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CENTENAR 


epistemologia 
modernă 


Gindirea lui Lenin nu a apărut gata formată, 
intreaga, compleiă de la început, ka a parcuraă 
in mod Liresc, etipe succesive de maturizare, In 
procesul elaborării unei înjeiegeri din ce in ce 
mai complexe şi aprorundate a propueimelor &- 
pocii sale, Lenun i revăzul, î rectilicat, depâ- 
şinau-ie critic, unele poziții inipale, 

Conducător pouitic, teoretician al acțiunii revo- 
juponare şi constructive, el şi-a tundamentat 
contribuţia la dezvoltarea marxismului şi Qin 
punct de vedere fiiosolic, Contactul cu opera 
lui Hegel, — intervenit în plină maturitate, la 
virsta de 45 ani, — poale ii socotit decisiv în 


| cristalizarea concepției sale iilosotice. Acest mo- 


menţ e consemnat în notele devenite, pe bună 
dreptate celebre; sub denumirea de Umete fil0- 
solice (1914). A $ 

Cit de importante ar fi scrierile filosofice ante- 
rioare acestei perioade, ele pot fi surprinse în 
semnilicația lor autentică numai în lumina â- 
chiziţillor teoretice ale maturității. Şi pentru 
studiul evoluţiei ideologice a lui Lenin rămine 
valabil principiul lui Marx (1657) că un proces 
de dezvoltare poate £i înţeles şi explicat cu a- 
devârat numai retrospectiv, regresind de la sta- 
aiul său ultim căue momentele ce-l preced şi-l 
pregâțesc. Sensul acelor momente se dezvâlule 
prin etectele produse. 

Din păcate, sint prea puţine cercetări asupra 
concepţiilor filosolice ale lui Lenin, care să se 
înserie în acest orizonţ teoretic şi metodologic. 
Or, ni se pare evident că istoria gindirii filoso- 
fice marxist-leniniste are de ciștigaţ dacă reu- 


| șeşte să pună în lumină nu numai imbogăţirea 


şi adincirea treptată a concepţiei lui Lenin, ci şi 
contruntările critice, dar mai ales auto-critice 
prin care | s-a conturat originalitatea. Numai un 
asemenea studiu istoric-critic al ideilor tiloso- 
Lice ale lui Lenin oferă bază solidă și pentru 
desprinderea valorii lor teoretice şi metodologice 
actuale. Lectura scrierilor sale filosofice doar pe 
o asemenea cale poate deveni rodnică. 

Lenin însuși a pus în evidență necesitatea unei 
asemenea inţelegeri a dezvoltării concepţiei sale 
şi în general a tezelor filozoliei marxist-leni- 
niste, Cititorul Caiete-lor işi va aduce aminte de 
două observaţii făcute de Lenin. În sinteza în- 
tocmită de el în 1915, intitulată În jurul pro- 
blemei dialeeticii, Lenin seria ; „Dialectica este 
tocmai teoria cunoaşterii (a lui Hegel și) a mar- 
xismului ; iată cărei «laturi» a problemei (și a- 
ceasta nu e o latură, ci esența problemei) nu i-a 
acordat atenție Plehanov, fără să mai vorbim 
de ceilalți marxiști“ (Opere complete, vol. 29, 


p. 301). ŞI mai semnificativă este o remarca fă- 
caută in timpul lecturii lui Hegel (1914, decem- 
brie) : „Nu poţi înțelege pe deplin „Capitalul“ 


Pavel Apostol 
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REMBRANDT ; „Constructorul de nave” (1633) 


Sonete de VICTOR EFTIMIU 


noapte de iarnă 


Imaculata iernii feerie 

A contenit din nouri să mai cadă... 
O noapte luminoasă. Pe zăpadă 
Îşi culcă Luna umbra albăstrie, 


Copaci pudraţi. Un zvon de serenadă.. 
Trăiesc în plină fantasmagorice | 
Boschete şi havuze par a scrie 
Incremenita lor arlechinadă, 


Cu praf astral platanii s-argintară,.. 
A mea e toată noaptea solitară 
Și stelele de ramuri agătate. 


ŞI, totuși, e ceva de despărțire... 
Și parcul, adiat de-o presimțire, 
Miroase-a viorele înghețate... 


| foc de nouri 


j Eu, vintul, nu sculptez decit în nouri: 
Fantastice imagini siderale, 
Corăbii, promontorii, catedrale, 
Goniri de elefanţi, cirezi de bouri. 


Zidiri fragile şi monumentale 
i Tirindu-şi umbra spartă, pe platouri 


Îi al Aa razei 


număr ne-a fost oferită de Muzeul de artă 


bio arii ici la D002 


Eu le topesc, vuind în lungi ecouri 
ȘI le refac în forme noi, totale. 


Dar nu visez o glorie regală, 
ȘI nici nu vreau, cu rivnă și migală, 
Să-ncremenese în piatră o himeră, 


Statui latine ? Colonade grece ? 
Eternităţi ! Nimic nu poate-ntreo 
Imensa frumuseţe efemeră ! 


ancora 


În fiecare dintre noi se-nchide 
O ancoră, menită, pe vecie, 
Să ne fixeze în nimicnicie, 
In noaptea care visele ucide, 


Intraripările ? Zădărnicie ! 
Mirajul continentelor splendide, 
Fantoma inccatei Atlantide 

Se sting în hăul de nevolnicie, 


Cu zboruri mari de acvilă regească 
Inchipuirea vrea să pribegească, 
Dar fierul ascuţit, înfipt în tină, 


Cu două căngi s-agaţă și ne-agaţă... 


Oprind avintul către-o nouă viaţă, 
Pămintului, de-a pururi ne destină, 


—_. 
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EMINESCU 


psalmi 


| 1, Un imn de slavă pentru Celmaimare, pentru 
i Ceimaidemn, pentru Celmatviteaz, pentru  Cel- 
| maijrumos, pentru Celmaiinţelept, pentru  Cel- 
Ş maiveşnie, 
Î O aură de timp fără timp pe fruntea cea mai 
Î luminoasă, peste marile ginduri, de unde au ţiş- 
| nit adincile Jrumuseţi, nepieritoarele poeme, 
Și O smerenie de taină, o laudă de psaltire, o înge- 
Îi munchere pioasă, o odă în grai de chimwale și 
| trimbiţe, un cor imens pentru omul între oa- 
Ș menit, pentru poetul peste poeți, 
| Profet, 
Ș 2. Trebuia să se nască, trebuia să se arate ca un 
| Profet. Acest pămint îl aştepta, de la inceputul 
începuturilor, cu dor îl aștepta, cu munți şi ape, 
Și cu sate și cetăți dedesubt şi deasupra, cu doine 
| şi balade din veacuri dăinuind pentru EL. 
Pentru ca EL să se nască au existat mai întii 
Ş Daci şi Geţi şi Romani și singele lor în jertfă 
unindu-se a dăinuit într-o horă de pămint și 
neam, Într-o horă de vulturi. 
Pentru EL a fost viteaz Riul, Ramul, şi Mircea 
a învins, şi Ştefan a învins, şi Mihai a învins, 
şi Ioan cel Cumplit s-a jertjit, şi Brincoveanu 
Î s-a martirizat. 
i Pentru EL s-au răsculat Horia și Iancu și Tudor 
| şi Bălcescu și drumul lor a fost de durere, de 
singe, de mindrie şi murind s-au indițat pentru 
EL, 
| Pentru EL, grai dulce şi înțelepciune au adunat 
Ureche şi Neculce și Cantemir şi păsările şi 
arborii şi ierburile şi zidurile mănăstirilor şi pie- 
trele drumurilor şi botezurile şi nunțile şi cin- 
tecele de îngropăciune, 
Și atunci, cind toate durerile ne-au durut, cind 
toate vinturile ne-au bătut, cind toate cintecele 
intrau în taină, din duhul acestui pămint s-a în- 
trupat, LUCEAFAR aşteptărilor noastre, EL. 
3. Da, un imn de slavă pentru Celmaimare, pen- 
tru Celmaitinăr, pentru  Celmaiveşnic, Domn 
al duhului nostru dintotdeauna ! 
Î Sub EL ne rotim aura pămintului de taină, o- 
chiul de lacrimă, vocile de singe, voci de dincolo, 
sub EL durere din durere, putere din putere. 
EL în Jlecare vale de aer, în fiecare arbore, în 


liecare săminţă, duh al bătrinilor tineri, al părin- 


ților nenăscuți — lină cernere-n dulce cenuşă, 
legănătoare tristețe —, EL : piine şi vin şi zare 
şi stea! 


L: Pise în soare, Matcă a riurilor, EL: Bără- 
Î van de morminte, Botez de grai, EL: Nuntă a 
Î singelui nostru neostoit, EL: Minie și sabie 
| peste duşmani, EL: Voievod între votevozii a- 

cestui pămint. 

EL: Domn cu imnuri pe degete, cu cunună de 

sunete, cu topuz de lumină peste armoniile de 

țrunze și ploi şi clopote, EL : aură şi binecuvin- 
Î tare peste virstele noastre, pentru totdeauna 
i Prinţ al cintecului nostru. 

4. LUI, acum şi întotdeauna, cădelnițare şi smere- 

nie foarte, genunchii şi frunțile noastre spre EL, 

pentru EL, statui pe munți și temple în fiecare 

bărbat, în fiecare Jemeie, şi ode, din pămintul 
Î SAU rotund spre cerul SĂU de nimb! 

LUI, cugetul şi toate ale noastre, LUCEAFĂR al 

duhului nostru, fără de care nu! 


Radu Cârneci 


== 


Bacoviană 


Dramatica 
impresie 

a 

abisului 


Lecturi 


Un ercu 
al timpului nostru 


Puncte de vedere 


Comunicarea 
cu 
cititorul 


Interviu 


Cu scriitorul 
Corneliu 
SŞitefanache 


Turnul Babel 


Cei 
10.000 |! 


POŞTA 
REDACŢIEI 


Ca formă de cunoaștere, lirica bacoviană oferă 
asupra lumii două perspective : una care soco- 
tește universul ca ilogic, golit de orice înțeles — 
alta, care-i bănuieşte un înţeles adînc, dur irele- 
vabil, învăluit în taină. 

În măsura în care poetul crede în existența unor 
semnificaţii, fie şi ascunse, el se alătură tipului 
de cunoaștere simbolist, metafizic. Versul „Ve- 
deam ce nu se vede, vorbea ce nu era“ atestă 
bănuielile sale metafizice. Ceea ce „nu se vede“ 
capătă altădată chiar un nume precis: „fiinţă 
supremă“ care „ne cunoaşte“, adică aproape a- 
celaşi lucru cu „divitatea“ lui Baudelaire sau 
„creatorul“ rimbaldian, 

Dar acolo unde lumea îi arată reversul absurd, 
golit de semnificaţii, Bacovia ilustrează un sen- 
timent al înstrăinării ce ţine de sensibilitatea 
mai recentă. În această perspectivă, tot ce vw 
compune poetul, va da impresia unui spaţiu de- 
semantizat, în care fragmente disparate ale 
existenţei există doar ca inventar, ca simple „re- 
zistenţe“ sen ale, cu neputinţă de raportat la 
ceva inteligibil. Citeva exemple : „Orice obiect 
atins şoptește : lasă-mă-n pace !“* | De-acum... / 
Auzi cum ploaia plinge pe drum...“, sau : „Plin- 
gînd, eu mi-am spus să nu mai pling / Eu a- 
veam... | Cine mai ştie şi eu ce gindeam, / Altă- 


Este vădit că azi, la noi, Stendhal se citeşte 
puţin. Vreau să spun că atunci cînd se vorbește 
sau se scrie, cînd se caută o relaţie de literatură 
"modernă, contemporană, Stendhal este amintit 
destul de rar. (Mă refer la cititorii de profesie. Nu 
ştiu ce se întîmplă cu marele public cititor, în ca- 
zul dat, dar bănuiese că, oricum, Balzac sau Vic- 
tor Hugo — cu Mizerabilii — sint preferaţi auste- 
rului Beyle. Mă îndoiesc că un cititor avizat ar 
putea nega actualitatea lui tendhal. Atunci, 
de ce articolul acesta ? Fiindcă mi se pare mai 


importantă o discuţie despre autorul Minăstinii 


Vreau să mă adresez în aceste însemnări acelui 
cititor totdeauna tînăr prin capacitatea de a fi 
gata să primească şi să se bucure de cuvintul 
scris, chiar şi atunci cînd dificultăţile de recep- 
tare îi ridică probleme. 

Voi porni de la faptul că în artă schimbările se 
petrec mai rapid decît în alte domenii ale vieţii 
materiale şi spirituale ; şi aceasta, cu atît mai 
mult într-un secol al descoperirilor uluitoare în 
toate sectoarele. Lumea noastră este deschisă tu- 
turor căutărilor, îşi asumă răspunderi pe dru- 
muri cît mai directe, iar riscurile, atunci cînd 
vizează interesele colectivităţii, nu pot fi caliti- 
cate decît ca dovezi ale dăruirii totale şi — deci 
— îşi află justificarea. 

Așa cum în chimie, în medicină sau astronautică, 
descoperirea unui element sau procedeu nu în- 
seamnă rezultate imediate, nici în literatură va- 
lorile nu se declară peste noapte. Ba, chiar, nume 


— Cum apreciaţi climatul literar actual ? 

— Pot spune doar că nu mă nelinişteşte. Consi- 
der literatura o fiinţă vie, o fiinţă în stare să sin- 
tetizeze la cel mai înalt grad spiritualitatea unui 
popor. Ca orice fiinţă, are nevoie de toate or 
mele. Extirparea sau blocarea unuia nu-i dă 
nătate, ci dimpotrivă. În ceea ce ne priveşte, cred 
că am început să avem o astfel de literatură. Ul- 
ftimii ani ne-au adus, totuşi, niște cărţi (premiate 
sau nepremiate), care, în pofida scepticilor, se 
află sub semnul perenităţii. Unele de mai înainte, 
cele de acum, ne dau certitudinea că ne aflăm 
pe o cale bună. Sper că această analogie între 
fiinţa vie şi literatură nu va fi etichetată ca o 
substituire a mişcării respective cu mișcarea bio- 
logică. Spun asta fiindcă mai sînt încă unii 
care îşi întind schemele peste cărţi, articole ete. 
— Nu vreţi să precizaţi ? 

— Mă refer în special la unii critici, esteticieni, 
istorici literari etc., care într-un trecut nu prea 
îndepărtat au administrat literaturii lecţii pre- 


Am 10.000 de prieteni! Ce mă fac? Căci iată 
îmi apare o carte mouă. Îmi admir poza la ziar, 
din faţă, din profil, cu nasul în vint, de parcă 
aș fi Garry Cooper. P care mai întîi de toate 
îmi supără la Capşa, confrații : 

— Termină, domnule! Nu deschid un ziar să 
nu dau de tine. După ce că publici atit, îți mai văd 
și mutra. Cînd scrii şi desenezi atit ? Și noaptea 
în somn ? Astimpără-te ! 

— Exact : sînt cam somnambul, dar o să mă as- 
timpăr ! 

Şi în fine, apare marea hoardă a celor zece mii de 
amici foarte, foarte intimi. Prieteni care te ur- 
măresc pe stradă, îţi răsar în faţă, popindăi, pe 
după colțuri, te smucesc de mîneci, îţi arată d 
monstrativ obrazul, te scutură de cravată să 
ţi-o smulgă din gulerul cămășii. 

— Hei, băiatule, cartea ? Unde e cartea mea? 
— Autorule, te eschivezi ? Îţi închipui că scapi ? 
Ai putea să te simţi?! 


— Ascultă, mă | Nu te credeam în halul acesta ! 
Poate te crezi tu acum vreun Proust sau vreun 
Gide ! Nu mi-ai trimes încă volumașul ! 


Prof. Dumitru Stavai — Rădăuţi. Insemnările pe 
care ni le-aţi trimis despre „Trilogia culturii“ de 
Lucian Blaga au o valoare strict personală, 
pentru că ele sînt o încercare de explicare a fi- 
lozofiei marelui poet pentru dvs. înşi Termi- 
nologia este însușită corect, dar nu vă detaşaţi 
îndeajuns de obiectul analizei înciţ cititorul nu 
ştie care este punctul de vedere al dvs. şi care 
e al lui Lucian Blaga. 

Valeriu Moncea — Iaşi. Există fără îndoială, un 
fior poetic în versurile dvs. ceea ce ne face să 
vă așteptăm cu noi veşti. Feriţi-vă însă de 
grandilocvenţă, pentru că poezia nu are nevoie de 
gesturi pentru a se manifesta. 


Mariana Mihăilă — Bacău. Puţinii ani pe care-i 
aveţi devin un argument pentru viitoarea evo- 


dată, în crîng...“, de asemenea: „Foi galbene, us- 
cate | Roşii | Că vor pica...“, 

+ „De-acum. ..*, „Eu aveam... .“, „Că vor pica. . i 
Îm plină comunicare, clișeul se rupe sau se voa- 
lează, şi frazele rămin la jumătate fără să mai 
poată evoca întregul căruia au aparținut. De alt- 
fel, poetul ne prevenise asupra neputinței de a 
intra în comunicare cu lumea, care  „şopteşte: 
lasă-mă-n pace“. Notaţie prin care ni se dă de 
veste că interesul autorului vizează nu metațizi- 
ca, ci obiectele, cu alte cuvinte imanența mgate- 
miei, în care vor cantona mai toţi artiştii  „în- 
străinaţi“. Ostilitatea existenţei la gestul tran- 
scenderii e unul din postulatele poeziei moderne 
care se vrea, ca la Francis Ponge, „natură moar- 
tă“, fiindcă autorul simte că „nu stă în puterea 
lui să-i dirijeze execuţia“. Baudelaireanul „tem- 
plu al naturii“ se goleşte de „privirile prietenoa- 
se“ ale „pădurilor de simboluri“, fremătind, la 
Bacovia, de sonuri cavernoase, lipsite de înţeles: 
„Ca în tăcerea gravă a unui dom | Viaţa pare-a 
trece fără nici un sens“. Deposedarea lumii de 
înțelesuri răpeşte gindirii şi, deci, omului rostul 
de a fi, reducindu-l la o condiţie factice, iluzorie. 
Se petrece o bruscă rarefiere a spaţiului de pre- 
zenţa umană. Sie însuşi, poetul îşi vorbeşte ca u- 
nei umbre: „O umbră ești acuma şi pot să te 
ridic / Lăsind odaia goală și lampa afumată“. 


din Parma, chiar cu riscul de a nu depăşi bunele 
intenţii, decit expedierea ei prin zimbetul cu- 
noscut : loc comun, asta o știe toată lumea. De 
obicei ceea ce ştie toată lumea este foarte puţin 
cunoscut de fiecare în parte). 

Spirit nou, iconoelast, prin adîncimea observaţiei 
(„Timiditatea pasională pe care o întilnești în 
provincie se poate depăși uneori şi atunci ea 
arată ce înseamnă voința. Apropiindu-se de fe- 
tişcana atit de chipeșă care binevoia să-i vorbeas- 
că, — „trebuie să-i spun adevărul“, gindi Ju- 
lien — deveni îndrăzheț fiindcă își învinsese ti- 


ilustre, bine înfipte în solul spiritual al unui po- 
por, pot fi uneori şi sint contestate (sau, oricum, 
rediscutate) după secole de entuziasm general. A 
ne declara mulţumiţi de o anume formulă şi a 
sta comod în ea pînă la moarte ar fi similar cu 
a ieşi din sala de concert unde se cîntă muzică 
dodecafonică pentru că — ştiu eu ? — nu ni s-au 
cîntat „canoane“ ; ar însemna ca poetului să-i 
pretindem să scrie numai în rime şi să ignore 
versul alb... 

Generaţia mea se bucură, fără îndoială, de o de- 
plină libertate. În artă ai şi libertatea de a greşi, 
în cazul cînd e vorba de un experiment personal. 
Căci „neîntrerupta ucenicie“ obligă ; adevăratu- 
lui ereator nu-i place nimic din ceea ce face, e 
bîntuit de îndoieli, caută mereu să exprime cît 
mai pregnant adevărul. 

Pe un astfel de teren, al generozităţii, rezultatul 
va fi cu atit mai bogat cu cit se mizează pe mai 


ttins marxiste şi care de fapt se caracterizau prin 
tot ce poate însemna cuvîntul dogmatism. Căr- 
țile mari — aş exemplitica doar prin Desculţ, 
Moromeţii, Groapa — s-au născut în pofida a- 
cestor lecţii. Curios că tocmai aceştia ne învaţă 
vedem cu un „ochi modern“ ce-i în jurul nos- 
tru. Cine îi mai ia în seamă ? După părerea mea 
solisticăriile de ultim moment care se mai ivesc 
ici și colo nu vor decît să înlocuiască un dogma- 
tism prin altul. Şi unii şi alţii, şi cei care şi-au 
schimbat bruse fața şi cei care vor cu orice preț 
să fie moderni mu se sfiesc, așa cum spuneam, 
să-şi întindă schemele şi să spună cît este alb și 
cît este negru. După cum se ştie, marxismul prin 
esența sa este antidogmatie. A fi scriitor, cu o 
asemenea concepţie sau estetician, critic marxist, 
nu poţi să nu refuzi cărţile schematice sau cri- 
lica şi estetica practicată sub semnul amintit. 
— Ce relaţii ar trebui să existe între revistele 
literare şi de cultură ? 
— Eu aș spune între toate publicaţiile. Relaţii de 


— Bine, şefule, scoţi o carte nouă și mie nu mi-o 
dai ? Noi care am făcut milităria împreună. A- 
ceeași companie, aceeași mitralieră care ne-a rupt 
umărul... Concentrarea de la Mogoşoaia, mobili- 
zarea de la Galaţi, campania din Tatra ! 

— Cărţulia ! Unde e cărțulia mea? Nu cumpa 
îți închipui că trebuie să mi-o plătesc ! Eu o fac 
şi p-asta, dar... 

— Ruşine, domnule autor ! Clasele primare îm- 
preună, într-a șasea corijenţi la greacă, împre- 
ună, și poate îţi imaginezi că am să-ţi cumpăr 
volumele ! Peizani, sînteți voi mă, scriitorii ! 

— Salve, romancierule ! Miine îți mai aştept 
cartea şi pe urmă chiar dacă mi-o oferi n-o mai 
primesc. Prea e de tot. Bem la Corso şi la Capşa, 
cu nea Cazaban, cu nea Minu, cu taica Rebreanu, 
şvurțurile le servim împreună şi nici nu-ţi trece 
prin cap că citesc și eu literaturi 

— Nu m-am mutat, autorașule. Tot acolo stau, 
aşa că ai putea să-mi trimiți romănelul cu un 
autograf. 


Pasul următor e de presupus. Rarefierea devine 
vid, neant. Omul vorbeşte, întimplare stranie, 
fără să existe : „E mult de cînd dormim în um- 
bră | În cimitirul violet“. Ajuns aici, Bacovia se 
desparte de alte destine „înstrăinate“, căci de a- 
cum înainte poezia lui își pierde, pe toată supra- 
fața, stratul jabulatoriu, anecdotic, păstrat de 
alții (cf. Vera Călin, „Alegoria şi esențele“, 1969). 
Devenit „un suflet orb“, nu-i mai rămîne decit 
să strige în pustiu „Eu nu te mai văd...*, și să 
se poarte în consecinţă. În opera lui vor năvăli 
simboluri ale opacităţii ca: umbrele, haosul, a- 
murgul, uitarea. Impresionează abundența pro- 
numelor nehotărite, care şterg identitatea lucru- 
vilor şi le anulează înțelesul: „...vînt şi frunza 
zboară undeva, ..“, „undeva este cu mult mai de- 
parte...“, „închide oriunde...*, „orice au murit, 
orice se năruiră“, „oricine, orice au trăit / nimic 
nu rămîne“. lar acolo unde „nimie nu rămîne“ 
se deschid prăpastia, caverna, rîpa, „golul isto- 
rie“ imagini ale abisului. 

In general, viziunea cosmică şi estetică a lui Ba- 
covia, se va decupa din sentimentul abisului. Bau- 
delaire, Rimbaud, Mallarme au eşuat şi ei în- 
tr-un sentiment asemănător (cf. Jean Pierre 
Richard, „Poesie et profondeur“), pe care, însă, 
nu-l prevăzuseră. Dimpotrivă, opera lor tinde 
să populeze vidul cu Idei primordiale,  crezute 


miditatea“), prin oroarea de retorică şi de stilul 
vag („Mi-au plăcut şi îmi plac matematicile, ca 
unele care nu admit ipocrizia și vagul...“ ş.a.). prin 
cruzimea lucidităţii („Fiecare moare cum poate ; 
eu nu vreau să mă gindesc la moarte decit în 
felul meu. Ce-mi pasă mie de ceilalţi? 
— s.a. — Legăturile mele cu csilalţi — s.a. — 
vor fi retezate brusc“). Stendhal nu apare, cu 
toate acestea, invocat printre „sursele“ litera- 
turii preferate azi !). Poate, tocmai în principiile 
care îl apropie de omul secolului al XX-lea — 
el, trăind în secolul al XIX-lea, socotit nu o dată 


multe posibilităţi (şi fiecare creator este o posi- 
bilitate). Chiar dacă din numărul acestora Vor 
rămine doar cîteva. Însă oricit de valoroase ar fi, 
ele nu se vor putea explica — fiecare în parte — 
numai prin sine. Rodul este în primul rînd al în- 
trepătrunderilor, al influențării reciproce şi al 
„concurenţei“ creatoare, 

Artelor zilelor noastre nu numai că țrebuie să li 
se impună specializarea şi cooperarea, ci şi o mai 
strinsă legătură cu științele. Locul arbitrarului, 
al diletantismului şi al „fricii de a nu greşi“, nu 
poate conveni decît contabililor efemeri ai artei, 
celor care încă se mai ascund de realitate şi de 
ceea ce e nou. Mi s-a părut judicioasă remarca 
unui tînăr critic care arăta, de curind, că unii — 
sub masca „anticalofiliei“ — propun rudimen- 
tarismul. Evident, timpul-calcul nu poate fi sin- 
cronic cu timpul-artă. 

Cititorul — baroscop al librăriilor — este cel ce 


respect. Asta nu înseamnă un cor pe o singură 
voce. Şi aşa seamănă atît de mult intre ele. Pen- 
tru asemănarea asta numai o parte din vină re- 
vine redacţiilor. 

— Semnaţi de multă vreme în revista „Cronica“ 
un jurnal, după opinia mea foarte interesant, In- 
tenţionaţi să reuniți articolele publicate la a- 
ceastă rubrică într-o carte ? Ă N 

— Citeva dintre ele le pot recupera și le voi a- 
dăuga la un jurnal din care n-am publicat nici 
un rînd. Deocamdată îl scriu pentru mine. să-l 
public, aş risca să-mi înzecesc adversarii şi, prin 
aceasta, să fiu mie însumi adversar. Prin ceea ce 
public, sper la un minimum de ecou, adică așa 
se mai îndreaptă cîte ceva, atunci cind cele afir- 
mate sînt adevărate. 

— Apropo, care a fost eficienţa articolului „Cul- 
tură şi rentabilitate“ ? 

— Nulă. Probabil că s-a considerat că l-am scris 
într-un moment de eroare. 


Deci, cu unii ai copilărit, cu alții ai sorbecăit 
zeama lungă şi amară a milităriei şi a concentră- 
ilor, din acelaşi cazan, cu alţii ai trecut prin 
clasele primare, liceu, universitate, cu alţii te 
beţivești, la „Mercur“ la „Cîinele şchiop“, la 
„Rai“, sau la „Măgarul cu botul de aur“, pe alții 
îi cunoşti de la fotbal, de la „Venus“, de la hi- 
podrom, din trumvai, de pe stradă şi de cine mai 
șlie unde! Şi toţi, absolut toți, pe care îi mai 
ţii minte, sau habar nu mai ai cum îi cheamă, te 
somează cu pistoalele prieteniei în mfini, 

— Cartea ! Unde-i volumul meu ? 

Creditor să le fii și n-ar striga atit de imperti- 
nent la tine. 

— Cartea ! Volumul meu ! 

Pimă şi chelmerul de la „Ciîinele șchiop“ servin- 
du-ți două chiftele și-o gogonea, te somează. 
— Mi-aţi adus cartea ? 

Să te chinuieşti cu fiecare, ca să le explici că un 
volum e tot un fel de marfă ca și legătura de 
vidichi, ca şi pîinea, ca şi chifteaua, nu însă 
destinată toropelilor stomacale și materiei ce- 


luţie lirică a dvs. Sîntem convinşi că prin stu- 
diu şi perseverent exerciţiu poetic rezultațele îm- 
bucurătoare nu vor refuza să apară. O îndru- 
mare şi un climat adecvat începului poetice le 
puteţi găsi chiar în cercul literar din scoala unde 
învăţaţi. 

Ştetan Onotrei — Huși, „O vinătoare de urşi“ 
este mai mult un reportaj decit o nuvelă. Cu tot 
subiectul care se vrea palpitani, „nuvela“ nu se 
susține dramatic datorită nu numai construcţiei 
ei deficitare, dar și a neexistenţei unui personaj 
care să aibă cît de cît o fizionomie proprie. Cit. 
priveşte dialogurile... 

Maria Grecia — Bacău. Toată stima pentru fru- 
moasa dvs. profesiune, Cu regret trebuie să vă 
spunem că versurile pe care aţi avut amabilita- 
tea de a ni le trimite nu depăşesc nivelul unei 


simple versificări şcolărești. În privinţa poezii- 
lor „pentru cei mici“ adresaţi-vă unei reviste 
cu un astfel de profil. 


Ion Vişan — orașul Gheorghe Gheorghiu-Dej. 
Compuneri retorice fără substanţă poetică. „Pă- 
trunde în mine universul / ca rădăcinile de pom / 
mă simt mai plin: mai puternic / am raţiunea 
şi sint om“. 

Doru Kalmuski — lași. Schița „Peisajul“ capti- 
vează prin suspensul ei. O mai atentă şi mai în- 
delungată oprire asupra detaliilor semniticative 
ar fi făcut schiţa publicabilă. Aşa că trimiteti-ne 
altceva. 

V. Tell — Bacău. Ne mărturisiţi că iubirea a 
fost pentru dvs, cea care a declanșat poezia. 
Pînă aici totul e frumos ! Numai că ceea ce nu- 
miţi dvs. „poezie“, nu e poezie, ci un joe pueril 
de-a versiticaţia. 


tot atit de reale în ezoterismul lor ca și mate- 
via în concreteţea sa. Este adevărat că pe aces- 
tea nu le-a putut dovedi nici unul dintre ei și 
neantul li s-a deschis numai în direcţia metafi- 
zică. Ei au descoperit, în schimb, puterea înfăp- 
tuitoare a conştiinţei, prin care omul își afirmă 
excelența între toate elementele universului. Lor 
le-a rămas, prin urmare, lumea secundă, poezia 
lor neo-platoniciană. 

Cu G. Bacovia, nimicnicia înghite şi imperiul 
conştiinţei: „Vei scrie altădată, orice şi tot ni- 
mic“. Pentru ca vidul să fie absolut, autorul 
„Stanţelor burgheze“ va mima ruina sufleteas- 
că, neputința intelecţiei, deci pierderea facultăţii 
care ne dă lumea în posesie. Esteticeşte, vidul 
conștiinței atrage după sine deprecierea imagis- 
ticii tradiționale, a figurilor de stil : virtuțile lor 
constructive, afirmative ar Jecunda din nou abi- 
sul a cărui dramatică impresie stă în intenţia de 
bază a acestei opere. Figurile de stil au, ca să 
alegem o părere foarte recentă, „putere de crea- 
ție mitică“, încît „un astfel de uzaj al limbaju- 
iui (transformă) universul verbal, în univers mi- 
tologic“ (Pierre Albouy,  „Muythes et mytholo- 
gies“, Paris, 1969, p. 7). Spre a opri coagulația 
verbului îm tipare mitizante sau de orice fel, 
Bacovia rămine, în expresie, la notația comporta- 
mentistă, fragmentată, absurdă : „Eu stau şi mă 


duc, și mă-ntore“. Sub raportul cunoașterii, ca 
să se ajungă la de-semnificarea textului lucru- 
rile sînt întoarse înainte de sintaxă şi logică; ele 
vim în poezie doar ca „rezistențe“ senzoriale, re- 
fuzindu-li-se integrarea în sinteze. Pulverizarea, 
aparent arbitrară, a realităţii descurajează de- 
prinderile noastre integratoare. Dar prin aceasta, 
dezangajindu-ni-se spiritul din habitudinile de 
gindire ni se creează în organism procese schizoide 
— care ne dau echivalentul abisal, trans-semnifi- 
cativ, al neantului. Sîntem la izvoarele existen- 
ței. Ne poate edifica poema „Seară“: „Ce este 
cerul ori ziua a trecut / În ciripiri de-amurg sau 
să te-aştept — | Ce este oare, de-acum ? / Deplină 
fericire, unde să mă îndrept ? /| Și-ţi pare că se 
vorbește de tine. | Aproape, departe, mai  gin- 
desc eu ? / Ce este astăzi, ori ziua a trecut. | Ori, 
ciripiri de-amurg să aştept mereu ?“ Incoerența 
logică, opacitatea predicativă a acestor strofe sînt 
depline. Fireşte, confuzia rămine necesară pen- 
tru abstragerea din concret a spaimei, ale cărei 
suporturi fizice nu interesează. Chip de a su- 
gera că existența ne ține la periferia ei, de unde 
nu-i putem sesiza articulațiile. Lipsită de suport 
logic, impresia lecturii „apare, ar spune Blaga, 
mentalităţii obișnuite cu semnificaţiile, ca un 


vid iritant“ („Trilogia culturii“, Buc., 1969, p, 299). 
Tema versurilor citate e, firește, chiar vidul iri- 
tant şi total sub care i se înfăţişează poetului lu- 
mea alienată, supusă reificării. Vid în care nu 
mai sălășluieşte nici o „fiinţă supremă“. Vid ob- 
ținut doar prin crearea unei legături nervoase — 
disjuncție, dispersare, dar ca simplă latență dis- 
pozițională. Şi aceasta cu ajutorul conjuncțiilor 
ori și sau — semne abstracte ale opoziţiei, des- 
cărnate în context de orice referință concretă. 
Autorul vorbește, apoi, despre dinsul atît la per- 
soana a II-a, însă cu verbul a părea, care dizolvă 
certitudinile, cit şi la persoana 1, dar fulgerat de 
îndoială („mai gindesc eu ?*). 

Se traduce astfel identitatea pierdută, pulveri- 
zată a omului înstrăinat, în lipsa căreia destră- 
marea cuprinde deopotrivă universul şi limbajul. 
Asemenea poezii sînt nişte nevroze „experimen- 
tale“ prin care G. Bacovia ne aduce la incidența 
cu ontologicul, cu raţiunile majore ale speciei. 
Raţiuni primejduite în lumea în care poetul s-a 
mișcat, lume lipsită de memoria semnificației u- 
mane, spațiu de-semantizat, absurd. 


Valeriu Corcodel 


un om al secolului al XVIII-lea, — să stea cauza 
refuzului nostru? Cred că două dintre supersti- 
ţiile care bintuie cu furie literatura ultimilor 
ani (vechi de cind lumea, cu perioade de flux 
şi reflux) limitează deocamdată aria de influ- 
ență stendhaliană : viziunea mitică?) şi ambi- 
guitatea de tip Melville, Joyce, Kafka. 

Stendhal urmăreşte lucid, cu calm şi fără eroare, 
modificările energiei umane în formele cele mai 
diverse : ambiţii, timiditate, dispreţ, onoare, neîn- 
credere, mindrie, perseverenţă, ipocrizie. Roşu 
şi Negru este situarea lor riguroasă, exactă, 


„concretă“ în conflict şi acţiune, o construcție lo- 
gică, minuțioasă. Efortul, înaintările, calculele 
lui Julien Sorel sint „descrise“ cu precizie, fără 
mitologie. El însuși are o viaţă vie, Julien Sorel, 
fiul cherestegiului avar din Varricres şi apoi 
precepior în casa de Renal, un fel de slugă, iu- 
bit apoi de stăpina sa, seminarist la Besancon, 
secretarul atotputernicului marchiz de la Mole, 
disprețuit de vanitoasa Mathilde, iubitul, soțul 
ei apoi, acuzat de crimă în cele din urmă, de- 
capitat, cunoscînd puterea iubirii după ce se lă- 
sase mistuit de ambiţie. „Dacă nu sînt clar, tot 


universul meu se năruie“ spune Stendhal. A fi 
clar este programul lui estetic. Intervin azi mo- 
dificări în optica cititorului. După ce a citit 
Castelul lui Kafka (unde există o logică strinsă, 
o claritate chiar, a faptelor imediate, concrete, și 
unde viziunea absurdă. ambiguitatea reies tocmai 
din elemente comune, la îndemîna oricui, oameni 
care se mișcă într-un univers populat cu obiecte 


George Bălăiță 


(continuare în pag. 7) 


spune cuvîntul esenţial în majoritatea cazurilor, 
deasupra laudelor sau severităţilor criticii, dea- 
supra culiselor şi practicii schimburilor de oferte. 
In ceea ce mă priveşte, mă consider printre 
cei ce l-au invitat la controverse asu- 
pra aspectelor liricii moderne. (Şi nici de acum 
încolo nu-l voi scuti de dificultăţi, aşa cum eu 
însumi nu mă feresc de acestea). Fiindu-mi îm- 
potriva firii poezia așa-zisă „de concepţie“, ela- 
borată, pentru mine nu există — cred — subiecte 
inabordabile. Fondul lor îmi apare sub forma u- 
nor reprezentări ce se apropie sau se depărtează 
rapid, aproape devorîndu-se reciproc, încît a le 
întrerupe fluxul sau retfluxul ar însemna să le 
traumatizez. Nu din „modă“ sau din „mimetism“ 
le transcriu cu o grafică simplificată, ci pentru 
a le prezenta în ritmul şi atmosfera în care eu 
le-am trăit. Sînt autori care „pîndesc“ clipa şi 
autori „pîndiţi“ de clipă. Exclus a se crede că 


unii sau alţii nu cunosc sau nu au măcar intuiţia 
formei. Dar, desigur — în cazul celei de a doua 
categorii — topica inversată, eliptismul, ilogicul 
şi chiar absurdul sînt întilnite mai frecvent. Faţă 
de „barca pe valuri“, faţă de ritmul şi muzicali- 
tatea matematică (care, de ce să n-o recunoaș- 
tem, chiar şi la vîrsta măiestriei pot compromite 
fondul), captarea directă nu obstrucţionează idei- 
le şi predispune (prin infinita ei diversitate) în- 
tr-un procent mai scăzut la formulă şi manierism, 
lucruri de care orice artist se fereşte. Departe de 
mine gîndul de a spune că nu există poeţi, apar- 
ținînd primei categorii, superiori unora din cea 
de a doua ; dar aceasta e o chestiune numai de 
talent, nu de falsa rutină şi de stagnarea luate 
aici în diseuţie, 

Mi-aş permite să susţin că atît momentul psiho- 
iogic general al artistului (ceea ce-l diferenţiază 
— prin tot — de alţii) cât și momentul psiholo- 


gic special (strict al unei singure piese, — „clipa“) 
e necesar să fie luate în seamă, Fiind vorba de 
natura artistică, logic a fi tratată diferențiat, con- 
sumatorul de frumos nu le-ar putea pretinde u- 
nor Van Gogh sau Dali luciditatea lui Canaletto. 
Sînt artişti care se detaşează de operă atît în ac- 
tul creaţiei cît şi după aceea (care îşi „domină“ 
opera) ; alţii sînt „dominați“ numai în timpul 
actului creator (intervenind abia pe urmă, cu tra- 
valiul lucid, spre purificare) ; alţii creează cu 
hiperluciditate dar sînt torturați ulterior de re- 


zultat ; alţii sînt „dominați con'inuu“, stau sub 
opera lor ca sub un ac-eriş şi nu numai că 
nu-i interesează efecul „de public“. dar nici 


propria lor existenţă. 

Se cuvine ca cititorul să se apropie, la rîndu-i, de 
creator, cu dragoste și încredere. Şi o face. acum, 
cu prisosinţă, lucru pentru care generația mea 
are o mindrie în plus. Dacă postului îi va fi lăsată 


SEMNAL | 


„Amfiteatru“publică în nr. 12/69 „Două poziţii 
în estetica de astăzi“. S-a tradus eseul esteticia- 
nului ORTEGA Y GASSET, întitulat „Arta de- 
zumanizată “ (1925), precum şi recenta inter- 
venţie a lui P. A. MICHELIS, la al VI-lea Con- 
gres internaţional de estetică: „Paradoburile 
psihologiei artei sub influenţa stilului epocii“, 


d 


Feţinem din revista „Lupta de clasă” nr. 12/69 
articolul „Creaţie şi spirit militant în ştiinţele 
sociale“semnat de Petru Berar şi Ion Mitran. 
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Remarcăm „Pledoarie pentru sublim“, argumen- 
tată de Nicolae Balotă în revista „Argeş“ nr. 
12/69. 
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„Les Nouvelles de Moscou“ publică în supli- 
mentul primului număr al anului 1970 - ianu- 
aie - tezele C.C. al P.C.U.S. cu privire la 
CENTENARUL NAȘTERII LUI V, 1. LENIN. 


x 


Îm „România literară“ nr. 1 (65)-1970, CONSTAN- 
TIN NOICA a început publicarea unui eseu fi- 
lozofic, intitulat  NEOBIŞNUITELE  ÎNTIM- 
PLĂRI ALE CONȘTIINȚEI DUPĂ ,„.FENOME- 
NOLOGIA SPIRITULUI“. 
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„Les lcttres francaises“ (Nr. 1315 — 6.1.1970) a- 
cordă un spaţiu generos marelui artist contem- 
poran MARC CHAGALL. Numărul respectiv, 
ilustrat în exclusivitate cu desene și foto-repro- 
duceri color, publică două articole semnate de 
Georges Boudaille și Paul-Jean Moulin despre 
Chagall în 1969. 


a 
uneori şi impresia îndepărtării de „real“, nu a 


procedat astfel, de cele mai multe ori, decât tot 


din stima ce i-o poartă. din dorinţa de a pătrunde 
în noi zone ale sensibilităţii sale. 


loanid Romanescu 


— Aţi renunţat la ideile expuse în acest articol ? 
Cum vedeţi relația cultură-rentabilitate ? 

— N-am renunţat la nici o idee, ba dimpotrivă, 
la ceea ce am susținut acolo, adaug un truism că, 
eficienţa investiţiilor în materie de cultură nu se 
arată „vizibilă“, uneori nici în decenii. 

— În unele cercuri din Iași sînteţi cotat ca anti- 
universitar ?... 

— Nimie mai anti-adevăr, ca să fiu la modă cu 
acest anti care a devenit supărător de întrebuin- 
țat. „Unele cercuri“ m-au decît să mă coteze cum 
vor. Dacă am avea toţi nişte contoare, care ne-ar 
da teama să nu vorbim că se înregistrează, am 
muri de plictiseală, Cum aş putea să fiu anti-uni- 
Versitar cînd eu însumi am trecut prin universi- 
tate şi am chiar și un grad didactic ? Urăsc însă 
— şi asta nu mă sfiesc s-o declar oricînd — nu- 
mai un anumit spirit care are în el ceva din 


mişcarea moliei. Indiferent dacă îl întîlnesc în 
această venerabilă instituţie sau în altă parte. 
Acest spirit cumplit ne mai încurcă. Cultura 
noastră. mai ales acum cînd dispune de atîtea 
posibilităţi, pe care le-a creat partidul, cred că 
trebuie să se delimiteze mai precis de tot ce o 
împiedică. Iar noi avem datoria să o ajutăm. 

— Sinteţi moldovean ? Se vede asta din proza 
pe care o scrieţi? 

— Nu-mi plac împărțirile acestea de provincii, 
judeţe ete. Nu ştiu, nu-mi dau seama dacă se 
vede această împărţire la ceea ce scriu. Dacă s-ar 
simți m-aş lăsa de scris. Proza moldovenilor de 
la Creangă şi pînă la Ionel Teodoreanu, înseamnă 
mult în literatura noastră. Ei sînt mari stiliști, 
fraza lor cîntă. Poate tocmai acest lucru mă de- 
termină să nu-i urmez. Mai aproape de mine, 
cel mai aproape, este Liviu Rebreanu cu fraza 
lui bolovănoasă. 


N N N 


nușii, — dacă există! — e o imposibilitate. Nu 
te cred. Ba te privesc  ponciș, dispreţuin- 
du-te vertical : 

— După ce că te-ai umplut de bani, acum te 
zgirceşti la o cărticică ! Păi nu te mai citesc, mă ! 
Nu te mai citesc! Îl citesc pe Dostoievski. Ăsta 
dădea cu cărţile de-a asvirlita, s-o ştii de la mine, 
pe la toate colțurile, căci d-aia îl iubim cu toţii ! 
Salut, şi să nu te mai văd ! Dumneata nu mai ai 
loc în biblioteca mea. 

Să le demonstrezi acestor amici că n-ai văzut 
încă pînă acum pe cofetarul Nestor umblind cu 
tava de prăjituri pe calea Victoriei, împărțind 
prietenilor, gratis, savarine și pricomigdale ? Sau 
că niciodată pantofarul de lux sau cel mai neîn- 
semnat, nu aruncă în Piaţa teatrului, amicilor 
săi, cîte-o pereche de pantoji de  orocroco sau 
chiar de toval? In zadar! Nu vor înțelege. Nu 
vor înțelege că nici editorul nu-ţi dă ţie autor 
decit treizeci de exemplare, iar restul le tipă- 
reşte pentru vînzare. 

Din tipăritul ăsta să se înfrupte copios el, edito- 
rul particular, — Ciornei, Mecu, Ocneanu, Stein- 


berg, Delafras — și să ciugulești şi tu, pui de 
găină, golaş, [ără părinţi sau măcar protectori, 
niște firimituri. Nu vor înțelege că şi scriitorii, 
deși sînt mari fabricanți de simboluri și metafo- 
ve, din păcate se hrănesc tot cu antricoate de 
la măcelărie, cu alimente plătite la băcan, şi 
cu şvarțuri achitate pe loc, la Capşa sau la Cafe 
de la Paix, unde mici un zeu mărimlinos, în ne- 
gru și cu şervetul pe minecă nu te serveşte pe 
datorie ! chiar dacă ați fost pe vremuri în ace- 
laşi regiment. 

Dar pentru ei, pentru acești 10.000 de prieteni 
devotați, autorul de literatură este un ireme- 
diabil calic. 

— Cartea ! Unde e volumul meu? Cum? 
mi-ai rezervat unul ? 

Ei, bine, dacă îl iubiţi într-adevăr pe acest calic, 
cumpăraţi-i mai întîi cartea și pe urmă soli- 
citați-i autograful. Vă daţi seama ce superbă do- 
vadă de prietenie ! Zece mii de prieteni, zece miii 
de volume vîndute ! Se cutremură și editura ! 


Nu 


Neagu Rădulescu 


Îi e  ] 


Izabela Vrancea — Moineşti (?) Am reţinut cîte 
ceva pentru publicare. Vă rugăm să ne mai tri- 
miteţi versuri dar înscţite de cîteva date perso- 
nale : numele adevărat, şcoala. clasa şi locali- 
tatea unde domiciliaţi. 


Aurora Barcaru — Bacău, Ion Dimitriu — com. 
Corduni — Neamţ, Geta ion — Bacău. Cu o 
singură poezie este greu să-ţi faci o părere exactă 


Reuşeşti numai în două cazuri : ori poezia e com- 
plet ratată, ori foarte bună. Pentru că poezia dvs. 
nu aparţine niciuneia dintre aceste alternative 
rămîne să ne mai trimiteţi, 

Victor Celsius — Moinești, Grumăzescu Ion — 
„Hunedoara, Dumitru Topirdea — Bucureşti. Sîn- 
teţi încă în faţa notaţiei exterioare fără ca trăi- 
rea dvs. să se facă simțită. 


B. Galiu — Vama Suceava. „Simţeam că ne iese 
limba de un cot şi că ne vom șterge sudoarea cu 
ea“. („Zile de excursie“). Multe se pot vedea şi 
simţi dar așa ceva depăşeşte şi cea mai fabu- 
loasă închipuire. 

Radu Dobindă — Borca jud. Neamţ, Ioana Ul- 
meanu — P. Neamţ, Iulian Flor — Bacău, Mircea 
Ursache — Comăneşti, Mitzura  Negrilă — 
Panciu, Ștefan Petrea  Balău—Buhuşi, Maria 
Zimniceanu — Bucureşti C. Radu — Tirgovişte, 
N. Spiridoneanu — Reșița. Pentru că am întîlnit 
în paginile dvs. de poezie sau proză evidente 
semne ale talentului, vă rugăm să ne mai trimi- 
miteţi în speranţa că bucuria ne va fi comună : 
publicarea. 


Gheorghe Neagu 


— Ce vă nemulțumește, încă, în serisul dv. ? 

— De ce încă ? Asta înseamnă că va veni un mo- 
ment, că există un asemenea moment de mulţu- 
mire. Asta înseamnă dacă nu moartea scrisului, 
cel puţin imbătrinirea lui. Cred că niciodată nu 
va îi mulțumit. Întîlnesc destui tineri cumplit 
de bătrîni și mă doare. Nu cred să îmbătrinese 
vreodată. Ce mă nemulțumește acum în scrisul 


meu ? Multe, foarte multe. Ambiţionez, ca ori- 
care scriitor, să spun adevărul. De aici încep me- 


reu, de la adevăr. L-aş vrea pe al meu atît de 
ascuţit, atît de fin, încît să pătrundă în cele mai 
tainice ascunzișuri omeneşti şi, acolo, să răsu- 
cească ceva. Oare voi reuși ?... Și mă mai nemul- 
țumeşte cumplit că nu rezist fizic la scris mai 
mult de 5—6 ore pe zi. Cînd ştiinţa va înlătura 0- 
boseala omenească, va fi o victorie asemenea 


Interviu realizat de 
Sergiu Adam 


(continuare în pag. 7) 


BLOC-NOTES 


Editura „Albatros inițiază trei premii pentru 
debutanţi. 
Alături de apreciatele colecţii „Oameni de 


seamă“, Lyceum, Midromonografii, Aventura, 
Cutezătorii, editura îşi propune să lanseze noi 
serii şi colecţii. De la 5 la 9 (care va înmănun- 
chia povestiri ştiinţifico-fantastice, enigme is- 
torice şi polițiste. proze umoristice etc.). De a- 
semeni se va inaugura o mult așteptată colecţie 
„Clasici ai secolului XX“. Vor apărea aici pa- 
gini din A. Camus, J.P. Sartre, Proust, A. Ma- 
urois; E. Hemingway, Faulkner. Lucian Blaga, 
Ion Barbu şi alţii. 

Pentru elevi și cititorul mai tînăr colecţiile: 
Diriginția adolescenţei. Ar fi sau a nu fi, Dacia 
Feliz, şi Bacalaureat. 


x 


O colecţie Thalia care va cuprinde lucrări dra- 
matice aparținînd unor autori români şi străini 
va apare la editura UNIVERS. Scriitorul japo- 
nez Y. Kawabata, distins în 1968 cu premiul 
Nobel va apărea tradus în limba română cu ro- 
manul „Kyoto“. 

Din literatura italiană vom citi : „Cavalerul ine- 
xistent“, de I. Calvino, „Monstrul Colombre“, 
de D. Buzzati, „Erica şi fraţii săi. Garibaldina“ 
de E. Vittorini : „Mascarada“ de A. Moravia. 
Literatura franceză este bogat şi bine reprezen- 
tată, prin creaţiile lui Baudelaire, Apollinaire, 
Camus, fraţii Gonacurt, Clavel. 

Din literatura engleză şi americană vor apare 
cîteva titluri mult aşteptate de cititorul român. 
Nu vor lipsi cărțile V. Woolf „Valurile“. „Re- 
întoarcerea băștinașului“ de Th. Hardy, „Stoi- 
cul“ de Th. Dreiser - ultimul roman din „Tri- 
logia durerii“. „Joia dulce“ de J. Steinbeck. 


O iniţiativă lăudabilă este înfiinţarea unei edi- 
turi profilată să publice cărţi destinate în ex- 
clusivitate copiilor, Nu vor lipsi din planul de 
tipărituri al editurii ION CREANGĂ colecții 
noi şi atractive pentru micii cititori. Notăm 
doar cîteva din aceste colecţii : „Biblioteca pen- 
tru toţi copiii“. „Romanul pentru copii“. „Poves- 
tiri pentru copii“, „Povestirile în imagini“, „Co- 
piii lumii“. „„Enciclopedia copiilor “, 


Aflată în primul an al existenţei sale editura 


„JUNIMEA“ din Iași își propune să scoată cărţi 
atit ale scriitorilor din Moldova cît şi ale celor 
din celelalte provincii româneşti. Vor apărea a- 
ici cărţi purtînd semnătura unor cunoscuţi serii- 
tori ca Corneliu Sturzu, Haralambie 'Țugui, Ion 
Chiriac, Horia Zilieru, Mircea Radu Iacoban, 
Corneliu Ştefănache, Mihail Sabin, George Băl: 
iţă. Ovidiu Genaru, Cicerone Cernegura şi alţii. 


x 


Vor vedea lumina rampei noi premiere teatrale 
în viziunea unor binecunoscuţi regizori.  'Tea- 
trul de comedie va prezenta în premieră cunos- 
cuta piesă a lui Niccolo Machiavelli „Mandra- 
gora“ în regia lui Dinu Cernescu. Din nou regi- 
zorul Liviu Ciulei ne oferă o surpriză, este vorba 
de piesa „Leonce şi Lena“ de Georg Biichner. 
Tot Teatrul „L. S. Bulandra“ anunţă o nouă 
premieră, „Harfa de iarbă“ de Truman Capote 
în regia lui Crin Teodorescu. „C. 1. Nottara“ va 
oferi spectatorilor două premiere cu o distribuţie 
de prima mărime : Val Săndulescu. George Con- 
stantin. Gilda Marinescu, Ştefan Iordache. Este 
vorba de „Crimă şi pedeapsă“ de Gabriel Arout 
după Dostoievski și „O lună la țară“ de Turghe- 
niev. 
x 


Din agenda cinematografică reținem cîteva fil- 
me româneşti dintre care se distinge pregnant 
filmul „Reconstituirea“ al lui Pintilie. Am dori 
ca şi celelalte filme româneşti care vor rula în 
curînd pe ecrane. „Prea mic pentru um război 
atît de mare“ în regia lui Radu Gabrea, „Doi 
bărbaţi pentru o moarte“ al lui Gheorghe Naghy. 
„Admirabilul domn R.“ în regia lui Ştefan Ro- 
man să devină un argument în plus că filmului 
românesc i s-a găsit - în sfîrşit - vîrsta... 

Direcţia cinematografică ne propune spre vizio- 
nare în lunile care urmează, cîteva filme străine, 
care fără a fi opera unor maeştri ai genului, se 
anunţă interesante. Marile surprize vor veni, se 
pare pe la mijlocul şi sfîrşitul anului. Regizorul 
american Arthur Penn cu filmul „Urmărirea“, 
„Călugărița“ în regia francezului Jacques Re- 
vette, „Pan Wolodyjowski“ de regizorul polonez 
Jerzy Hoffman. „Via Amara“ în regia vest-ger- 
manului Paul May, şi un film muzical „Păcatul 
dragostei“, realizare a lui Luis Cesar Amadori. 
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O CARTE 
CONTEMPORANĂ 
DESPRE 
TRECUTUL 
LITERATURII 
ROMÂNE 


(„Istoria literaturii ro- 
mâne“ de George Ivașcu 


Cercetări 
literare 


BRĂTESCU 
VOINEȘTI 


> 


INNn0ir 


Dezbateri 


Absurdul — 
noutate 


absolută ? 


Cu cîteva luni în urmă, a apărut, într-o splen- 
didă haină tipografică, o nouă sinteză istorică a 
fenomenului literar naţional de la origine pină 
la anul 1866. 

Cum bibliografia contemporană a marilor lucrări 
de referinţă (și istoriile literare se încadrează în 
această categorie) este, la noi, exceptind poate 
şliinţele tehnologice, în urma cerinţelor veacu- 
lui (orice raportare la alte ţări fiind revelatoare), 
cartea profesorului George Ivaşcu a cunoscut o 
rapidă dituzare în toate sferele informaţionale. 
O anumită doză de inedit, sub raport interpre- 
tativ „,strecurase autorul în acele citeva irag- 
mente publicate în răstimpuri, la Contemporanul 
sau Luceatărul, sugerînd cititorilor viziuni, une- 
ori cu totul neașteptate, faţă de literatura noastră 
veche. Neculce văzut, în substanța cperei sale, 
drept un Saint-Simon al românilor ni s-a părut 
atunci; şi nu numai nouă; un gînd de o mare 
subtilitate, prin care literatura română iradia în 
preaplinul secol al luminilor, iar diamante ale 
culturii europene străluceau în literatura unui 
cronicar moldav. 

Acest comparatism, de o mare forţă evocatoare, 
care întretaie planul naţional cu cel universal în 
substanţa întregii cărţi, ne duce cu gindul către 
acea unică Istorie a literaturii române în secolul 
al XVIII-lea a lui Nicolae Iorga, de care s-a 
simţit atras George Ivaşcu, fără a-i rămine însă 
tributar. Aplicînd cu artă şi cu erudiție metoda 
comparativă, autorul a reuşit să integreze, cu 
supleţe și fără exagerări, valorile cultural-artis- 
tice ale literaturii române medievale în toate ma- 
rile epoci şi curente ale Europei. 


Pentru dreapta apreciere a unui scriitor ca 1. 
AL. Brâtescu- Voinești, proporțiile operei  suge- 
rează puţin dar şi foarte mult tovodată, Limitind 
lucrurile „am putea spune, şi nu doar la figurat, 
că el este autorul unei singure cărţi. Insuticient 
insă, pentru a crede îndată că am numit aici pe 
un scriitor minor, sau, în cel mai bun caz, pe 
un „mare minor“. Adevărul este că, ridicat pe 
un piedestal prea înalţ de către contemporani, 
priviţ cu vădite rezerve spre sfîrşitul vieţii şi 
cu destulă moderație astăzi, numele lui Brătescu- 
Voineşti s-a putut consolida pe deplin în aria 
literaturii române, 

Scriitorul nostru nu rămine numai admirabilul 
povestitor pentru cei mici, cum au insinuat unii 
comentatori ; este un narator delicat şi luminos 
al multor „dureri înăbușite“, un liric franc şi 
ademenitor prin tamibharitate şi duioşie; un umo- 
rist fin şi un moralist diseret. Ca observator 
realist, ca analist de tormulă clasică şi ca scrupul 
artistic, Brătescu-Voineşti descinde din Caragiale, 
iar ca poet al amintirii și al sutleielor candide îl 
anunța pe lonel 'Leodoreanu. Situat, în anii săi 
cei mai productivi, la „răspîntia de veacuri“, 
prozatorul tirgoviştean este o sinteză de junimism 
şi de democratism propriu Vieţii româneşti, un 
tipic reprezentant al „genului scurt“, modalitate 
a prozei în vogă pe la 1900. 

Sentimental de expresie clasică,  Brătescu-Voi- 
nești se relevă ca remarcabil narator pe zone 
restrinse, alimentind cu amintiri şi observaţie 
imediată o literatură a pasiunilor inofensive, care 
nu surprinde prin arhitectură savantă şi seli- 
piri de stil ci printr-o adîncă vibraţie umană şi 
concizie exemplară. 'Tenta moralizatoare ce se 
înfiltrează ca la mai tinerii contraţi Gala Ga- 
laction şi Ion Agirbiceanu, în multe dintre serie- 
rile sale, nu le afectează, din fericire, pină la 
perimare. 

Ocolirea senină a stărilor psihice sinuoase din 
straturi obscure, idilizarea umor relaţii sociale, 
o anumită liniaritate în tonul, în atmosfera şi 
în țipologia umană ale acestei proze nu pot scăpa 
sensibilităţii actuale. Cu atîta numai este impo- 
sibil de considerat ca vetustă o operă ale cărei 
valori s-au cristalizat de-a lungul unei jumătăţi 
de veac. 

Literatura lui Brătescu-Voineşti depăşeşte cu pu- 
ţin cadrul aceleia de jumal intim. Scriitorul nu 
e însă un solitar romantic înclinat spre nesfirşite 
solilocvii ; el își „scrie“ jurnalul între prieteni 
apropiaţi, bucuroși de taifasuri, gata să asculte 


Încercările de investigaţie pe tărîmul unui feno- 
men literar, artistic, se lasă însoţite întotdeauna 
de necesitatea căutării unor relaţii cu vremile 
şi valorile precedente. O asemenea necesitate nu 
apare numai în ordinea istoriei ci şi în aceea 
a logicii interioare care caracterizează existenţa 
literaturii şi a artei. 

Această tendinţă îşi face în mod firesc loc şi în 
cercetarea teatrului absurdului. Atitudinile adop- 
tate nu păstrează însă întotdeauna un echilibru 
perfect justificat. În dorința de a demonstra 
noutatea absolută a acestei categorii de mani- 
testări, se exagerează uneori pînă la extrema li- 
mită atirmîndu-se fără nici un temei, cum fă- 
cea italianul Gerardo Guerrieri. că „Teatrul ab- 
surdului — reduce totul la zero“.!) 

La antipod, diverşi cercetători foarte serioşi vor 
să dovedească existența unui amplu sistem de re- 
laţii între teatrul absurdului şi mai multe epoci 
şi personalităţi artistice, literare. Aşa, de pildă, 
Martin Esslin descoperă un volum considerabil 
de filiaţii foarte diverse. Și dacă o mare parte 
din ele pot fi întemeiate, asceiaţiile cu Rabelais, 
Shakespeare. Goethesînt cel puţin hazardate. 
Tot aşa cum o afirmaţie netă — „Brecht a fost 
unul din primii maeştri ai teatrului absurdului:“2) 
— sună în orice caz bizar. 

Dacă exagerarea negării oricăror tradiţii nu 
poate beneficia de nici o explicaţie plauzibilă, la 
exagerarea supraliciţării tradiţiilor se ajunge 
pornind de la o bună intenţie, care nu ţine însă 
seamă de unii factori esenţiali. Pe de o parte, 
apropierile se fac în diverse cazuri numai în 
sfera formei dramatice; ignorindu-se asocierea 
strict necesară şi cu substanța teatrului absur- 
dului. Pe de altă parte, justificarea si puterea de 
persuasiune a asociației provin în general din 
legăturile care apar în planul elementelor domi- 
nante ,hotărîtoare. Dar, acest sistem de legă- 
turi se stabileşte câteodată numai în raport cu 
detalii mai mult sau mai puţin semnificative 
care nu dau măsura ansamblului. 

Ferindu-ne de aceste poziţii extreme. rămîn e- 
vident valabile o seamă de relaţii, care explică 
parţial teatrul absurdului, care îi completează 
înţelegerea. 

Dacă facem referinţă mai cu seamă la elemen- 
te disparate nu putem ignora anumite raporturi 


Paralel, George Ivaşcu descoperă, acolo unde un 
anumit dogmatism istoriografic catalogase şi cla- 
sificase totul, autentice valori estetice, în stare 
să consolideze şi să coboare în timp temeliile 
unei literaturi. In literatura curților domneşti 
din veacurile XV şi XVI descitrează. din ceața 
slavo-bizantină a unui ev mediu sud-est  euro- 
pean, selipirile fermecătoare ale Renaşterii. Le- 
topiseţul de cînd s-a început Țara Moldovei — 
arată istoricul literar — nu este o simplă listă 
de date istorice, cu valoare documentară, ci o 
veritabilă cronică oficială de curte, care glorifică 
lupta pentru libertate a lui Ştefan cel Mare; 
opera lui Gavril Protul despre Viaţa sfintului 
Niton este „în realitate un pamflet politic şi un 
panegiric al domniei lui Neagoe Basarab“ ; În- 
Vățăturile lui Neagoe Basarab sînţ „o creaţie 
renascentistă în 'courdonate bizantine“, care te 
poartă cu gindul la Principele lui Niccolo Ma- 
chiavelli ; Macarie; primul dintre călugării cro- 
nicari moldoveni, devine „un ctitor al naraţiunii 
istorice“, iar Azarie, „un bun narator şi portre- 
tist“, care anticipează, cu talent; pe Grigore U- 
reche „cînd scrie despre doamna Ruxanda, fiica 
lui Rareş şi soţia lui Lăpușneanu :“,.. era cu 
minte de bărbat, cu sufleţ mare, împodobită cu 
înţelepciune, căci era ca un rai însutleţit care-şi 
hrănea grădina cu binefaceri (...). Și peste tot 
hramurile sfinţite primeau adăpare, căci era ca 
un riu de aur cu undele de argint şi săracii s-au 
adăpat și au băut pînă la săturare. Dar era foarte 
neputincioasă cu trupul şi întotdeauna își odih- 
nea corpul pe aşternut moale“, 

Filonul de umanism al culţurii românești se lăr- 


— cu tăgăduinţa disereţiei totale — confesiunea 
celuia ce deapână molcom amintiri şi  întim- 
plări ştiute numai de dinsul. Dar, pe nesimţite, 
cercul ascultătorilor-prieteni se lărgeşte şi citi- 
torul rezistă cu greu ispitei de a li se alătura. 
Curiozitatea e deșteptată de o scurtă alocuţiune 
familiară promițătoare de inedit: „Am fost 
martor, notează povestitorul la începutul schi- 
ței Minunea, la săvîrşirea uneia dintre cele mai 
minunate isprăvi din cîte am văzuţ în viaţa mea. 
Face să v-o povestesc și dumneavoastră“ (Firi- 
mituri, Buc., Cartea rom., 1943, p. 107). 

Vibraţia intimă a naratorului, lirismul ne- 
disimulat destramă repede graniţele ce-l despart 
de ascultător şi intimitatea se stabileşte fără e- 
forțuri „pe calea simpatiei intelectuale şi afec- 
tive. Omenia, discreţia, modestia şi umorul fin 
al povestitorului captivează atenţia, trimiţind 
ecouri prelungi în sufletele delicate, predispuse 
la contemplaţie. Poezia valorilor morale, a virtu- 
ţilor ascunse ca statomicia în dragoste, cinstea, 
altruismul, adesea ignorate sau chiar disprețu- 
ite, se transmite ușor, nedisimulat  angajind 
straturi sufletești de cea mai pură esenţă umană. 
Ca formulă artistică; opera lui I. Al. Brătescu-Voi- 
nești este produsul unei concepţii clasice despre 
arta prozei, vădind o conștiință probă trecută 
prin şcoala serupulului artistic maiorescian. După 
reformulări. varianta definitivă impresionează prin 
concizie, claritate şi prin armonia ansamblului. 
„Căci, spune scriitorul, o bucată literară, un roman 
şi mai ales o schiţă şi o nuvelă trebuie să aibă o 
fowmă precisă, ca şi un cristal, crice i-ai adăuga 
e ceva de prisos care-i strică frumuseţea“ (cf. 
Valer Donea, IL. Al. Brătescu-Voineşti, Adev. lit. 
şi artist., 7999, 9 III 1936. p. 7). Categorie antimo- 
dernist atît prin structură cât şi prin concepție es- 
tetică, prozatorul muntean respinge energic pro- 
dusul artificios, voit incifrat, alcătuit doar pen- 
tru a răspunde unor gusturi pasagere, Aşadar, 
el nu agreează „pe acela care aleargă după situ- 
aţii bizare, după originalitate cu orice preţ şi 
care confundă profundul cu obscurul, are parcă 
o aversiune înnăscută şi un fel de dispreţ pen- 
tru lucrurile logice şi clare“ (O operă de mare 
valoare, Buc, Cultura naţională, 1924, p. 18). 
Cu toate că majoritatea prozelor şi le-a scris 
după 1900, Brătescu-Voimeşti este, asemenea lui 
C. Hogaș şi G. Ibrăileanu, omul secolului pre- 
cedent, păstrind nealterată pasiunea pentru şti- 
ință iar pe plan artistic, o sensibilitate roman- 
tică înclinată spre forme ale clasicismului. Eco- 


ale teatrului absurdului cu unele forme never- 
bale ale teatrului, gindindu-ne in această ordine 
de idei la etectele scenice ale jonglerilur, acro- 
baţilor, toreadorilor; mimilur, "ot așa nu sînt 
deplasate nici asociaţiile posibile cu anumite 
procedee din teatrul de improvizație din comme- 
dia dellarte, ca și din teatrul de marionete şi 
music-hall. 
Legătura cu cinematogratul mut s-a făcut nu o 
dată, subliniindu-se în acest plan înriurirea exer- 
citată asupra celor din „noul țeatru“ de către 
Charlie Chaplin, Buster Keaton, Stan Laurel şi 
Oliver Hardy. Alţi aotori ccmici din aceeaşi mai 
îndepărtată eră a filmului sinţ elogiaţi entuziast 
de un predecesor consacraţ al teatrului absurdu- 
lui. Antonin Artaud, care scria cu ani în urmă, 
o apologie intitulată Fraţii Marx (Les  trâres 
Marx"), 
N-au lipsit nici încercările de stabilire a unor 
relații cu alte arte, în atară de cinematograf, 
găsindu-se, în spiritul proclamării teatrului „anti- 
literar“, unele puncte de contact cu cubismul şi 
pictura abstractă, cu arta  nontigurativă în ge- 
neral, cu muzica atonală. 
Toate aceste asociaţii nu sînt cu desăvirşire lip- 
site de temei, înlesnind determinarea reală a u- 
nor asemănări; a unor apropieri, care implică 
însă mai rar dezbaterea amplă, profundă, legată 
de problemele de substanţă. Mult mai frecvent 
aspectele de fond apar în dezbaterea relaţiilor 
teatrului absurdului cu literatura, cu filozofia 
și poezia unor opere din patrimoniul culturii ru- 
niversale. 
Aşa, de pildă, pare evident că „noul teatru“ nu 
este deloc străin de experienţa lui Heinrich von 
Kleist, de poezia sa tragică, de ciclul infernal 
al personajelor sale, pusedate adesea de obsesia 
ii, cuprinse nu o dată de conştiinţa zădăr- 
iei efortului voluntar. Sint ginduri proemi- 
nente în acţiunea protagoniștilor din  Penthesi- 
lea, Mihael Kohlhaas sau Prinţul de Homburg 
(Prinz von Hombourg). Sînt idei care se desci- 
frează relativ lesne în cuprinzătorul eseu al lui 
Kleist, Despre teatrul de marionete (Uber das 
Marionettentheater). 
Influenţa lui Georg Biichner, a autorului Morţii 
lui Danton (Dantons Tod), este relevată cu au- 
toritate şi de Antonin Artaud$) şi de Arthur 


geşte şi se întinde în timp către secolele viitoare. 
Domnia lui Mihai Viteazul catalizează toate ener- 
giile Spiritualităţii românești. iar ecoul marilor 
sale înfăptuiri se propagă „în unde succesive, 
pină peste pragul veacului următor“, Se deschi- 
de astiel imaginea grandioasă a unui adevărat 
secol al Renaşterii româneşti, epocă în care a 
fost traversat drumul „de la o cultură medievală 
spre o cultură naţională“. Acest secol. care s-ar 
putea cuprinde între 1595 şi ultimul an de dom- 
nie pămînteană (1716), a închis în graniţele cro.- 
nologiei nu numai o epocă de mari pieiaceri 
spirituale, ci şi o mare pleiadă de ostenitori întru 
slava literaturii române : Nicolae Milescu, Miron 
Costin, Mitropolitul Dosoftei, Radu Popescu, stol- 
nicul Constantin Cantacuzino, Antim  îvireanul. 
Radu Greceanu Nicolae Costin, Dimitrie Cante- 
mir („un savant de renume european“) şi Ion Ne- 
culce. Toţi sinţ consideraţi, într-o inspirată for- 
mulă, clasit iteraturii române vechi. 

„O dată cu moartea lui Ion Neculce, ultimul mare 
creator al epocii vechi, istoricul litesar este o- 
bligat — canstată George Ivaşcu — să sară peste 
citeva decenii pînă cind să înregistreze din nou 
apariția unor scrieri intrînd în sfera literaturii 
şi trebuie să aștepte un secol pînă la o nouă 
„epocă“ literară“. Golul de la mijlocul veacului 
al XVIII-lea provine însă din incercarea auto- 
rului de a exclude din sfera valorilor esteiice a 
literaturii religioase, care a curs neintrerupt, 
vreme de multe secole, din tiparniţele româ- 
neşti. Tălmăcite din slavoneşte sau greceşte, căr- 
țile de strană sau de rugăciune au răspuns în- 
totdeauna nu numai unor deziderate teologice, 


urile expresiei clasice, plantate pe o fire echi- 
librată şi senină, se resimt puternic, scriitorul 
fiind atras de imaginea ansamblului, de frumu- 
seţea reilecţiei generale, pudoarea sentimente- 
lar, de limpezime şi concizie, în sfîrşit, de armo- 
nie. Evoluţia naraţiunii este, de regulă, cea cla- 
sică, fără accidente neaşteptate şi sinuozităţi de 
compoziţie modernă care ar sugera, şi prin a- 
cestea; complexitatea lăuntrică a vieţii abordate. 
Analiza rareori depăşeşte mijloacele celei cara- 
gialiene. Observatorul notează sintețic gestul sem- 
nificativ şi replica cea mai promptă de natură 
să lumineze straturi sutleteşti ale personajelor 
fără însă a se aventura în descifrarea pe zone 
restrinse a fluxului vieţii psihice. O vor face 
inovatorii moderni ai rimanului, Ja noi înce- 
pînd cu analiștii de anvergură Camil Petrescu şi 
Hortensia Papadat-Bengescu. 

Reacţiile sutletești sint extrem de concentrate şi 
numai în formele lor exterioare, Casierul Dănes- 
cu, obsedat de greşeala ce o făcuse înşelind aş- 
teptările bunei sale prietene, este surprins într-o 
mișcare tipică : „Nu e de nici un folos să rupă 
nasturii cămăşii care i se pare că-l strînge de 
gît, că de pe inimă nu piere greul clipelor“. Și 
din nou eroul ni se relevă în acţiune şi nu ana- 
lizat în detalii psihologice, fixindu-se sumar, 
dar expresiv, doar urmarea unor frămîntări lă- 
unirice : „Numai cu sutimele numărului de paşi 
făcuţi între sobă și fereastră s-ar putea socoti 
de cîte ori i s-au întors în minte aceleaşi şi 
aceleaşi gînduri, pînă cînd zgomotul unei trăsuri, 
oprită peste drum. vine să-l trezească“ (Două 
surori). 

Un gest asemănător pentru sugerarea unei tul- 
burătoare reacţii intericare întîlnim şi la Andrei 
Rizescu. „Dacă ar ști toate astea poate n-ar su- 
teri chinul care-l face să întinză cît poate de 
gulerul care-l stringe de gît, îl înăbuşă“ (În lu- 
mea dreptăţii). În sfirşit, același gest semnifi- 
cativ este evocat și pentru desenarea furiei lui 
conu Ccstache cînd pierde la preferanță din pri- 
cina „vîrcolacului agasant“ (Vireolacul). 
Observînd structura operei lui Brătescu-Voinești, 
e de constatat că scriitorul nostru face un pas 
deajuns de curajos spre o tehnică narativă mai 
complicată.  evitînd  momotonia construcției 
uniplane. Schița  Microbul, cehoviană ca 
atmosferă, este o excelentă realizare în limitele 
tehnicii cinematografice. Scrierea este alcătuită 
din patru secvenţe care intercalează între ele lă- 
muririle autorului, panseurile şi reacţiile sale pa- 
tetice. În prima secvenţă eroul principal. Iones- 


Adamov : „Woyzech... despre care Brecht îmi spu- 
nea... că însemna şi pentru el începutul teatru- 
lui modern“?). Și, într-adevăr, o serie de texte dra- 
matice din teatrul absurdului reiau, în manieră 
proprie, atmosfera halucinaţiilor şi a coşmarului, 
anxietatea ajunsă aproape de paroxism, care apar 
manifeste în Woyzech. Relaţiile cu August Strind- 
berg sînt şi ele declarate. Arthur Adamov îşi 
exprimă admiraţia nemărginită pentru marele 
scriitor suedez, punîndu-l la un moment dat ală- 
turi de autorul lui Woyzech : „măreţia a doi dra- 
maturgi... Srindberg şi Biichner“t). Omul de țea- 
tru francez mărturiseşte într-un loc că şi-a înce- 
put activitatea sub impulsul direct al operei 
celui care a imaginat, Domnișoara lulia (Frâ- 
ken Julie) : „Strindberg, sau mai exact Visul 
(Ett drămspel) m-a incitaţ să scriu pentru tea- 
tru“ 7). Şi adaugă, în altă parte : „În prima mea 
piesă Parodia (La parodie), m-am inspirat în 
mare măsură din Strindberg“ £,. Dar şi indepen- 
dent de aceste declaraţii rămîne neîndoios că 
prospectarea zonelcr sumbre ale conştiinţei, a- 
mestecul de vis şi inconştient, dramele onirice 
din opera celebrului dramaturg nordic, nu şi-au 
găsit ecou numai în lucrările lui Adamov, ci şi 
în multe alte scrieri ale colegilor săi cu un crez 
artistice apropiat. 

Unul din marii scriitori ai veacului, Luigi Piran- 
dello, nu poate fi desprins de întreaga dezvoltare 
a dramaturgiei contemporane, Dar o serie de 
date ale operei sale par cu insistență evocate in 
diverse transfigurări creatoare din teatrul absur- 
dului. Astfel apare şi viziunea sa cîteodată halu- 
cinată a lumii, şi tema predilectă a însingurării 
omului, și insistența conflictelor dintre aparenţă 
și realitate, şi automatismul comportării unora 
din personajele sale, şi comicul lor de o substan- 
ţă prin excelenţă tragică. 

Lipsa de unitate a caracterului uman. scindarea 
personalității şi forma ei difuză — prezente 
de atitea uri în „noul teatru“ — par programa- 
tic formulate de Tatăl din Şase personaje în 
căutarea unui autor (Sei personaggil in cerca 
d'autore) : „în loc ca fiecare din noi să fie unul. 
el este „o sută“, „o mie“, „de atitea ori unul“ 
cîte posibilităţi există în el“ ?, 

La rindul ei, ideea imposibilității comunicării — 
de atîtea ori propusă și reluată de Beckett, Eu- 
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de cult, ci au implinit gustul de [rumos al citi- 
torilor şi, mai ales, al şi mai mulţilor ascultă- 
tori, neştiutori de slove, în zilele de sărbătoare. E 
suficient să deschidem paginile unui Minei tipă- 
rit de Mitrofan, la Buzău, în 1698, sau să citim 
Rugăciunea tălmăcită de stolnicul Constantin 
Cantacuzino pentru un Ciaslov apărut la Bu- 
curești după 1683, pentru a înţelege valoarea li- 
terară de netăgăduit a cărţilor bisericești, care 
trebuie integrate in tezaurul de frumos al cul- 
turii noastre vechi. 
Am crede chiar utilă alcătuirea unei antologii 
de literatură religioasă românească veche, în 
care să strălucească marile creaţii ale genului. 
Simple tălmăciri, fără prea mare semnilicaţie li- 
terară, sint considerate de autor şi cărțile popu- 
lare. Vreme de secole, cărţile populare au consti- 
tuit însă, împreună cu literatura religioasă, lec- 
tura de înţelepciune şi desfătare a  popurului 
nostru. Înainte de a fi tipărite şi mult timp după 
uceea, ele au circulat în sute de manuscrise, în 
toate ţările românești, contribuind, mai mult 
decit sabia lui Mihai Viteazul. la realizarea şi 
menţin prin toate vicisitudinile istoriei, 
a unităţii culturale a neamului. 
'Trecînd pe potecile tainice ale conştiinţei naţio- 
nale, Cazania lui Varlaam sau Alexandria au 
purtat, peste munţi, în Transilvania, în Banat 
sau Țara Românească, nu numai tiparul unitătii 
de limbă ci o bogată zestre de frumos. de artă, 
de literatură. 
Nici unde nu am văzut valorilieat 
speci es! .. genul epistolar, 2 
veazuuile XVII şi XVIII, deși 
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în vremea noastră nenumărate tomuri de cores- 
pondenţă, de cancelarie sau particulară în Docu- 
mentele Hurmuzaki, în Studiile şi documentele lui 
N. Iorga, în Documentele adunate, în 11 volume, de 
Andrei Veress etc. Credeam că, într-o sinteză a 
literaturii noastre vechi, genul epistolar se cade 
a fi receptat în valenţele sale de frumos. Poate 
şi aici ar fi utile antologii de largă circulaţie, 
de tipul acelora întocmite de N. Icrga (Scrisori 
de domni, de boieri, de negustori etc.). 

Din secolul Renaşterii românești s-a născut, în 
tiparele veacului al XVIII-lea, Școala Ardelea- 
mă, acest „al doilea masiv al culturii româneşti, 
înălțat pe tot întinsul Transilvaniei“. De aceea, 
Inocenţiu Micu Clain. Șincai și Petru Maior vor 
încerca să împlinească ceea ce începuseră, la 
vremea lor, cu dragoste de neam și erudiție, Mi- 
ron Costin sau stolnicul Constantin Cantacuzino. 
Scoala Ardeleană nu este deci produsul unirii 
religioase cu Roma, aşa cum s-a susținut ade- 
seori, ci o nouă treaptă în evoluţia continuă a cul- 
turii şi literaturii românești. Interpretind astfel 
marea mișcare spirituală din veacul a! XVIII-lea 
profesorul George Ivașcu ajunge la o ad- 
mirabilă definiție a fenomenului: „A face din 
latinitate plasma noii culturi românești, elabo- 
rată pentru şi în slujba întregului popor român. 
aluatul din care va crește o nouă constiinţă in- 
telectuală ce se simte şi se vrea consubstanţială 
nu cu Bizanțul. ci cu latinitatea ancestrală şi 
contemporană - iată rolul îndeplinit de ceea ce 
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cu, supranumit Microbul, este văzut din trei 
unghiuri diferite, primind cite o poreclă de la 
tiecare dintre ce. trei couegi de birou ; in a aoua 
secvenţa, aceiaşi cusurgii dispută gălăgioşi, pe 
tonul unui umor cam negru, virsta nerericitului 
funcţionar. Urmează o scenă de unsamblu me- 
mită să conducă spre perspectiva reală a lucru- 
rilor și să pregătească surpriza, al doilea plan na- 
rativ al scniţei, unul Veriical, care-l corectează 
substanţial pe cel orizontal, de pînă aici. Musicus 
cel mai cinic dintre colegi, stupeliat, ia cunoştinţă 
de v dramă impresionantă a „Microbului“, conce- 
dat din vina camarazilor batjocoritor, acesta nu 
mai are cu ce-și întreține mama paralitică şi pe cele 
trei surori minore. Primele trei secvenţe au fost 
un joc uşor al suprafeţelor, pentru ca a patra 
secvenţă, alcătuită dintr-o incizie pratundă să 
reliefeze dintr-odată stratul adinc al suferinței 
eroului. 

Giradarea momentelor e impecabilă, iar tehnica 
perspectivelor variate asupra aceluiași persona] 
este aplicată surprinzător de abil. Martor al 
spectacolului, scriitorul comentează, nu fără o 
anume crispare, secvențele. punînd în contrast 
impresiile obţinute din cele două planuri ale na- 
rațiunii pentru a lumina mai puternic adevărul. 
Drama, cu final  dickensian se desfășoară cu 0 
furță sugestivă ce nu poate fi ignorată. 
Tehnica celor două planuri contrastante e relu- 
ată cu rezultate nu la fel de importante, in 
schiţele Blana lui Isaia şi Un om. Modernitatea 
procedeului, amintindu-l pe cel al colajului, cre- 
dem că e în măsură să sublinieze la Brătescu- 
Voineşti o etapă de tranziţie către modul de a- 
naliză al prozei de după primul război mondial 
odată cu afirmarea marilor analiști. În schița 
Blana lui Isaia, tactul artistic duce la fol 2 
retrospectivei ca un excelent mijloc de eviden- 
țiere a momentului psihic esenţial. Abia cînd 
e căutată cu febrilitate. se trece la descrierea 
blănii și a sacrificiilor făcute de păgubaş pentru 
procurarea ei. Se intensifică astfel reprezentarea 
dorinţei eroului de a reintra în posesia obiectului 
rîvnit atita vreme. 

Învins de reaua credință și opacitatea 
mari“ şi disprețuit de fata iubită, Niculăiţă, din 
nuvela cea mai realizată a lui Brătescu-Voineşti, 
Niculăiţă Minciună, sfirșeşte tragic, prin sinuci- 
dere. Pentru luminarea mai vie a dramei erou- 
lui, autorul foloseşte şi aici în chip neașteptat, 
tehnica ingenioasă a unui perspectivism de esenţă 
cinematografică anticipind cu aproape trei de- 


„celor 


Camil Petrescu, 
băiatului, îl 
îl do- 
conii d-astea“ ; 


cenii pe cea a romanelur lui 
Astfel, tatăl, amărit de „gărgăunii“ 
crede cam „tutuit“ ; învățătorul din sat 
jeneşte pentru că umblă cu „baz 
brutarul din oraș vede în el un Păcală. pentru 
ca primarul, încurcat, să-l învăluie în echivoc 
(„băiatul e cam aşa... cum să zic“). 

Imprimind scrierii o perspectivă mai largă, po- 
vesiitorul înclinat spre reflecția generală, ape- 
lează din nou la mijloacele opticii cinematogra- 
fice pentru a contura reflexul stingerii lui Nicu- 
lăiţă din conștiința celor ce l-au cunoscut. Aren- 
dașul Epaminonda parcă jubilează la confirma- 
rea convingerii că învăţătura multă  „aduţe 
utrava în sindzele* ; „neica Andrei“. tatăl băia- 
tului, robaci și amărit, se va necăji şi mai mult 
de aici încolo fiindcă şia pierdut două braţe 
de muncă de la o casă împovărată. În sfîrşit, 
mama lui Niculăiţă, cea care va împărtăşi, 
pare, şi sentimentele scriitorului faţă de 

mă, va plînge copilul blestemînd lumea ticăloa- 
să care i l-a răpit. 

Prozatorul muntean, deşi atras de dramele uma- 
ne, nu înclină spre evocarea măreției, a am- 
plitudinii sufleteşti a eroilor. ci spre discreţie 
și  miniatural. Revanşa unei anumite sleri- 
lităţi exprimate prin dimensiunile restrinse ale 
operei cît şi prin timorare declarată față de re- 
man „scriitorul şi-a luat-o prin cizelare răbdă- 
toare : non multa sed multum, Este un act de 
cea mai pură onestitate artistică : „Mie mi-a plă- 
cut lucru mic şi îngrijit“, recunoaşte Brătescu- 
Voineşţi la sărbătorirea virstei de şaizeci de ani 
(Lamura, nr. 1. ian. 1928). Scrierile sale confir- 
mă, fără nici o umbră de echivoc, această plăcere 
rar trăi şi rar recunoscută în marginile celei 
mai desăvirșite bunecredinţe. Opera lui Brătescu- 
Voineşti rămîne, orice s-ar spune, o replică de 
mare fineţe dată gustului deformat şi detformant, 
al industriaşului literar care visează, din mctive 
pur meschine, anul şi volumul. 
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gen Ionescu, Adamov la începutul activităţii sale 
— este formulată. încă în 1921, tat de persona- 
iul Tatăl ,care vorbește în numele autorului in 
aceeaşi piesă de Pirandello : „Cum am putea să 
ne înțelegem, domnule, cînd cuvintele pe care 
le rostesc au un sens şi o valoare în raport cu 
universul care se găseşte în mine. în vreme ce 
acel ce mă ascultă le acordă în mod inevitabil 
un sens şi o valoare în raport cu universul pe 
care îl poartă în el? S-ar crede că oamenii se 
înțeleg dar nu se înţeleg miciodată“ 1!) 
De Alfred Jar şi de forţa sa distrugătoare de 
demistificare se declară intim legați mai mulţi 
dramaturgi cuntemporani. Eugen Ionescu arată : 
în Cintăreața cheală (La  cantatrice  chauve) 
eram aproape de Jarry“ !!). Iar Arthur Adamov, 
lăcînd referință la o lucrare devenită celebră. 
afirmă şi mai categoric : „Noi descindem din Ubu 
rege (Ubu roi“!). Caracterul foarte întemeiat 
al acestor relaţii capătă relief si în lumina pre- 
ferințelor comunicate odată de Jarry prietenului 
său Jean Saltas : „absurdul exercită spiritul şi 
face să lucreze memoria“ 15) 
Anumite antici i ale teatrului absurdului pot 
fi identiticate desigur în literatura esoterică a 
Joyce. Toţ aşa cum o seamă de rapor- 
cu sondarea sube-nştientului din 
lucrările lui Roger Vitrac, şi cu Lautreamont, şi 
cu Tristan Tzara şi dadaismul, şi cu Andre Bre- 
ion şi suprarealismul 
Marele interes faţă de Guillaume Apollinaire este 
manifestat entuziast — oda mai amplu, într-un 
interviu radiodifuzat — de către Eugen Ionescu. 
Iar asociaţia foarte directă cu teatrul absurdului 
o tace Jean Cocteau, într-un articol din 1950, 
Salut lui Boris Vian (Salut ă Boris Vian), în care 
vorbind despre lucrarea acestuia din urmă, Eca- 
risajul pentru toți (L/'6auarissage pour tous), o 
califică în mod comparativ astfel : „o piesă ui- 
mitoare, la fel de solitară în epoca sa contu: 
cum a fost la vremea respectivă şi Mamelele lui 
Tiresias (Les mamelles de Tirâsias) de Guillaume 
Apollinaire“ 14). 
Despre influența kafkiană s-a pomenit nu o dat 
S-au întreprins şi comparații între Joseph K 
alte personaje din Procesul (Der Prozess) şi re- 
lativele lo echivalente din Aşteptindu-l pe Godot 
(En attendant Godot) sau Sfirșitul partidei (Fin 


de partie) de Samuel Beckett. Chiar dacă insis- 
tența acestor comparații pare torţată, neliniştea 
lui Franz Kafka, interferența dintre lumea visu- 
lui şi realitate, complexele de culpabilitate şi u- 
niversul obsesiei din opera sa, au găsit diterite 
ecouri certe în „noul teatru“. 
Nu poate fi ignorată nici contribuţia lui Cocteau. 
Într-o prefaţă din 1922 la piesa sa Mirii din Tur- 
nul Eitfel (Les mari6s de la Tour Eiltel), el e- 
nunţă cîteva principii, care pot fi reîntilnite a- 
proape programatic în dpera scriitorilor din lea- 
trul absurdului. Astfel, scriitorul francez propu- 
ne o comunicare prin imagini directe, un soi de 
tehnică vizuală atunci cînd menţionează „Incerc 
să substitui „poezie a teatrului“, „poeziei în 
teatru“ 1). Şi mai arată că în această lucrare a 
sa funcţionează (ca de atitea ori la Eugen Io- 
nescu, adăugăm noi) : „expri gata făcute, di- 
socieri ale ideilor în carne şi oase“ !!), sau „locuri 
comune, vechi, puternice şi univer admise“ !) 
Ajungind la Antonin Artaud. se cade să con- 
semnăm, o dată cu intenţia sa perseverentă de 
revoluţionare a artei de la luminile rampei. şi 
înriurirea cov toare, multiplă, pe care a exer- 
citat-o asupra direcției, orientării adoptate de 
cele mai reprezentative valori din „noul teatru“ 
În această ordine de idei, au rămas memorabile 
și înființarea de către Artaud şi Vitrac a Tea- 
trului Alfred Ja: cu manifestul-program pu- 
blicat pe la sfîrşitul lui 1926, şi manifestele din 
1932 ale Teatrului cruzimii (Thââtre de la Cru- 
aut€) care nu a mai luat însă ființă. Alături de 
ideile sale fundamentale asupra litera- 
turii dramatice şi a artei scenice, reluate de ne- 
numărate ori astăzi în teoria şi practica teatrală, 
sînt cuprinse în Serisorile asupra cruzimii (Let- 
tres sur la cruaut6), în Scrisorile asupra limba- 
iului (Lettres sur le langage), în Teatrul şi du- 
blul său (Le thââtre et son double). 
Căutiînd soluţii noi. Artaud propunea ca o alter- 
nativă generală valabilă : „teatrul în planul său 
de creaţie autonomă pură sub unghiul halu- 
cinaţiei şi al spaimei“ 1). Pentru atingerea aces- 
tui obiectiv, el credea că trebuie substitui 
poeziei limbajului o poezie în spaţiu“ 1). să des- 


Horia Deleanu 


(continuare în pagina 17) 


OVIDIU GENARU 


w 0 
Ss Li 2” CU 2 82 95 
sau așezarea omului intre semeni 


Motto : 


Lovit de teama munţilor mari drumeţeşte 


prin praf. 
Trece cinci munţi; şase munţi. şapte munţi. 


poesis 


1. AȘEZAREA 


Dar cine este acest străin venit printre noi ? 
după tăietura obrazului pare a se închina unor zei 
drastici, 

O amnezie a rasei sale de nomazi şi-o suferință 
i-au îngropat ochii în orbite, 


Am scris-o şi-o rabd! 

Ce vrea de la noi ? Ce ciopleşte noaptea in colibă 

la lumina unui trandafir, ce obiecte misterioase 
de cult 

pe care nu le vedem? 

Am vrea să ştim, noi ai locului acesta... 


Şi tot spune pe unde apucă : ţara mea e virsta ; 
şi că neamurile adună pilde în cărți de căpătii 
despre disperare şi înstrăinare... că la marginea 
de frunză a mării tremurătoare 
omul e numai unul şi poate pleca. 


Nimeni nu i-a intrat în colibă 
Coliba-i la margine. 
A mai spus: „Lângă mlaștini e mai bine ca-ntre 
ciinii voştri, rufele voastre mă sperie“. 
După lingoarea vocii şi după mişcarea umbrei 
lui pe 
pinza cortului n-ar avea pat și nici masă 
iar rugăciunea si-o cîntă cu ochii închişi spre 
toate 
lumii. 
2. CRONICĂ 


Aceasta i-ar fi povestea 
şi faptele lui ne tulbură, O z 


ungherele 


ne asupresc 
noaptea, 
zeii asupresc numai noaptea ! 
Eram un număr potrivit de bărbaţi şi femei 
pentru muncile anului; 


scrierea mea era vița de vie neagră a ochiului pe 
aripa unei foi... scriam învățături pentru tihna 
fiilor. 


aveam o ordine şi-un vişin al mortilor în curte... 


Și dimineaţa răsărea pentru noi ca o spumă 
de cai! 


3. BULGARI DE SARE 


Oh, ce pune la cale, ce vrea să răstoarne, 

ce turn ridică străinul şi nu ştim ? 

Uneori încalecă un catir de culoarea sturzului 

și lăsind în pulbere urme nu de potcoave ci de 

monezi 

se pierde spre ruinile circulare 

ale unui fost soare de noapte... alteori 

la târgul iuliilor scoate pe tarabă bulgări vineţi 
de sare; 

în inima lor nervuri de aur lrig palma! 


Oh, dar să isprăvească cu scăderea preţului li 
sare ! 
(de unde-l aduce? Să ti găsit sub colibă, în 
mijlocul 
nostru harul pămintului 2 
4. DESCRIEREA COLIBEI 


Scrierea mea nu minte, Străinul o știe și se 
tereste 

dar nu-i cunoaşte semnele, 

el crede că sînt pești ce aleargă 

dealungul anilor... şi o disprețuieşte... 

el uită ! Morocănos şi exaltat trece printre noi 
călare 

pe un cal alb 

pe cînd toţi caii noştri sint negri; 

E cal sau catir, o corcitură... 


Plecările lui nocturne pe sub cochilia lunii ne 
scot din minţi... trebuie ca cineva să-l ucidă ! 


De-o vreme umblă vorbe despre coliba lui 
ică stilpul din mijloc e şi arborele papayer 
al zeului 
Străinului.... cică coliba ar fi feminină... zidăria 
de pămint 
a pereţilor, de piatră pentru pardoseală, de lemn 
pentru ferești, din scoarță şi din paie 
și că acoperișul este bărbătesc şi are forma 
carapacei 
de țestoasă... 
Si o intreagă liguraţie a soarelui, a lunii şi a 
două 
stele păzeşte Străinul de influențe, de molimi, 
cică aceasta i-ar fi și scrierea cu toate arhivele 
rasei sale de nomazi, episoadele și poruncile, 


L-am numit păgin şi l-am luat sub veghea 
noastră, A! 
Şi ce crede el prietenie înaltă 
e dușmănie, prea bine! 
FEMEIA 


9, perturbări, 
e, neliniști în crezul nostru sin dogmele larilor 
ale locului înstelat, 
focul Străinului arde mai bine. pipa lui arde pe 
ploaie... 


Toţi știm : străinul mănincă peşte uscat 

și-i merge bine, 

(nu-i ştim nada şi firul dar ascunși printre sălcii 

trimişii mei le vor afla) 

Căci femeia lui nu se fereşte de noi; trece şi 
ne suride 

şi miroase lrumos a cantaridă, păcătoasa... 


Pe cină întinde peştii la uscat, şi-o face în 
mijlocul 

zilei, işi lasă rochia să urce mult odață cu 
miinile 

dezvelind ce iubeşte Sirăinul : 

doi chiparoşi zvelţi de carne 

și asta ne întărită ; ştie şi ne întărită, 


Ridică ochii. se apropie de Aratta, 


(Dintr-un poem sumerian) 


Cu gitul lung de Nefertiti de faianţă, buzată, 
în cocul ei luminează o insectă de au 
unii spun că-i un semn că e stearpă... şi că ne-ar 
vrea... 
și că nu Înțeleptul așezării ci Faurul-potcovar 
i-ar fi muiat mădularele pe cînd avea spor la 
pescuit... 
„Sint vorbe, vorbe nedemne de scrierea mea! 


6. DE SĂRBĂTORI 


Rămine doar 

că de sărbători (şi are mai multe ca noi) 

iese în faţa colibei, acoperită în locurile curate 
cu diademe și face figuri ruşinoase.... podul, 

Ă spagatul... 
jianind soțiile noastre groase, 


Și uneori cu amindouă picioarele încolăcite 
după ceafă 

se reazimă în miini, 

şi ne priveşte cu ochiul femelei 

Și tace! 


1, DISCORDIE 


Toţi știm : Străinul paşte turme de zebu 

și-i merge bine. 

Averea lui e un con trutfaş şi nu-i pasă de 
femeie ; 

poate să se preacurvească ! 

Cică... (O, scrierea mea nu însemna asta 5) 


Cică tetelor noastre le-ar place bărbăţia lui 
(obrazul li se dezvăluie cînd trece în buiestru 
pe la 
porți şi migdala ochiului le pilpiie ca la iepe: 
vor şea şi pinteni!) si 
„Şi cum pe nisip nu creşte nimic altceva decit 
în plăci 
mari, un tel de iederă otrăvitoare“, 
in fecioarele noastre Străinul a aruncat 
seminţele discordiei, 
Şi în noi! 
8. DIZGRAȚIE 
Dimineaţa, in tața colibei 
slrăinul nu-și pierde vremea cintind, 
Să iie imnuriie noastre serbede ? să fi căzuț în 
dizgrație 
ori zeii s-au plictisit de oameni ? 
Ce lentă maturare de polenuri e averea lui, 
acum are multe turme de zebu 
și ne crede neghiobi... fericirea casei noastre e 
floarea de şold 
Dar a lui e alta. 


Dimineaţa în fața colibei 
răsucește gitul cocoșului ca pe-un alambic de 
rouă ; 
aceasta e şi spălarea obrazului. 
Si nu jerttește ! O, scriere, să fie adevărat ? 
Tu nu mai eşti vita de vie neagră a ochiului 
meu 
va trebui să trec cu plugul prin 
Invăţături, 
azi-miine o voi face ; și tigvele filozotilor mei, 
le voi duce în grajd, 
întășurate în șaluri... urina turmei de zebu pe 
ele ! 


pătimaș ?... 


O, cirma așezării noastre s-a rupt în adinc şi 
tumul 
colibelor, catarg atit de decis şi de falnie 
cîndva, 
se lăţește ca o piatră spongioasă peste copilării, 
9. AMULETE 
Carne în pulbere, fasole neagră, făină de tapioca, 
orez, cafea, 
sucuri de mentă.. 
savori ale gustului, savori ale viscerelor ! 
Străinul le are, le-mparte, cu fața mută de 
nomad amnezie 
boiborosind că la marginea de frunză a mării 
(orice frunză se slirșeşte cu o plajă arzătoare) 
omul e Unul și poate pleca : țara lui e virsta, 
ciţ despre cintec spune c-ar fi mai prejos de 
imitarea păsărilor uşernice : (fața lui brăzdată 
de cicatrici, 
vopsită în miluri de sudori 
stă mărturie), 
Făinuri şi vorbe neprietenoase... le-mparte cu 
mici 
amulete stranii de lut ars: 
cam de mărimea unei miini inguste de femeie, 
au ochii roşii 
și-n loc de suflet o gaură. 
10. SCRIEREA MEA 


noi ce credeam că trăim în blinda plasă a 
zeilor ! 
Văzum sporul lui şi ne tulburarăm... 
Cică împotriva țințarilor (toţi mint) 
am tras peste terestre o rochie oarbă şi întreg 
lăuntru! 
caselor s-a umplut de provocări... am ars 
Scrierile pentru 
tihna fiilor... femeile noastre, în sudori, postest 
(mănincă pămint şi apă) 
și-oprind izvorul copiilor se căznese cu figurile 
străinei 
Le-ar trebui un idol de lemn c-o formă anume 


Si străinul crede că-i pregătim sfirşitul... 


Dar noi, închiși în casele noastre, feriţi de văzul 

vecinului săpăm, 

săpăm spre minele innoptate... 

sau călărind corcituri (i-am ademenit animalul 
de prăsilă) 

am şi începuț să clădim ceva aidoma lui. 

O, scrierea mea nouă, nu-ţi fie ruşine de noi, 

Aşa ne e lirea... 


ateneu 


în 1897, G. Ibrăileanu a încheiat un contract cu 
fraţii Şaraga din Iaşi, pentru a i se publica un 
volum de Note şi impresii. Acesta însă n-a mai 
apărul, deoarece „Colecţiunea Şaraga“ şi-a în- 
cetat apariţia în acel an (vezi : S. Podoleanu, Un 
proiect de volum al lui G. Ibrăileanu, în Adevă- 
rul literar şi artistic, nr. 860 din 17 mai 1936). 
în contract erau menţionate şi titlurile articole- 
lor. Unele văzuseră lumina tiparului în Eveni- 
mentul literar și Lumea nouă sub pseudonime : 
Cezar Vraja, Verax şi Un sociabil. Despre altele 
ca Iubire, C. Dobrogeanu-Gherea, A. Steuer- 
mann, Nuvela română, Poezia iubirii şi La Roman, 
Al, Piru afirmă (G. Ibrăiieanu, București, 1967 
p. 380) că sînt „probabil inedite (lubire ar îi Foi 
leton !, din Lumea nouă, iar La Roman, cuget 
zile publicate în Şcoala Nouă)“. Articolul La Ro- 
man nu-i însă inedit şi nu conţine cugetările pu- 
plicate în Şcoala Nouă, așa cum presupune Al. 
Piru. El a apărut, sub pseudonimul Trecător, în 
Lumea nouă, anul I, nr. 170, din joi 4 mai 1895. 
Înainte de a prezenta elementele care ne deter- 
mină să-l atribuim lui Ibrăileanu, amintim tap- 
tul că acesta a fost un perfect cunoscător al rea- 
lităţilor din orașul de pe apa Moldovei, Cîntecul 
unei flașnete dintr-o primăvară de mult apusă, îi 
aduce pe ecranul aminti imaginea oraşului iu- 
bit, fapt care-i umple sufletul de melancolie : 
— „N-am ascultat muzica, domnule Teodoreanu. 
Am revăzut oraşul copilăriei şi tinereţii mele, Ro- 
manul. Ce-a mai rămas ?* vezi: Ionel Teodo- 
reanu, Masa umbrelor, Bucureşti 1957, p. 59). În- 
+r-o suită de peisaje care, puse cap la cap, alcă- 
tuiese un film de scurt metraj, Ibrăileanu sur- 
prinde, cu un ochi de expert, oameni și moravuri 
caracteristice climatului specitic din acest tirg de 
sfîrşit de secol. Moralistul desenează tabloul cu 
mîna sigură a unui tînăr inteligent și talentat 
de 24 ani. Totul — în acest articol cu o configu- 
raţie singulară în publicistica lui Ibrăileanu — 
este redat într-o manieră clasică, care amintește 
atmosfera din capitolul Despre oraș din Caracte- 
rele sau moravurile acestui veac ale lui Jean de 
la Bruyere. În acest tablou de moravuri, întîlnim 
cîteva elemente care apar separat sau împreună 
şi în alte opere ale sale (Amintiri din copilărie 
și adolescenţă), scrise în 1911 şi publicate postum 
în Adevărul literar şi artistic, mr. 884 — 891 din 
14.X1.1937 — 2.1.1938, Adela, 1933, şi chiar Pri- 
vind viaţa, 1930) şi anume : „rotundul“ sau „bu- 
levardul“, grădina publică cu muzica militară şi 
fata cu părul blond şi ochii negri, precum și pe 
„cucoana Ilenuţa“, elemente care-l indică, în 
mod evident, pe Ibrăileanu ca autor al artico- 
lului. 

Vom da şi cîteva citate ilustrative, „Rotundul“ 
botezat de romașcani „bulevard“ — joacă un rol 
important în viaţa sentimentală a sa. Într-un 
proiect privitor la pavarea străzilor Ștefan cel 
Mare, Primăriei şi Alexandru cel Bun, alcătuit 
în mai 1896 de ing. A. Maltensky (Arhivele sta- 
tului din Roman), este denumit „Bulevardul 
mic“. 

În vara lui 1886, cînd era îndrăgostit de Estela, 
pe această „plăcintă-bulevard“ s-a învirtit „stu- 
dentul“ Ibrăileanu : „La grădina publică, la un 
rond din mijlocul orașului (loc de muzică şi de 
plimbare) eu eram veşnic prezent, melancolic, 
gînditor, cu ochii ţintă spre ea...* Amintiri din 
copilărie şi adolescenţă). Aşteptind „curierul“, 
trimis să înmîneze Oţiliei o scrisoare, adolescen- 
tul înregistrează cu înfrigurare un fapt obișnuit, 
căruia într-o altă împrejurare nu i-ar fi dat vreo 
atenţie deosebită : „Nu departe, pe aşa numitul 
„bulevard“, o orchestră cînta un cîntec lăutăresc 
enervant, cicălitor, cu totul disproporționat cu 
sentimentele mele“ (Adela). 

În articol amintește şi de cele „două grădini pu- 
blice“, în care romașcanii „îşi petrec cea mai 
mare parte a poeticoasei lor vieţi“ şi unde „o 
muzică militară intonează ariile cele mai plăcute 
şi mai variate“ (vezi nota 1). În „grădina mare“ 
şi la „rondul“ din mijlocul oraşului ascultă mu- 
zica şi o urmăreşte pe Estela : „De-atunci a în- 
ceput şi plăcerea mea pentru muzică. În Roman 
era o muzică militară admirabilă, care cînta toate 
operele, pe care le-am auzit apoi la teatru. Toate 
aşteptările mele, toate serile de grădină publică 
— toate cele erau ţesute cu muzică“ (Amintiri...). 
În finalul articolului evocă, cu gingășie şi melan- 
colie — în contrast cu lumea meschină prezen- 
tată mai înainte — o „dulce apariţie“ şi anume 
pe fata cu părul blond şi despletit, „cu surisul 
blînd“, care apărea „la colțul unei strade, la rîn- 
dul al doilea“, în fiecare dimineaţă, pe Otilia. 
Imaginea grațioasă a acesteia îl va obseda mereu 
şi revine şi în alte opere ale sale. Astfel, într-o 
noapte de iulie din vara lui 1889, apare „pe aleia 
grădinii, o fată necunoscută mie, subţire, înaltă, 
cu coada pe spate, cu părul galben şi ochii negri“ 
(Amintiri...). „La nouăsprezece ani, Eliza... Gră- 
dina publică. Fata necunoscută, venită de aiurea 
la rude, înaltă, fragilă, cu părul galben, cu gene 
lungi peste ochii negri, mușcînd nervos petalele 
unei roze înflăcărate... Un cîntec umil de grădină 
publică, astăzi mort... Casa cu două rînduri din 
Uliţa Mare...“ (Adela). „Fata, pe care ai iubit-o 
la 18 ani şi n-ai mai văzut-o de-atunci, o iubeşti 
toată viața“. (Privind viaţa). În stirşit, în arti- 
colul din 1895 vorbește şi de „cucoana Ilenuţa“, 
care ţinea ofițeri în gazdă, pe care o va pomeni 
şi în 1912, în articolul Caragiale (Viaţa româ- 
mească, mr. 1, p. 98—101): „Şi cucoana Ilenuţa 
din ulița Sfinţilor Voievozi din Roman, şi cu- 
coana Zoiţa din mahalaua Sf. Ilie din Birlad, pu- 
neau și ele țara la cale, căci erau şi ele mume 
din popor...“. 


arhiva „ateneu“ 


Un articol necunoscut 
al lui G. IBRAILEANU 


S-ar mai putea cita şi alte fragmente în sprijinul 
afirmației că G. Ibrăileanu este autorul articolu- 
lui. Demonstrația însă ni se pare concludentă. 
înainte de a încheia, socotim că este necesar să 
îndreptăm şi cîteva afirmaţii eronate în legătură 
cu Otilia, care apar în studiile celor ce s-au preo- 
cupat de viaţa lui Ibrăileanu. 

Astfel, Al. Epure, primul biograf al criticului, 
spune — după informaţiile, în parte greșite, pri- 
mite de la rudele acestuia din Roman — că Otilia 
era fiica din prima căsătorie a dr. Rabener din 
Roman, originar din Viena, unde și-a expediat 
odrasla atunci cînd a aflat despre dragostea ei şi 
că a plecat şi el acolo spre sfîrşitul vieţii (Vezi : 
Contribuţii la cunoașterea vieţii și a începuturi- 
lor literare ale marelui critic G. Ibrăileanu (bro- 
șură, 1936, 1937). 

Cînd Al. Epure şi-a publicat articolul, nu apăru- 
seră Amintirile din copilărie şi adolescenţă în 
Adevărul literar şi artistic, unde autorul Adelei 
arăta precis că Otilia era din Botoşani şi că ve- 
nise la Roman la o soră a ei, căsătorită cu un 
doctor. Al. Piru (G. Ibrăileanu, București, 1967, p. 
44) arată că era fiica medicului Rabenar din Bo- 
toșani, venită „în vacanţă la o vară din Roman, 
măritată tot cu un doctor“. 

S. Bratu (Ibrăileanu omul, București, 1959, p. 52— 
44) arată că era fiica medicului Rabener din Bo- 
toşani, „şi venise numai să-şi petreacă vara la o 
soră a ei, măritată cu un doctor romașcan“. 

în fine, N. Liu (Începuturile literare ale lui G. 
Ibrăileanu şi mişcarea socialistă, în Viaţa româ- 
mească, nr. 6, iunie, 1961, p. 88) repetă spusele lui 
S. Bratu, identificînd pe Otilia cu Estela. 
Adevărul este însă altul. 

Otilia — căreia Cezar Vraja îi închină versuri şi 
proză în Şcoala nouă — era fiica lui Alter şi 
Golda Şapira din Botoşani. Venea vara la Ro- 
man, la sora ei Janeta (Jeane), căsătorită cu doc- 
torul Leo Rabener în 1886, căpătînd ca zestre 
prin act dotal, casa cu etaj de pe „Uliţa Mare“ 
(Ştefan cel Mare), La parter era hotelul Dacia, 
unde aveau loc întrunirile socialiștilor romașcani. 
Ibrăileanu a iubit-o foarte mult. Nu ştiu din ce 
motive, rupe legăturile cu ea în vara lui 1891 
(vezi scrisoarea lui către P. Muşoiu — din 17 iulie 
1891, la N. Liu, art. cit). 

Ea se va căsători după această dată cu Iosef Ga- 
ensel. La 22.1.1900, soţia şi ceilalți moştenitori ai 
lui Alter Sapira împart averea rămasă de la a- 
cesta (vezi Registrul de instrucţiuni, 1900, fila 
34, nr. 90, de la Tribunalul Botoşani). 

Doctorul Rabener — fiul cărturarului evreu 
Mathias Simha Ratener (m. 1894) — era originar 
din Galiţia. Venise în Roman — împreună cu pă- 
rinţii — înainte de 1880. Dim prima căsătorie a- 
vea un băiat profesor la Cernăuţi — mi se pare 
— mort în primul război mondial. Din a doua, o 
fată. 

În 1911, soții Rabener vînd casa din Roman și se 
stabilesc în capitala Bucovinei. După război, vin 
în Bucureşti. Doctorul Alex. Leo Rabener trece 
la creştinism şi moare, în vîrstă de 12 ani, la 27 
iulie 1926, într-o casă de pe str. Eroului nr. 33. 
Nu era tatăl Otiliei, nu locuia în Botoșani, nu era 
din Viena şi n-o expediază pe aceasta acolo. 
Sublinierile din articolul La Roman aparţin auto- 
rului. 


N. Gr. Steţcu 


La Roman 
— Noto din treacăt — 


— Port maritim — D. Al. Maioresei — Familia 
— Filosofia istoriei — Monogamie și belşug — 
Armata permanentă și cu schimbul — Plimbă- 
rile de după cină — Armenii — Grădinile publi- 
ce — Scepticism şi fonograf — Balandala — Cri- 
tică şi analiză — Modestie — Bere 35 bani halba 
— Capul despletit şi subsemnatul. 

Romanul este un oraș din Moldova. Așezat între 
Siretu, Moldova şi cazarma artileriei, el este un 
oraș „maritim“, cum pretind cetăţenii romașcani. 
Consiliul comunal al acestui oraș, în frunte cu 
primarul, d. Al. Maioresei 1), un tînăr plin de 
vigoare, are de gind să contracteze un împrumut 
pentru construirea unui port. D. Asfadur Buicliu, 
deputat al Romanului va susține în Cameră vo- 
tarea acestui imprumut. Colectiviştii? şoptesc 
însă că toată această afacere n-ar fi de cît un nou 
gheșeft, din care cei de la primărie speră să se 
îmbogăţească... Cînd sînt în opoziţie, d-nii colec- 
tiviști fac pe grozavii în chestie de cinste. Dar 
noi îi ştim cîte parale fac şi d-lor 1... 

D-l Al. Maioresei se impune, pe lîngă alte cali- 
tăți, pe care și le ascunde cu modestie, mai cu 

seamă prin musteţile și nasul său grațios. Vă voiu 


trimete fotografia dumisale pentru a o reproduce 
în Lumea Nouă. 

Familiea, la Roman, ca și în celelalte localităţi, e 
monogamă, adecă fiecare bărbat ia în căsătorie o 
femee — ceea ce însă nu implică şi pe vice-versa, 
căci, lucrul dracului, o statistică subversivă îmi 
dovedește că la Roman sexul urît e mai numeros 
de cît sexul frumos și slab (vorba merge, da eu 
am văzut la Roman cocoane grase cît D-G. D, 
Pallade *). Sînt autori cari pretind că acest feno- 
men social — excesul bărbaţilor asupra femeilor — 
ar fi datorit diviziei a VII-a, care reşede (dacă ași 
voi să fiu de spirit aşi zice răsșede) în Roman. 
Observaţi, vă rog, ce studii originale ar putea face 
un sociolog asupra familiei la Roman. 


x 


Romanul este un oraș foarte fericit — lucru care 
pare de necrezut și chiar paradoxal, avînd în ve- 
dere cele de mai sus : „filozofia istoriei“ ne spu- 
ne lămurit că un popor fără istorie e un popor fe- 
ricit ; de unde, după logica d-lui 1. P. Florentin 4), 
urmează că un popor cu istorie e nefericit. Or, — 
şi ceea ce e paradoxal — Romanul, popor cu des- 
tulă istorie (vezi $ de mai sus), e un popor fericit. 


i. 


La Roman chestiea socială nu există, orice ar pre- 
tinde socialiștii. La Roman familiile trăesc din 
belşug. Inicrul se explică uşor: d-l P. S. Aure- 
lian?) a dovedit în Economia sa politică cum că 
bărbatul este acela care aduce în casă cele ne- 
cesare, atit marelui cit şi micului menaj. Dar, 
la Roman — cum am avut prilejul să dovedesc 
deja — monogamiea, neimplicînd şi pe vice-ver- 
sa, familiea e de atitea ori mai îmbelșugată de- 
cit o familie normală de cîte ori numărul bă 
baţilor este mai mare decît al femeilor — după 
statistica deja citată. 

De unde urmează imediat — şi aicea nu mai 
este nimica paradoxal — că doamnele romașca- 
ne sînt partizane ale armatei permanente. Cu 
toate acestea nu disprețuesc cu totul nici pe cea 
cu schimbul, Iar una mai hazlie îmi spunea: 
„Cel mai bun sistem de înarmare, după mine, 
este o armată permanentă, dar cu schimbul...“. 
Im felul ei avea dreptate simpatica romaşcană. 
Subsemnatul este um încarnat aristocrat. El nu 
se ocupă de miitocani, de „prostime“. Deci tot ce 
precedează şi-n ce va urma priveşte numai pe 
„societatea bună“, singura pe care subsemnatul 
a putut-o observa, 


+ 
Domnișoarele din Roman se plimbă foarte mult 
după cină. Plimbările se fac mai cu seamă în- 
spre gară. E foarte frumos pe acolo : divizia, ca- 
zarma infanteriei, cazarma artileriei, grădina pu- 
blică cea mare și altele. 


* 


Sînt două grădini publice?) și un rotund) pavat 
cu bazalt artificial, sau cu „artificial“, cum îi zic 
romașcanii, rotund, pe care, nu ştiu din ce mo- 
tiv, cetăţenii din Roman l-au botezat de „bule- 
vard“... „Aseară la bulevard am mincat o în- 
ghețată cu musiu Turel“,.. „Hai, mașer, la bule- 
vard că vine şi loneasca“... C-așa-s romașcancele, 
domile !... Iar cei din Roman, care s-au hotărît 
să fie de spirit numesc bulevardul acesta, în bă- 


tae de joc: „plăcinta lui Grigorescu“, Grigores- 
cu?) un fost primar, care a administrat așa de 
nostim, finanțele comunei încît a înfrumusețat o- 
rașul cu trotuare de „artificial“, şi cu nişte splen- 
dide case pentru sine... Subsemnatul, cînd era... 
student în clasa a III-a gimnazială!) şi în plus 
amorezat, s-a învîrtit mult pe această „plăcintă- 
bulevard“... Inutil de a adăugi că n-a eşit la nici 
un capăt cu amorul său... 

În grădinele publice romaşcanii, se poate zice, îşi 
petrec cea mai mare parte a poeticoasei lor vieţi. 
Ei vin „la grădină“ la 8 dimineața, își aduc aco- 
lo mîncare, se fac comozi şi stau pînă la 12 noap- 
tea. Unii dorm la grădină pe niște divanuri, în- 
stalate de d. Delimarcu1!), pe cînd era primar. 
Preoţii şi seminariștii 12) n-au voe să doarmă în 
grădină... O muzică militară 13) intonează ariile 
cele mai plăcute şi variate. Ce veselie e vara în 
grădinile din Roman !... E o plăctre să auzi cîte 
un: 

— Deducă Varenie, mincaţi un înghețat ? 

— Mersim, coni Ovanică, e rece și nu fac haz... 
Cu toate acestea un spirit de nemiloasă critică 
domneşte la Roman. La Roman suflă un vînt de 


scepticism. O pildă. Ieram la un fonograf. Intre 


alţii iera şi un profesor de la gimnasiu, om cult 
în toată puterea cuvîntului, Ei bine, după cerce- 
tări minuţioase, după cugetări profunde, iel in- 
cheie că toată maşinăria asta iera o boscărie... 
N-a voit să creadă, doamne fereşte, că fonogra- 
ful „vorbeşte singur“... „Ia lasă-mă, stimabile, 
nu vezi că-i o boscărie nemțească ? S-a ascuns 
unul sub dușumele şi vorbește de acolo“. 


+ 
Ceva de domeniul filologiei. La Roman s-a ju- 
cat emoționanta piesă a d-lui Carada 1): Alan- 
dala. Acest cuvint însă pentru romaşcani se aude 
Balandala, căci aşa îiera tipărit pe afișe : Balan- 
dala. Şi iera tipărit cu litere de toată frumuse- 
ţea (vă rog să mă credeţi : ie autentic), 


+ 
La Roman cocoanele au un talent de analiză de 
care ar fi gelos şi un Dostojewski (Dostojewski, 
stimate cucoane, ie un chimist englez, iar chi- 
mist înseamnă unu (sic) care face ouă, fără să 
fie găină). 
— Ai văzut, soro, pe Olimpiea 5) popei cum in- 
crețea din sprinceană cînd a văzut pe ofițerul de 
la cocoana Ilenuţa !9) plimbindu-se cu nepoata 
Ispincioalii. 
— Doamne, soro, ce mai gusi şi 1, Tănăsescu 
ceala să se uite el la o holbată ca cee.... 
— Ai văzut pe Madama de Luţa 1) cum mă mă- 
sura cu ochii aseară la bulevard ?... Tirfa nai- 
bei]... 


x 
Şi cu toate acestea, nu se poate obiecta nimica 
împotriva berei d-lui Cramer & Adolf. De zece 
ani de cind... cum să zic ?.... de cînd analizez a- 
ceastă bere, şi de 10 ani mi se pare nesuferită. 
Im anul acesta însă, d. Cramer a greşit berea: 
berea ie admirabilă ! Şi numai 35 de bani halba!... 
Cetăţeni de toate sexurile, beţi berea d-lui Cra- 
mer ! Trecători, faceţi-vă a scăpa trenul, şi beţi 
berea d-lui Cramer ! 
Îm alte părți halba costă 70 de bani, la Roman 
35. 
La un pahar cîştigi tu, băutor, 35 de bani. Deci, 
cu cît voiţi să cîştigați mai mult, cu atît beţi mai 
mult... Cu aritmetica în mînă vă pot dovedi că 
la 10 halbe aveţi un cîştig de 3 fr. 50... cîştig net. 
x 


Motto : Mais oi sont les neiges d'antant ! 
Villon 

Şi acum daţi-mi voie să rumeg în linişte o a- 
mintire : în acest oraş, acum cîțiva ani, la colțul 
unei strade, la rîndul al doilea, apărea în fiecare 
dimineaţă un cap blond despletit, capul unei 
fete 5) cu surisul blind și apărea numai pentru 
subsemnatul, şi suridea numai pentru el... 

J, 


Unde mai iești tu, dulce apariţie? Unde? 1... 
să 'Trecător 


1) Gheorghieș al Maioresei, nume dat de romaş- 
cani lui Gheorghe C. Gheorghiu, primar în- 
tre 1893—1895, 

2) Liberalii. Pe atunci erau la putere conserva- 


torii. 

3) Probabil Gh. D. Pallade — pe care l-a cunos- 
cut la Birlad (1858—1903) — avocat, magis- 
trat, ziarist şi om politic liberal. 

4) 1. Pop-Florentin (1843—1936) profesor, mem- 
bru al Junimii, autor al unor Principii de 
logică, 1893. 

5) P. S. Aurelian (1833—1909), profesor, mem- 
bru al Academiei, ministru. Elemente de e- 
conomie politică, a fost publicată în 1889. 

6) Altred Brehm (1829—1884), naturalist ger- 
man, autoru loperei Viaţa animalelor. 

7) „Grădina mare“ de lîngă gară, înființată în 
1867, şi „grădina mică“, din centru, deschisă 
la 30 aprilie 1888. 

8) „Rotundul“ numit de tîrgoveţi și „bulevand“, 
există şi astăzi, lîngă biserica Precista Mare. 
Pe el este un monument ridicat în amintirea 
lui M. Costin. 

9) Pandele Grigorescu, doctor în medicină de la 
Montpellier. Medic al judeţului și oraşului 
Roman şi primar (1884—1886). 

10) Ibrăileanu a fost „student“ în cl. a III-a la 
Gimnaziul „Roman-Vodă“ (înființat în toam- 
ma lui 1872) în anul şcolar 1885—1886. Pe a- 
tunci era îndrăgostit de Estela. = 

11) Al. Delimareu, fost prefect, deputat şi pri- 
mar al orașului (1892—1893). 

12) Elevi ai Seminarului „Sf. Gheorghe“, înfiin- 
4at în toamna anului 1858. 

13) Muzica Reg. 14 Dorobanţi. 

14) Eugeniu Carada (1836—1910), publicist şi eco- 
nomist, 


15) Fiica protoiereului Ioan Constantinescu. 

16) Cucoana Ilenuţa locuia pe uliţa Sf. Voievozi. 
Al. Piru crede că la ea ar fi stat în gazdă 
Tbrăileanu. 

17) „Madama de Luţa“, cuvînt cules greșit — 
după părerea noastră — în loc de „madam 
Adeluţa“. 

18) Otilia Șapira din Botoșani, pe care o cunoaște 
în 1889, vara. 


În e ——————-——=— 


Istoria 
literaturii 
române 


(continuare din pag. 5) 


s-a numit Scoala Ardeleană, cu consecințe pe 
plan literar-estetic din cele mai importante“, 
De pe aceste culmi se deschide marea perspec- 
tivă a literaturii române moderne născută sub 
semnul revoluţiei de la 1848 şi al luptei pentru 
unire. Sinteză a întregii epoci. Vasile Alecsan- 
dri este tratat însă prea sumar şi gindul ne 
poartă atunci către acea fermecătoare Istorie a 
literaturii româneşti în secolul al XIX-lea a lui 
Nicolae Iorga, unde bogatul capitol închinat 
bardului de la Mirceşti se intitulează, plin de 
poezie şi adevăr, „Regalitatea literară a lui Va- 
sile Alecsandri“. Imaginea trecuse din Epigonii 
în opera unui alt gigant al culturii româneşti, 
purtind făclia recunoștinţei și a unei alese pre- 
țuiri față de Vasile Alecsandri. 


În cantea profesorului George Ivaşcu şi icono- 


gratia are o mare valoare informativă. Ea slu- 
jeşte textul, în primul rînd. prin a demonstra, 
vizual, dimensiunile europene ale cuiturii noas- 
tre : Mircea cel Bătrin este îmbrăcat în costum 
de cruciat (într-o frescă de la Argeș), Ştefan cel 
Mare poartă straie de principe florentin, în mi- 
niatura din Evangheliarul de la Humor; două 
facsimile reproduc pagini din Cronica lui Ştefan 
cel Mare folosită de germanul Hartmann Sche- 
del, în 1493 ; Istoria lui Mihai Viteazul de Balta- 
sar Walther, tipărită la Gărlitz în 1399 pro- 
bează marele răsuneţ al războaielor antiotoma- 
ne purtate de voievod etc. Ilustraţia, grupată te- 
mnatic, este, în fapt; un original album al cultu- 
rii româneşti de la origini pînă la mijlocul vea- 
cului al XIX-lea, Nu ar fi lipsită de interes, cre- 
demn nici editarea unui album al literaturii ro- 


mâne, însoţit de un cuprinzător tabel cronologic. 
Un excelent repertoriu bibliografic, amplificat 
prin nenumărate mote de subsol, întregeşte in- 
formatica acestei lucrări, nu în sensul unei 
exhaustivități sufocante, de catalog, ci către 
marginile posibile ale noului în cîmpul sinteze- 
lor sau al contribuţiilor de amănunt. Anwplul ca- 
pitol final de Orientări bibliografice ar putea fi 
detașat şi imprimat sub forma unui indrumar bi- 
bliografie în studiul literaturii române. 

Prin metoda, de investigaţie, prin acurateţea sti- 
listică, prin informaţia bibliografică completă şi 
iconografia perfect armonizată cu textul, lucra- 
rea profesorului George Ivașcu este. fără îndo- 
ială, o reușită a istoriogratiei literare româneşti 
contemporane. De aceea cred că o versiune în- 
tr-una sau în mai multe limbi de circulaţie (fran- 
ceză, engleză, spaniolă) ar contribui la difuziu- 
nea mondială a literaturii românești. 


BREVIAR 


O revistă EMINESCU 


Neexistind încă o revistă profilată numai pe cri- 
tică și istorie literară, e greu. deocamdată, să 
ne imaginăm apariţia unei publicaţii specializa- 
tă exclusiv în studiul operei lui Eminescu. Cu 
speranța că aceasta se va ivi totuşi într-un vii- 
tor nu prea îndepărtat, să ne amintim că înainta- 
şii au fost animați de ideea unei asemenea într 
prinderi, încercînd uneori s-o concretizeze pe 1 
sura posibilităţilor şi a spiritului vremii lor. O 
pildă este Buletinul „Mihai Eminescu“, apărut 
acum 40 de ani sub conducerea efectivă a lui 
Leca Morariu ;cărțurar nu fără merite în pro= 
blemele de amănunt, dar adesea subiectiv pînă 
la intoleranță agresivă, fiind autorul unor in- 
justiţii critice pătimaşe (de ex. faţă de Căli 
cu). astăzi amuzante. Nu-i putem ccmtesta însă 
dragostea, aproape fanati pentru Eminescu, 
precum și unele contribuţii la cunoaşterea vieţii 
poetului, între care acele Note pentru o mono- 
gratie. Publicaţia condusă de Leca Morariu este. 
în bibliografia eminesciană, „de un interes ca- 
pital* (G. Călinescu, Viaţa lui Mihai Eminescu, 
Ed, IV, E.P... 1964. p. 350), 

Invitat să facă parte din conducerea revistei, a- 
lături de Gh. Bogdan-Duică, Ibrăileanu, e de bă- 
nuit: a refuzat sau n-a dat nici un răspuns, deoa- 
rece nu va participa la editarea publicaţiei. Re- 
producem mai jos o scrisoare a lui Leca Mo- 
rariu în care-l anunța pe criticul de la Iaşi de 
apropiata apariţie a  Buletinului şi-i solicita o 
colaborare. (Documentul se află în Arhiva „G. 
Ibrăileanu” de la Biblioteca centrală universi- 
tară „M. Eminescu“ din Iaşi şi ne-a fost pus la 
dispoziţie cu deosebită amabilitate de tov. prof. 
Grigore Botez. directorul acestui for de cultură) 


Mihai Drăgan 
Mult Stimate Domnule Profesor, 


Cu începerea anului 1930 apare la Cernăuţi 
revista trimestrială MIHAI EMINESCU, Lămu- 
riri asupra vieţii şi operei lui Eminescu. Redac- 
tori : Gh. Bogdan-Duică, G. Ibrăileanu, Leca Mo- 
variu, 

Rugăm a ne comunica ori de aprobaţi ca și nu- 
mele DVoastre să dee prestigiu acestei inițiative ; 
și iarăşi Vă rugăm, să binevoiţi a ne trimite o 
contribuţie p(entru) nr. 1 (ianuarie-aprilie, 1930), 

Cu distinse salutări. Pentru redacţie, 


LECA MORARIU 


„Zilele M. Eminescu“ 


Volumul cu acest titlu. apărut de curind, înmă- 
nunchează comunicările ţinute la sesiunea ştiin- 
ţitică din cadrul manifestărilor de cinstire a La. 
ceafărului poeziei româneşti, care au avut loc la 
Botoșani şi Ipoteşti, între 13-15 iunie 1969. Forul 
de cultură batoșănean a avut lăudabila iniţiativă 
de a le aduna într-o reuşită culegere omagială, 
puniînd în fruntea ei o frumoasă poezie a maes- 
trului Victor Eftimiu. „Lui Mihai Eminescu“, 
Contribuțiile. de interes  istorico-literar, oferă, 
pe de o parte; materiale documentare inedite sau 
mai puţin cunoscute privind pe Eminescu şi fa- 
milia sa (Augustin Z. N, Pop. I. D. Marin. Gh. 
Amarandei, Al. Bardieru, Gh. Gane), iar pe de 
altă parte, reactualizează exegeze eminesciene 
mai vechi sau propun noi interpretări (Lucian 
Valea, George Pascu. Vlad Sorianu, Iosif E. Na- 
ghiu, Mihai Iordache. Graţian Jucan, Petru Moru- 
zzi etc.). 

Astfel, volumul de faţă ne pune la dispoziţie 
informaţii noi despre Veronica Micle şi rolul ei 
în destinul marelui inspirat, o analiză detaliată a 


documentelor ce înserează locul şi data naşterii 
poe.ului (20 dec. 1849), o expunere a incidentului 
cu literaţii botoșăneni, sugerindu-ne şi o posibilă 
legătură între acea polemică şi reluzul mem- 
brilor Consiliului judeţean Boltoşani, din 1887, de 
a-i acorda poetului suferind o pensie din buge- 
tul local. Pe baza unor mărtu scrise, nedez- 
văluite pînă acum, aflate în arhivele din Boto- 
şani, laşi şi Dorohoi ni se comunică, printre al- 
tele, cum se numea fata din Ipotești — dispă- 
rută pretimpuriu — prima iubire a tinărului de 
14 ani, sînt corectate opinii unanim acceptate re- 
feritoare la averea şi greutăţile bănești întimpi- 
nate de tragica familie a lui Gh. Eminovici ş.a. 
O cercetare pertinentă, sprijinită pe știința me- 
dicală actuală; infirmă diagnosticul bolii lui E- 
i » impus în mod eronat posterităţii de că- 
tre medicii timpului. lată enunțate cîteva din re- 
zultatele sesiunii de la Botoşani, de care biografii 
actuali și viitori ai poetului vor trebui să ţină 
cont, 
Totodată. comunicările au avuţ în atenţie viziu- 
nea lui G. Călinescu asupra poetului. aspecte e- 
pistemologice; sugestia sonoră; mctivul mării în 
lirica sa etc. 
Dar. înainte de toate, culegerea „Zilele M. Emi- 
nescu“ dovedeşte din nou că biografia celui mai 
mare dintre poeţii noștri creşte mereu, că sem- 
nificaţia operei eminesciene ia proporţii pe mă- 
sura timpului ce țrece. 


G. Pătrar 


Prezențe 


Gindirea românească ocupă spaţiul a citeva pa- 
gini în numărul de septembrie-octombrie 1969 
al revistei italiene „Breve“. De exemplu, Con- 
Stantin Noica, pornind de la un anunţ prin 
care „Tribuna“ (nr. 282, Sibiu-1889) invita pu- 
blicul la conferința învățatului Rudolf Stei- 
mer pe tema: „Femeia în lumina gîndirii lui 
Goethe“, autorul — apelînd la istorie şi legendă, 
la folelor şi la opiniile unor oameni de ştiinţă, 
la concepţiile specifice ale unor popoare de-a 
lungul vremii — face o interesantă incursiune în 
universul feminin. 

Revista publică şi poezie românească, aşa cum a 
făcut — de altfel — în numeroase ocazii. Sînt 
prezenţi în acest număr Virgil Teodorescu şi 
Radu Cârneci — acesta din urmă în traducerea 
lui Dragoş Vrinceanu, 


Suplimente literar-artistice 


Un act de cultură îl constituie editarea de către 
unele ziare judeţene a unor suplimente literar- 
artistice care; prin bogăţia de fapte şi sensibi- 
litate, au meritul de a fi prezenţe autentice ale 
fenomenului cultural local în viaţa spirituală a 
întregii ţări, 

Este de apreciaţ această iniţiativă, care am 
dori să devină tradiţie. cu cît la ea participă 
entuziaste talente ale fiecărui judeţ, care dau 
acestor suplimente o contiguraţie particulară. 
Parcă pentru a atesta ascendența valorică în 
timp. de la un supliment judeţean la altul. au 
apărut la sfîrșitul anului 1969 trei remarcabile 
suplimente literar-artistice ale judeţelor Galaţi, 
Tg. Mureş şi Buzău care depășesc ca valoare 
artistică şi ca ţinută grafică tot ce a apărut în 
această privinţă pînă acum. 


„DUNĂREA“, suplimentul ziarului „Viaţa nouă“ 
al judeţului Galaţi, reprezintă în mod cert un 
succes. 

Bucurîndu-se de prezența unor semnatari pres- 
tigioși, lcieali sau aparţinînd prin naştere şi for- 
maţie acestor locuri, DUNĂREA capătă un pro- 
fil distincţ şi unitar. 

Vibrantul și pateticul cuvînt al Galaţiului de azi 
pe care îl semnează primul secretar al Comite- 
tului judeţean P.C.R., Constantin Dăscălescu, a- 
mintirile nostalgice ale anilor tineri petrecuţi pe 
aceste meleaguri, retrăite de prof, univ. Miron 
Constantinescu, ministrul învățămîntului. acad. 
doctor docent Călin Popovici, conf. univ. Ov. S. 
Crohmălniceanu, Mihail Davidoglu, Temistocle 
Popa, fac ca aceste pagini ale DUNĂRII să ca- 
pete distincţie şi un interes deosebit. 

Prin Valeriu Gorunescu, Ion Chiric. Simon Aja- 
rescu. Ion Trandafir, P. Manolache creaţia lite- 
rară a gălăţenilor este bine şi convingător re- 
prezentată. 


Demne de a fi semnalate sînt articolele de artă 
şi istorie literară, datorate Sabinei Macovei, D. D. 
Şoitu, L. Rugină, Doru Scărlătescu, Nedelcu O- 
prea, Corneliu Stoica, Horaţiu Mazilu. 
Interesante ni se par şi anchetele pe teme peda- 
gogice întreprinse şi consemnate de Radu Maco- 
vei şi Ion Velnicov, prin problemele pe care le 
ridică. 

Doar o singură imputare acestui reuşit supliment 
şi anume lipsa unui material care să îmbrăţişe- 
ze critic cărţile recente ale lui Valeriu Gorunescu; 
Ion Trandatir, Simon Ajarescu, Maria Petra. 


O pregnantă detaşare de suplimentele-almanah 
distingem în .,Cadran mureşean“, supliment so- 
cial-politic și de cultură al ziarului „Steaua 
roșie“ din Tg. Mureş. Diversitatea de teme, inte- 
resantele puncte de vedere emise cu seriozitate 
şi competență intelectuală, în diverse domenii, 
dau valoare acestui supliment. 

Freamătul creator de care vorbeşte Nicolae Ve- 
reş — prim-secretar al Comitetului judeţean al 
P.C.R. în materialul cu acelaşi titlu, se simte 
în fiecare pagină a „Cadranului mureşan“. De la 
cronicile literare, datorate lui Miron Niş şi C. 
IL. Cerdanu, la studiile de istorie literară (Mir- 
cea Popa : „Începuturile romanului românesc din 
Transilvania“, Ion Chereji : „Începuturile miş- 
ă teatrale pe meleagurile mureşene“), pînă la 
creaţiile literare originale (semnate de : Ion Brad. 
Nicolae Crişan, Szoci Kalman, Nicolae Prelip- 
ceanu. Zeno Ghițulescu, Dan Culcer, şi de mai 
tinerii condeieri Constantin Duică, Viorica Me- 
reuţă, Andrei Freamăt), totul e făcut cu sensi- 
bilitate şi dăruire. 


Chiar dacă suplimentul ziarului „Viaţa Buzău- 
lui“, decembrie 1969, este mai aprcape de ceea 
ce numim îndeosebi un almanah, şi se pare că 
aceasta a vrut să fie; reuşeşte să intereseze ci- 
titorul prin bogăţia materialelor publicate, scrise 
cu nerv şi dezinvoltură, care captivează şi in- 
struiesc. 
Cei care au meritul de a fi dat acestui supli- 
ment literar o ţinută atit de elevată aparţin in- 
telectualităţii locale. 
Interesante poezii semnează Maulina Stoica. Dem. 
Măcăilă; Bucur Chiriac. Doru  Rimniceanu: 
Gheorghe Istrate. Corneliu Şerban. Apreciem în 
mod deosebit prezentarea grafică a suplimentului 
ziarului buzoian. 

Gh. N. 


Sesiune de comunicări 
ştiinţifice 


În zilele de 13 şi 14 decembrie 1969 a avut loc 
cea de-a treia sesiune de comunicări ştiinţitice a 
Institutului pedagogic de 3 ani .În cadrul celor 
opt secţii. au fost prezentate peste 100 de comu- 
nicări ale cadrelor didactice universitare (de la 
Iași. Suceava, Bacău) şi din învățămîntul mediu, 
ale cercetătorilor din unităţi specializate, spita- 
le, arhive etc. Cele mai multe dintre comuni- 
cări au abordat o problematică majoră, au plecat 
de la o documentare serioasă şi au formulat 
puncte de vedere inedite. Acestea au stimulat un 
schimb interesant, un spirit de confruntare ştiin- 
țifică între cei prezenţi la lucrările fiecărei sec- 
ţii. Neexistind însă o preselecție riguroasă, au 
fost comunicate şi lucrări insuficient elaborate. 
vizind aspecte secundare şi care nu depășeau 
premise îndeobște cunoscute 

Se impune; avînd în vedere sesiunile ulterioare. 
o orientare tematică fermă spre marile teme 
ale actualităţii ştiinţifice şi pedagogice, o uti- 
lizare a metodologiilor moderne. 

Pentru ca materialele acestei sesiuni să nu aibă 
soarta materialelor sesiunilor din 1964 şi 1965, 
e necesară editarea lor, act meritat şi stimu- 
lator. 


C. Horaţiu 


Tovarășe Mihai Suditu, de ce 
nu vedeți și umbrele? 


Dumneavoastră, tovarășe Mihai Suditu, îndepli- 
niţi o sarcină de înaltă răspundere. sînteţi prim 
secretar al Comitetului municipal U.T.C. Gheor- 
she Gheorghiu-Dej. Tot ce faceţi aşadar, trebuie 
să poarte însemnele acestei răspunderi. N-aveţi 
dreptul să fiți nervos sau să ignorați fapte; 


pentru că nu reprezentaţi numai persoana dum- 
neavoastră; ci aspiraţiile şi calităţile tinerilor 
care v-au ales. De altfel, în calitatea pe care o 
aveţi; v-am vizitat în cabinetul dumneavoastră 
și v-am înfățișat concluziile unei anchete so- 
ciale pe care am etfectuat-o împreună cu poetul 
Ovidiu Genaru printre tinerii din municipiul 
Gheorghe Gheorghiu-Dej. În timpul discuţiei 
noastre; care a durat mai bine de două ceasuri, 
aţi confirmat concluziile noastre v-aţi plins 
de lipsa de înţelegere care se manifestă 
încă față de problemele educative ale tineretului; 
ne-aţi dat o serie de informaţii suplimentare şi 
cînd v-am comunicat că în revista „Ateneu“ va 
apare un amplu articol în legătură cu toate a- 
ceste lucruri, v-aţi manifestat satisfacția, Intr-o 
scrisoare adresată „României literare“ aţi con- 
testat apoi propriile dumneavoastră afirmaţii. 
Mi-ar fi ușor să răstom argumentele 
— presupunînd că ar exista aşa ceva în nota pe 
care colegii mei de la „România literară“ au pu- 
blicat-o cu inexplicabilă grabă — dar nu inten- 
ționez să fac polemică cu dumneavoastră, V-aş 
sugera numai să vă amintiţi că da data la care 
ne documentam pentru anchetă. 'Tineclubul era 
încuiat de mai multe luni, preşedintele său ple- 
cat în străinătate împreună cu adjuncta sa (in- 
formaţia a venit de la dumneavoastră şi în con- 
secință nu am mai verificat-o într-altă parte) 
tineretului din municipiul în care munciţi 
nu i se ofereau prea multe fonme ale educației 
culturale. Aş dori să vă mai informez că îngro- 
zitoarele păsări desenate cu o crasă lipsă de bun 
gust la pensiunea copiilor, se văd cu ochiul liber 
şi de la restaurantul cu autoservire. peretele co- 
mun fiind de sticlă. Acestea fiind clarificate, nu 
văd ce rost a avuţ indignarea dumneavoastră 
publică. 

Vă asigur că aș fi trecut cu Vederea nota pe 
care o publicaţi în „România literară“, dacă 
n-aţi fi amestecat în toată această po- 
veste revista la care lucrez. Scrieţi că 
revista „Ateneu“ are tot mai puţini cititori tineri 
în municipiul dumneavoastră. Se vede că activi- 
tatea culturală în rîndurile tineretului este defi- 
citară şi la acest capitol. Altă explicaţie nu gă- 
sesc, pentru că nutresc convingerea că nici dum- 
neavoastră, nici gazdele dumneavoastră amabile 
de la „România literară“ nu susţineți că revis- 
ta „Ateneu“ nu-și merită cititorii din municipiul 
Gheorghe Gheorghiu-Dej, Mai scrieţi că nu ne 
ocupăm. de tinerii cu înclinații literare și artis- 
tice din municipiul dumneavoastră. Aflaţi că am 
publicat cel puţin zece dintre concetăţenii dum- 
neavoastră; mai mult sau mai puţin talentaţi. O 
vom face şi de acum înainte, puteţi fi convins. 
E păcat pentru dumneavoastră să manifestaţi a- 
tîta nervozitate şi să răstălmăciţi faptele, atunci 
cind presa nu face altceva decît să-şi îndepli- 
nească îndatoririle sale firești, Credeţi cumva 
că mîndria pentru orașul chimiei este monopolul 
dumneavoastră personal ? 

Aş dori să vă mai comunic o impresie. Parcurgînd 
nota pe care o semnaţi în „România literară“ 
mi s-a părut că citesc una dintre acele sesizări 
pe care obişnuiesc să le trimită „mai sus“ clien- 
ţii rubricilor de la „poşta redacţiei“ atunci cînd 
li se pare că revistele literare nu recunosc ma- 
rile lor merite literare. Nu cumva vă faceţi 
purtătorul de cuvînt al unor astfel de nedreptățiţi? 
În încheiere aş dori să vă asigur, atît pe dumnea. 
voastră, pe colegii mei de la „România literară“. 
cît şi pe cititori, că reportajul care v-a provocat 
migrenă ccntinuă să fie real şi actual. Va tre- 
bui să ne conjugăm eforturile pentru a imbu- 
nătăţi conţinutul activităţii cultural-educative din 
municipiul Gheorghe Gheorghiu-Dej, ridicîndu-l 
la înălțimea civilizaţiei tehnice a orașului. Decit 
să vă ţineţi de insinuări și floricele de stil. mai 
bine aţi pune pe cineva să şteargă praful de la 
'Tineclub. Vă urez mai mult succes în viitor. 


vă 


iar 


Mihail Sabin 
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Lecturi 


oarecare etc.) cititorul care se reîntilneşte 
Stendhal va fi cuprins de un fel de 


i s-ar cere lui Stendhal să semene cu Kafka ci 
pentru că viziunea acestuia din urmă, lumea lui 
se impune cu violență, apare mereu altfel, tot- 
deauna vie, cu tot haosul aparent. 

Dar lumea în viziunea lui Stendhal să fie într- 
udevăr statică, previzibilă, uscată, iar Julien 
Sorel un arivist oarecare din anul 1830 ? Se pare 
că el ştie de la început ce are de făcut, nu va 
jace niciodată altfel, mai bine zis va fi hotă- 
rit să nu facă altceva. Va avea ce trebuie pentru 
asta : voință, farmec, protectori. Și încă ceva cu 
care oamenii se pot păcăli uşor — o memorie 
jormidabilă. De la hotărîrea necugetată de a 
apuca pe neașteptate mîna doamnei de Renal 
(m..sau voi face lucrul pe care toată ziua mi l-am 


continuări 


Interviu 


descoperirii focului. Pînă atunci ne mai ajută ca- 
feaua... 

— Ce-aţi face, în primul rînd, dacă aţi fi ales 
preşedinte al Uniunii Scriitorilor ? % 
— Eşti spiritual. Ți-am spus doar că vreau să 
rămîn tînăr. Dar îţi răspund : aş da demisia din 
prima oră. Ceea ce-am afirmat nu înseamnă că 


cu 
îndoială : 
oare nu este simplificată, în ordinea ei ireproşa- 
bilă, istoria lui Julien Sorel? Şi asta nu fiindcă 


jăgăduii să-l fac astă seară, sau mă urc în odaia 
mea și-mi sbor creierii“) pînă în clipa cînd, de- 
vine cavalerul de la Vernaye, Julien premeditea- 
2ă totul şi totul se supune radarului său. La o 
judecată superlicială, așa pare. Dar Sorel, cu 
toată marea sa energie este o victimă a întim- 
plăvii. Întîmplarea lucrează pe ascuns, subminează 
forţele neobosite ale tinărului orgolios şi chiar 


atunci cînd el crede că a cîştigat, ea răstoarnă 
totul peste cap. Renunțarea lui Julien nu este o 
stratagemă literară ci sfîrşitul firese al adevă- 
ratei cărţi a lui Julien Sorel, cea nevăzută, isto- 
via lui „ambiguă“. Stendhal însuși ugerează 
asta. O cheie a romanului este cuprinsă în cîteva 
fraze din Roșu şi Negru, un argument în același 
timp al afirmației de sus : „Într-adevăr, faptele 
cele mai importante ale vieții şi le conducea cu 
aleasă pricepere ; dar nu se îngrijea de  amă- 
nunte, iar iscusiții seminarului nu se uită decit 
la amănunte. (...) Îl trădează o sumedenie de 
fapte mărunte“. Sînt sigur că Stendhal, în 1830, 


nu dădea mai puţină importanță întîmplărilor 


în acest post sau la o asemenea înălțime devin 
automat bătrîn. Ba dimpotrivă, avem atîtea do- 
vezi de tinerețe autentică, frumoasă. Tocmai de 
la această tinereţe am învăţat că pentru un scri- 
itor postul la care trebuie să fie mereu prezent, 
mereu activ, şi pe care să şi-l păzească, este masa 
de lucru. Asta nu mă oprește să spun că, o anu- 
mită prejudecată, potrivit căreia în fruntea unui 
teatru nu este bine să fie un regizor sau un ac- 
tor, în frumtea unei edituri sau a unei publicații 
un scriitor, aduce aminte de cerința absurdă, din 


„neînsemnate“ decit dăm noi, cei care l-am ci- 
tit pe Cehov. Iată şi un comentariu despre re- 
lativitatea puterii, care este chiar felul de a privi 
al veacului nostru : „Julien află abia mai tîrziu 
ce har deosebit avea marele vicar de Frilair 
(temut în tot ținutul — n.n.) : se pricepea să-l în- 
veselească pe episcop, un bătrin de treabă, făcut 
să trăiască la Paris, şi care privea șederea la 
Besancon ca pe un exil. Episcopului acesta care 
avea vederea foarte slabă îi plăcea la nebunie 
peștele. Marele vicar de Frilair scotea oasele din 
peştele adus „la masa prea sfinţiei-sale“. 

Dar, ceea ce face din Julien Sorel eternul erou 
al timpului nostru „mi se pare a fi neîncrederea 
lui funciară, onestitatea. În ciuda firii lui păti- 
mașe, dovedindu-se neîntrecut în mînuirea ipo- 
criziei şi minciunii Julien nu este nici ipocritul 
nici mincinosul — personaje de comedie bufă, 
de altfel. Chiar Stendhal o spune, într-unul din 
foarte rarele momente de duioșie: „Deși încă 
foarte tinăr, el era, după părerea mea, de soi 
bun. În loc să ajungă de la gingăşie la wicle- 


secolele trecute, de-a avea domni nepămînteni. 
Dar să trecem de această întrebare-glumă. 

La ce ludrați în prezent? 

— La un roman, intitulat; provizoriu Nu mă or- 
biţi !, despre care nu pot să spun decît că îl voi 
preda editurii „Junimea“ din Iaşi. Mă gîndesc 
la romanul Dincolo, predat în această vară Edi- 
turii pentru literatură, deoarece de la data pre- 
dării şi pînă acum s-au mai adăugat alte zeci de 
pagini despre ce am mai văzut dincolo de alte 


mie ca majoritatea oamenilor, virsta i-ar fi dat 
o bumnătale uşor de înduioșat şi l-ar fi lecuit 
de neîncrederea lui nebunească“. 


1) Englezul John Braine scrie Drumul spre 
inalta socielaie, o carle xelativ la care nu 
se poate vorbi despre iradierea spiritului sten- 
dhalian. ci doar de preluarea mecanică a sche- 
mei din Roşu și Negru. Dovadă că, în continu- 
are. apare un al doilea volum, Viaţa în înalta 
societate. Să ni-l închipuim pe Stendhal, cu 
scrupulozitatea şi teama lui de ridicol, scriind 
despre Julien soț şi al Mathildei de la Mole și 
tată al copilului lor! 

2) Se discută după ureche despre „demitizare“ 
i implicaţiile ei. Luînd ca prim termen demiti- 

rea. cum se face de obicei. chestiunea se mi- 
nimalizează. Fiindcă mitul se află la început şi 
întotdeauna. Mitul este o „realitate“, refuzul lui 
numai o „atitudine“. Demitizînd fără măsură 
se ajunge la mituri false. conform regulei exce- 
sului. 


priviri, de alte gesturi, într-un cuvînt de alte 
măşti ; mă gîndesc dacă să le „strecor“ în a- 
ceastă carte pe care mi-am zis că am închis-o, 
sau nu. După terminarea lui Nu mă orbiţi ! voi 
încerca să dau o replică (adică să-mi dau o re- 


plică) la romanul Zeii obosiţi ce mi-a apărut de 
curînd. Bineînţeles, tot cu un roman. În rest, 
continui nişte vechi preocupări de estetică şi fi- 
lozofie care. poate, se vor conatetiza. Dar cărţile 
nu se fac cu declaraţii şi interviuri. 


ateneu 


Scriitori 
ieşeni 
RAE SI EEE IE IE Zi 


CORNELIU 
ȘTEF ANACHE 


„Zei obosiţi“ 


MIRCEA RADU 
IACOBAN 


„0 mască 
în plus“ 


LITERAR Ă 


HARALAMBIE 
TUGUI 


„Contrapunct 
în toamnă“ 


CRONICA 


ANA MÂȘLEA 


„Fructul 
apei“ 


Pro amicitia 
DIS III DEI EI SERIE LI 


ION HOREA 
„Calendar“ 


ELENA STAN 
„Poezia lui Eminescu 
în Transilvania” 


Dezvoltată dintr-o prefaţă care trebuia să în- 
soțească o bibliografie (lucrată parţial în cadrul 
Secţiei de istorie literară din Cluj de către un 
colectiv mai larg), cartea Elenei Stan Poezia lui 
Eminescu în Transilvania conţine în sine toate 
calităţile şi riscurile unei astfel de întreprinderi. 
Majoritatea celor care s-au ocupat de carte au 
observat caracterul ei compozit — studiu şi bi- 
bliografie —, înclinînd să acorde acesteia din 
wummă importanța capitală a cărţii. Observa- 
ţia se justifică mumai în parte, deoarece 
autoarea a căutat să extragă în studiu 
tt ce s-a putut dintr-um material arid 


ateneu 8 


Gruparea unor autori — într-un comentariu — 
în funcţie de criteriul apartenenţei lor geografi- 
ce are adesea — se înțelege — raţiuni extraeste- 
tice. Totuși, ea nu numai că e posibilă dar se şi 
obișnuiește în publicistica literară. 

Procedînd astfel — alăturind, adică, în spaţiul unei 
cronici, poeţi și prozatori deosebiți ca tempera- 
ment și experiență artistică — am avut în ve- 
dere faptul că, după ani de zile, se poate iarăși 
afirma că există un grup de scriitori remarea- 
bili şi o viaţă literară intensă, la Iaşi. O aseme- 
nea constatare îl va neliniști întrucâtva pe ieșea- 
nul obișnuit să trăiască din amintirea gloriei 
vremurilor de aur ale culturii locale şi să nege, 
din comoditate, revirimentul ei. La o privire 
ceva mai atentă, se poate însă observa că, la 
Iași, în locul spiritului contestatar mărunt şi a 
apătiei se afirmă un spirit creator, dinamic. Nu 
obsesia provincialismului, ci ideea creativităţii, 
vocația naţională, dorința de a contribui, de a 
participa la aproape toate manifestările literare 
și artistice moderne mi se par a fi, astăzi, acolo, 
dominante. Cînd apar, într-o singură toamnă, 
zece volume de versuri și proză semnate de au- 
torii ieşeni( am exclus din acest calcul volumele 
editate de instituţiile locale de cultură) — unele 
vrednice de aprecieri elogioase — e semn că 
revirimentul îndelung așteptat — pregătit de ac- 
țiunile publicistice și culturale din anii prece- 
denți — a început. 


1. 


La un deceniu după debutul în Iașul literar, 
Comeliu Ştefanache obținu, anul trecut, pre- 
miul pentru proză al aceleiaşi reviste, cu vo- 
lumul de nuvele Cercul de ochi (E.P.L., 1968). 
Cure erau notele distinctive ale acestui volum ? 
Un interes marcat al autorului pentru situaţiile 
morale dramatice; o luciditate analitică excep- 
ţională în anumite momente; o scriitură mo- 
dernă cu treceri subtile din planul realităţii în 
cal fantastie, simbolic. Dacă în privința mijloa- 
celor prozatorul dovedea preferințe variabile, 
ceea ce el comunica lăsa să se întrevadă o anu- 
me febrilitate în descoperirea și exprimarea 
adevărurilor sociale; un curaj în abordarea ches- 
tiunilor grave. O confirmare a acestor observaţii 
o constituie jurnalul pe care îl tipăreşte săplă- 
miînal în Cronica, dar; mai cu seamă, romanul 
recent apărut, Zei obosiţi. 
Un moto; împrumutat din Friedrich Nietzsche 
(„Unde s-au dus lacrimile ochilor mei şi ce era 
catifelat în inima mea ?“). avertizează asupra 
problematicii complexe a romanului, a  gravi- 
tăţii temei, cea — în termeni generali spus — a 
raportului individului cu istoria, a opţiunilor re- 
ilor şi acceptărilor, a absențelor şi rein- 
sale. Personajul principal, sculptorul 
"Toma, nu are virtuți excepționale, de luptător, de 
erou, în sensul elasie; dar, ca unui alt Meursault, 
tocmai aceasta îi sporeşte semnificaţia. Ceea ce a 
protejat şi pentru ceea ce suferă Toma sînt „mi- 
cile și meinsemnatele (lui) adevăruri“. În cazul 
său — explică un alţ personaj — „Totul (adică 
acuzarea şi condamnarea — nn.) a fost un pre- 
text. Cred că ai reuşit să înţelegi că a fost un pre- 
text. Dacă eu aş fi spus, aiurea ori din greșeală, 


O carte frumoasă și sinceră a unui poet distins. 
O carte de o structură lirică melancolică, căutînd 
în virste şi-n timp dramul de eternitate, certi- 
tudinea pentru care merită să trăieşti : iubirea. Și 
legat de aceasta adincul trăirilor de suflet, poe- 
zia în ultimă instanță. 

Ion Horea are în această carte, mai mult decit 
îm celelalte, acea matură atitudine în fața vieţii 
și a morţii, suferind frumos în fața ireversibili- 
tății frumoaselor zile, a anilor tineri, a dragos- 
tei care și ea a trecut cu vremea odată. De o 
structură intimă adînc rurală sufletul poetului 
vibrează pe dealurile şi ulițele copilăriei, ver- 
surile sale avind nu o dată virtuţi ale marei 
poezii populare : „lată, totu-i dus | mai către 
apus | totu-i înclinat / mai către-nserat „/ ste- 
le-or răsări | şi-or acoperi | sufletul trecut / în 
necunoscut“ (Colind). Întreaga poezie e o splen- 
didă metaforă a eternei treceri, amintindu-ne de 
marile frumuseți din „Mioriţa“. Sau: „Să auzi 
Blestemul | Şi să-i spui Chemare | Totul să te 
doară | De-o iubire mare. || Să te ştii alesul celor 
nevăzute | Singur cu-nțelesul / Lucrurilor mute“, 
(Căutind), apoi : „...Din ce în ce mai rar / vorbe 
deșarte | cu înțeles amar / cînd între noi apar | 
stelele, stelele“ (Cintă între noi) ; şi de asemeni 
cîteva versuri deosebite din Mai treci: Și 
mult așteptind / Fărima de gind, / Şi riurite 
duc / Îm sus, mai în sus | Cu suflet năuc | Pe 
urme ce nu-s, / Cînd clopote bat | La ceasul ui- 
tat | În dangăt ciudat | Prelung, depărtat...“ E 
aici sinceritate, adincime, simplitate, eleganță, 
atribute ale marii poezii. 

Vorbind despre preferințele tematice ale lui Ion 
Horea „trebuie să consemnăm că poezia sa se 
înscrie unei lirici transilvane de ieri și de azi, 
de neclintită legătură cu pămîntul, cu trecutul 
de taină, cu prezentul, cu toate rădăcinile sale 
de suflet curat, străbătut de melancolia ireversi- 
bilei treceri: „Tot lingă dealuri sufletul mi-e 
plin, | Tot lingă ape, inima-n suspin, | Tot lingă 
mori mi-e gindul în rotire, / Chemat în fire, alun- 
gat din fire“ (Ca pasărea-minune), sau : „...atunci 
şi pe gene mi se așează albine și fluturi / 
alergăm desculți prin holdă / cu puii de iepuri | 
să culeagă dulceaţă și polei de lumină“ Printre 
noi), și: „Se-ntunecă devreme şi facem  focu-n 
casă | De către sară-ncepe să cadă ploaie deasă 
|] ...Și somnul nu te-ndeamnă și noaptea-i foarte 


şi aglomerat, dispersat pe o foarte întinsă perica- 
dă de timp, şi într-un număr imens de periodice, 
calendare anuare, manuale şcolare ete. Din 
acest punct de vedere cartea este o veritabilă 
lucrare de sociologie a literaturii, o carte închi- 
nată pătrunderii şi circulaţiei operei celui mai 
mare poet al nostru. în una din cele trei țări 
române, unde, după cum s-a văzut. ea a avut 
repercursiuni multiple, depistabile nu numai în 
domeniul culturii şi literaturii originale, dar şi 
într-un sens mai larg. pentru afirmarea conşti- 
inței naţionale şi unificarea limbii literare. În- 
dreptarea înspre izvorul lirice popular constituie 
un alt cîştig al poeziei transilvănene de pe urma 
contactului cu poezia eminesciană, element care 
face obiectul Introducerii lucrării (deşi natura 
subiectului ar fi reclamat mai cu insistenţă un 
capitol despre pătrunderea ideilor junimiste în 
Ardeal) mergiînd de fapt pe drumul deschis de 
Ton Breazu cu ale sale Temeiuri populare ale li- 


ce ai spus tu; nu s-ar fi legat nimeni de mine“, 
După şase ani. timp în care personajului i se 
pare a mai fi trăit o viață, Toma se întoarce, 
marcaţ de incertitudine şi absenţă : „dar era 
cumplit de sfîrșit, aproape inditerent, o inditerenţă 
de care-și dădea seama și care-l îngrozea, fiind- 
că nu era altceva decît neputinţa, care venea din 
toţi anii ce au urmat după părăsirea casei lui“. 
Aceasta e starea morală a personajului, însă ab- 
sența sa e compensată de acuitatea cu care in- 
terpreteză orice detaliu, de fluxul asociaţiilor şi 
rememorărildr. În întregul său, romanul e o con- 
truntare, o reconstituire; un continuu dialog între 
prezenţ şi trecut. Încercînd să reintre, să se aco- 
modeze, să se adapteze; să treacă de la o obişnu- 
inţă la alta, voluntar sau nu, Toma îi obligă pe 
aproape toți „martorii“ procesului său la 
o precizare de atitudine. autarul evidențiind ast- 
fel gradul de culpabilitate al fiecăruia, Anterior, 
unul dintre aceștia. arhitectul V.  Constanti- 
nescu, nemaisuportindu-și vinovăția, se  sinu- 
cise. Tulburătoare şi dramatice sînt consecințele 
r toarcerii lui Toma. pentru Anca, iubita din 
anii de facultate, singura care avusese atunci 
demnitatea de a-i susține nevinovăția, acum ne- 
vasta profesorului K. şi mama unui băiat, Dra- 
goş. Aparentul echilibru al căsătoriei sale, con- 
tractată din necesitate, se fringe. După  înde- 
lungi discuţii; penibile prin brutalitatea recu- 
noașterilor, Anca se decide să se despartă de 
profesarul K. Ca şi Toma, Anca e conştientă că 
împrejurările au îndepărtat-o de propria-i esen- 
ţă. au înstrăinat-o de sine. Va înțelege el — 
se frămîntă ea, gîndind la felul cum o va judeca 
în viitor fiul său — că n-a fost o mamă denatu- 
rată, așa cum îi vor spune toţi, ci o femeie care 
n-a putut renunţa la esenţa ei. fiindcă în afara 
acestei esențe ar fi fos inaptă de orice“. Sub 
aspect moral, Anca repetă seria confruntărilor 
cu „martorii“, şi sub acest aspect între primele 
două părţi ale rdmanului există o subtilă si- 
metrie. 

Speranţa celor doi e într-o regăsire totală. Eva- 
dează din oraş; începînd o călătorie spre vîrful 
umui munte — simbol al desăvîrșirii aspiraţiei lor 
— pornind într-un basm în care trăiese cele mai 
suave și mai periculoase iluzii : „Era o regăsire 
a unuia și a celuilalt, aşa cum erau ei atunci; 
în anii aceia despre care vorbea ea, oglinzi în 
care se vedeau reciproc, într-atît erau de proas- 
peţi şi de neprihăniţi“. Jocul îi obosește, amin- 
tirile se inserează în prezent, distanța dintre ei 
se mărește, treptat se înstrăinează, destinele lor 
rămîn paralele. iar ascensiunea e întreruptă. 
Pentru Anca. ieșirea din această feerie înseamnă 
simucidere. Prima ei opţiune va fi, așadar, tra- 
gică. Partea a treia a romanului o alcătuiește 
reconstituirea momentelor de dinaintea acci- 
dentului. Pentru "Toma, moartea Ancăi devine re- 
velaţie : „Dumnezeule, eu am ucis-o !* va excla- 
ma învins pentru ultima oară. scriind decla- 
raţia trebuitoare legiştilor. Incapabil de revoltă 
şi ură, Toma devine el însuşi — după ce-a stră- 
bătut toate incertitudinile — învinuindu-se. În- 
ţelepciunea ar fi. deci, acceptarea erorilor isto- 
riei, De la acest prag s-ar înălța certitudinea. 
Obasiţi şi netericiţi sînt, în acest roman, toţi cei 
care n-au optat ori n-au acceptat la timp : To- 


mare | Un gind ascuns „din urmă de nu ştiu 
unde-mi vine | Şi vremea-ncepe iară și să sape 
gropi în mine“ (Din urmă), Desrădăcinarea, via- 
ţa dusă departe de-ai săi, satul rămas departe în 
taina lui de lumină chemiătoare şi vocea poetului 
pendulind incertă între ieri şi azi: „Şi unde să 
vă string ? în ce ocol ? | Ograda-i goală, toți sînt 
duşi de-acasă, | Nu mă mai culc şi nici nu mă 
ma iscol | Şi de nimica astăzi nu-mi mai pasă, / 
Nu-s nici aici şi nu sînt nici acol' / Amurgul în 
hotarul meu se lasă...“ (De unde să vă iau ?). A- 
mintesc aceste versuri de cîntecul lui Goga: 
„De ce m-aţi dus de lingă voi“. Sub acelaşi semn, 
al autenticităţii trăirii emoțiilor la întilnirea lo- 
curilor natale se înscriu : „Pe-aici“, „Și pe ho- 
tare va ninge“, „Nu-i nimeni“, „Apoi“ etc. 
Sint în acest Calendar cîteva poezii de dragoste 
de rară frumuseţe. Ele se înscriu, fireşte, acelu- 
iași ton ușor elegiac uneori dramatic. Este parcă 
o întilnire cu ceva de mult aşteptat şi frîntă în- 
tilnirea chiar de la început, e o durere şi un gea- 
măt frumos, o întîmplare de taină care nu se va 
mai repeta. Poetul e într-un loc magic, o lume 
de legănătoare clipe, fulger între două vecii de 
tristețe : „Eram un drum la marginea pădurii / 
aşa cum ştiam din povești | şi noi eram copii a- 
miîndoi | azi nici nu știu unde ești !“... (Gind), 
sau aceste versuri dintr-o splendidă poezie înti- 
tulată Şi nimeni nu ştie : „...Era o fată cu gene 
lungi | Și numele de-acolo-i venea, | Iarba în 
umbra lor sclipea / Deasupra lor chemau cio- 
cîrlii | Și nimeni nu știe, de-atunci, | Sufletul 
meu cît pătimi“... Și în sfîrşit cîteva versuri din 
poezia Alb, care, monorimic și luminos, ca un 
imn adus iubirii, deschide acest Calendar: 
„Parcă minge peste mine, parcă-aș fi de-odată 
mire, | Şi sînt dincolo de ginduri, și sînt dincolo 
de fire | Sufletul în lucruri cată chipuri stinse-n 
oglindire, | Miîinile destramă forme și mă-alun- 
nă din zidire, | Şi-i o linişte de zboruri şi-o as- 
cundere-n rodire | Se împerechează fluturi şi 
paianjeni lasă fire | Păsările cad în cuiburi ame- 
țite din rotire...“ 

Parafrazîndu-l pe lon Negoiţescu, aș spune că 
„în zveltele esențe, în trăirea lor repetată, poetul, 
de data aceasta nu numai caută, dar şi atinge 
rădăcinile timpului şi deci ale eului său în de- 
curgere“. 


Radu Cârneci 


teraturii din Transilvania. De altfel însăşi cartea 
stă sub semnul continuității mai vechilor preo- 
cupări de acest gen ale profesorului clujean, 
autor al unor cunoscute studii de circulaţie a 
scriitarilor din Principate în Transilvania. Lu- 
crarea depistează mai întîi cu exactitate Căile 
de acces ale pătrunderii operei eminesciene în 
Transilvania, urmărindu-se calendarele, bibliote- 
cile gimnaziale, anuarele școlare, presa, ediţiile, 
lucrările de istoriografie ete. fixîndu-se şi anu- 
mite centre de răspîndire a acestei poezii, cum ar 
fi : Aradul, Beiușul, Braşovul, Caransebeşul. Clu- 
iul, Năsăudul, Sibiul, Timișoara etc., fără a se 
stabili şi o ierarhie a acestora. Este de relevat 
semnalarea pentru întiia dată a unei ediţii de 
versuri eminesciene apărută în 1901 la Caranse- 
beș, ediție lucrată de profesorul Enea Hodos de 
la liceul din localitate, Avînd un caracter de po- 
pularizare, ea ar fi trebuiţ să fie pusă în le 
gătură cu Nerva Hcdoş, cunoscutul editor al 


ma, Anca, profesorul K., tovarăşul O., Clara. E- 
nergie, prospeţime degajă, în schimb, inginera 
Maria Constantinescu (al cărei portret consti- 
tuie o reușită a cărţii), ziarista Paula, prima de- 
votată copiilor, muncii, cea din urmă însetată 
de inedit. 

Romanul Zei obosiţi are o pregnantă tentă pole- 
mică, ironia abia stăpinită a autorului avînd 
drept ţinte conformismul, indiferența, vulgarita- 
tea simţirii. unele personaje (profesorul K., 
doamna B., tovarășul O.) fiind tratate în aqua 
forte. cu mijloacele pamiletului. La un exces 
chiar se ajunge în prezentarea raporturilor din- 
tre profesorul K. şi Anca, fapt care modifică e- 
chilibrul dintre părţile romanului. 

Nu numai problematica, ci şi tehnica narațiunii 
stimulează interesul faţă de romanul lui Cor- 
neliu Ştelanache. Spiritul de confruntare, anali- 
tic, l-a determinat pe autor să alterneze perma- 
nent planul prezentului cu cel al trecutului, să 
interlereze realul cu oniricul, reuşind cîteva me- 
tatore cu valoare de simbol. Nu toate proiecţiile 
alegorice adaugă însă un spor de semnificaţie. 
Prin proporții, fluență, ritm cele trei părţi ale 
romanului prezintă oarecari deferențe. Evident, 
mai substanțială şi scrisă cu deplină rigoare e 
prima; premisă de bază a acestei construcţii 
epice. 

Zei obosiţi a fost încadrat onorabil, pe merit, 
exact, de către criticul Liviu Leonte în seria o- 
perelor epice de o pregnantă contemporaneitate : 
Intrusul de Marin Preda, romanele lui Alexan- 
dru Ivasiuc, Animalele bolnave de Nicolae Bre- 
bam, Îngerul a strizat de Fănuş Neagu, F de D. 
R. Popescu. Transparenţa unui anume  tezism, 
insistența asupra unui quod erat demonstrandum 
mă oprește în faţa unei aprecieri  superlative. 
Că sîntem însă în faţa unui roman remarcabil şi 
că autorul are un cuvînt de spus în proza noas- 
tră cred că nimeni nu se îndoiește. 


2. 


Scris într-o vacanţă la Văratec, bănuiese pe ne- 
răsutlate; micul roman O mască în plus e, totuşi, 
scrierea cea mai bună pe care ne-a dat-o pînă 
acum Mircea Radu Iacoban, prozator inteligent 
și agreabil, aflat, cu acesta, la al treilea volum 
tipărit. Fire de reporter, el nu coboară epica în 
jurnalism, ci conferă  publicisticii (memorial, 
articol, cronică sportivă) sale eleganță literară, 
Am citit, în legătură cu proza sa, note și recen- 
zii care-i solicitau alte disponibilități în afara 
celor evidente : în locul mobilităţ spirituale, u- 
morului î se pretindea, direct ori pe ocolite, gra- 
vitate, profunzime. Ce-i drept; autorul nu se 
sfiește, ba chiar încurajează asemenea aprecieri, 
arborînd un fel de băietoșenie şi grabă, dispre- 
țuind ceea ce pare „serios“ ori melodramatic. 
Chiar naraţiunea la care ne referim poate să 
treacă drept eboșa unei viitoare opere de întin- 
dere. Pusă sub semnul unei fraze din O'Neill 
(„Trecutul înseamnă viitor“) povestirea e am- 
bițioasă şi promițătoare de multe. Nu exclud 
existența şi a altor modalităţi de a trata tema 
devenirii, dar cea a lui Mircea Radu Iacoban mi 
se pare ingenioasă. Într-o formă concentrată, în 


Cronica 
psihostilistică 


La început 


a fost... 
|| 


postumelor eminesciene care credem că a su- 
gerat fratelui său această intreprindere. Din pă- 
cate materialul capitolului e tratat de fiecare 
dată pe orizontală, prin acumulări de date şi 
fişe, fără ca ideile directoare să constituie veri- 
tabile nuclee de organizare şi copulare a mate- 
Triel. 

Interesantă rămîne şi bătălia critică care s-a 
dat în Transilvania în jurul operei sale poe- 
tice, care, curios, adăposteşte deopotrivă şi de- 
butul eminescian, prin „Familia“, şi cea mai 
negativistă critică îndreptată vreodată împotriva 
sa, cea a lui Grama. Se apreciază ca valoroase 
studiile despre Eminescu ale lui: Enea Hodoș, 
Al. Ciura, Teofil Frincu, Dionisie Stoica, Szăcs 
Geza Ilie Cristea, Ion Scurtu. G. Alexici, Al. 
Bogdan, Ilarie Chendi. După părerea noastră, cu 
excepția lui I. Scurtu şi Il. Chendi, majoritatea 
acestora nu depăşesc improvizația  diletantistă, 


cîteva flash-uri ne sinţ prezentate biografii şi 
situaţii ce pot constitui punctul de plecare al 
altor naraţiuni îndependente. Autorul fixează şi 
smulge măşti, dezvăluind caractere dramatice ori 
comice, cu abilitațea unui om de teatru. Ceea ce-l 
interesează e mobilitatea, proteismului măștilor, 
schimbarea ler totală, viața fiind — acceptind 
o veche sentență — un fel de teatru. Neprevă- 
zutul ne asigură de o mască în plus, Ori mereu 
cineva vrea să demonstreze alteeva. Unor măşti 
merită să le  ummăreşti schimbarea treptată 
(Pascu Talpă, „posesorul unui sistem propriu de 
farse“, de pildă treptele saltului său de la farsa 
grotescă — din cimitir — la farsa tragică — de 
la cabană) pe cînd altele (Friînarul, erupția pa- 
timei sale erotice) un singur moment. În acest 
joc; pot fi sunprinse înfăţişările de ieri şi de 
astăzi. Nici acestea şi nici concluziile parţiale 
(ancheta) nu pot anticipa ipostaza ulterioară, 
care trebuie și rămîne o inepuizabilă surpriză. 
În pudica adolescentă Tereza cu greu poate fi 
bănuiță senzuala frenetică de mai târziu ; în bo- 
emul zgomotos Trifan, din studenţie, nu putea 
fi ghicit viitorul blajin secretar cu propaganda ; 
în „omul-prezidiu“ Radoslav cine-l distingea pe 
exeroc ? Cu totul neașteptată e transformarea 
Nuţei. Adolescenta stfielnică (incapabilă să serie 
cuvîntul iubesc altfel decît i ---c), utemista con- 
ştiincioasă („Aduc apă pentru brigadierii noştri 
însetaţi...“), aspiranta la glorie literară prin mun- 
că (trimetea versuri Scînteii tineretului şi fostei 
Gazete literare) („documentul“, jurnalul Nuţei, 
cu versuri; angajamente şi cugetări, e pus se- 
rios la contribuţie ; paginile au umor ; insisten- 
ţa. toiuși; deranjează) ajunge soţia celui care-i 
indepărtase logodnicul, femeia vulgară;  destri- 
nată. 

Mircea Radu Iacoban este un excelent observator 
al stereotipiilor, automatismelor, clişeelor. Umo- 
ristul e în largul său şi cînd recreează atmos- 
fera unei şedinţe plină de lîncezeală și cînd re- 
face un text în care se inghesuie naivităţile, im- 
proprietăţile terminologice, abaterile de la orto- 
grafie. „Ascultindu-l pe Radoslav, Pascu a luat 
seama că-i adine vinovat; că numai miopia l-a 
împins către actul necugetat al logodnei cu 
Nuţi, element nu întimplător refractar, ai cănui 
părinţi ştim noi ce-au fost. Fata respira candoa- 
e. eniuziasm contagios şi prospeţime, dar nu în- 
timplător a lipsit de la demonstraţia de 1 Mai 
și Radoslav, fără îndoială, ştie mai multe, dar 
nu este cazul și locul să se dea în vileag şi alte 
lucruri despre „profilul moral“ al profesoarei de 
Ştiinţele Naturii“. Observatorul se relevă şi în 
priceperea de a descrie mediul de obiecte şi lu- 
cruri în care trăieşte un personaj : „Am ajuns 
în strada Speranţei abia spre seară. Mi-a des- 
chis o babă cu figură de nevăstuică ; fără să mă 
întrebe nimic, mă pofteşte să intru într-o cameră 
a cărei formă e greu de definit din pricina mo- 
bilelor vechi înghesuite una peste. prin si între 
alta, asemenea polipilor de pe chila unui vas. 
Desigur, trebuie să existe un motiv al acestei 
stranii îngrămădiri (...). Miroase cumplit : a za- 
hăr ars şi vase nespălate şi bromură şi colb şi 
preșuri vechi, aerul pare pompat aici cu zece 
toamne în urmă — iar băbuţa se mişcă agilă ca 
o vietate într-un acvariu. O farfurie cu struguri 
zace pe reșoul ruginit; dulapul geme de cărţi 


gălbejite iar patul abia se zăreşte, sub un polog 
arhaic: împolriva (cîndva) ţinţarilor“. De ase- 
menea, nu e greu de reţinut că Mircea Radu 
Iacoban excelează în dialog : replici insidioase: 
ironice, în care îşi fac loc „obişnuitele maliţio- 
zităţi“ ale autorului. Cînd nu e gratuită, replica 
evocă masca, defineşte caracterul.  Anticalofil, 
prozatorul oferă o serie de „copii după natură“. 
Parodierea scrisului artistic e făcută cu un umor 
subtil : „iarba. colbăită şi  sfarogită,  foşneşte 
sînmos; amintind zgomotul grapei din mărăcini 
care agaţă cu răutate bulgării de cernoziom 
uscat şi înţepenit (..). Cerul e proptit zdravăn in 
anele ciuturelor“, 

Experienţa literară a prozatorului se întrevede 
în realizarea fiecărei secvenţe sa fiecărui „mo- 
ment“. cât şi în montajul şi „regia“ ansamblului 
de instantanee. Interferenţa prezent-irecut, gro- 
tesc-tragic e stabilită de o mînă dibace. Sint ca- 
lităţi ce nu pot fi ignorate. E1 însuşi spirit pro- 
teic, un fel de Pascu Talpă scriitor, Mircea Radu 
Iacoban e capabil oricînd de o surpriză. 


3. 


Deşi ţine mai mult de etica decît de estetica 
creaţiei, consider lăudabilă încrederea lui Hara- 
lambie Ţugui în virtuțile magice ale versului 
(„Cu un vers poţi săpa în adincime pămîntul / 
Si mai ales inimile /.../. Cu un vers te poţi spăla 
pe faţă / De zgura zilelor amar de aspră /.../ 
Cu un vers poţi schimba golul clipei / Pe-un 
univers încăpător de infinite taine“). Mai ales, 
aş zice, pentru că are farmecul de a nu fi la mo- 
dă. Ca, de altminteri, şi lirica sa; sentimentală, 
scrisă în vers clasic, tradițional. 

Există, se ştie, poeţi stimaţi dar dificili la lec- 
tură ; există poeţi citiți cu plăcere. Haralambie 
'Țugui mi se pare a fi dintre aceştia din urmă, 
încây un recenzent nota că după ce i-ai închis 
cartea te îmbie gindul să-l cunoşti pe autor. O- 
mul. cu omete la timple; degajă o bunătate pa- 
triarhală. 

Cîtă vreme ideea diversităţii de stiluri era pen- 
tru unii doar vorbă scriitorul (natură vag pa- 
seistă) n-a prea fast prezent cu poezii în pu- 
blicistica literară. Ca versificator era în schimb 
solicitat de două trei ori pe an. cu niște compu- 
neri ocazionale. Preferinţele pentru un anume 
lip de lirică le exprima în recenziile si articolele 
despre poezie, apărute în Scrisul bănăţean (Ori- 
zont) și Iaşul literar. 

Volumul Poezii (1966) oferea o retrospectivă li- 
rică (în afară de inedite erau reeditate poezii din 
plachetele Liane crude și Prohod pentru zi) şi 
posibilitatea unui profil de autor. Constat, citind 
Contrapunct; în toamnă (E.P.L., 1969) că apre- 
cierile generale formulate despre volumul ante- 
rior nu trebuie modificate. Recenta carte de ver- 
suri amplifică creaţia autorului, însă în direcţii 
deja cunoscute, 

Compus după o schemă contrapunctică; tematic 
volumul oscilează între intim şi social. între tris- 
teţe şi bucurie. Cele mai multe dintre poeme sînt 
retrospecţii; evocări, cîntece ale amintirii. Revin 
imagini din copilărie şi tinereţe. petrecute în 
ţinutul moldav din Nord, revin imagini ale fron- 
tului şi lagărului. Dar adevăratele succese ale 


autorului apar dintre poemele care evocă trăi- 
riele bărbatului ajuns — nu pot ocoli acestă for- 
mulă romanţioasă — în toamna vieţii, punct al 
virstei din care se văd clar cele ce au trecut şi 
de unde începe teroarea sfirşitului. Pe această 
temă a scurgerii, a apăsării timpului, o piesă 
excelență mi se pare Autumnală (citată în recen- 
zia sa şi de D. Milcu), în care disting reflexe ba- 
coviene : „Azi în loc de cărţi și crizanteme / îţi 
aduc din toamnă o ferigă / şi poemul meu cu 
moarte, nu te teme, / n-auzi nesfirşirea cum ne 
strigă ? // N-auzi timpul cum loveşte-n noi / ca-n 
tulpina de gorun o ghionoaie ? / Anii se desprind 
ca nişte foi, / creanga vieţii, în declin, se-ndoaie. 
/] Să fugim la noapte în pădure ! / Mii de flaute 
vor plinge-n drum. / pe cînd luna va tăia ca o 
secure / umbra noastră — arbore de fum“. La 
această virstă iubirea e un „soare absent“, se 
simte fiorul rece, Lirica eroţică a poetului se 
constituie din gesturi de adoraţie nostalgică: 
„Cu fruntea grea de toamnă ne întîlnim... În 
seară /  nesăţioşi, ni-i buza amară şi uscată / 
în timp ce din adincuri tăcerea ne-nfioară, / în 
inimi orice frunză e-o mierlă-nsîngerată. // E-atât 
de zveltă coapsa aprinşilor aluni / si-aşa de lin 
s-apleacă o creangă-n urma ta / de parcă s-ar 
deschide o poartă spre genuni / şi-n liniştea azu- 
ră o nesfirşire-ar sta. // Prin sîngele grădinii îţi 
legeni leneș pasul ; / pantotul de luceferi se face 
clară perlă. / Şi din tăceri de piatră precum o 
briză glasul / ne-ntirzie pe buze... A mai căzut 
o mierlă“. (Maree). Cum se poate observa, cînte- 
cele de dragoste ale poetului sînt nişte pasteluri, 
fin stilizate, pline de note gingaşe (vezi şi Pă- 
duri, Păduri...). Absența senzualităţii, ezitările, o 
anume distanțare au sugerat caracterizarea po- 
etului drept un parnasian. Se poate dovedi că 
e un romantic sentimental, dar, la urma urmelor; 
nu aceasta interesează, 

Trecind peste sonete, care fac doar o impresie 
de corectitudine, mă opresc să remarce patetis- 
mul ciclului Visul negru (asemănător cu ciclul 
Remember din volumul Poezii) care conţine evo- 
cări ale zilelor de război, pe front, în lagăr. To- 
tuşi; de data aceasta, spaimele, obsesiile apar 
mai domolite, notaţiile mai puţin crispate. Dure- 
rea, oboseala celor înstrăinaţi e cîntată cu o amă- 
răciune ce aminteşte de Psalmi :“ ...Lâncede zile 
burează cenușile-n vis... / Halucinaţi, ne înecăm 
în ele. / Lespezi de cer povîmit şi închis / pe 
umeri cad întunecate, grele // Îngenuncheaţi sub 
streșini de arbori, răsturnăm / oglinzile din ani 
în inima goală... / Străini lîngă nai, din blidele 
groazei cinăm / hrănindu-ne privirea de coclea- 
1ă...* (Toamnă, în lagăr). De un dramatism tul- 
burător e; apoi, poemul Molimă, scurtă baladă a 
morţii : „Nu mai pleacă, nu mai pleacă / Moar- 
tea, surda, din baracă / ... // Cei ce încă n-au 
căzut / se trezesc cu păr cărunt // Gerul arde, 
febra arde / trupuri vinete, uscate. // „La gră- 
madă, la grămadă !* / strigă Moartea din ză- 
padă (...)“. 

Din al patrulea ciclu; Rădăcini, cîntece ale pă- 
mîntului patriei și, mai ales, al locurilor natale, 
citabile mi se par a fi Pastel şi Criva, unde vir- 


tuţile plastice ale poeziei lui Haralambie 'Țugui 
se exprimă, încă o dată, convingător. 

De-ar fi în Contrapunct, în toamnă numai poe- 
meie remarcate şi încă Haralambie Țugui ar me- 
rita prețuirea noastră... 


q. 


Descoperită cu ani în urmă de Otilia Cazimir — 
după cîţe ştiu — Ana Mâşlea a debutat edito- 
rial în 1969, cu volumul Fructul apei: apărut în 
cadrul colecţiei „Luceafărul“. Nu încere o cla- 
sificaţie, însă alături de cel al Floricăi Mitroi, 
al lui Ovidiu Hotinceanu — dacă e să mă refer 
la volumele apărute în acestă colecţie — acest 
debut mi se pare onorabil. 

Ceea ce-i lipseşte autoarei — şi acesta e prima 
notă diferenţială — e mindria feminităţii, or- 
goliul. O mărturisire, din care voi cita, indică 
recluziunea : „Cunose atitea flori fără mireasmă 
/ şi-atitea drumuri unde dorm răzleţii / Port tra- 
gedia firii în colţul gurii / şi-n casa mea spun 
poezii pereţii, //...//. Eu să fiu floarea fără mi- 
reasmă / şi drumul unde dorm răzleţii. / Şi ru- 
pe-un nor, mă dor genunchii, / e ora cînd se 
nasc poeţii“ (Cunosc atitea flori fără mireasmă), 
Altă notă ar fi dorinţa de a mu evolua, de a ră- 
mîne în copilărie şi adolescenţă : „Nu-mi vine 
să cred că m-ar născut / aşa de vreme, şi-atit 
de tirziu ; / încă n-am terminat de pus între- 
bări / şi răspunsurile s-au şi sfîrșit. / Cît am 
plins, cît am rîs, / mîine poate voi şti că azi am 
murit“ (Miine poate voi şti). Facultatea domi- 
nantă a poetei e retlexivitatea. Credinţa sa e că 
toate se ivese din apele gîndirii, care e primor- 
dială : „Gînd bun lingă gind bun / poate naşte o 
inimă / sau o pante de lună / ivită prin colțul a 
două ferestre...“ (Gînd bun). Poeta e în căuta- 
rea unui prototip; a unui ideal ; în această iluzie, 
elan sau „cutezanță“ stă sunsa dramei : „eu n-am 
ştiut să-nving distanța / dintre mine şi cărţi» / 
dintre mine şi răstrîngerea mea / în ochii oa- 
menilor“ (Poem de seară). Cea care-şi împodo- 
bește poemele cu lumina lunii, invacînd-o ade- 
sea, cu greu își ascunde tristeţea, incertitudinile, 
neliniştea, Erotica (totdeauna un capitol esenţial 
în lirica feminină) exprimă cel mai pregnant a- 
ceste reticențe şi nostalgii. În poemul care dă 
şi titlul cărţii avem o exactă autodetinire, un au- 
toportreţ, fidel : ctul apei — lumina / o stri- 
vesc în colţul privirii. / Beau culori, înspăimînta- 
te culori, / din fîntîni săpate-n viori. / Îmi stră- 
lucese pupilele de nesomn, / înnegurate zări mă 
ard sub ochi. / Am săpat tuneluri spre sărut, / 
unde fructul apei l-am băut. / Şi n-am cuvinte 
de răspuns la răni / şi nici răni continuate în 
cuvinte, / Totul se întîmplă ncmmal : surisu-i pu- 
tere / şi tristeţea-i bucurie în tăcere. / Risul n-are 
culoarea luminii / şi obrajii mei îl primese mai 
greu ; / ochii lor orbesc uneori / în așteptarea 
unei culori“. 

Sînt în acest volum și platitudini, „viziuni“ ne- 
sincere şi versuri inexpresive (la care, înaintea 
editorului, autoare ar fi trebuit să renunţe), 
precumpănese însă poemele care dovedesc ta- 
lent. Ce va urma ? 


Constantin Călin 
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„Le style cest la griffe d'un tem- 
perament humain sur la nature des 
choses“. 


A. MAUROIS 


La început a fost iarba, rădăcina maimuța şi, 
apoi; omul. Pych€ i-a dat suflu şi; omul, înainte 
de a gîndi, de a face literatură şi-a pus, lui în- 
suși, o întrebare „două, mai multe. A descoperit 
durerile fizice şi marele inefabil ; durerea din 
suflet. A descoperit că există viaţă şi moarte şi 
a începuţ să zgiriie bolțile peşterii — amintire 
pentru urmași, act compensatoriu, de consolare 
pentru primul lui — atît de sincer ! — oftat. 
Aşa s-a înălțat şi s-a prăvălit de pe o stîncă ple- 
şuvă Sisyphos, transformîndu-se, la a doua alu- 
necare, în Homer. E1 s-a arcuit din flautele vîs- 
coase, vehemente senzuale ale mitologiei şi s-a 
revărsat nemuritor în altorelieful de labirint 
al sufletului omenesc. Noi toţi sîntem homerizi, 
chiar și cei care nu facem literatură. şi trăim, 
fie sub arcadele acestui demiurg. fie între filele 
de taină universală ale celor cinci cărţi de în- 
țelepciune, numite altfel „Panciatantra“. Căci, 
iată sentența socială, transformată, în „Odiseia“, 
în pură psihologie : „Zeus, tată al nostru, si voi, 
zei fericiţi, mă tem că stăpînitorii cu toiagul 
domniei n-au să fie de acum cucernici şi buni. 
şi nu numai că n-au să mai fie drepţi; dar au să 
se arate cruzi și samavolnici, că iacă, nimeni din 
poporul peste care a domnit Ulise cu bunătate 
de părinte nu i-a mai păstrat amintirea“. (Cîntul 
al V-lea, trad. de Eug. Lovinescu, vol. 1, Ed ti- 
neretului 1966, p. 95). 

Tet așa, am putea cita zeci de pagini întregi din 
uluitoarea „Panciatantra“ dar trimitem la ea, 
spre convingere, limitîndu-ne la un „verset“ care 
conține mii de reverberaţii de psihotiziologi : „O- 
mul care a făcut un rău este îngrozit de fapta sa : 
glasul i se schimbă și culoarea feţei la fel; privirile 
îi sînt speriate și roşeața dogoritoare i se urcă în 
obraz“. (E.P.L., 1969, trad, Th. Simenschy p. 55). 


De la aceste două pietre unghiulare am ptuea să 
prelungim mai mult sau mai puţin cronologic, 
excursul prin cerul altor mari gînditori artiști 
pînă la cel care a regalat cu Psihologia, făcînd o 
întreagă literatură şi epuizînd toate procedeele 
stilistice, astăzi din nou, atit de moderne şi con- 
siderate mereu — stintă naivitate ! — drepţ ine- 
dite. Este vorba de Jean—Jacques Rousseau şi 
ale sale „Confesiuni“. Din nou am putea cita e- 
norm dar cui i-ar folosi căci o singură frază, 
luată aproape întîmplător, zdrobeşte — atîţ e de 
convingătoare : „Vreau un lucru bun prin cali- 
tatea sa ; cu banul meu sînţ sigur că-l voi avea 
prost. Plătese scump un ou proaspăt, dar e vechi ; 
un fruct frumost, dar e crud ; o fată, dar e stri- 
cată. Îmi place vinul bun, dar de unde să-i iau ? 
De la negustorul de vinuri ? (...) Aş intra în cele 
mai searbede amănunte dacă aş vorbi despre în- 
curcăturile, rușinea, sila, neplăcerile, scîrbirile 
de tot felul pe care le-am încercat totdeauna în 
folosirea banilor mei, fie pentru mine, fie pen- 
tru alţii. Pe măsură ce, înaintind în viața mea, 
cititorul va lua cunoștință de felul meu de a fi, 
el va simţi toate astea fără a mai osteni să i le 
spun eu“, (E.P.L., 1969, trad. Pericle Martinescu, 
p.p. 46-67 — s.n.). 

Sînt fraze, sînt gînduri literare care descind di- 
rect din psihologie şi se adresează psihologiei e- 
terne a cititorului ; ele implică dar nu declară 
acest adevăr : cititorul contemporan autorului 
sau cel care vine după două milenii, după două 
sute, ori douăzeci și cinici de ani, descoperă din- 
tr-o dată că simte la fel, se miră şi îşi spune con- 
trariaţ că toate cele relatate i se întimplă sau 
i se pot întîmpla şi lui, cîmpul lui intuitiv nu-l 
înşeală și, în faţa unor astfel de metafore ale 
obsesiei individuale, trăieşte mitul regăsirii gra- 
ție unui mit personal, primordial ;al creatorului 
lor, 

Faptele se petrec aidoma şi în filozofie atunci 


cînd, fără să putem dibui milimetrie înţelepciu- 
nea unui aforism filozofie ne declarăm de acord 
cu inefabilul lui : „Se ştie de altfel că o rațiune 
cultivată, cu cît e mai mult preocupată de aflarea 
plăcerilor vieţii, şi a fericirii, cu atât îndepăr- 
tează mai mult pe om de adevărata mulţumire 
de sine. Rezultatul este că la acei oameni mai 
cu seamă, cari sînt mai încercaţi în întrebuinţa- 
rea rațiunii, apare — dacă au sinceritatea s-o 
mărturisească — într-o măsură mai mare sau 
mai mică un fel de Misologie, adică de ură nu- 
trită raţiunii“, Cine a spus acest adevăr pe care 
îl simțim fără să-l putem diseca în cuvinte mari 
și fără să-l putem anula cu... excepţii ? (Vezi 
Kant : „Bazele metatizicii moravurilor“, trad. de 
1. Oclin, 1930, p. 34), 

Fiece metodă, fiece sistem, fiece — mai mare, sau 
mai mic curent de gîndire, filozofie, estetic, li- 
terar în genere se fixează între fruntariile certi- 
tudinii. Or, certitudinea nu poate fi decît colee- 
tivă ; o „certitudine redusă la individual, spunea 
Ch. Renouvier, ar crea o situaţie morală into- 
lerabilă“, ar fi, as adăuga, o monstruozitate. 
Scopul nostru nu este însă de a crea certitudini 
într-un domeniu străvechi, omologat de practica 
literară și încadrat în atîtea — nenumărate — 
teorii estetice. Nu urmărim, în fond, decîţ să ne 
declarăm apartenența la un cîmp de cercetare 
(de investigare) omniprezent vechi dintotdeauna 
(cum vom vedea în partea a II-a) şi profund dia- 
lectie prin întreaga sa dinamică. Căci în fond, 
cine ar putea nega viscerele dialectice ale psiho- 
logiei, cînd — întreaga diacronie a artei mon- 
diale o dovedeşte din plin — se ştie că nici o 
operă artistică nu s-a creat de la sine şi a ţîş- 
nit sau s-a înălțat calm, calculat, din contor- 
siunile sufletului omenesc, nedeslipit de epoca 
pe care el s-a suprapus, nedesprins de epoca su- 
prapusă acestuia în moduri diferențiat conştien- 
te; „participative“ ? 


„Niciodată nu voi putea fi dat afară din timp“ 
spune un eminent poet contemporan (Ion Caraion) 
și oricât de „pletorică“, metafora nu se deschide 
doar asupra unui mit personal al gloriei indi- 
viduale ci — cred că nu greşesc — și asupra 
omogenităţii, alianţei filozofice a creatorului cu 
lumea congeneră lui. 

A face psihologia literaturii, psihocritică, rapor- 
tind la aceste modalităţi de investigare, analiza 
și sinteza interioarelor, adică a stilisticii — 
aici în această joncțiune, stă noutatea sistemului 
nostru — nu înseamnă de loc, cum cred unii, 
a deschide porţi... deschise înspre Freud, Reich, 
Barthes etc. sau — şi mai vetust! înspre Al- 
fved Adler în a cărui frază n-am crezut nicio- 
dată indeajuns : „talentul artistic nu este decât 
produsul sufletesc compensatoriu al insuficienţei 
unui anumit organ nervos“ (apud T. Vianu: 
„Estetica“, ed. a II-a, Ed. Fundaţiei, p, 282). 
Nu! A servi această ştiinţă cu mijloacele noi, 
igienice şi ingenioase ale stilisticii, înseamnă a 
dovedi, muit mai științific, decît demodata critică 
explicativă, mereu lipsită de busolă, (fiindcă da- 
că a avut-o vreodată „aceasta s-a... demagneti- 
zat), în ce constă realmente valoarea estetică a 
unui scriitor, contribuţia lui — atâta cîtă este — 
la tezaurul intelectual al artei, la îmbogățirea 
frumuseţii sufletești a umanităţii. 

Iată de ce; vom spune că la început a fost sen- 
sibilitatea adică Psihologia artei şi numai după 
aceea Arta, Literatura. Cei mai mari critici- 
esteticieni au practicat psihologia literaturii fără 
s-o declare deschis, făcînd, cu alte cuvinte — dăm 
la o parte ironia implicată de miticul personaj 
molieresc — proză, ca M. Jcurdain fără să ştie. 
E ceea ce vom încerca să demonstrăm în partea 
a II-a. 


Constantin Crişan 
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ceea ce ar fi implicat şi o atitudine crițică mai 
pronunţată faţă de unele dintre ele. 

Capitolul al IV-lea ar fi putut deveni într-adevăr 
reprezentativ pentru întreaga carte, mai ales că 
courile lirice ale poeziei eminesciene au fost 
deosebit de masive în Transilvania, încă de la în- 
ceputurile creaţiei sale (deşi cum indică autoa- 
rea „mai bogate după 1883). Ele s-au concretizat, 
cum bine se remarcă, prin apariţia unui grup 
masiv de poeţi epigonici (Lucreția Suciu, Ion 
Pop Bănăţeanu, B. V. Muntenescu, Petru V. 
Grigoriu etc.) a căror creaţie a făcut din emi- 
nescianism un curent la modă în epocă, din raza 
căruia nu vor putea scăpa din începuturile poe- 
tice ale lui Coșbuc, Goga, E. Isac, A. Cotruş sau 
I.. Blaga. Creaţia acestora este supusă unei con- 
fruntări mai mult exterioare cu textul emi- 
nescian, ceea ce anemiază mult substanța ori- 
ginală a volumului. Blaga sau Goga sînt emi- 


E 


nescieni mu prin frecvența în paginile lor a 
unor cuvinte-cheie, cum lasă să se înţeleagă 
autoarea, ci prin adîncimea şi inefabilul liris- 
mului lor filozofic, prin deosebita sensibilitate la 
neliniștile chinuitoare ale existenţei. prin vo- 
caţia demiurgicului şi sublimului, prin incanta- 
ţia de stranie frumuseţe a melosului lor încărcat 
de mitologie populară, prin abcrdarea şi tratarea 
personală a unor motive şi teme specifice. Genul 
proxim şi diferența specifică trebuiau să funcţio- 
neze aici cu mai multă eficacitate. argumentaţia 
să fie mai elevaţă. Altfel o bună parte din ceea 
ce este substanța originară adevărată a emines- 
cianismului se risipește în neant. 

Şi din punct de vedere bibliografic lucrarea com- 
portă unele neajunsuri. Deşi se reproduce masiv 
din periodicele vremii orice notiță sau informa- 
ție de şi despre Eminescu, se poate sesiza un 


vădiţ decalaj între partea pînă la 1900 şi după 
1900. Pînă la 1900 informaţia e mai bogată și 
mai cuprinzătoare, iar după această dată numă- 
rul trimiterilor se rarefiază. Și aceasta nu pen- 
tru că ele n-ar exista, ci pentru că munca exte- 
nuantă de epuizare a periodicelor a început să se 
resimtă. Aşa spre exemplu ziarul „Românul“ din 
Arad, nu este pus la contribuţie decât într-o 
ocazie sau două, lăsînd zeci de poezii nesemna- 
late (De ce nu-mi vii, Doină, Dorinţa, Floare- 
albastră, Mai am un singur dor, Lacul, Pe aceeași 
ulicioară, Revedere etc., în mr, 227 din 1911, nr. 
30 din 1914, nr. 38 din 1919 etc). Lipseşte apoi 
consemnarea reproducerilor din poeziile popula- 
re ale poetului făcută de „Tribuna poporului“ în 
1902 (nr. 207, 212, 227, 232, 237) şi 1903 (2, 5) 
1904 (nr. 53) ete. Nu sînt înregistrate apoi o serie 


de articole interesînd problema eminesciană ca : 
Ceva despre idealism şi naturalism în Arta 
noastră poetică de II. Chendi („Musa“. 1893, nr. 
3-4), o intervenţie a criticului în chestiunea Gra- 
ma ; Pesimismul lui Eminescu, de 1. $. Ordeanu 
(„Activitatea“ din Orăștie, II, 1902, nr. 13-20), 
Ura lui Eminescu, de același (Ibidem, nr. 26). 
Propaganda simbolistă de G. Bogdan-Duică (în 
„Românul“, 1912, nr. 67) ș.a. 

Credem şi noi că o publicare a unei bibliografii 
arnple consacraţă operei lui Eminescu în Transil- 
vania, bibliografie însumînd şi proza, care să se 
deschidă cu prezentarea de faţă. ar fi repre- 
zentat un moment de seamă al cercetărilor emi- 
nesciene la noi, o lucrare serioasă şi utilă atît 
specialiştilor, cât şi publicului larg de cititori. 


Mircea Popa 
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RADU MAREŞ 


Adrian Păunescu 


cumpene 


Cumpene intră în urechile noastre 
Oriciţ alergăm, oricît locuim 

Pe pătura de mușchi a muntelui, 
Şi în fintini ne scăldăm 

Și în nori murim. 


Sintem pătrunşi de cumpene la fel 
Cum e pătrunsă casa de şarpele casei, 
Fiecare dintre noi aude o cumpănă 

A stelelor, a munţilor, a coasei. 


Ca un grilaj de cumpene trecem 

Prin lumea pe care cumpenele o dor, 

Şi lampioane reci ne atirnă de plete 

Şi cioturi de pădure să ne primească vor. 


E mai sau e septembrie sau iulie 

“Votuna e, nimic din noi nu suie, 

Ne intră cumpenele în urechi cum în copilărie 
Ne intrau ghimpii în desculţele călciie. 


al munților 


Stau munții la distanţă de două mii de ani 
prin ceața care pare sonde cereşti trimise 


văzduhurilor noastre lutoase ; munţi 
şi păsările lumii morman pe ei, ucise. 


GEORGE 
GHIDRIGAN 


NUMERE 


Intoarcerea bătrinului Văzdăuțeanu, ofițerul pen- 
sionar, coincise cu o zi de sărbătoare. Trecură 
însă cîteva săptămîni şi nimeni nu-şi mai putea 
aminti cu precizie dacă era vorba cu adevărat 
despre o sărbătoare menţionată în calendar şi 
care ar fi căzut într-o zi de lucru sau dacă nu 
cumva. pregătirile obișnuite care încheiau o 2 
căpătaseră imediat un sens aparte în clipa cînd 
el îşi făcu intrarea pe poartă. Nimeni nu ştia cu 
exactitate unde dispăruse și ce anume motive 
îl îndemnaseră să o îa din loc. înfruntind obo- 
scala unei călătorii despre care el avu grijă să-i 
informeze că „n-o va uita niciodată“. Ce înseam- 
nă niciodată pentru Văzdăuţeanu ? întrebă iro- 
nic domnul Ignat. Se afla în curte alături de 
domnul Jean, pe bancă, sprijinindu-se în baston 
şi cum judecătorul nu spuse nimic adăugă, pe a- 
celași ton, că la 70 de ani cuvîntul „niciodată* 
sună ridicol. Văzdăuţeanu vorbeşte de parcă ar 
avea înaintea lui o jumătate de viață, timp in 
care ar putea rumega pe îndelete impresiile că- 
lătoriei sale misterioase. 

Totuşi la masa de seară apărură citeva ghirlan- 
de confecţionate din hirtie creponată de diverse 
culori. Bătrîna scosese masa în verandă, se ivi- 
ră şi nişte pahare de cristal desperecheate dar, 
oricum, de cristal, o față de masă de olandă, care 
fusese împăturită cu grijă şi acum,  desfăcută, 
marca şaisprezece pătrate riguros desenate ; a- 
goi fură aranjate, cu acelaşi surprinzător gust al 
momentului festiv, farfuriile şi tacîmurile. Jude- 
cătorul scoase la iveală o sticlă cu dop ceruit pe 
care bătrina o desfăcu emoţionată. E vin de mă- 
cieşe, răspunse el curiozității generale,  evitind 
privirea vecinului său de masă, domnul Ignai, 
pe care îl trădase astfel într-un mod nevinovat. 
Ce vrei explică el puţin după incident, nu in 
Jiecare zi avem ocazia să întîmpinăm pe cine- 
va. Ce va să zică „a întîmpina“, obiectă celălalt. 
Vrei să spui că acest militar orgolios, ba mai 
mult, înfumurat chiar, care ani de zile și-a gă- 
tit singur în cameră, fără să ne onoreze cu pre- 
zența sa distinsă la masa comună a pensiunii, 
care nu ne dă nici o lămurire privitoare la esca- 


Am intrat destul de civilizat în biroul unde scria 
„Director“. Înainte de a pune mîna pe clanță am 
scos o batistă și mi-am şters cu scuipat bombeu- 
rile pantofilor. Voiam să fac o impresie bună. 
Nu mă aşteptam, nu, nici nu visam că o să am 
cit de cît noroc. 

— Mă cheamă Gheorghe și mi se spune Gaţe, 
am, zis. 

Directorul mă privi blind. 

— Ştii să deosebești ciupercile veninoase ? făcu 
el. Ai habar de afine, mure, fragi şi de celelalte ? 
— Orașul în care m-am născut e chiar în mij 
cul cîmpiei. Dar am să învăţ, sînt tînăr. Îmi 
place orice muncă şi vreau să stau în pădure. Nu 
mă leagă nimic. 

— Bine. Te angajez. Deocamdată n-ai să primeşti 
bani. Achiziţiile ai să le faci pe încredere, înțe- 
legi ? Cind ai să vii la noi cu butoaiele ţi se face 
decontarea. Dar, spune-mi, n-ai niște haine mai 
ca lumea ? 

Nu aveam, asta e realitatea. Peste citeva zile îi 
povesteam Bătrinei. S-a terminat, îi ziceam. N-aş 
putea spune ciîţi bani se cîștigă din afacerea 
asta dar prost nu voi ieși. Ea nu părea de loc 
încîntată. Mormăi că în orașul nostru (,,...Uite, 
zicea, patru străzi așa și patru așa, şi arăta cum 
vin intersecțiile, toți ne cunosc și nimeni n-a 
spus vreodată despre noi că nu sîntem cinstiți“), 
aici, n-avea rost să viu. Ha, am ris, crezi? Amo 
deplină libertate de acţiune, principalul e să mă 
îmtore cu butoaiele pline. Și ce înseamnă cinste ? 
Adică de ce-aş fi eu necinstit ? „Banii nu s-au 


Acelaşi clopot bate ca şi în cer, aici, 

aceeași trompă neagră de elefant pluteşte 
şi peste noi şi peste turla de univers 

şi peste ochiul trindav, prostit, al unui pește. 


Dar munţii ! Munţii leagă tiriişul lor 
pe roţile dinţate ale eternității 

broasca de ceață, viermii de ecou, 

pe noi de noi, învălmășiţi cu toţii. 


Rupe-ţi cămaşa surdă de in şi de bumbac 

şi sparge-ţi banderola de pază de pe umăr, 
şi poarta de țărină ce-ţi trece peste simţuri 
azvirli-ţi-o în salturi din sîngele tău tinăr. 


Sint munţii, iată munţii, ia toc şi află munţii 
fii tu impulsul veşnic din panica ninsorii. 

şi arde-te pe tine în univers pe stilpul 
albastrului pe care îl spurcă nobil norii. 


vieți paralele 


Cit e aburul sint feţele bărbaţilor și-ale femeilor 
Care se iubesc sub facle îngheţate. 

Buciumă poleiul împotriva ochilor, 

Sute de femei trăiesc culcate alb pe spate, 
Sute de bărbaţi sub facle îngheţate 

Se tirăsc pe buze, pe genunchi, pe coate, 
Buciumă poleiul împotriva ochilor. 


Voi, vieţi paralele cu coastele mele, 
Cu buzele mele, cu genunchii mei, 
Cu coatele mele, cu vorbele mele, 


O bătrină de 60—75—80 de ani, nu știu cum o 
cheamă, scuturîndu-se înfrigurată, se plinge cu 
voce hîrşită că de cînd e, şi slavă domnului e 
de mult, n-a mai văzut aşa ceva. 

Un cîine atit de ud încît aş fi putut pe nesimţite 
să-l tund plastic, ridica fără jenă piciorul lîngă un 
stîlp de neon, mărind în acest fel efluviul ce umplu- 
se strada. Veni apoi dînd din coadă voios să-mi 
lingă miinile. L-am pocnit cu piciorul, a plecat 
schelălăind. Altul i-a dat furios cu sacoşa-n cap. 
Ştergătoarele obosiseră tot frecînd parbrizele va- 
goanelor galbene cu farurile de ceață aprinse. 

În coteţul instalat pe terasa unui bloc cu 4 etaje 
găinile cotcodăceau înnebunite. Mai tîrziu, mult 
după aceea şi cu totul întîmplător aveam să aflu 
că în acea zi, din amoc şi plictiseală desigur, au 
făcut 50 de ouă deja încondeiate. 

Îm satul de lingă oraş se nășteau cu duiumul miei 
cu şapte capete, viței cu patru cozi, pisici 
verzi şi motani de mărimea  buldogilor.  Vat- 
manii, fiecare în parte, făceau amor repetat din 


padele sale, ne sfidează adică, atunci, dragă Jean, 
de ce, spune-mi, trebuie să-l sărbătorim? Se 
readuse astfel în discuţie o chestiune care ar fi 
putut fi considerată ca epuizată. Cum se putea 
însă constata cu ușurință, atitudinea lor, a noas- 
tră adică, față de evenimentul sosirii lui Văz- 
dăuțeanu, nu era fermă tocmai pentru că nu in- 
țelegeam nimic. Intr-un fel, confuzia iscată ne 
convenea, fiecare se grăbi să profite şi anume 
să-și pregătească astfel seara încît oricare ar fi 
fost ținuta sa la masa comună el să şi-o justifice 
prin accepțiunea particulară acordată evenimen- 
tului. Cineva care coborise de la etaj ne anunţă 
că Suzanna fusese văzută machiindu-se cu multă 
grijă (Mda, făcu domnul Ignat) iar seara, adică 
în toiul pregătirilor, cînd erau aranjate tacimu- 
rile și celelalte femei se agitau pe treptele bucă- 
tăriei, ea cobori într-o rochie roşie, nouă, pe care 
nu i-o văzusem încă, prea largă, pentru că slă- 
bise în ultimul timp, dar de loc stinjenită de pri- 
virile noastre, fixîndu-ne cu nişte ochi imfnşi de 
somnambulă sub care desenase cu fard enorme 
cearcăne violete. Bătrînul Judea părea singurul 
care ignora rostul pregătirilor. Surzenia lui, des- 
pre care se spunea că e simulată, şi cornetul său 
acustic mereu defect, îl împiedicaseră să ia act de 
cele ce se întîmplă. Cu toate acestea, imediat 
după prînz, pe banca din grădină, fusese văzut 
discutind îndelung cu domnul Ignat. E orgolios, 
stupid de orgolios, zicea acesta. Da, perfect, se 
asociase Judez, ca imediat după asta să-şi po- 
irivească cornetul: La cine te referi, domnul 
meu ? Domnul Ignat nu acceptă acest joc „de-a 
surda“ și-l informă amănunțit relatind cum mpi 
mulţi inși, printre care și el, se aflau la poartă 
(cu totul întîmplător), atunci, dimineața, și-l ză- 
viseră pe Văzdăuţeanu. Venea de la gară, tocmai 
sosise cu trenul. Era palid, nedormit, cu o barbă 
ca o pecingine prăfuită şi unul dintre ei comen- 
tase: Se ţine tare, moșul. Adică cum? Toată a- 
ceastă poveste avusese ca scop stabilirea unei 
performanţe ? Pe cine voia să epateze el, acest 
jalnic ofițeraș în retragere ? Judex îl urmărea 
pe vorbitor cu multă atenţie dar era dificil de 


lipit de tine niciodată“, cedă ea, așa că acum 
nu-mi văminea decît să bat la ușa domnului 
Ignat. N-a răspuns nimeni. În capătul coridoru- 
lui, care avea o ieşire în verandă, de acolo l-am 
zărit, era pe acelaşi scaun și l-am strigat : Salut, 
domnu” Ignat! „Mi-a slăbit auzul, se scuză el. 
altădată, nu mlai departe decît în timpul războ- 
iului, auzeam noaptea bubuitul tunurilor. Pe a- 
tunci eram singurul de aici care putea să știe 
precis unde e frontul“. Știu, am zis. Mai spuse 
că nu putea de miult să repare nici ceasuri, nici 
stilouri. li tremura mina. O, ştiu, zisei, știu, ştiu ! 
„Cîţi ani aveai ?*  tresări el. L-am întrerupt: 
Domnu' Ignat, am nevoie de o echipă. Cred că ştii 
ce-s alea ciuperci, mure, afine şi celelalte. E 
timpul recoltatului şi sînt nemaipomenit de gră- 
bit. „Cu judecătorul ai vorbit ?* Am minţit că 
da, vorbisem, dar judecătorul scria um roman. 
De cind e pensionar a început să lucreze la 
memorii şi nu-l mai interesează nimic. „Jean a 
devenit, ai dreptate, un tip imposibil. Îmi amin- 
tesc cum îl trezeam noaptea. Băteam uşor în ușă 
și îl chemam, căci se obișnuise să doarmă cu 
lumina aprinsă. Nu voiam să-i alarmez şi pe 
ceilalți : Jean, am auzit tunurile ! Se văita că 
de ce nu se poate el izola, de ce n-are linişte nici 
noaptea. Vreau să scap de voi, de TOȚI! Care 
toţi : Eram doar noi doi, tu, Boris, Suzanna și Bă- 
trîna“. Ştiu, i-am spus, după aceea veneai la noi 
şi ne scoteai din pat. Boris minţea că şi el aude. 
Dacă îţi lipeai urechea de pămînt auzeai (zicea 
el) ceva care semăna cu zgomotul foarte îndepăr- 


Împotriva noastră şi-a privirii noastre, 
Buciumă acelaşi solubil polei, 
Căci sintem aproape, noi vieţi paralele. 


Sute de femei trăiese culcate alb pe spate 
Sute de bărbaţi, cind fiorul îi bate, 

Se tirăse pe buze, pe genunchi, pe coate, 
Paralel cu noi, cu firile noastre, 

Aici, pe pămint, sub facle îngheţate. 


ceașcă informă 


Mă joc de-a zaţul, în informa ceașcă, 
am toarte răstignite. şi cineva mă bea, 
și eu mă las băut, oricum vrea ea, 

ori el, necunoscutul, necunoscuta mea, 
stăpîn peste această nevinovată ceaşcă. 


Stau oaspeţii de vorbă ; eu — în informa 
ceașcă, 

în grabă, între cinci şi cinci şi-un sfert, 

mă joc de-a zaţul în această ceaşcă 

vă ameţesc, vă birui şi vă iert, 

Atita pot să tac, să fiu în ceașcă, 

şedeţi, făceţi-vă comozi, 

vor bate vremuri de la antipozi 

ceasul cu cuc de vizavi de ceaşcă, 

şi cît voi convorbiţi. prin dinţi şi solzi, 

mă joc de-a zațul în informa ceașcă. 

Mă las mai jos şi cineva m-atinge 

cu buzele de nerecunoscut, 

ce s-a-ntimplat, parcă sărută lut, 

prin fruntea de deasupra simt că ninge. 


30 în 30 de secunde cu „Paştele și Dumnezeii 
mă-sii de vreme parşivă 

Troleul din faţă se oprise, sărindu-i — tot de 
nervi, probabil — firele şi toate celelalte, vreo 
200 de mii jurau că niciodată, dacă se mai în- 
timplă aşa ceva, n-o să-i ierte afrontul. 
Urmăream pasiv totul. 

Stopul din colț clipea timp, alternind — roşu 
— verde — galben în fracțiuni de secunde. Cioc- 
nirile erau inevitabile. Curios, nimeni nu spu- 
nea „Hristos a înviat“ deşi era a treia zi de 
Paști. Se vorbea cu drept de Paşti dar folosind 
apelativul Paștele. Cuvioşenia obișnuită în astfel 
de ocazii se volatilizase. 


V-am hotărît să-i dau în judecată pe vatmani. 
Ei, cu exemplul lor de amor înfocat şi continuu, 
molipsiseră întreaga asistenţă. 

Un cioroi negru — mi-a spus odată cineva că 
există şi albi, ăia se  mânincă — se așează 


pe umărul unei fete desculțe, cu niște picioare 


spus dacă înțelesese ceva sau nu. Cred, făcu el, 
totuși, cu aerul că vorbeşte despre altcineva, că 
replica sa e una dintre acele replici absurde 
care făceau zilnic hazul nostru, cred, zise deci, că 
are undeva pe cineva. Şi ? tresări domnul Ignat. 
Da? Eşti sigur? Ca imediat după asta să uite 
sensul uimirii sale, sau simulind o subită am: 
nezie să întrebe: Eşti sigur că niciodată nu l-ai 
suspectat de cea mai... de meschinărie ? Voia să 
spună, preciză el, toţi eram niște inși mai mult 
sau mai puțin asemănători. Doar de-atita timp; 
stăteam împreună. La ce-i foloseau fandoselile, 
performanțele, de unde bani pentru o călătorie, 
şi ce voia să spună cu: „Domnii mei, nu voi uitaj 
niciodată această călătorie“. Gătea doar pe rej 
șou, Dumnezeu știe ce, refuzind masa pensiunii 
imvitaţiile la jocul de cărţi, evitind discuţiile, pe 
scurt sfidind niște oameni care, vezi bine, nu 
erau ofițeri, n-aveau o uniformă roasă de molii, 
găurită de nişte gloanţe şi trei-patru tinichele pe 
care le ștergea zilnic de praf, decoraţii, domnu- 
le. Îmţelegi ? Am urit mereu disciplina absurdă, 
nu sînt un om riguros şi nu accept armata. Sint 
un om al dreptăţii, amindoi sîntem, dragă Judez, 
n-ar trebui să strig asta în gura mare dar uile 
că o fac. 

Seara se observă că, în ascuns, pregătirile depă- 
şiseră orice presupunere. De unde apăruseră su- 
bit tacîmurile de argint, sticla cu rachiu de 
mentă şi ghirlandele ? Pe scara dinspre bucătă- 
vie ajungeau pînă în verandă mirosurile cele 
mai apetisante, dovadă că în vase şi castroane 
se aflau gata mai multe feluri de mîncare. Un a- 
devărat festin, răsună vocea domnului Ignat, pu- 
țin mai dulce, pentru că golise între timp două 
păhărele din băutura verzuie distribuită tuturor. 
Carne și vin, prieteni. La care Jean, puţin fisti- 
cit, scosese ia iveală sticla cu vin de  măcieşe 
cerşindu-i pe furiş iertare prietenului său pen- 
tru infidelitate. Bătrîna se gătise cu o bonetă din 
pînză albă, proaspăt scrobită, garnisită cu dante- 
lă. Îm jurul lămpii şi printre ghirlande se vinzo- 
leau fluturii mari de noapte. Suzanna gustă din 
vin cu virful buzelor, mingiindu-şi colierul, zâm- 


tat al unor pași. Poate trece cineva pe drum, 
zicea. Alergam să verific, dar nu trecea nimeni. 
Îm oraşul nostru nu se circulă pe stradă la ore 
atit de tirzii. Apăru și judecătorul „Ce faceţi 2“ 
se miră el, deși nu era nimic în atitudinea noas- 
tră care să-i justifice suspiciunea. Îi explicai to- 
tuși că trebuie să fug pină la gară. Am un va- 
gon, douăzeci de butoaie, coşuri și toate pe în- 
credere. „Bine, făcu el. Du-te, băiete. Du-te, 
Gaţe !* Traversă curtea cu pași mari, absent. 
Deschise portița spre grădină și dispăru în spa- 
tele unui boschet. Îl auzirăm cum arunca la țintă 
cu pietricele. 

Cind m-am întors de la gară, Bătrina mă aștep- 
ta pe întuneric. Îmi zise că nu aveam unde să 
dorm. Toate paturile erau ocupate. Dar nu sînt 
de loc pretenţios. Pot să mă cuibăresc oriunde. 
Principalul e să nu fie prea frig. Înţelesei atunci 
că Bătrîna plingea. Scotea nişte sunete foarte 
ciudate. Nu ştiam ce-ar fi mai potrivit să-i spun. 
Poţi să-ți dai seama cît costă douăzeci de bu- 
toaie pline ? E o afacere în stil mare. Ea nu răs- 
punse şi aşteptai să adoarmă. Dar timpul trecea... 
Îmi adunai haina de pe jos, adică am îmbrăcat-o. 
Asta înseamnă că am început să mă pregătesc 
de plecare. Eram obişnuit cu nopțile şi ştiam 
cît sînt de scurte. Cind am auzit o șoaptă : Gaţe ! 
Mă striga cineva. i 
Uşa de la pod era deschisă şi pe scări se prelin- 
gea o diîră subţire de lumină. 

— Ce faci, Suzanna ? am şoptit. 

— Nu pot dormi. Aşa mă chinuiesc mereu şi mă 


Altcineva fum mov spre mine-mproaşcă, 
stăpin peste această nevinovată ceaşcă 
cu toarte răstignite; pe urmă calm, mă bea, 
oricum vrea el, oricum dorește ea, 

mă joc de-a zațul într-o strimbă ceașcă. 


stele de taină 


De unde-această mizgă s-a năpustit pe noi 
cu broaște infernale pe virturile sale ? 

Cu tirnuri să mă frece şi tot nu-mi lasă trupul 
cleioasa gălăgie ce mi-a intrat în şale. 


Nu mai întreb pe nimeni ce vină am, căci ştiu. 
Nu-mi mai tocește lobul urechii rugăciunea, 
organele din craniu mi le trimit "nainte 

pe herghelii de broaşte ce sar jos, în pustiu, 
într-un tărim, de-a surda şi de-a deşertăciunea. 


Seninule, tu, doamne, află că e incendiu 
în osul firii mele ce fluieră nedemn, 

mi-aş risipi copilul pe casele mulțimii, 
nu suferă pe nimeni sufletul meu de lemn. 


cul acesta de confuzii ? 
— cînd nu mai pot 

să tug — 
pe trupul meu în care timpul înşiră m 
în firea mea uscată cu trup de lemn de rug. 


Încă o dată: pace! Azi ştiu întiia oară 

că am crescut de groază, din mine spre 
pereche, 

inima mea aruncă de douăzeci de ani 

sub stelele de taină, această carne veche. 


ve, croncănind complice și asiduu „,Ne- 


Repezindu-se pe un taxi gol, 40 de bărbaţi, 90 de 
femei, 15 copii, un paralitic şi două precupeţe, 
îl făcură zob. 

Clipind şasiu ca un semnal de aterizare, recla- 
ma „Faceţi copii din flori“ pierduse citeva litere 
așa încît acum puteam citi „Faceţi copii din foi“. 
Cum tutungeria era destul de departe mi-am 
umplut pipa cu noroi şi-am început satisfăcut 
să trag în piept. 

Încărcat de pachete dreptunghiulare un camion 
de cinşpe tone vroind să pună frină, acceleră, 
sparse geamul  florăriei şi se opri zguduit de 
drama provocată. Luind dintr-o glastră un cactus 
verde, florăreasa deschise portiera și înfipse în 
obrazul șoferului 6 din cei mai groși ghimpi. 
Reacţia inversă — în loc să ţipe de durere, acesta 
hohoti printre lacrimi : — „Fii cuminte, mă 
gîdil“. 

Bălăbănindu-se, un beţiv palid cu nas inexistent, 


bind tuturor peste masă, fulgerind în stinga şi-n 
dreapta cu ochii ei de pasăre, exagerat de mari. 
De asta mă gindesc dacă nu cumpa pregătirile 
începuseră de mult în vederea acelei sărbători și 
doar intimplarea făcuse ca toată această aștep- 
tare febrilă să se reverse spre Văzdăuțeanu. Nu 
pot să afirm cu certitudine în ce măsură el era 
sau nu era doar un simplu pretext. Fapt e că, 
în cele din urmă, vocea domnului Ignat acoperi 
zgomotul general, cerind o clipă de linişte. Cine- 
va se poticni pe trepte venind de la bucătărie și 
auzirăm pașii acestui întirziat oprindu-se in 
spatele Bătrinei care ne privea din prag, îmbu- 
jorată sub boneta imaculată. Domnul Ignat se 
ridică. și cu vocea alterată de emoție: L-am 
iertat ! Dizit ! Dar, adăugă, vreau să nu se uite un 
singur lucru, pe care-l spun acum cu toată tăria : 
acest domm Văzdăuţeanu întirzie, ne lasă să-l 
aşteptăm, ne sfidează pină și-n acest moment 
cind am declarat că cedez în fața dumneavoas- 
tră şi-l iert. Timpul trece neiertător şi fiecare 
clipă agravează o situaţie nedorită. Într-un mur- 
mur general, care nu era nici de aprobare dar 
mici mu însemna desolidarizare de opinia expu- 
să atît de răspicat, domnul Ignat se așeză co- 
pleşit pe scaun. Impăcaţi-vă ! sugeră cineva. 
Da ! exclamă Jean, surprins, păi voi doi... Ce-ar 
fi să mergi la el? Pină şi Bătrîna care nu vor- 
bea niciodată fu văzută spunînd ceva foarte e- 
moționată, cuvinte pe care, din cauza zgomotu- 
lui, nu le înțelesese nimeni, după care îl urmă 
cițiva paşi încercînd inutil să-l sprijine. In jurul 
mesei se lăsase tăcere și auzeam sciîrţiitul trep- 
telor vechi de lemn, zgomotul greoi al pașilor 
şi bufniturile fluturilor cu aripile arse în sticla 
încinsă a lămpii. Apoi cite unul urcarăm sus 
trecînd prin fața uşii de la camera Suzannei, în- 
ghesuindu-ne în spațiul strîmt al holului, prin- 
tre lăzile mari, baloturi şi lucruri vechi, îmbic- 
site de praf de unde se putea auzi murmurul vo- 
cii domnului Ignat : Requiescat in pace. Requiem 
aeternam dona ei, Domine. Vocea nu-i tremura, 
era însă cu totul alta, poate o voce de zile mari, 
de adevărată sărbătoare. 


înspăimintă liniştea. Iţi mai aduci aminte cum 
veneai în cameră la mine şi... 

— Da. Aveai un gramafon cu pilnie aurită. Vrei 
să spui de atunci cînd n-am venit cu Boris? 
— Erau zile cind pierdeam mai multe ore ca 
să-mi îngrijesc mîinile. Şi aveam o pereche de 
ciorapi frumoși de culoarea pielii, și rufărie dan- 
telată pe care nu o puteam folosi pentru că dor- 
meam toată ziua cu atita plăcere ! O auzii cum 
oftează. N-aș vrea să pleci. Am îmbătrinit. Știi 
ză Boris a murit? 

— Ştiu. 

— Vai, şopti ea, te las. Nu ştiu ce-ar mai trebui 
să fac. Pleci, nu? Noapte bună. 

Stinse lumlina şi rămăsei din nou în aşteptare. 
Se auzeau zgomote, probabil paşii cuiva prin 
verandă, apoi domnu Ignat, căci numai el putea 
fi, ciocăni la uşă judecătorului : „Jean, Jean !“. 
Trebuia să mă gindesc de pe acum la o explica- 
ție plauzibilă. Noaptea nu dura la infinit. Nici 
măcar nu știam unde se află o pădure. O simţii 
pe Bătrină că se trezeşte. Și ea simţi imediat că 
eu mă aflam încă acolo şi începu din nou să 
plingă. 

— De ce ? întrebă ea. Și adăugă ceva, citeva cu- 
vinte nedesluşite. Știam că acum nu mi se mai 
adresa miie. 


propti în sfirşit cu umărul zidul. „Piatra, piatră 
de e piatrăăă“ — răcnea la intervale nesigure. 
Apa ajunsese pină la jumătatea bordurilor. 
Unduindu-şi spinările goale ieșeau la iveală 
peştii. Cum nu prea era marfă, dispărură. 
Peste cîteva ore am văzut o gondolă mov. Gon- 
dolierul, un urangutan din Tripoli sforăia agonic. 
Nu mă puteam deslipi de sub streașină. 


Broaştele începură să orăcăie, stopul se  stin- 
sese complet. 
Bătrina cu rochia albă, era fecioară, se  așeză 


în pat, strigă de două ori Moor, Moor și-și dete 
duhul. 

Ca un ecou, corbul spărgind fereastra, se aşeză 
pe piepturi croncănind nepăsător „Nevermore“. 
Miei cu cinci capete, viței cu șapte cozi, ciini 
verzi, pisicile de mărimea unui buldog, bețiva- 
nul somnolent, vatmanii anormali, ştergătoarele 
de la parbriz, farurile, zidul, cîinele voios, broaş- 
tele și Eu ne adunarăm în grabă la patul bă- 
trînei aprinzînd lumânări. 


— (me 


Adrian Munţiu 


moartea oierului*) 


voi nu veţi crede că eu mor din propria-mi 
dorinţă, 
tără lumini, fără dureri, în rana din 
lumina-mi însăşi. 
natura intronează-n mine setea, un templu 
fără somn 
cu porţi de ceaţă, în care bat stafii 
noapte de noapte. 
nu sint ucişi, sint eu c-un chin mai mare, 
lacom să strig la ciini, să rîd la nunţi, să 
singer 
în fiecare miel tăiat. întunericul se apropie, 
cojocul se îndepărtează de foc, strunga 
se topește în vale. 
va trebui să dau seamă de prea lunga 
mea zbuciumare, 
salteaua s-a lipit de trup, inelul ruginește 
pe deget, 
bronzul din socluri singeră în ploaie. 
stăpîne, stăpine, 
mai adă-ţi şi-un cîine, un gol în jur, 
un hirîit de tablă 
bătută cu un cui la colţ de stradă. 
în curînd voi fi orb 
întunericul se apropie, mersul lui este 
asemeni turmelor, 
auzit, văzut, surpă porţile, devorează 
pragurile, 
răstigneşte pe socluri statui, ucide tablouri 
în cuie, 


o, nimbul primejdios pe un chip de 
statuie-mplinit ! 


*) Din ciclul Mioritice. 
AL, 
sisif 
Ard oasele părului în ruga de-atară, 
piatra alunecă. Nimeni nu va-ncerca s-o 
oprească. 
Melcii se trag în păianjeni, funii se-nnoadă 
în şerpi, 
păpuși fără de somn cresc în piatră. 
Somn pedepsit 
de bucuria mea fără de margini. Numai 
stilpii de telegrat 
au înţeles chinul meu și l-au sunat în 
văzduhuri. 
Cu ani în urmă mă luptam cu lupi prin 
ger şi zloată, 
stinile vechi, stinile noi aveau ceva din 
mine toate. 
Un gol de aer îl umpleam cu miei... 
Încep osînda muntelui. 
Piatra cade. O aripă nedezlegată loveşte 
În liniştea cîștigătorului. 


îndepărtare 


Mioriţa-n codru de un dor s-alungă. 

Nimeni pentru el 
nu e depărtare. Eu sint pentru mine vină de lut, 
început de tăcere. Mioriţa-n codru de un 

dor s-alungă. 


REMBRANDT : „Izgonirea din templu“ (1633) 


] A luat din mine puţinul care a însemnat 
E dintotdeauna şi mai puţin, 
| prin noaptea unui sicriu nu se mai ştie 

ce e mult sau ceaţă. 
* Lumea m-a sortit să tiu arbor, întunericul 
] — rădăcină. 
+ Dar cine să-mi izvorască ape ? 
| depărtările nu au punți, 
> un şal al Cosinzenei se face lac, peria — 
] pădure de sirmă. 
> Eu trebuie să trec. Nu pot. Nu ştiu să sorb apă, 
| nu reușesc să rod o pădure. Darul sfintei 
. Vineri e de prisos. 
| Eu vreau să știu, să pipăi, cu lumina ce mi 
. s-a dat 
| dar iumea se opreşte în sicrie, 
bi Mioriţa, în depărtare, 
| ea, singură lumină ce a sporit să mă învie 
. cîndva, 
] sau poate adevăr ce vorbea cu glasul unei 
* planete întregi. 
] Un început înseamnă tirziu, un stirșit 
. înseamnă devreme. 


Eu nu sint neputinţă, sint chemare oprită 
în lumina ei, 
sau poate-n umbră. Ecoul meu e o Mioară-n 
codrii 
adinci de fier, un vuiet în cascade, Numai 
îndepărtarea îngheaţă 
un gol imens în lumea dintre toate, 
poate neascultarea 
şi neastimpărul morţii. Mai am o singură 
trecere. Cobor în adinc. 


cuțit 


Jocul de-a moartea a ucis un om 

la marginea lumii. 
Nu asculta. E numai umbra din ţipătul lui. 
Lumea urcă prin zei. 


George Alboiu 


gemenii 


La fintina Gemenilor jetuită de sete 

obosite de drum se culcă femeile 

care au înghiţit anafură de soare 

în nopţile bintuite de pomi rătăciţi, 

femeile care dorm numai cu pîntecul spre cer 
pentru libertatea care-l despresoară 

cu genunchii retezaţi în luminările pămîntului 
spre zeii care ţin în pleoape 

trupurile lor atunci cînd nasc. 

Nu se clintesc din apa răsturnată 

pînă nu le tremură în retezate palme 

Gemenii ce se vor căuta prin lume, 


marele pămînt 


Marele pămint, marele zeu 

în loc de inimă are un simbure 

pe care o pasăre rătăcită în univers 
cu ciocul l-a răsădit 

în cea mai veche noapte de an nou. 
Sleită, pasărea a putrezit 

pe spinarea continuă a bătrinului zeu 
umplindu-i de eterna molimă. 

I-au ţişnit prin piele viermuind 
ierburi, copaci, peşti, oameni; 

ciori se lasă pe spatele lui 

să ciugulească îngrăşate rime ; 

se lasă cocostirei berze 

din singe ciugulindu-i mormoloci. 

ÎL cutremură turmele 

şi plăminii lui abia mai răsuilă 

dar cînd duhoarea molimei l-ajunge 
se umple de o mare fericire ce-l cutreieră 
în turme cu pulpele grele. 

Smulse, doar marile păsări 

se luptă să îşi aducă aminte 

de ţara înaltă din univers... 


întreb 


Sub talpa casei noastre 
țiţele mamei pling 

spre două mări. 

Oare altă pedeapsă 

eu, cel pierdut 

nu îi putem alege ? 

Pentru atitea dureri sint 
bărcile mele prea mici. 

Să mă înec 

aici, unde nu se aude nimic 
cind cerul rămas e în urmă ? 


Dar Styxul unde se duce 
din apele negre cîntind 
din surdele ape cîntind ? 


Lucian Valea 


despărţire 


Mai întîi pleacă buzele. Se retrag 

Ca dintr-un golt din sărut 

Apoi privirile se-nvestmintă-n mătasea 
Verzuie a lacului mut. 


Tot mai rar miinile ni se ating. 
Mingiierile ca nişte stoluri 

De migratoare, ne ocolesc 
Înghiţite de goluri. 


Tăcerilor le punem mănuși, 
Surisurilor, cu singe rece, gheare, 
Oriunde ne-ntoarcem uşi, numai uşi 
Și-n aer stalactite de sare. 


O reţea de sirmă ghimpată — orele — 
Și-ntre noi, ţara nimănui. 

Odaia seamănă tot mai mult cu o 
Care aşteaptă statui. 


piaţă 


Apoi vine şi-o zi cu mari clarităţi 

În care descoperim ce ştiam mai de mult: 
Că rămin dintr-un ipotetie tumult 

Două singurătăți. 


frig 


Prin sentimente-n galop cine-s acei 
Care-mi umplu de tropot fiordul ? 

Caii stau gata să plesnească sub şei 
Şi arată cu cozile nordul. 


Pun obrazul pe coamele lor — 
Coamele ard, nechezul frige. 
În manej buimac şi sonor, 
Ninsoarea pe catalige. 


Cade o noapte copleşitoare la pol 

Peste urşii polari cad albastre pustiuri — 
Luna îşi lunecă scheleticu-i gol 

Prin mine, pe fantastice skiuri. 


Eu cobor într-un slalom abrupt 
Pe o neverosimilă creastă. 

Sub viori. în adînc, dedesubt 
Se spînzură prăpastia vastă ; 


Și deodată te văd cum răsari 
Cu lentori monotone de focă 
Să-ţi strecori indecenţi ochii mari 
În privirile mele ca-n rocă. 


Undeva goelanzii în stol, 

Ţipă lung peste drumuri ne-ntoarse... 
Numai gol, numai gol, numai gol, 
Cade-n coamele cailor arse. 


Marius Robescu 


semn 


Am văzut un hotar înclinat 

al faptei și mă rostogoleam 

ca ochiul luminii în talger. 
Îngerul a nălucit şi pe el 
tirindu-şi măruntaiele surizător 
l-am văzut traversînd, 

Aibi îndoială de mine, sînt 

un cal care aleargă, sint 

un sticlete tăiat sub limbă. 
Curge limfa pe canalele toamnei, 
pină la gleznă ne scutundăm 
în unda serafică. 


un limbaj înfloritor 


'Tulburatu-mi-s-au ochii de ziua aproape, 
de patimă, stropi rătăcese 

pe geamul pur de după care eu 
mă uit la lume. Cit aş da 

să ştiu cum se preface seva 

în ghimpi prelungi, cum îngheţind 
deodată singele stărimă vasul. 
Dragostea mea un mal de crini 
un limb înfloritor o rază 

drept împărţită şi un trup 

intact sub giulgiul care-i prinde... 


Mihai Ursachi 


doar dinții... 


„Que  toutes ses dents 
etaient des idâes* 
(E.A. Poe) 


Și eutorice şoapte, toșniri şuşotite, 
Năluci de cuvinte mi se năzăriră, 
Mătăsuri uşoare cu șerpi de ispite 
Şi buzele, trunzele care deliră, 


Dar dinţii, dar dinţii, gindeam, ei există, 
Năluci sint cuvintele, visuri deșarte 
Privirea naivă şi dulce și tristă, 

Dar dinţii, oh dinţii rămîn după moarte. 


Și iarăși sint frunzele, foșnet de șoapte... 
0, muşcă-mă tare de-acest iluzoriu 
Veșmint năzărit din abisuri de noapte, 
Înfige-mi în piept un cuţit de ivoriu, 

Să simt că-i nălucă și vis, nu există... 


De-am arde adinc, de-am da foc cunoștinţii 
A tot şi a toate... Ci sufletul veşnic 

Tu zici că persistă ? Doar dinţii, doar dinţii, 
Năluci de ivoriu... aprinde-mi un sfeșnic... 


megalopolis 


Glasul meu nu se aude 
În Megalopolis. 
Iată, vorbesc, ridic braţele-n sus (am 
o porţiune de cer), 
Las braţele-n jos şi ascult îndelung, 
Un zumzet confuz, ca un roi monoton, 
Din miriade de glasuri se-ncheagă tăcerea... 
Ciţ despre limbi, au evoluat analitic, sintetic 
i invers, 
ină la cea unanimă şi-a nimănuia, 
Tăcerea tăcerii... 


Giasul meu nu se aude 
în Megalopolis, 


absoluta lingoare 


Ii spun că zac în sine-mi, în chilote din putul 
De lebede strigătoare la cer, eu zac 
În abisuri cu perne din ierbi de coşmare, 
Mă scoboriră cu scripeţi, merinde eternă 
mi-am luat 
Pentru viaţa pe totdeauna 
În fundul fintinii acesteia, tainiţa neluminată 
Care este un viciu întortocheat şi adinc al 
pămîntului ; 
Şi din pricina oghealelor acestea de care îţi zic 
Că-s tăcute din lina oițelor blonde, bucolic 
Ciîndva păscătoare pe tărimuri ferice, 
în copilărie, 
Nu pot mişca nici un deget şi zac izolat 
în adincu-mi 
Şi nu pot atinge pe nimeni, iar carantina 
Durează de patruzeci de zeci de zeci 
de mii de milenii, 
Ascultă ce-ţi zic, deşi nu auzi (cei intestaţi 
Cu această Lingoare sînt muţi), detectu-i la tine 
Dacă nu mă auzi numai pentru că nu pot vorbi 
Din pricina pereţilor foarte capitonaţi 
cu vatelină şi piele de rinocer, 
Din pricina putului moale şi linei şi moliciunii 
Şi a Lingorii pentru care sînt izolat 
Aici, adică acolo unde-ţi spuneam la-nceput 
Și de unde nu se mai poate zice nimic. 


orașul metafizic 


Oraşul acesta e construit din idei, 
Fiecare din cărămizile lui e o noțiune. 


Deci pe Bulevardul Terţiului exclus, 

La demonstraţia cu numărul 77, silogismul 
Barbara, figura întiia, 

Aici locuiesc, într-o mare şi veche dilemă 
Din care nu ies niciodată. 


ateneu 


LYCEUM 


cursă 
ciclistă 


Bicicleta mea deapănă drumul 
pe rotundul minutelor, 
distanța se micşorează 

cursa se-apropie de sfirşit, 

0, cum aş vrea, cum aş vrea, 

ca fumul şi ceața 

să-mi ascundă drumul 

să nu ajung primul 

la capătul cursei. 


Mihai OGRINII 
clasa a XI-a 
Liceul „M. Kogălniceanu“ Vaslui 


trunchiuri 


Trunchiuri sub lespezi de frunze, 
din ascunziş iese toamna, 

sunecţe de trenuri duc vestea, 
credința adună iluzii. 

lene de cer, zile în care 

nu mai pleacă nimeni, 

teamă de pămint sau de orgoliu 
şi singurătatea strălucește 

cu patimă. 


Dumitru PIETRARU 
clasa a XI-a 
Liceul nr. 3 Bacău 


adincurile 
cheamă 


În undele acele 

chipuri, atit de vechile chipuri 

Strinse imprecis de la cei de deasupra 

oameni de bună seamă. 

Narcis mă opresc a ajunge, 

Arctic fior, desenat în fintină, 

tremurul feţei 

în adinc mi-l aşează 

şi greu mi-e să ştiu 

cînd sînt eu 

ori străbunul chemat de dreptate. 
Dan DĂNILĂ 

clasa a XI-a 

Liceul nr, 3 Bacău 


ancheta ateneu 


SIMBIOZA 
MAGISTRU 
DISCIPOL 


REMBRANDI 
„David în rugăciune“ 


A împărtăși din experiența creatoare pe care o 
posedă cei mai în virstă, a preda torța acestei ex- 
perienţe. este condiţia sine qua non a progresu- 
lui, a mersului vieţii înainte. Trecerea făcliei în 
miinile celor care vin din urmă cu mare viteză, 
viteza proprie tinereţii, înseamnă dorință fireas- 
că de perpetuare a ideilor, a metodelor, menite 
să revoluţioneze ştiinţa prin continuarea lor la 
o scară mereu ascendentă, Cînd Ibrăileanu lăsa 
conducerea revistei „Viața Românească“, pe care 
o făcuse celebră, lui George Călinescu şi Mihail 
Ralea, o făcea cu conștiința daturiei împlinite, 
dar şi cu convingerea „că tinerii ştiu mai bine 
ce vrea prezentul“ și viitorul — am adăuga noi, 
Pe planul creaţiei, în ştiinţă şi cultură. ne com- 
portăm în funcţie de ceea ce au sădit în noi „ma- 
giștrii“ pe care i-am avuţ şi nu numai în func- 
ţie de valoarea noastră potenţială. De aceea — 
repetăm poate un truism — cheia succesului o 
găsim în relaţia ce se stabileşte între discipol şi 
magistru, în „şcoala“ pe care primul a frecven- 
tat-o în perioada de formare a sa. 

Se vorbeşte adesea despre aşa-numitele şcoli. atîţ 
în diferite ramuri ale ştiinţei cât şi în cultură sau 
chiar în artă, Ce este o „şcoală“ ? L-am rugat 
mai înții pe profesorul doctor docent VASILE 
PAVELCU, şeful catedrei de psihologie de la 
Universitatea „Alexandru Ioan Cuza“ din Iaşi, 
să ne împărtăşească opinia sa. 

— „Mie mi se pare puţin pretenţios să se vor- 
bească despre şcoli. Existenţa unei şcoli implică 
existența unui şei şi a unei concepţii care să fie 
îmbrăţișată și împărtășită de un grup mai mult 
sau mai puţin omogen. Aceștia trebuie să aducă 
realmente niște contribuţii originale în domeniul 
respectiv. Astăzi, în psihologie — ca să mă refer 
la domeniul meu — există deosebiri de particu- 
larităţi de la un centru la altul, dar e exagerat 
să le numim școli“, 

Iată şi părerea profesorului doctor docent VASI- 
LE TUTOVAN, șetul catedrei de electricitate de 
la Universitatea „Alexandru Ioan Cuza“, elev al 
savantului de renume mondial Ștefan Procopiu, 
acesta. descoperitorul a „ceea ce fizica  numeş- 
te „efectul Procopiu“. 

— „Şcoală înseamnă să creezi ceva nou într-o 
direcţie. Să ai idei cu totul noi, să stimulezi do- 
rinţa de cercetare la cei tineri. Totul constă în 


Pavel Apostol : 
„Educaţia 

şi pedagogia 
în perspectivă 
operaţională” 


CĂRȚI 


Tineretul — 
obiect de cercetare 
ştiinţifică 


faptul că elevul trebuie să ducă mai departe cer- 
cctarea profesorului său pe o treaptă superioară, 
Altfel o şcoală moare înainte de a se naşte. Pen- 
tru că — ştiţi dv. celebra maximă — vai de ele- 
vul care nu-și depăşeşte magistrul“, 
REPORTERUL : Tovarăşe profesor, consideraţi că 
academicianul Ştefan Procopiu, „magistrul“ dv, 
a creat la Iaşi ceea ce se cheamă o şcoală ? 

— „Fără îndoială. Şi mă consider cu emoție unul 
din membrii acesteia. Această şcoală numără 
peste douăzeci de specialiști, astăzi toţi protesori 
universitari, Noi toţi am dus mai departe cerce- 
tările în domeniul magnetismului venind cu con- 
tribuţiile noastre originale“, 

Revenind la conceptul de şcoală, ne-am adresat 
și profesorului doctor docent PETRE BOTEZATU 
de la Facultatea de filozofie a aceleiaşi univer- 
sități. 

— „O școală presupune un creator de şcoală. A- 
cest creator trebuie să fie o personalitate puter- 
nică, cercetările şi studiile sale să constituie ceva 
cu totul nou, aş spune să revoluţioneze știința, 
tehnica, mai exact ramura în care el este specia- 
list. Să posede acea putere de fascinaţie atiţ ca 
intelectual cit şi ca om asupra colaboratorilor 
săi mai tineri. Încrederea acestora faţă de pro- 
fesorul lor trebuie să fie totală, căci de la aceas- 
tă încredere izvorăşte devotamentul pentru ştiin- 
ţă, pentru creaţie“. 

La această definiție, profesorul doctor docent 
A. HAIMOVICI a adăugat : „pasiunea didactică, 
pasiunea de a descoperi în rindul tinerilor ade- 
văratele talente, multă răbdare și simţ de răs- 
pundere. Toate acestea — vedeţi, ne întoarcem 
a personalitatea profesorului — presupun ca- 
i deosebite din partea sa, atit intelectuale 
şi morale“, 

REP. : — Dv. faceţi parte din celebra şcoală ma- 
tematică ieșeană, care și-a ciștigat de mult un 
binemeritat prestigiu peste hotare. Ce ne puteţi 
spune despre această şcoală ai cărei corifei şi 
ctitori au fost Al ndru Myller, Octav Mayer, 
Simion Sanielevici şi alţii ? 

— „Aș putea spune că la noi este un fel de ma- 
cro-şcoală care cuprinde în sinul ei mai multe 
şcoli, profilate pe mai multe direcţii. Ceea ce a 
caracterizat și caracterizează în continuare şcoa- 
la matematică de la Iași este vocaţia ştiinţifică şi 


Necesitatea constituirii unei pedagogii prospec- 
tive, în stare să orienteze eficient procesul com- 
plex al educării generaţiilor de azi şi de mîine 
a devenit o idee comună, consecvent afirmată în 
contextul literaturii pedagogice contemporane. 
Deseori însă, proiectele formulate au rămas la 
nivelul bunelor intenţii. După ce Gaston Berger 
schițase cadrul țeoretic și principiile de bază ale 
noii pedagogii, ar fi fost momentul unui travaliu 
intens pentru desăvîrșirea operei începute. Preo- 
cupările nu au lipsit, dar rezultatele nu au pro- 
dus revirimentul așteptat. Principalele dificultăți 
izvorau, credem, din concepția oarecum confor- 
mistă, după care construirea noului sistem ştiin- 
țitic ar putea fi privită ca un simplu adaos can- 
titativ la sistemul pedagogiei tradiţionale. Or, 
după aprecierea lui R. Dottrens, pedagogia pros- 
pectivă dobîndeşte semnificația unei noi revoluţii 
coperniciene în educaţie. Nu este vorba, deci, nu- 
mai de o diferenţiere imprimată de prezenţa sau 
absența raportării la cerințele viitorului, ci de o 
deosebire mult mai radicală, afectînd întregul 
conţinut şi întreaga structură a teoriei eduoaţio- 
male. În mod firesc, punctul de plecare îl va 
constitui lreconsiderarea sistemului categorial şi 
formularea unei terminologii adecvate. Este toc- 


Incluzind o parte din cele peste o sută de co- 
municări ştiinţifice prezentate la simpozionul cu 
această temă, organizat de Centrul de cercetări 
pentru problemele tineretului, volumul la care 
me referim răspunde umei stringent deziderat 
al unui larg public cititor. 

Deşi semnatarii articolelor au specialităţi dife- 
rite, volumul se prezintă ca o unitate bine con- 
turată, definită nu numai de aceeaşi finalitate 
gnoseologică în perspectivă educaţională, dar şi 
de zonele de intersecţie inerente cercetărilor în- 
terdisciplinare. 

„Corelaţia între dinamica social-economică şi 


didactică. Pe toţi colegii mei îi preocupă desco- 
perirea de talente, deziderat care se realizează 
printr-o apropiere faţă de studenții şi cercetăto- 
rii tineri, prin supravegherea directă a, evoluţiei 
lor, prin încurajare şi înţelegere a particulari!” - 
ților temperamentale, etc. Dar pentru aceas 
trebuie... „ochi“, Aş mai adăuga devotamentul 
faţă de Universitatea ieşeană și faţă de Iaşi. lu- 
cru pe care îl consider foarte important“. 

Am cerut și părerea unui student: ION CRĂ- 
CIUNICA, anul III Facultatea de filologie. 

— „După mine o școală este un grup de perso- 
nalităţi care lucrează pe un teren  nedetrişat. 
Pe parcurs, la acest grup, în funcţie de atracţia 
sa — aderă alții şi alţii. Marii profesori, prin fe- 
lul lor de a fi, prin aspiraţiile lor, creează la cei 
tineri un sentiment complex, un sentiment greu 
de definit în cuvinte. Un mare profesor ştie să 
stabilească acel raport de la experienţă la expe- 
rienţă“, 

REP.— Spune-mi ce înseamnă pentru tine a îi 
elevul cuiva. Înseamnă numaidecit a fi prezent 
în amfiteatrul în care el predă ? 

— „Nu, şi aceasta mai ales în ştiinţele umani: 
Poţi fi elevul lui Călinescu numai cunoscină! 
opera. Un spirit ca al lui te copleşeşte, te pătrun- 
de exercitind asupră-ţi un adevărat catharsis spi- 
ritual. Sau poţi fi elevul lui Brâncuşi. De fapt, 
cred că majoritatea, sculptorilor contemporani de 
pretutindeni se pot considera, discipolii marelui 
Constantin Brâncuși, fiindcă aşa cum remarca 
un renumit critic de artă, el este o poartă pe 
care intră toată sculptura contemporană ca for- 
mulă de spiritualizare“, 

REP. — Se înțelege ! Însă, atitudinea unui ase- 
menea discipol nu trebuie să fie una de con- 
templare, de considerare a operei unei persona- 
lităţi ca ceva închis. 

— „Desigur, admiraţia trebuie să se manifeste 
prin creaţie, În mod sincer, am impresia că dra- 
gostea faţă de un mare maestru este mai puter- 
nică în felul ei decît orice alt sentiment“. 

REP, — Stimate tovarășe profesor Pavelcu. cre- 
deţi că există deosebire între discipol şi student ? 
— „Între discipol şi student poate fi o sinoni- 
mie, dar nu o sinonimie perfectă. Poţi fi elevul 
cuiva fără să-i fii student, după cum poţi să-i fii 
student, dar nu discipol“. 


mai ceea ce-şi propune să înfăptuiască Pavel A- 
postol prin recenta sa lucrare : „Educaţia şi pe- 
dagogia în perspectivă operaţională“ (E.D.P, 
1969). 

Intenţiile autorului sînt clar exprimate chiar în 
primele pagini : „Teoria educaţiei în general și 
cea a educaţiei comuniste în special, trebuie for- 
mulată într-un limbaj suficient de exact şi, tot- 
odată, suficient de saturat de concret, spre a asi- 
mila progresele sociale şi cele ale cunoaşterii şti- 
îmţifice cu scopul de a ridica practica educaţiei la 
nivelul exigenţelor determinate de acestea“. Con- 
iţiile enunțate sînt pe deplin satisfăcute de că- 
tre limbajul cibernetic, întrucât acesta „se bucură 
de proprietatea de a fi suficient de exact spre a 
fi pus în relaţii precise cu limbajulrile formalizate 
abstracte (cel matematic, logic-matematie etc.) 
şi, totodată, suficient de saturat cu semnificaţia 
concretă (structuri realizabile de comportamente 
performanțiale etc.) spre a putea fi pus în relaţie 
cu categoriile care descriu educaţia, în specificul 
său“. 

Întrucît educaţia are structură de acțiune, cer- 
cetarea condiţiilor ei de eficienţă și de operati- 
vitate nu poate fi înfăptuită decît în cadrul unei 
teorii pedagogice concepută ca Operaţional Re- 


modificarea structurilor din Wwmea tineretului“ 
de Ovidiu Bădina, reliefează problematica va- 
viată şi complexă a cercetării ştiinţifice a tine- 
retului nostru care determină promovarea unui 
ansamblu de cercetări pe asemenea teme, con- 
cepute pe etape în care să se folosească diferite 
tehnici de investigaţie și echipe multidiscipilinare. 
O caracteristică esenţială a tineretului nostru, 
crescut și educat în climatul socialismului, o 
constituie conştientizarea atitudinii, care presu- 
pune, între altele, autocunoaştere și autoeducaţie 
— problemă în care A. Dancsuly ne aduce sub- 


stanțiale circumscrieri teoretice. 


Capodopere 
ale tinereţii 


NOVALIS 


„Imnuri către noapte“ 


Multă vreme, posteritatea a păstrat despre Nova- 
lis imaginea unui Ariel melancolic descins din 
Nopțile lui Young. Contemporanii poetului sînt, 
în primul rînd, „responsabili“ de această ima- 
gine. August Wilhelm Schlegel, de pildă, scria 
într-o poezie intitulată Lui Novalis : „Tu păreai 
deja desprins de pămînt | Rătăcind cu pasul uşor 
al spiritelor / Şi pentru totdeauna vindecat, fără 
moarte, de mortalitate“. În realitate, autorul Im- 
nurilor către noapte a fost un om care nu a dis- 
prețuit nici unul dintre „fructele pământului“. 
„Nu disprețui nimic din ceea ce este uman, 
scria el. Totul este bun, dar nu pretutindeni şi 
nu pentru toţi“. Dintre toţi comientatorii roman- 
tismului german, Ricarda Huch îi face poetului 


un admirabil portret remarcînd acea particulară 
îmbinare între „sufletul (său) aerian, atit de 
puțin supus atracției materiei“ şi trupul său 
deschis vieţii chiar şi după moartea Sophiei, 
Într-adevăr, momentul morţii Sophiei von Kiihn, 
logodnica sa, a marcat începutul unei noi epoci 
în existența poetului. Ceea ce urmează nu este 
o metamorjoză ci o devenire, o „perfecționare“, 
Imnurile către noapte sînt expresia acelei împli- 
miri a înțelepciunii poetului, expresia integrării 
sale într-un armonios sistem, cosmic. Noaptea și 
moartea nu mai sînt pentru Novalis teritorii ale 


dezesperării și tînguirii ci domenii ale uniunii 
cu misterele lumii de dincolo, locul reîntilnirii 
cu Sophie : „Simt fluzul / Întineritor al morţii, | 
În balsam şi eter / Se transformă sîngele meu. | 


Trăiesc ziua | Plin de credință şi de curaj | Și 
mor în fiecare noapte | Într-o ardere  sfîntă“. 
Teoreticianul idealismului magic, printr-un  su- 
blim efort de voință realizează  mietamorfoza 
morţii şi a nopţii în viață şi în lumină. Un flu 
interior de lumină, emanaţie poate a acelei mult 
căutate die blaue Blume, inundă nopțile sale. 


Poetul evită nu din abilitate, ci prin structura sa, 
indecența elegiei. Nimic, în Imnurile către noap- 
te, din plingerea orchestrată a lui Young, nimic 
din lamentaţia melo-dramatică a lui Musset. De 
altfel, Novalis, în mod paradoxal, dedică nopții 
imnuri, celebrind-o, Poezia durerii şi a morţii se 
exprimă în Imnuri ca într-o beţie a revelaţiei a- 
celui mister al unităţii sufletului său cu sufletul 


Pourvue de ma agrigats et appareillage 
modernes, LUsine de Roulementa Bi ul produit 
une grande varicie de iypo-dimensions de roule. 
ments des groupes axiaux ă billes ă simple et 
double effect, radiaux aux galets eylindr 
săr une rangte, radiaux-oscillants aux galetsto 
nneaux cylindriques săr deux rangefs, 

Outre les roulements standardises d 
ral, Vusine exccute des roulemenis d 
le, necessaires pour la labri 
ons tracteurs, Wagons de voyageurs, 
sons de marehandises e 

Notre entreprinse appliaue sur une large cehel 
le les proctdes avances dusinage ă chaud des 
auneaux pour roulements, par la d 
plastic ă savoir : malricage sur les mac 
& lorger horizontalement, laminage simple 
minage profile ete. 

Les cages en laiton sont tournâes uniqumențt se 
lon le procâde centrifugal, ce qui leur confere 
une structure homogene et resistante conlorme ă 
leur role fonctionnel 

Les corps de roulaget sonţ executes par le pre- 
ssage ă froid ou ă chaud sur des presses automu- 
liuues de grande productiviie ou par Vusinage 
mecanique sur des tours pluriaxes, 

Pour le recuit en vue de la normalisation et de 
a globulisation aussi n que pour le traitement 
thermique de la trempe-revenu de la on uti- 
lise des fours Clectriques du type tunnel semi-au 
tomatiques, munis d'appareillage pour le râglage 
automatique du regime, 

Dans le but de râaliser des roulemenis ă billes 
avec des parametres qui correspondent, auant ă 
la aualite, aux classes de prâcision  imposcese 
notre entreprise accorde une attention toute par- 
liculitre aux materiaux qui sont introduits dans 
la fabrication ; la meme prâoccupation quant aux 
procedes de rectification et de supertinissaze des 
aux et des corps de roulage afin d'obtenir 
tinalement les moindres 6carts possibles pour la 
micri met des surtaces, par rappori ă celles 
admises comme maxima par les standards ct les 
norme 


es 


age gene 
construc 
n des 

wa- 


Les roulemenis fabrriauâs ă Birlad (Roumanie) 
correspondent aux performances obtenuc 
plan international du point de vue 


sur le 
constructii 


ateneu — publicitate 
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înzestrată cu mașini, agregate şi aparatură mo- 
dernă FABRICA DE RULMENȚI BIRLAD, pro- 
duce o mare varietate de tipodimensiuni de rul- 
menţi din grupele : axiali cu bile cu simplu e€- 
tecţ şi cu dublu efect, radiali cu role cilindrice 
pe un rind, radial-oscilanţi cu role butoi cilindri- 
ce pe două rînduri. 

In afară de rulmenţii standardizaţi de uz general, 
fabrica mai execută şi rulmenţi de construcție 
specială, necesari pentru camioane, tractoare, va- 
goane de călători, vagoane de mariă etc. 

În întreprindere se aplică pe scară largă proce- 
deele avansate de prelucrare la cald a inelelor 
de rulmenţi, prin deformare plastică, ca: ma- 
irițare pe mașinile de foraj orizontal, laminare 
simplă, laminare profilată şi altele. 

Coliviile de alamă se toarnă exclusiv centritugal, 
cvea ce conferă acestora o structură omogenă şi 
rezistentă, corespunzătoare rolului lor funcţio- 
nal, 


NANA ANA AA AI 
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Corpurile de rulare sint execuiate prin presare 
la rece sau la cald, pe prese automate de mare 
productivitate, sau prin prelucrare mecanică pe 
strunguri automate, multiaxe, 

Pentru recoacerea de normalizare şi globulizare 
cît şi pentru tratamentul termic de călire — re- 
venire, se utilizează cuptoare electrice de tip 
tunel semiautomate, dotate cu aparatură pentru 


reglarea automată a regimului, 


calitativ corespunzători claselor de precizie im- 
puse, întreprinderea pune mare accent pe re- 
cepția materialelor care urmează să fie iniro- 
duse în fabricaţie. 

Procesului de rectiticare şi superlinisare a inele- 
lor și a corpurilor de rulare i se acordă o foarte 
mare atenţie, în scopul de a obţine în final aba- 
teri cil mai mici pentru m'icrogeometria supra- 
tețelor, în raport cu cele maximum admise de 
standarde și norme, 


Rulmenţii îabricați la Bîrlad (România) 
se încadrează în pertormanțele obținute pe 
plan internațional, din punct de vedere 
constructiv și funcțional 


$ 
3 
$ 
În vederea realizării de rulmenţi cu parametri | 
$ 
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with machines, 


The . Dal 


up-to-date (modern) 
sels d apparatus, 
Bearings Factory of Birlad produces a areal va 
1y oL iypodimensions ot ball-bearings from 
the groups ol: axials with simple etlected 
or double — ettectea balls, radials with single — 
rowed eylindrical rolis, osci ng radials with 
double-rowed cask-eylindrical rolis, 

Besides the standardized I-bearings ol a gene 
ral utilisation, the factory executes ball-bearings 
ot a special construction, necessary to lorriese 
tractors, railway carriages, Waggons, etc. 

i he advanced methods oi Working uver the rings 
ot th l-bearings under heat by means ol a 
plastic delormation such as : moulding on a ho: 
rizontal forging machines, simple  lamination 
shaped lamination, a.5.0. are applied on a large 
scale, 

(The) brass cages are exelusively 


Equipped 
generating 


moulded în a 


ugal manner ; this fact grants to them 
ry (homogeneous) and strong structure, 
mding to their functional role. The ro 


ling balls are executed by pressing under he 
or cold on self-acting pressing machines of greaţ 
productivily, or by mechanical pressing on multi 
axial autolathes, For the rebaking of normali 
sation and celling and for the thermic ir oi 
steeling electric furnaces ol  semiaulomatic 
tunnel type, endowed with apparatus for an au 
tomatie adjustment of the working conditions, 
are utilized, 

In order to obiain ball-bearings with parameters 
correspo ng from the point ot view ol their 
quality to the degrees of precision that are îm 
posed, the enterprise stresses on the taking deli- 
very ot the materials that are going to be intro 
duced înto the process ol fabrication 

To get deviations as small as possible for the 
microgeomeiry ol the surfaces, în comparison 
with the maximum deviations admitted by stan 
dards and production quotas, a greaţ atte 
given to the process of fication and 
perfinishing ot the rings and rolling bodies, 


From the constructive and functional poinţ ot 
view. The ball-beariugs made at Birlad (Roma 
nia) are included among the hievemenis 


obtained on the world scabe 
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„Luna cărții la sate“ — februarie 
1970, se află la cea de a X-a ediţie. 


Înainte de 1944, în România e- 
xistau doar 2.000 de biblioteci cu 
)00.000 de volume. Astăzi sint peste 
20.900 de biblioteci, 


În judeţul Bacău iuncționează 732 
biblioteci, totalizind un număr de 
3.800.000 volume. 


Numărul cititorilor din judeţul 
nostru depăşeşte cifra de 100.000. 


S-au tipărit și difuzat gratuit în 
anul 1969 peste 27.700.000 manuale 
pentru elevii școlilor de cultură ge 
nerală și licee, 


In anul 1969 s-au tipărit în ţara 
noastră cinci cărţi pe cap de locuitor 


În ultimii 25 de ani s-au tipărit 
circa 120.000 :de titluri in peste 
1.300.000.000 exemplare. 


Bibliotecile publice din satele şi o 
raşele județului nostru își vor spori 
colecţiile de publicaţii cu circa 2.900 
titluri, însumind peste 53.700 exem 
plare in valoare de peste 622.000 lei, 


ȚĂRANI COOPERATORI, MUN 
CITORI, ELEVI, STUDENŢI, MILI 
TARI ȘI INTELECTUALI! Bibliote 
cile publice din toate localităţile ju 
dețului vă imprumută lucrări din 
cele mai diverse domenii: știință, 
ideologie, literatură și artă, agricul 


tură, tehnică ete 


Pagină realizată de 


Corneliu Groapă 


„Nu este alta, mai frumoasă și mai de folos în toată 
viața omului zăbavă, decit cetitul cărților!“ (miron Costin) 


000 


COOPERATORI ! 


Lectura cărţilor din Editura  agro-silvică 
vă informează și vă învaţă cum să aplicaţi 
ultimele noutăţi din domeniul  agro-zoo- 
„tehnie. 


i 


PĂRINȚI! 


Pentru organizarea lecturii extraşcolare a copiilor dum- 
neavoastră, apelaţi la serviciile bibliotecilor publice, 
care vă pun la dispoziţie ultimile noutăţi apărute în co- 
lecţiile Editurii tineretului, 


afeneu — publicitate 


cîntec 


'Te mlădiai săltată 
În haină de aspidă 
O flacără săpată 
În goluri de firidă. 


Îţi picura-n privire 

O săgetare lungă. 

Toţi sorii arşi din tine 
Porneau să mă străpungă. 


Din ochii tăi în palme 
Căzu un strop de lună 
Și alungind cuvîntul 

Visarăm împreună, 


Haralambie GRECU 
muncitor — Bacău 


REP. — În calitatea dv. de psiholog, cum vedeţi 
raportul profesor — discipol ? i 

— „În primul rind acest raport implică, firește, 
influenţa profesorului asupra elevului ca persoa- 
nă receptoare. De această influență depinde for- 
marea acelui cuplu unitar, acelei simbioze care 
este izvorul creaţiei. Profesorul transmite  cu- 
moștinţele studentului său, dar cunoştinţele exer- 
cită o influență maximă şi o eficienţă sporită a- 
tunci cînd sint dublate de elan, de suflu, de ade- 
ziunea totală a personalităţii profesorului la a- 
ceste cunoştinţe, Aici stă deosebirea între profe- 
sor şi o maşină electronică care ar preda ace- 
leași cunoştinţe. Dincolo de catedră trebuie să 
existe cunoașterea reciprocă din care au de ciș- 
tigat ambii“. 

REP. — Pentru cititorul dornic de a trage niște 
concluzii, cred că ar fi interesant să ne evocaţi 
pe scurt figurile unor mari maeștri sub bagheta 
cărora aţi lucrat şi v-aţi format. 

— Prof. dr. doc. PETRE BOTEZATU : „Mi-amin- 
tese cu plăcere și venerație de mulţi profesori 
de-ai mei de la Universitate. Voi spune citeva 
cuvinte doar despre cîţiva, fără să pot afirma că 
vreunul din ei a creat şcoală. (Desigur, trebuie 
să avem aici în vedere şi domeniul — filozofie). 
Mai întii, Ion Petrovici. M-a impresionat printr-o 
anumită solemnitate, prin prestigiul profesional 
şi răsunet intelectual în conștiința mea în sen- 
sul de incitaţie la reflecţie. Apoi, sociologul Ye- 
tre Andrei — informaţie vastă, participarea aiec- 
tivă sapropiere de studenţi, idei progresiste. În 
sfirşit, mi-au rămas ca un exemplu în amintire, 
lecţiile-eseu, talentul literar şi voluptatea, idei- 
lor ce caracterizau pe Mihail Ralea“, 

— Prof. dr. doc. VASILE TUTOVAN : „Proteso- 
rul meu Ştefan Procopiu mă impresiona prin ati- 
tudinea sa impunătoare. Nouă ne cerea să fim 
serioşi şi să gindim mereu, Ironiza foarte aspru 
şi ridea pedepsitor cînd cineva spunea o pros- 
tie. Avea o voce pătrunzătoare, dar caldă şi pă- 
rintească“. 

REP. — Cind v-a remarcat, de pildă, pe dv. ? 

— „În anul al doilea de facultate. Văzind că sint 
mai bun la seminar (seminarele erau conduse în 
majoritate de domnia-sa) mi-a propus să fac o 
lucrare cu titlul „Viaţa și opera lui Isaac New- 
ton“, (Precizez că pe atunci nu exista aproape 


anch. Cercetarea operaţională trebuie însă a- 
lecvată specificului fenomenului educaţional. În 
cest scop, sînt formulate la început cîteva 
puncte de reper pentru o filosofie a educației în 
oca noastră“. După aprecierea autorului, peda- 
i educaţia clasică se bazau pe ideea inva- 

pbilităţii structurii şi, în consecință, a acţiunii 
Educative. Orientarea prospectivă impusă peda- 
gogiei de realitatea în continuă schimbare acce- 
lerată, are consecinţe importante : înnoieşte in- 
temesul pentru fundamentarea filozofică a teoriei 
şi a acţiunii pedagogice, reabilitează demnitatea 
teoretică şi însemnătatea practică a idealului e- 
ducativ şi revoluţionează gîndirea şi practica pe- 
dagogică, prin abandonarea modelului determi- 
nist laplacean al acţiunii educaționale, care stă la 
baza tuturor teoriilor şi practicilor pedagogice de 
pînă acum, în special la baza didacticii. Dogma 
de bază a acestui determinism pedagogic este ca- 
racterul univoc determinat al consecințelor (efec- 
telor) acţiunii și, în consecință, ale comunicării 
educaționale. Acestui tip de determinism, Pavel 
Apostol îi substituie un model determinist de tip 
probabilist, pentru care mesajul educaţional nu 
are o semnificație pedagogică univoc (pre — ) de- 
terminată, ci trebuie considerat drept un cîmp 


nimie despre Newton în limba română). Cu a- 
ceastă ocazie, am avut norocul să-i frecventez 
biblioteca. Mi-amintese că am susţinut lucrarea 
în două ședințe de seminar, după care proteso- 
rul meu, apreciind-o, vrînd să-mi dea aripi, mi-a 


publicat-o în revista științifică „Vasile Ada- 
mache“. 

REP, — În cariera dv. aţi continuat cercetările 
sale ? 


— „Toţi, eu şi colegii mei, am studiat problemele 
de magnetism mai departe, în funcţie de noile 
cerinţe şi de noul nivel al tehnicii“. 

REP. — Ce înseamnă progres în cercetare ? Aş 
dori să exemplificaţi cu o faptă personală. 

— În 1937, de exemplu, profesorul Victor Ma- 
rian a studiat într-un laborator din Franţa alia- 
jele nichelului. Rezultatele sale au fost conira- 
dictorii pentru că autorul nu a ţinut seama a- 
tunci de un fenomen numit „ordine-dezorăine“. 
În 1964, am reluat aceeași problemă, tot intr-un 
laborator din Franţa, și, ținind cont de fenome- 
nul amintit, am clarificat lucrurile, Aceasta în- 
seamnă progres“. 

REP. — Ce temă trata teza dv, de doctorat ? 

— „Efectul Procopiu“, 

— Prof. dr. doc, H. HAIMOVICI : „Ce să vă spun 
despre profesorii mei Myller şi Mayer ? Devota- 
ment față de specialitate, faţă de universitate, 
generozitate și umanism conform principiului 
„Homo sum : humani nihil a me alienum puto“, 
pasiune didactică, Myller, elev al unor mari sa- 
vanţi la Gâttingen, a creat el însuşi aici la Iaşi o 
puternică și prestigioasă şcoală de matematică, 
un „seminar“ (care astăzi îi poartă numele) şi 
o bibliotecă de renume, A știut să atragă pe cei 
tineri cu aptitudini deosebite în direcţii de cer- 
cetare adecvate, dindu-le un strălucit exemplu. 
El a adus la Iaşi pe postul de conferenţiar la ca- 
tedra de algebră pe cel care astăzi este acade- 
micianul Grigore Moisil, iar pe post de profesor 
pe acad. Tiberiu Popovici. Pot spune că Myller 
şi Mayer au fost într-adevăr mari creatori de 
şcoală“, 


de interpretări posibile, din care educatul alege 
o interpretare corespunzătoare structurii sale și 
direcţiei imprimate personalităţii de ansamblul 
acțiunilor educaţionale şi al experienței sale an- 
terioare. 

Este prețioasă contribuția pe care autorul o a- 
duce în descifrarea structurilor situaţiilor de co- 
municare educaţională : „În cursul comunicării 
educaţionale se transmite, pe lingă un mesaj in- 
formaţional codificat (sau informaţional-seman- 
tic) şi un mesaj specific educaţional, necoditicat 
în mod explicit (în sensul logicii matematice şi al 
teoriei informaţionale), a cărui semnificaţie şi e- 
ficiență pedagogică (educativă) poate fi pusă în 
evidenţă pe cale experimentală. Datorită prezen- 
ței celor două tipuri de mesaje în comunicarea 
educaţională, se consideră necesară înţelegerea 
comunicării educaţionale drept comunicare-to- 
tală, semantică și ectosemantică, în acelaşi timp. 
Ea nu poate fi redusă, aşadar, la comunicarea se- 
mantică, verbalizată, cum procedează, de obicei, 
raționalismul pedagogic de tip tradiţional. Com- 
ponenta ectosemantică a comunicării  educaţio- 
nale se consideră izomorfă cu comunicarea artis- 
tică şi ea poate fi abordată, cu metode exacte, în 
perspectiva unei semiotici izomorfe cu teoria iîn- 


CIOVICĂ VIOLETA : „Seară de iarnă“ 


Prof. dr. doc. VASILE PAVELCU : — „Cei care 
au lăsat ceva în personalitatea mea au fost Pe- 
tre Andrei, Ion Petrovici și Constantin Fedeleş“. 
REP. — Spuneţi-mi, mai există astăzi şcoli în 
accepţia în care discutăm noi aici ? 

— „Cred că nu. Doar grupuri, dar şcoli nu“. 


Ne-am permite să afirmăm că, deşi puţine, exis- 
tă. Vom exemplifica cu şcoala matematică de la 
Iaşi, cu şcoala de chimie macro-moleculară tot 
de aici, cu școala de fizică atomică a lui Horia 
Hulubei sau cu celebra școală agrotehnică din 
Bucureşti. Există și totuși nu în măsura în care 
ne-o impune atît tradiţia românească cât şi nu- 
rul mare de specialiști de înaltă clasă pe care 
îi are astăzi țara noastră. Aceasta depinde bine- 
înţeles şi de unele deficienţe care, cel puţin pînă 
în timpul din urmă, şi-au făcut serios prezenţa 
în învățămîntul universitar. Interlocutorii noştri, 
ca şi mulți alţi magiștri, se pot mîndri cu elevi 
capabili să continue sau să dea naştere unor 
școli — adevărate nuclee și focare de știință şi 
cultură românească. Totul este condiţionat însă 
în primul rînd de arta lor, de ja şi respectul 
acestora pentru progresul patriei noastre socia- 
liste. Credem că terenul cel mai fertil în acest 
sens — așa cum s-a desprins și din rîndurile pre- 
zentei discuţii — îl constituie învățămîntul uni- 
versitar. Încît vom încheia acest reportaj-anche- 
tă cu cîteva cuvinte rostite de G. Călinescu în- 
tr-o lecţie de deschidere rostită acum mai bine 
de două decenii la Universitatea din Iaşi. În- 
demnul marelui om de cultură şi profesor îşi 
dovedește actualitatea şi se adresează, deopotri- 
vă, magiştrilor şi discipolilor. 

„Trebuie să știți că Universitatea este în Ro- 
mânia cea mai înaltă instituţie culturală, de aci 
pornese lucrările spiritului cite sînt (...). Aici 
sînt grădinile lui Academus și aţi face o mare 
eroare dacă ați minca seminţe pe cărarea unde 
va păși într-un secol viitor sandala unui Platon 
român“, 


Constantin Coroiu 


fommaţională a comunicării artistice“. Dacă ci- 
bernetizarea pedagogiei este una din condiţiile 
fundamentale ale noii pedagogii prospective, în 
mod inerent ea implică o codificare prealabilă a 
actelor educaționale, deci constituirea unei semio- 
tici pedagogice. În această direcţie autorul oferă 
un model de analiză semiotică a mesajului edu- 
caţional în analogie cu mesajul artistic. 

Într-o lucrare anterioară, „SĂ PROIECTĂM 0O- 
MUL ANULUI 2000“, Pavel Apostol estimase 
deja statutul ontologic al societăţii şi personali- 
tății umane în viitoarele 4—5 decenii. Acum e- 
fortul său se îndreaptă în direcţia descoperirii 
celor mai eficiente mijloace mecesare ridicării 
omului la mivelul proiectat. Aceste mijloace sînt 
deja previzibile : educaţia şi pedagogia prospec- 
tivă şi operaţională. Dar constituirea lor rămîne 
o sarcină de viitor. Pentru atingerea acestui o- 
biectiv, cartea profesorului Pavel Apostol oferă, 
fără îndoială, un model şi un punct de plecare. 
Iar în contextul pedagogiei românești, pînă în 
prezent, reprezintă, de fapt, cea mai valoroasă 
contribuție. 


Constantin Rusu 


Abordarea problemelor prin prisma cercetării 
ştiinţifice multidisciplinare este ilustrată de mai 
multe studii. Astfel, Petre Bărbulescu tratea: 
Educaţia tineretului în cadrul educaţiei perma- 
nente, folosind astfel un concept al socio-peda- 
gogiei moderne, orientat în lumina directoare a 
pedagogiei prospective. Paul Caravia surprinde 
unele incidențe ale sociologiei tineretului cu 
sociologia informaţiei, remarcînd faptul că, în- 
scriindu-se pe traiectoria biopsihosocială, tinere- 
tul se constituie ca element component într-un 
vriplu sistem interrelațional : gnosinformațional, 
socio-cultural şi educaţional. 


Lucrările încluse în volum se disting prin năzu- 
ința de ancorare în actualitate, atît sub raportul 
problematicii cuprinse în raza cercetării, cît şi 
prin situarea la nivelul progresului contempo- 
ran pe plan mondial în diferitele domenii. Ilus- 
strativă în această direcție este de fapt marea 
majoritate a studiilor, din care cităm| doar cu 
titlu de exemplificare „Aspecte ergonomice în 
cercetarea tineretului industrial“ semnat de 
Vladimir Krasnaseschi. 

Elvira Cincă și Doina Buruiană au stabilit 
„Unele concluzii asupra cercetării vieții şi mun- 
cii tineretului feminin de la sate“ iar „Problema 


idealului la adolescenţi“ este abordată de Mi- 
luță Bortă şi Constantin Rusu. 

La accentuarea polivalenţei volumului contribuie 
şi competentele referiri comparative cu proble- 
matica tineretului din țările capitaliste sau chiar 
studii dedicate special acestei probleme cum 
este „Estabilishment și contestaţie în lumina ti- 
neretului occidental“ de Fred Mahler. 

Felicităm Centrul de Cercetări pentru Proble- 
mele Tineretului pentru realizarea acestui vo- 
lum, şi rămînem în așteptarea unor alte lucrări 
de aceeaşi valoare. 


Dumitru Finaru 


“uns al naturii. Iată de ce, pentru Novalis, 
aptea nu mai este o vale a plingerii ; iată de 
2 pentru el. bucuria posibilei „revederi“ cu 
>Dhie, dincolo, e o bucurie „terestră“ ca toate 
elalte. 
mmnul şi visul concepute ca deconectări din 
mecanismul vieţii cotidiene, sînt alte două teme 
> Imnurilor ; „O, entuziasm al nopților, somn 
al cerului, ai coborit asupra mea : tînărul uşor 
se ridică în aer, ducind sufletul meu eliberat 
din lanţurile sale, născut dintr-o naștere nouă“. 
nsuchţ nach dem Tode. imnul final al Nop- 
tilor, este o invocaţie către moarte, către acea 
moarte concepută ca o altă existență, echivalentă, 
în acest loc, cu moartea din Mai am un singur 
dor. La Novalis ca și la Eminescu (în poezia ci- 


tată) granița dintre moarte și viață nu există, 
totul cuprinde totul şi este cuprins în tot. 

Ar fi prea facil şi, mai ales, inexact, să impăr- 
tăşim opinia unor exegeţi după care Imnurile 
către noapte sînt o parafrază poetică a primei 
părți a Jurnalului lui Novalis. Altfel de cum ne- 
am aştepta, Jurnalul, deși, poate „nedestinat pu- 
blicului lasă impresia artificiului. Fără a fi „lite- 
ratură“ Jurnalul nu este nici viață. Imnurile, 
dimpotrivă se refuză literaturii, sînt un act al 
vieţii. Imnurile sînt asemenea rugăciunii unei 
păsări rănite ale cărei aripi zboară în vid. 

S-a. spus de prea multe ori că Imnurile către 
noapte sint opera unui mistic. Poetul scria, o 
dată : „Sentimentul meu pentru Sophia nu e iu- 


bire ci religie“... În realitate „cultul pentru tinăra 


sa logodnică e mult mai uman decit pare la în- 
ceput. Care credincios s-ar ruga astfel zeului 
său : (citez din cel de-al treilea imn către noap- 
te) „.„.acum veghez — ...mistuie-mi cu focul su- 
fletului trupul meu încît uşor, mai adînc să mă 
unesc cu tine, să fie veşnică noaptea nunţii“. 
„Religia“ lui Novalis se vrea un antidot singură- 
tății și o cale către misterele a ceea ce există. 
Cu Imnurile către noapte nu ne aflăm într-o vale 
a rugăciunii (în sensul dogmatic al cuvîntului), 
ca „uneori „în Geistliche Lieder, ci pe un pisc 
unde dacă este sanctificat ceva — acel ceva este 
frumuseţea spirituală. 


lon Constantinescu 


Elevă la Şcoala de arte plastice — Bacău 


curier 
şcolar 


Educaţia comunistă 
în şcoală 


Urmărind cu consecvență felul în care se reali- 
zează educaţia comunistă în şcoală, Comitetul 
judeţean Neamţ, al P.C.R. a editat o culegere 
de articole — Pentru educarea comunistă multi- 
laterală a tinerei generaţii — care cuprinde a- 
nalize profunde ale problemei conducerii nemij- 
locite a Organizaţiei pionierilor, aşa cum apar 
ele din experiența organizaţiei de partid a ca- 
drelor didactice din comuna Viişoara. În arti- 
colul care prefaţează volumul, prof. Constantin 
Potingă, secretar al Comitetului judeţean Neamţ 
al P.C.R. subliniază faptul că una din preocu- 
pările majore ale comuniștilor din Viișoara a 
fost căutarea „cordonatelor optime ale specificu- 
lui muncii de partid şi muncii consiliilor pio- 
nierești în activitatea educativă „organizaţia de 
partid a cadrelor didactțice găsind măsura potri- 
vită de conducător nemijlocit fără însă a înlocui 
funcţiile consiliilor pionierești, fără a se substi- 
tui acestora“. Bine documentate și cuprinzind 
exemple practice revelatoare, articolele semnate 
de învăţătoarele Eliza Manolache şi Cornelia 
Albu, şi de profesorii Mihail Uliciuc, Victoria 
Jitianu, Gh. Grigorescu, Panaite Gorgos şi Const, 
Dumbravă vorbesc despre experienţa pozitivă a- 
cumulată la Viişoara în problema atît de com- 
plexă a educaţiei comuniste a elevilor, sub atenta 
în dentare, a Comitetului judeţean Neamţ al 


|. Ceaușan 


Centenarul Liceului 
„Petru Rareş“-Piatra Neamţ 


Cei 100 de ani de existenţă ai Liceului „Petru 
Rareş“ din Piatra Neamţ, au prilejuit ample 
manifestări culturale şi ştiinţifice, dedicate unei 
prestigioase instituţii de învăţămînt, ale cărei re- 
zultate în instruirea şi formarea, ținerelor genera- 
ţii au avut și au rezonanţe nu numai în perime- 
trul judeţului, dar şi în al ţării întregi. Festivi- 
tățile centenarului au marcat momentele hotă- 
ritoare ale evoluţiei şi afirmării liceului şi, în 
acelaşi timp, au dat posibilitate unei largi desfă- 
şurări a forţelor intelectuale care gravitează în 
jurul acestui liceu. Sesiunea jubiliară de comu- 
nicări științifice, organizată cu această ocazie, 
depăşind nivelul unei simple festivități, s-a re- 
marcat printr-o ţinută într-adevăr ştiinţifică, prin 
varietatea tematică a lucrărilor, prin noutate şi 
curaj în abordarea problemelor vizate. Multe 
comunicări au fost susţinute de foști elevi, astăzi 


cadre didactice universitare, oameni de ştiinţă 
și cultură, scriitori (prof. univ. dr. docenţ Mihai 
Botez, prof. univ. dr. docent Eugen Dobrescu, 
scriitorul Dumitru Almaş, prof. Constantin 
Turcu, conf. univ. dr. docent Constantin Burduja 
lector univ, Ștefan Cazimir ș.a.). Reprezentanţi 
ai generaţiilor de elevi şi profesori, veniţi să-şi 
aducă omagiul lor, au asistat la dezvelirea unei 
plăci comemorative, au participat la acțiuni ar- 
tistice și culturale, au vizitaţ expoziţia  retros- 
pectivă sau au putuţ vedea, la Muzeul memo- 
rial „Calistat Hogaș“, documente şi acte privind 
activitatea primului profesor şi director al liceu- 
lui pietrean. 


GP; 


„Sinteze” 


(nr. 9 — 1969) 


Sint școli în care se acordă o deosebită atenţie 
editării unei reviste şi în locul unei apariţii for- 
male putem vorbi de un adevărat act de cultură. 
O asemenea revistă apare la Liceul „Ştefan cel 
Mare“ din Suceava şi se numeşte Sinteze. Numă- 
rul pe care l-am primit recent, ultimul din 1969, 
cuprinde într-o elevată ţinută grafică articole 
publicistice sau ştiinţifice, amintiri, evocări, li- 
teratură beletristică și probleme propuse de elevi. 
Ne-a impresionat seriozitatea şi pasiunea cu care 
tînărul Gh. Pătraşcu studiază macrolepidopterele 
din județul Suceava, dar credem că, raportate la 
întregul sumar,paginile consacrate activității şti- 
inţifice a elevilor sînt puţine, mai ales dacă a- 
vem în vedere că din cele 15 pagini de beletris- 
tică mu se reține mai nimic. Un cuvînt am avea 
de spus şi despre articolul critic semnat de eleva 
Monica Bordeianu, articol consacraţ lui Al. An- 
drițoiu. E a „analiză“ pur descriptivă; e un mo- 
del de cum nu trebuie interpretată poezia şi cum 
se mai practică, din nefericire, şi la clase mai 
mari... 

În sfîrșit, capitolul de evocări ne-a atras atenţia, 
mai ales prin prezenţa unor nume cunoscute în 
istoria liceului sucevean : Ștefan Nosievici şi 
Mircea Iacoban. 

Ultimul număr al Sintezelor atestă în ansamblu 
o lăudabilă preocupare pentru consemnarea în- 
tr-o revistă a tot ce gîndesc şi simt mai elevat 
liceenii din Suceava, el demonstrează că revistele 
elevilor pot deveni adevărate acte de cultură. 


She 
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Maria P. Suciu: 
„Pături subțiri 
țeromagnetice*)” 


Recent a apărut în librării un studiu monogra- 
fic referitor la un domeniu în care cercetările 
au început să ia amploare în ultima vreme, da- 
torită posibilităţilor de folosire a păturilor sub- 
ţiri feromagnetice ca elemente de memorie în 
circuitele logice 

Tinind cont de importanța pe care o prezintă 
pentru dezvoltarea științei și tehnicii contempo- 
rane calculatoarele electronice în care păturile 
feromagnetice au un rol primordial în construc- 
ţia elementelor de comutare cu scop de memo- 
rizare, sau efectuarea unor operaţii logice de 
legătură, era firesc ca cercetarea proprietăţilor a- 
cestor pături şi a corelaţiilor dintre structură şi 
proprietatea macroscopică să intereseze un nu- 
măr din ce în ce mai mare de specialişti. Aceas- 
ta a dus implicit la apariţia a numeroase stu- 
dii și comunicări în revistele de specialitate din 
lume, precum şi la publicarea unor monografii 
cu privire la proprietățile magnetice ale pătu- 
rilor subţiri, metode de măsură a mărimilor res- 
pective etc. 

Un prim pas în această direcţie îl constituie, în 
țara noastră, lucrarea la care ne referim. 

Demn de relevat este, aici, maniera în care a lost 
prelucrat şi sistematizat întregul material. în 
cadrul fiecărui capitol, lucrarea reușind să subli- 
nieze în mod clar aspectele teoretice şi realiză- 
rile experimentale mondiale în ceea ce 
metodele de obţinere a păturilor subţi 
magnetice şi a memoriilor cu pături feromagne- 
tice. Astfel, după o introducere în cadrul căreia 
s-a definit noţiunea de pătură subțire feromag- 
netică, se trece la o expunere a metodelor de 
obţinere, pentru ca apoi să se prezinte unele ca- 
racteristici importante ale păturilor feromagnetice 
(magnetizare de saturație, anizotropia magnetică, 
fenomene de remagnetizare în păturile feromag- 
netice, rezonanța feromagnetică) ceea ce contri- 
buie la clarificarea fenomenelor care stau la 
baza funcţionării circuitelor logice. 

O altă caracteristică a acestei lucrări o consti- 
tuie ponderea pe care o acordă rezultatelor expe- 
rimentale obținute pe plan mondial, precum şi 
condiţiilor de lucru. În multe cazuri s-a preferat 
chiar înlocuirea unor figuri cu datele  experi- 
mentale respective, însoţite de discuţii din care 
se pot deduce influenţele specifice ale anumitor 
factori în cazul păturilor subțiri feromagnetice 
şi a se trage concluzii interesante cu privire la 
ameliorarea, acestora în scopul folosirii păturilor 
feromagnetice în calculatoare prelucrătoare de 


date cu frecvenţă mare de lucru și cu capacități 
mari de memorizare. 

O notă originală a acestei monografii o constituie 
şi capitolul referitor la contribuţiile fizicienilor 
români în domeniul feromagnetismului, ale căror 
lucrări s-au bucurat şi se bucură de o deosebită 
apreciere şi peste hotare. 

În ansamblu, lucrarea „Pături subțiri feromag- 
netice“ oferă specialiștilor preţioase informaţii 
cu privire la stadiul actual al cercetărilor în a- 
ceastă direcţie, iar prin consideraţiile teoretice 
ce le abordează și prin modul clar şi sistematic 
de prezentare a materialului aduce o contribu- 
ție importantă la orientarea cercetărilor din ţara 
noastră într-un domeniu de mare actualitate. 


lector univ. Lucia lordăchescu 


*) Editura Academiei R.S.R, 1969. 
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Dacă criticismul kantian nu a avut în domeniul 
filozofiei semniticaţia unei „revoluţii copermica- 
ne“ cum pretindea filozoful de la Kânigsberg, el 
a însemnat cel mai impuntant salt prin care se 
face trecerea de la metafizica tradiţională la fi- 
lozofia modernă. Oricît am căuta. nu găsim o 
altă punte de trecere de la filozofia secolului al 
XVII lea şi prima jumătate a secolului al 
XVIII-lea, decît aceea pe care a aruncat-o Kant 
sub forma criticismului filozofic. Raționalismul 
cartesian şi leibnizian se va întîlni cu empiris- 
mul lui Locke și David Hume în sinteza critică a 
filozofiei kantiene, într-o măsură care reflectă 
continuităţile şi discontinuitățile în procesul e- 

i filozofice. Funcţia critică a fi- 


voluției cuge 
lozofiei lui Descartes și Leibniz s-a înscris în 


coordonatele unei metafizici în care prezența spi- 


ritului teclogic n-a putut fi ocolită. În acest sens; 
este suficient să amintim că raționalismul lui 
Descartes, născut în atmosfera filozofiei scepti- 
ce a lui Montaigne şi Charren, a năzuit, ab ori- 
gine, să dezmintă esenţa şi bazele scepticismu- 
lui însuși. Descartes va începe combaterea scep- 
iicismului. oricit de paradoxal ar părea, prin- 
tr-un enunţ care exprimă el însuşi o judecată de 
îndoială generală şi totală : Dubito, ergo cogito ; 
cogito, ergo sum. Odată obținută cer 
lozofic 
științei despre lumea corpurilor şi a mişcărilor. 
În final, Descartes va căuta să sondeze posibili- 


tințelor noastre. Aceasta şi reprezintă de fapt 
granița absolută a spiritului critic cartesian din- 
colo de care încetează orice funcţie intelectuală 
a spiritului. 

Nici Leibniz — cel de al doilea mare predecesor 
al lui Kant — nu va pune problema în alţi ter- 
meni, care să schimbe perspectiva raţionalismu- 
lui. Conform lui Leibniz, universul este un sis- 
tem de serii fenomenale, incluzînd fiecare o lege 
originală de producţie, iar acordul matematic al 
legilor stă la bi: armoniei cosmice, Creatorul 
calculului diferenţial nu-şi caută în matematică 
principiile, întrucât axiomele matematice trebuie 
ele însele demonstrate. Numai principiile logice 


Printre nenumăratele mituri ale vechii Elade, 
o semnificație deosebită îmbracă acela în care 
se spune că zeița Aurora a obținut de la Zeus 
favoarea ca iubitul ei Tithonus, un muritor de 
rînd să poată trăi în eternitate. Nefiind însă în- 
zestrat şi cu veșnică tinereţe, sărmanul 'Titho- 
nus; împovărat de nenumăraţii săi ani; devenise 
atît de gîrbov, de slab şi neajutorat, încât divina 
lui protectoare, spre a-i curma suferințele fi- 
zice, s-a văzut nevoită să-l preschimbe într-o 
insectă efemeră. Interpretarea simbolică a des- 
tinului uman își regăseşte astfel peste veacuri o 
permanentă actualitate. 

În toate vremurile şi la toate popoarele, litera- 
tura populară, ca şi cea cultă, au oglindit, sub 
o formă sau alta, nestinsa aspirație faustiană a 
omenirii pentru o viaţă îndelungată și o putere 
neistovită. „Tot ce omul poate face mai bine este 
să dăinuiască“ spunea Gosthe. Într-adevăr, a- 
ceastă supravieţuire s-a prelungit în decursul 
timpului, căci dacă îmbătrinirea demografică — 
noţiune matematică — înregistrează procente 
treptat crescute datorită îmbunătăţirii condiţiilor 
social-economice şi senescența — noţiunea fi- 
ziologică — cîştigă în luciditate şi vigoare, grație 
progreselor medicinii şi mai precis ale geronto- 
logiei, care formează o disciplină științifică dis- 
tinctă abia din ultimile două decenii. 
Încadrîndu-se în strălucita tradiţie a şcolii me- 
dicale româneşti — precursoare pe plan mondial 
a biologiei vîrstelor înaintate prin meritele unor 
savanţi ca Gh. Marinescu și C. I. Parhon, ale că- 
ror cercetări au fost reluate şi dezvoltate de un 
număr însemnat de continuatori — trei studioși 
de valoare D. Postelnicu, Al. Chira şi V. Săcleanu 


(Continuare din pagina 1) 


lui Marx, mai ales capitolul I, fără să îi studiat 
temeinic şi fără să fi înțeles întreaga Logică a 
lui Hegel. Prin urmare, nici un marxist nu l-a 
înţeles pe Marx timp de o jumătate de secol !* 
(ibidem, p. 152). 

Textele citate, la care s-ar putea adăuga şi altele, 
arată limpede ce importanţă centrală acorda Lenin 
reexaminării tezelor curente ale filosofiei şi în ge- 
neral ale teoriei marxiste în lumina dialecticii. 
Abia într-o asemenea perspectivă poate fi resta- 
bilit şi sensul autentic al reflectării cognitive în 
opera lui Lenin, gindită și înțeleasă în perspec- 
tiva întregii sale evoluţii ideologice. 

În Materialism şi empiriocriticism (1909) găsim 
adeseori definiţii ale adevărului sau ale forma- 
ţiunilor cognitive ori logice, în termenii teoriei 
clasice a reflectării, ca „reproduceri“ sau „copii“ 
ale realităţii obiective. 

Limbajul folosit de Lenin pare a fi acela al 
empirismului materialist. Aceasta, la prima ve- 
dere, anume dacă luăm termenii ad litteram. 
Dacă însă vom privi această definiţie în contextul 
lucrării citate și, mai ales, în lumina indica- 
țiilor din perioada de maturitate a lui Lenin, 
sensul lui de rezonanţele reali 
mului naiv, caracteristic materialismului empi- 
ist, fie englez, francez sau german, fie rus. În 
lumina unghiului de vedere adoptat, o aseme- 
nea lectură nu este admisibilă doar, ci se im- 
pune cu Necesitate, ca expresie a punctului de 
aJunsere a reflecţiei epistemologice a lui Lenin. 
Ce înseamnă, așadar, dialecticitatea viziunii le- 
niniste despre reflectare ? Fa constă în a privi cu- 
moașterea ca expresie a identităţii ontologice din- 
tre subiectul și obiectul său, pe temeiul căreia 
se constituie opoziţia lor gnoseologică. Pe plan 
ontologic, atît subiectul, cît și obiectul reprezintă 
entități (sisteme) materiale. Numai în relația de 
cunoaştere. ce ia naştere în, şi din interacţiunea 
lor materială (pe planul existenţial al prac- 
ticii social-istorice), se evidenţiază o proprietate 
specială, datorită căreia unul din sistemele ma- 
teriale poate fi investiţ cu determinaţia de su- 
biect al cunoașterii, iar celălalt cu aceea de 
obiect al ei : proprietatea de a poseda o traducere 
a determinațiilor existenţei și a proprietăților 
sistemului-obiect în limbajul activității men- 
tale a sistemului-subiect. În acest sens, sistemul- 
subiect este un traducător, sistemul-obiect 
— un traductum, iar informaţia, ce apare în 
traductor despre traductum — o traductio (tra- 
ducere). Termenii de „reproducere“ sau „copie“ 


— al identităţii şi contradicţiei — posedă evi- 
dența intrinsecă. Legea devine pentru Leibniz 
temelia adevărată a oricărei filozofii raţionale, 
iar deducţia universală a adevărurilor din prin- 
cipiul identităţii este idealul cunoaşterii. Logica 
şi experiența imediată sînt cele două izvoare ale 
cunoașterii. Dar, în final, Leibniz arată că „Fap- 
tul existenţei nu poate fi lipsit: de o justificare 
sale în existenţă. Singură divinitatea 
posedă existența necesară şi numai în ea posibi- 
litatea esenței coincide cu faptțul existenţei“. 
După cum constatăm. adevărul în filozofia ra- 
ționalistă prekantiană se întemeiază, în ultimă 
instanţă. pe consideraţiuni teologice. Însă, pînă 
la aces ezidium teologic“ de care nici Kant 
nu va scăpa dincdlo de limitele Criticii raţiunii 
pure, contribuţia lui Descartes şi Leibniz este o 
condiție sine qua non a criticismului  kantian 
exista gata con- 
ă calea prin care 
ştiinţa se poate întemeia. Întrebarea pe care ş 
pune filozoful din Kânigsberg i 

dul în care este pesibilă o meta: 
termină, ab initio, desființarea or 
zici tradiționale. Întrebarea în sine avea 
prindă în: în germene, noua metafizică a idea- 
lismului transcendental, care va limita cîmpul 
investigaţiei filozofico-știinţifice „cu aparatul Ic- 
gicei clasice, în vederea constituirii acelui sistem 
coerent și logic de explicare a naturii, întinderii 
şi valorii cunoștinței umane. Faptul că criticis 
mul kantian pune cu necesitate problema unei 
critici ştiinţifice a cunoștinței, care să premeargă 
orice construcţie filozofică, a însemnat un punct 
de vedere superior, un bun cîștigat definitiv de 
filozofia modernă. De asemenea. analiza înfăp- 
tuită de Kant în Critica raţiunii pure nu este 
pur logică, nici psihalogică. ci analiza critică a 
cunoștinței. deoarece pe filozoful german nu-l 
reţine atît originea experienței, ci natura 
ei. nu regulile după care mintea omeneas- 
că se conduce în descoperirea adevărului 
(Descartes), ci el face critica cunoștinței 
prin care cunoaşterea lumii se constituie ca 
experienţă. Domeniul special filozofie pe care 
se fundează criticismul kantian este logica cla- 


au sintetizat într-o lucrare recentă, intitulată 
„Introducere în gerontologie“, întreaga proble- 
matică individuală şi colectivă, medi şi so- 
cial-psihologică a procesului îmbătri Au- 
torii nu S-au mărginiţ numai să expună con- 
cepţiile despre senescenţă, să prezinte studiul a- 
nalitic şi sintetic al acestui complex proces sau 
aspectele terapeuticii şi profilaxiei gerontologiei, 
dar să deschidă şi perspective fecunde pentru do- 
meniile psihologiei şi sociologiei cu profund ră- 
sunet în lumea contemporană, 
În toate ţările înaintate din punct de vedere al 
progresului tehnic, durata medie de viaţă a cres- 
cut cu aproape 20 de ani în ultima jumătate de 
secol. Dacă în 1920, de pildă, persoanele în vîrstă 
de peste 60 de ani atingeau în Europa occidentală 
un procent de 6,8, în 1980 — spre a ne referi la 
cîteva aspecte concrete — Franța va avea 17,1 
la sută. Republica Federală a Germaniei 18.9 la 
sută, Anglia și Țara Galilor 21 la sută, popu- 
laţie vîrstmică, ceea ce creează vaste implicaţii 
social-economice pentru întreaga comunitate u- 
mană şi totodată sarcini sporite pentru medicina 
viitorului. 
Deosebirile remarcate între senescența prematură 
şi cronologia unor manifestări legate de fiziolo- 
gia vîrstei înaintate, arată că noţiunea de îm- 
bătrînire diferențiată stabilită astăzi de majori- 
tatea institutelor de cercetări gerontolcgice se re- 
teră, îndeosebi, la două categorii de factori : ere- 
ditatea şi condiţiile de viaţă. 
Studiile întreprinse asupra gemenilor monozi- 
goți sau dizigoți au arătat că ereditatea poate 
juca un anumit rol în determinismul longevi- 
tăţii, prin predispoziţiile create faţă de anumite 


din textul leninist nu trebuie interpretaţi, deci, 
în spiritul empirismului clasic, drept expresii 
ale unei identități neproblematice dintre obiect 
şi echivalentul său, „reproducerea“ lui de către 
subiect. Mai mult, termenul de „copie“ pe care-l 
întîlnim atît de des în Materialism şi empiriocri- 
ticism nu implică în întrebuințarea pe care i-o 
dă Lenin ideea de reproducere pasivă, ci are și 
el un sens diferit. Anume, acela de model în 
facere, nu numai făcut, deci un model deschis, 
adică perfectibil prin aplicarea instanţelor de 
control şi verilicare admise. O asemenea înţele- 
gere a reflectării ne duce departe de interpre- 
tarea ei empi ă, materialist-vulgară. în care 
reflectarea obiectului e presupusă a fi direct de- 
rivabilă din proprietăţile obiectului şi; în conse- 
cinţă, între cei doi termeni se admite o identi- 
tate gnoseologică-epistemologică. 
în mod evident, „reproducerea“ şi „copia“ au la 
Lenin sensul unui model dinamic întrucit ele 
sînt „tendinţ „mMişear pre obiect. proces in- 
divizibil al „cunoașterii (trecătoare, finite, limi- 
tate) şi al acţiunii...“. De aceea, esenţialul pentru 
el era „să aplice dialectica la Bildertheorie, la 
procesul şi dezvoltarea cunoașterii. Cunoaşterea 
nu reprezintă o imagine identică obiectului săi 
ci un model sau o imagine produsă de subiect c! 
refdrire la obiect. Caracterul activ al cunoaște- 
rii nu este un elemenț adăugat la conceptul de 
reflectare ci este implicat în acesta. Cunoaște- 
rea nu este obiectivă, reflectorie numai fiindcă 
reproduce obiectul în structura şi dinamica sa, 
ci şi fiindcă reproduce și structura, respecţiv di- 
namica subiectului, sesizat în interacțiunea sa 
real-obiectivă cu obiectul. 

Rezultatul cunoașterii — provizoriu întotdeauna 
este, așadar, un produs al subiectului ; e produ 
cere a unui obiect al cunoaşterii. Rezultatul 
e derivabil direct din obiect, cum crede reali 
mul naiv, empirismul, materialismul vulgar, 
poate fi pus în relaţie cu acesta printr-o anal 
critică, delimitîind domeniile distincte de (a) 
producere a structurii şi dinamicii obiectului, 
reproducere a structurii și dinamicii subiect 
şi (c) reproducere a structurii şi dinamicii inj! 
acţiunii real-obiective dintre subiect şi obiectă 
În lumina acestor consideraţii, putem interpri 
definiția cunoașterii la Lenin drept o aplicare a 
principiului reflectării dialectice în sensul că o 
formaţie cognitivă este o reproducere productivă 


a realităţii obiective (obiect, subiect, în interac- 
ţiunea lor). 


sică „pe care el o îmbogățește cu o funcţie nouă. 
funcţia transcendentală. Acest termen are la 
Kanţ un sens propriu, epistemologic şi se referă 
nu direct la obiectele cunoaşterii noastre ci la 
cunoaşterea obiectelor, şi anume la cunoaşterea 
lor apriori. Deci transcendentalul este aprioricul 
cu funcția de a constitui lumea experienței, adică 
de a-i da osatura legilor necesare şi universale. 
Cunoașterea umană după Kant este formată 
din „două tulpini“ care pot să răsară „dintr-o ră- 
dăcină comună, dar nouă necunoscută, anume 
sensibilitatea ntelectul : prin cea dintii obiec- 
tele sînt date, prin cel din urmă ele sînt gi 
dite“. Însă chiar mumentul inițial al anal 
lkantiene a cunoștinței este foarte precar în sub- 
stanța sa, ceea ce se va răsfringe, ca o trăsătură 
negati asupra fundamentului însuși al cunoaş- 
terii ştiinţifice. Pentru Kant „cunoaşterea sau 
rațiunea este spontană şi realize: o activitate 
de sinteză, ceea ce produce obiectul. Deci cu- 
noaşterea inseamnă a produce, a crea obiectul ; 
nu cunoaștem de + decît ceea ce raţiunea 
noastră pune în obiect. Kant încearcă să scape 
de solipsism prin aceea că el admite şi prezența 
ucrului în sine“. care-i asigură dovada logică 
că obiectul nu este integral produs de conştiinţă 
decît numai în structura lui necesară şi generală, 
deoarece obiectul cuprinde în constituţia lui 
şi ele senzoriale, care sînt afectări ale sensi- 
bilit de către „lucrul în sine“. Ca urmare, rea- 
litatea independentă de conştiinţa noast 
„lucrul în sine“. care dă materialul  senz 
iar conștiința dă ordinea din lucruri defineşte 
cunoaşterea obiectul ei. În acest sens Kant 
spune tex : „Cronologic, nici o cunoaştere nu 
precede în noi experiența, și cu ea începe orice 
cuncaștere. Dar dacă orice cunoaştere a noastră 
începe cu experiența. aceasta nu înseamnă totuşi 
că ea provine întreagă din experienţă. Căci s-ar 
putea prea bine ca cunoaşterea noastră prin ex- 
periență să fie un compositum din ceea ce pri- 
mim noi prin impresii şi ceea ce facultatea 
noastră de cunoaștere (nefiind provocată de im- 
presii sensibile) produce din ea îns: adaus pe 
care noi nu-l distingem de acea materie primă, 
mai înainte ca un lung exerciţiu să ne fi făcut 


boli care reduc potenţialul biologic al individu- 
lui — afecțiuni cardio-vasculare, tumorale, reu- 
matismele, pulmonare ete. — alterind astfel func- 
ţiile organice, Evident, factorii ambientali şi con- 
diţiile de existenţă au o importanță superioară, 
după cum se poate constata din variațiile calita- 
tive sau cantitative ale longevităţii existente în 
țările subdezvoltate şi în naţiunile cu un înalt 
nivel de industrializare, Căci dacă pentru plante 
şi animale „mediul“ se reduce la un anumit nu- 
măr de condiţii geografice, climatice sau alimen- 
tare, pentru făptura umană ambiantul social — 
după cum au stabilit anchetele întreprinse în 
diverse țări — capătă o însemnătate covîrşitoare. 
Educaţia, profesiunea, cadrul familial, deprinde- 
rile igienice, nivelul social-economic, folosirea u- 
tilă a timpului liber sînt factori esenţiali ai pro- 
cesului de îmbătrînire, mai importanţi chiar de- 
cît climatul, poluarea aerului, altitudinea sau 
zgomotul. 

Scriitorul american Ernest Hemingway mărturi- 
sea că „cea mai îngrozitoare moarte pentru ci- 
neva o constituie pierderea a ceea ce formează 
centrul vieţii sale“. E vorba, fireşte, de preocu- 
pările personale, de toate acele aspecte psiho- 
logice şi intelectuale care ne ţin treaz interesul 
faţă de existență şi societate. Căci reeducarea 
psihologică joacă în terapeutica geriatrică un rol 
incomparabil mai eficace — deşi multă vreme 
ignorat — decît tehnicile de „întinerire“ prin 
procedee farmacologice. Singurătatea morală și 
psihologică accentuează tulburările caracteriolo- 
gice ale vîrstei înaintate supunînd-o nu arareori 
la greşeli care au fost ridiculizate pe scenele tu- 


turor teatrelor din antichitate pînă în zilele 
noastre. i 
Retraşi dintr-o lume care nu-i mai reţine decit 
prin legături din ce în ce mai fragile, unii bă- 
trîni au tendința să se iînchisteze în cercul pro- 
priilor lor preocupări, oscilind după părerea psi- 
hologilor între egocentrism și narcisismul infan- 
til. Obsedaţi de infirmităţi reale sau imaginare 
ca şi de degradarea fizică progresivă a organis- 
mului lor, ei devin taciturni, irascibili sau de- 
primaţi, negăsind sens existenței decît în noia- 
nul de amintiri pe care le readuc fără încetare 
în conştiinţă. Sentimentul eșecului sau al singu- 
rătăţii, regresiunea capacităţii intelectuale și 
biologice; reprezintă toţ atitea motive de trau- 
matism psihic care grăbesc prăbușirea afectivă 
şi cerebrală a organismelor minate de situaţii 
conflictuale anterioare. Nevroza declanșată de 
sentimentul părăsirii şi izolării este uma din ma- 
nifestările des întîlnite în practica geriatrică, dar 
şi recuperările mentale ale bătrînilor readuși la 
timp într-un mediu social adecvat sînt adesea 
spectaculoase. 

Evoluţia psihologică a persoanelor virstnice a- 
rată că după 65 ani diminuarea tehnicii men- 
tale cu greu poate fi negată, deși capătă un curs 
sinuos, neașteptat, cu aspecte specifice de la un 
caz la altul. Specialiștii sînt însă de acord cînd 
afirmă că perioada critică de involuţie intelec- 
tuală are loc între 75 şi 80 de ani, după care se 
instalează o relativă stabilitate psihometrică. 
Fără îndoială, că excepţii de bătrîni perfect a- 
daptaţi gimnasticei intelectului au existat în 
toate timpurile şi nu lipsesc nici astăzi. Bertrand 
Russel, Pablo Picasso, Francois Mauriac sau 


Henri Coandă, spre a ne referi la cîţiva contem- 
porani iluştri, sînt o mărturie că omul poate ră- 
mine activ şi creator chiar și în deceniile înain- 
tate de viaţă. Fata j 
Deşi îmbătrînirea unor aptitudini fizice şi inte- 
lectuale reprezintă în genere un proces firesc 
şi ireversibil, el poate fi totuși întirziat printr-o 
igienă raţională și o schemă de comportare a- 
doptată încă din vîrsta matură, Dictonul că bă- 
trîneţea este o etapă care trebuie pregătită încă 
din anii tinereţii conţine o profundă înţelep- 
ciune. Inactivitatea; odihna lincedă sau pasivita- 
tea intelectuală conduc repede spre declinul bio- 
logic al omului. Dimpotrivă, respectarea anumi- 
tor deprinderi care să cuprindă preocupări in- 
telectuale, dar şi exerciţii fizice ușoare, crearea 
unui echilibru între diversele activităţi ale corpu- 
lui şi spiritului sînt deosebit de fructuoase pen- 
tru evoluţia bătrîneţii. În mod paradoxal nu re- 
pausul deplin, ci stimularea moderată a facultă- 
ţilor organismului, o anumită depășire constantă 
şi armonioasă a funcţiilor musculare şi men- 
tale sînt necesare menţinerii sămătăţii și lucidi- 
tății persoanelor de virstă înaintată. 

De fapt, gerontologia modernă nu urmăreşte să 
prelungească existența individului ca un scop în 
sine, în felul unei simple viețuiri vegetale, ci să 
dea senescenţei un sens, o orientare, în care se- 
nina acceptare a condiţiei umane să se îmbine 
cu interesul fiecărui ins pentru flacăra vie a a- 
firmării vieţii. 


Mircea Pădureleanu 


REMBRANDT : „Autoportret“ (1646) 


Sesiune științifică: „Noi descoperiri arheo- 
logice din perioada formării poporului român“ 


În zilele de 27-29 dec. 1969, Institutul de istorie 
şi arheologie „A. D. Xenopol“ al Filialei Acade- 
miei R. S$. România din Iaşi, a organizat o se- 
siune ştiinţifică cu tema : „Noi descoperiri arheo- 
logice din perioada formării poporului român“. 

După şedinţa de deschidere la care au luat cu- 
vintul prof. dr, doc. M.  Petrescu-Dimboviţa. 
directorul Institutului de istorie şi arheologie „A. 
D. Xenopol“, 1. Mamciuc prim secretar al Comi- 
teiului municipal de partid, primar al munici- 
piului Iaşi şi prof. dr. doc. P. Jitaru membru 
corespondenţ al Academiei, secretarul ştiinţific al 
Filialei Iași a Academiei R.S. România — s-au 
început lucrările sesiunii ştiinţifice prin prezen- 
tarea de referate şi comunicări ştiinţifice. 
În cele trei zile cît a durat sesiunea 
prezentat 3 referate şi 17 comunicări prin 
care au fost abordate noi aspecte ale 
problemei formării poporului român în lumina 
ultimelor descoperiri arheologice. 

În centrul dezbaterilor au stat problemele ri- 
dicate în cele trei referate ştiinţifice, 

Primul referat, „Continuitatea populaţiei autoh- 
tone“, susţinut de prof. dr. doc. I. Nestor, mem- 
bru corespondent al Academiei a reţinut atenţia 
prin maniera de abordare şi interpretare a unor 
aspecte importante ale procesului de formare a 
poporului român, cum ar fi necesitatea urmă- 
ririi continuității elementului autohton în tot 
svațiul locuit de acesta, înțelegerea justă a pro- 
cesului de romanizare sub multiplele lui valenţe, 
precum şi rolul jucat de unele neamuri în mi- 
graţie în evoluția societăţii locale din epoca for- 
mării poporului român. 

Referatul „Romanizare-românizare“, susținut de 
conf. univ. N. Gostar, a pus în discuţie unele as- 
pecte ale procesului de romanizare, iar cel in- 
titulat „„Populaţiile în migrație din spațiul ră- 
săritean al României în sec. VI-X“, prezentat de 
Dan Gh. Teodoru, cercetător ştiințitic, a insistat 
asupra unor noi aspecte ale relaţiilor dintre au- 
tohtoni şi migratori în regiunile de la răsărit de 
Carpaţi ale ţării noastre în a doua jumătate a 
mileniului 1 e.n. 

Toate comunicările prezentate, bazate pe rezul- 
tatele ultimelor cercetări arheologice, au adus 
dovezi noi privind continuitatea, romanizarea, 
relaţiile dintre autohtoni și migratori. comple- 
tind în acest fel multe din laturile complexu- 
lui proces de formare a poporului român, 


s-au 


atenţi asupra-i şi abil de a-l separa“. (Prolego- 
mene p. 42). Această trăsătură a criticismului, 

i ică în sfera formală a cercetării nu a răs- 
puns fundamentelor științei moderne prin solu- 
ţiile date de Kant. Existenţa unui „adaos“ su- 
biectiv la cunoaşterea obiectului este întemeiată 
pe apriorismul înnăscut al sensibilităţii şi raţiunii 
în timp ce categoriile apriorice de spaţiu şi timp 
fac imposibilă cunoașterea „lucrului în sine“. 
Kant depune eforturi mari. prin care încearcă 
să atribuie filozofiei sale însușirea de a fi nece- 
sară științei în primul rind, ca să explice exis- 
tența unor cunoştinţe autentice. adică a unor 
cunoştinţe care să aibă proprietăţile logice ale 
universalităţii şi necesităţii. El consideră că ase- 
menea cunoștințe,  neindoelnice şi adevărate, 
oferă numai matematica şi ştiinţele naturii. În 
critica raţiunii pure Kant demonstrează că o- 
biectivitatea, autenticitatea şi universalitatea cu- 
noştinței se poate întemeia numai pe teoria a- 
priorității spațiului şi timpului şi formelor gîn- 
dirii logice. Convingerea profundă a lui Kant 
era că, prin intermediul apriorismului şi forma- 
lismului idealismului său transcedental poate 
depăși scepticismul lui David Hume şi să dove- 
dească autenticitatea nu numai a cunoştinţelor 
matematice ci şi a ştiinţelor naturii. Însă după 
opinia noastră, valoarea de adevăr a cunoașterii 
ştiinţifice nu poate fi redusă numai la cele două 
condiţii impuse de criticismul kantian : univer- 
salitate şi necesitate logică. De asemenea, înte- 
meierea acestor condiţii pe aprioritatea formelor 
sensibilităţii şi raţiunii lasă fără acoperire onto- 
logică știința însăși. Faptul că critismul kantian 
fundamentează valoarea cunostinței matematice 
pe formele apriori ale simțului mostru extern, 
iar pe cea a ştiinţelor naturii pe formele apriori 
ale raţiunii, duce cu necesitate la izolarea meta- 
fizică între cele două domenii de cunoaştere u- 
mană. Concluzia lui Kant că cunoașterea ştiinți- 
fică îşi datorează autenticitatea numai formelcr 
apriorice ale unor reprezentări intuitive şi ale 
Eindirii logice decurge din logica Criticii rațiunii 
pure care prin această coerenţă logică internă nu 
poate conferi valoarea de adevăr coneluziei în- 
săși. Evoluţia ulterioară a ştiinţei avea să pună 


în lumină precaritatea fundamentării cunoaşterii 
ştiinţifice (mai ales a celei matematice), pe cele 
două forme pure de intuiţie sensibilă, ca princi- 
pii ale cunoaşterii apriori.  Reprezentările lui 
Kant referitoare la esența spaţiului şi timpului 
converg în mod nemijlocit spre reprezentările 
newtoniene, însă pe o bază denaturată. Desco- 
perirea geometriilor neeuclidiene şi. mai tirziu, 
a teoriei relativității a determinaţ ruinarea a- 
priorismului kantian şi a metafizicii spaţiului şi 
timpului newtonian. În ce priveşte principiul 
cauzalităţii, principiul fundamental pentru carac- 
terul explicativ al ştiinţei „soluţia kantiană este 
parţială. Momentul kantian în interpretarea cau- 
zalităţii se caracterizează printr-un efort de de- 
păşire a analizei lui David Hume, analiză gno- 
seologică critică, în spirit modern. a esenței ori- 
inii și valabilităţii principiului cauzalităţii, Însă 
Hume ajunge la concluzii subiectiviste, fiindcă, 
după el relaţia cauzală nu implică o legătură 
necesară, obiectivă, ci o asociație care derivă 
dintr-un act psihologic : obişnuinţa sau deprin- 
derea conștiinței de a corela două fenomene 
succesive. Amintindu-și de maniera nouă în care 
Hume pune problema cauzalității, Kant scria 
în prefața la lucrarea sa Prolegomene că el 
(Hume) „mi-a întrerupt înfia oară somnul meu 
dogmatic“. Filozoful german a analizat mai întâi 
obiecţia lui Hume referitoare la principiul cau- 
zalităţii spre a o generaliza. Kant a descoperit 
în curind „că conceptul legăturii între cauză şi 
efect nu este nicidecum singurul concept prin 
care intelectul cugetă legături apriori între lu- 
cruri“ (Prolegomene pag. 20). Kant stabileşte pe 
cale deductivă, pornind de la un principiu unic, 
numărul acestor concepte, arătînd că ele nu pro- 
vin din experienţă. așa cum credea Hume, ci 
izvorăsc din intelectul pur. După opinia lui Kant 
intuiţia empirică (experiența externă) nu poate 
garanta prin ea însăşi universalitatea şi necesi- 
tatea relaţiei cauzale, deoarece experienţa este 
eantigentă şi relativă : ea devine organizată nu- 
mai prin unire cu activitatea sintetică a gîndirii. 
Deci Kant investeşte cauzalitatea cu atributele 
universalităţii şi necesităţii, însă derivă aceste 
atribute din „conștiința generică“, nu din rea- 


litatea obiectivă. După Kant, principiul cauzali- 
tăţii, înţeles ca concept al spiritului, are o funcţie 
gnoseologică fundamentală. deoarece prin el gîn- 
direa unifică fenomenele într-un anumit mod, 
încât apriorice afirmăm că orice schimbare are o 
cauză. Pe această cale Kant reuşeşte să depă- 
şească limitările impuse empirism şi raţio- 
nalism principiului cauzali arătind că nu- 
mai categoriile apriorice ale subiectului transcen- 
dental duc exclusiv la judecăţi analitice, care, 
în spiritul filozofiei sale, se întemeiază numai pe 
principiul contradicţiei şi sînt prin natura lor 
cunoștințe apriori. Prin reabilitarea cauzalităţii 
în cadrul idealismului trancendental, Kant fun- 
damentează posibilitatea ştiinţei ca cunoaștere 
necesară şi universală. Funcţia explicativă şi 
predicția ştiinţei se asigură prin categoria cau- 
zalităţii care este imanentă structurii intelectului 
uman. Dat fiind faptul că Im. Kant consideră ex- 
perienţa ca fiind lipsită de orice ordin imanen- 
tă, el nu poate extinde valabilitatea cauzalităţii 
şi la lumea obiectivă (lucrul în sine). Înteme- 
ierea posibilităţii ştiinţei este realizată de Kant 
prin frustrarea fundamentelor sale ontologice, pe 
baza exclusivă a ideilor raţiunii. „Eroarea primă 
a filozofiei kantiene, spune M. Florian, este teo- 
ria sintezei apriori, este capacitatea raţiunii de 
a produce spontan funcţii, relaţii noi, cu totul 
străine datelor senzoriale“. Această degradare 
absolută a experienței va conduce la concluzii 
absurde, ca aceea privitoare la faptul că nu „in- 
telectul își scoate din natură legile lui, ci, dim- 
potrivă, descrie naturii legile lui“. Ce funda- 
ment ontologic pentru ştiinţă se mai poate în- 
scrie în raza acestei judecăţi ? Sub raport logic, 
criticismul kantian a adus soluţii parţial satis- 
tăcătoare privind necesitatea fundamentării cu- 
noașterii ştiinţifice şi, probabil. numai sub acest 
raport ea poate să însemne o reală contribuţie la 
progresul cunoaşterii filozofice şi precizării na- 
turii cunoștinței ştiinţifice. Însă pentru sfîrşitul 
sec. al XVIII-lea, cînd matematica şi mecanica 
erau singurele ştiinţe consolidate, filozofia kan- 
tiană proiecta a concepție nouă prin lentila con- 
vergentă a metodei sale critice. 


V. Florea 


CURIER 


În luna decembrie s-au împlinit 100 de ani de 
la înfiinţarea gării din oraşul Roman şi de la 
darea în exploatare a liniei ferate Roman-Burdu- 
jeni. Acum un secol, din gara oraşului Roman 
a plecat în cursă prima locomotivă, purtînd de- 
numirea „Porumbelul“, care a transportat pe cei 
dintii călători din centrul Moldovei către nordul 
țării, Evenimentul a fost cinstit prin dezvelirea 
unei plăci comemorative pe peronul staţiei. 

Cei 100 de ani de activitate a staţiei Roman au 
fost ani de frumoase succese, de aici fiind ex- 
pediate zeci de milioane de tone de mărturi. 
Numai în ultimii ani, din gara Roman au fost 
trimise la export 500.000 tone ţevi din oţel, mii 
de maşini unelte pentru industrializarea lemnu- 
lui, tuburi de beton precomprimat, produse agri- 
cole ş.a. 

x 


Cercetătorii Uzinei de cauciuc sintetice din ca- 
drul Grupului industrial petrochimie Borzești 
au stabilit un procedeu inedit de fabricare a la- 
texului de cauciuc cu ajutorul căruia se poate 
reduce substanţial (şi înlocui), o serie de reactivi 
din import, economisindu-se astfel aproape 4 
milioane lei anual. Procedeul constă în copoli- 
merizarea butadienei cu alfametiestirenul în e- 
mulsie, prin corelarea conversiei în funcţie de 
dozajul de regulator. Avantajele aplicării noului 
procedeu se resimt nu numai în domeniul eco- 
nomisirii materialelor din import, foarte cos- 
tisitoare, ci şi în direcţia creşterii calității cau- 
ciucului fabricat din latexul obținut, în sensul că 
va dispune de o mai mare rezistență la şoc, de 
duritate şi flexibilitate îmbunătăţite. 
d 

Un colectiv de specialişti de la Uzina de ţevi 
din Roman a conceput şi construit, cu mijloace 
proprii „un aparat electronic cu ajutorul căruia 
se măsoară temperatura ţevilor direcţ pe fluxul 
tehnologic, în momentul trecerii prin liniile de 
laminare. Aparatul este dotat cu un pirometru 
cu izotopi, care indică operatorilor limitele de 
temperatură admise. Prin stabilirea precisă a 
temperaturii de laminare se evită arderea şi de- 
clanșarea metalului şi. în consecinţă, rebuturile. 
Pină acum astfel de măsurători se efectuau a- 
nevoios, cu un pirometru optic manevrat ma- 
nual. 


x 
Un grup de specialiști de la Întreprinderea me- 
canică „Ceahlăul“ din Piatra Neamţ a stabilit 
o nouă metodă de prelucrare mecanică a piese- 
lor turnate, Prin introducerea unui sistem spe- 
cial de freze-disc, aici s-a reuşit înlocuirea ope- 
raţiunilor de polizare cu pietre prin cele de pre- 
lucrare cu ajutorul maşinilor-unelte aşchie- 
toare. Aplicarea acestei metode în procesele teh- 
nologice a dus la creşterea productivităţii mun- 
cii cu circa 50 la sută şi la obţinerea unor econo- 
mii anuale cifrate Ia 600.000 lei. 
x 

Specialiştii Întreprinderii miniere din Comăneşti 
au elaborat un complex de măsuri şi soluţii teh- 
nice, menite să ridice eficiența economică a ex- 
ploatărilor carbonifere, Printre acestea, de o deo- 
sebită importanţă este adoptarea sistemului de 
exploatare a abatajelor cu o singură reţea de lu- 
crări pregătitoare pentru două şi trei straturi, care 
au un unghi de înclinare foarte mare. Aplicarea 
noii metode a determinat reducerea volumului 
lucrărilor de pregătire cu 25 la sută asigurind, 
totodată, un grad optim de ocupare a oamenilor 
în abataje şi o economie cifrată la peste 200,000 


lei. 
x 

Un grup de specialişti de la Fabrica de zahăr 
din Roman a conceput şi realizat, cu mijloace 
proprii, un agregat camplex de basculare, înzes- 
trat cu comenzi electrice, care este destinat des- 
cărcării rapide a autovehiculelor. Printr-o sin- 
Sură manevră. un autocamion de 5 tone este 
descărcat direcţ pe un buncăr în numai 2-3 mi- 
nute, faţă de 30-40 minute cîţ era necesar pen- 
tru efectuarea acestei operaţiuni cu mijloacele 
cunoscute. Folosirea noului agregat duce la spo- 
rirea productivităţii muncii cu circa 25-30 la 
sută. Se reduc, totodată, pierderile rezultate din 
depozitarea îndelungată a produselor, întrucât 
decărcatul se face direct pe benzile rulante care 
intră pe liniile de fabricaţie. 


x 


Medicii oftalmologi Alexandru şi Ana Lucia Ra- 
dian, de la Spitalul Uniticat din Bacău, au con- 
ceput și construiţ un sistem de instalaţii complexe 
pentru debitat serul fiziologie sub diferite pre- 
siuni — în camera anterioară a ochiului. Acesta 
a fost denumit de autori „Sistem pneumohidros- 
tatic“ şi este utilizat cu mare eficienţă, în timpul 
intervențiilor chirurgicale, pentru operarea glau- 
comului. „Sistemul pneumohidrestatic“ are rolul 
să introducă ser în zona goniotomică, pentru a 
menţine deschis unghiul de vizibilitate în timpul 
operaţiei. ușurînd, astfel, intervenţia medicului, 
care acum are șanse integrale de reuşită. După 
un număr mare de goniotomii, efectuate cu pneu- 
mohidrostaticul, autorii au stabilit că prin utili- 
zarea acestei instalaţii, conjugată cu aplicarea 
preoperatorie a unor tratamente osmoterapeutice, 
se pot obţine rezultate excelente, atît în ca- 
zurile de îmbolnăvire incipientă, cît și la 
maladiile mai vechi. unde se aprecia că in- 
tervenţia goniotomică nu mai are şanse de reu- 


şită. 
x 

Cu prilejul săpăturilor efectuate pe strada „V. A. 
Urechia“ din Piatra Neamţ — în vederea moder- 
nizării acesteia — au fost descoperite mai multe 
morminte, care — se apreciază — datează de 
acum 4 secole şi sînt ale locatarilor vestitei 
„Curți Domneşti“. În aceste morminte au fost 
găsite obiecte de artă din argint, lucrate în 
tehnica filigranului, cu o vechime de peste 450 
ani, precum şi monede datînd din prima jumăta- 
te a secolului al XVI-lea. Interpretarea materia- 
lului descoperit duce la concluzia că vestita 
„Curte domnească“ de la Piatra Neamţ are o 
vechime de circa 500 de ani, că în acel timp 
se practica un intens schimb comercial cu alte 
state europene și că tehnica filigranului era de 
mult cunoscută aici. 


Vasile Pruteanu 


ateneu 7 15 


poteze de lucru 
Actorii 
„instrumente 
divine“ 


“Ceatru 
istorie 

şi destin 
individual 


Se cunosc ideile lui Caragiale despre arta acto- 
rului, idei care vizează, în primul rînd, necesita- 
tea unei interpretări conştiente a sincerităţii 
personajului. 

De fapt, problema sincerităţii interpretării acto- 
riceşti care se bazează pe interferența firească 
dintre „sensibilitatea adevărată“ şi „sensibilitatea 
jucată“ — cum a delimitat-o Diderot în „Para- 
doxe sur le comedien“ — a constituit o preceu- 
pare fundamentală a ilustrului om de teatru 
român. 

Caragiale avea un cult deosebit pentru actori, 
considerîndu-i, pe cei mai valoroși, „instrumente 
divine“. Dar, tot Caragiale apreciază că aceste 
„instrumente divine“, nu se pot pune în deplină 
valoare decit, în mod condiţionat, prin talent. 
gîndire şi studiu. De aceea el cere actorului „să 
nu înceteze de a lucra și a se instrui necontenit“. 
Asemenea „instrumente divine“ comtinuă să se 
atirme şi în teatrul românesc contemporan. Re- 
centul Festival de teatru — ediţia 1969 — ne-a 
dat prilejul să aplaudăm pe actorii Radu Beligan, 
Gh. Ionescu-Gion, Olga Tudorache, Silvia Ghelan. 
Leopoldina Bălănuţă, Kitty Stroescu, Teofil Vâl- 
cu. Alexandru Drăgan, slujitori ai scenei din 
toate generaţiile, care au confirmaț că vocației 
trebuie să i se adauge şi acea ştiinţă actoricească 
lucidă acea „sensibilitate jucată“. care se dobîn- 
dește prin exerciţiu permanenţ şi cultură. 

Dar actorul poate deveni „într-adevăr un „instru- 


Angajind un dialog permanent cu epoca. drama- 
turgia românească trece printr-un proces multi- 
lateral de înnoire, cucerind importante zone etice 
prelungindu-și semnificaţiile pînă la cea mai 
sensibilă problematică a conștiințelor cărora se 
adresează. Această vocaţie a prezentului, nu nu- 
mai ca loc de desfăşurare a acţiunii, ci mai cu 
seamă ca vibrație a unor aspirații şi credinţe 
proprii omului de astăzi ține de noblețea faptu- 
lui de artă, de depăşirea ambiguităţii în folosul 
i „a identificării totale cu structura spi- 
a epocii. Din acest punct de vedere. lor- 
a uncm judecăţi de valoare privitoare la 
etica operei de artă nu numai că nu îngustează 
aria de investigaţie critică, dar surprinde cu 
pregnanţă datele momentului artistic actual, ca- 
racterizat prin profesarea lucidă şi responsabilă 
a unor mari adevăruri. 

În acest context, asistăm la redimensionarea tea- 
trului istoric. Gesturile largi, mișcările ample 
care reduc destinele individuale la o funcţiona- 
litate socială strictă se estompează pentru a face 
lor unei viziuni mai apropiate de idealul con- 
temporan. Capodopera lui Delavrancea, în pofida 
eternei sale respiraţii emeţionale, spune mai pu- 
țin publicului de astăzi despre actualitatea lui 
Ștefan cel Mare, deciţ „Săptămîna patimilor“, 
piesa contemporană a lui Paul Anghel, preţioa- 
să pentru momentul teatral pe care-l parcurgem 


ment divin“ in măsura în care teatrul respectiv 
ştie ce vrea... Spre deosebire de scriitor sau artis- 
tul plastic, care poate exersa în laboratorul pro- 
priu, actorul are nevoie de parteneri, de scenă, de 
sala de gimnastică, de psiholog, de consilieri ai 
teatrului pe care să-i consulte în diverse proble- 
me, de regizorul-pedagog. de o bibliografie la zi 
pe care să i-o furnizeze secretariatul literar şi de 
un program de instruire, ştiinţific elaborat de 
conducerea artistică a teatrului — dacă există ! 
Actorului nu-i poţi pretinde perfecţionare prote- 
sională atita timp cit cei trei factori de răspun- 
dere ai teatrului : de exemplu, directorul, regizo- 
rul permanent şi secretarul literar nu sint în 
materie. informaţi. Teatrul este o meserie cu a- 
dinci şi simultane implicaţii în ce priveşte desti- 
nul actorului satisfacerea publicului şi autodefi- 
nirea instituţiei respective ca valoare autentică 
certă în cultura naţională și dacă e posibil în cea 
europeană. 

Multe teatre din ţară au ridicat cortina celui de-al 
treilea deceniu dar. din păcate, unele se găsesc 
pe mîinile unor nespecializaţi. care nu pot să 
gîndească tragicul adevăr că. dincolo de intere- 
sele personale şi cifrele de plan se consumă, pe 
îndelete,  dezagregarea unor făpturi 
nate care au venit pe scena lumii să 
spumă ceva, aducind odată cu pasiunea şi opti- 


minu- 


prin frenezia cu care urmăreşte viaţa şi aspi- 
rațiile voievodului moldovean. pe un fundal 
care-l constituie istoria. Evident comparatia nu 
are loc într-un plan estetic sau de istorie lite- 
rară, ci este legată de experiența nemijlocită 
şi cîștigurile etice ale generaţiilor care vin astăzi 
la teatru. Dacă există o problematică majoră a 
operei de artă, astăzi, capabilă să emoţioneze și 
să emită rezonanţe, acesta nu poate fi viabilă 
în afara complicatelor drumuri ale ființei indi- 
viduale. Cazul mi se pare similar şi atunci cînd 
termenii comparaţiei sînt două lucrări dramaţice 
inspirate din paginile istoriei recente. Dacă „Ar- 
cul de triumi“ i-a permis lui Aurel Baranga să 
creioneze o frescă a Eliberării, să refacă cu sen- 
sibilitate atmosfera unui eveniment de maximă 
însemnătate şi să desprindă mobilurile acestuia. 
piesa se degradează pe planul dramei pure. adică 
acolo unde autorul încearcă să-şi însufleţească 
eroii. Ei nu se dovedesc viabili, pentru că au foar- 
te puţin de comunicat dincolo de  întîmplările 
sociale mulțumindu-se cu roluri de simpli pioni 
într-o împrejurare pe care o determină, dar care 
nu-i îmbogățește pe planul propriei experienţe, 
De aceea emoția spectatorilor se adresează pro- 
porţiilor evenimentului istoric. în primul rînd, 
și mai puţin protagoniştilor acestuia. Scriind 
după un şir de ani „Al patrulea anotimp“, Horia 
Lovinescu duce mai departe experiența lui Ba- 


mismul şi rolul visat despre care probabil că nu-i 
va întreba nimeni, niciodată... 

Ce paţi să le mai ceri actorilor care au avut ne- 
şansa ca atunci, la virsta debutului, să fie anga- 
jaţi într-un teatru pe aceleași „emploiuri“ care 
au corespuns, ori nu, directorului şi soţiei aces- 
tuia... Unii au înţeles că n-au încotro şi trebuie 
să părăsească teatrul respectiv şi timpul a con- 
firmaţ că au procedat spre binele lor — şi-al tea- 
trului în ultimă instanţă — alţii însă, au rămas, 
au aşteptat şi s-au ratat. 

După şase ani din întimplare, vezi ciîte-o actriță 
distribuită întru-n rol pe care trebuia să-l joace 
atunci, la începutul carierei. Şi după şase ani, 
actrița în cauză, se incăpăţinează şi iese din ano- 
nimat...Consiliul artistic se declară plăcut sur- 
prins (De ce oare !), iar regizorul-colabarator 
constată uluiţ pentru sine că o alegere întîmplă- 
toare în distribuţie, i-ar putea oferi argumentul : 
am nas de regizo! (Să nu uităm odiseea 
relui actor de azi, George Constantin !). Actriţa 
în cauză se simte şi ea mulțumită, dar cind so- 
sește acasă gindurile încep s-o persecute că au 
trecut şase stagiuni... 

Există teatre în care secretarul literar prin mo- 
dul cum propune repertoriul. influențează nefa- 
vorabil „destinul“ actorilar. Un sondaj prin ci- 
teva teatre ar demonstra că fişele de creaţie ale 
actorilor sînt sau nu sînt întocmite ştiinţific, iar 


ranga. Actul Eliberării devine un fundal în faţa 
căruia au loc profunde drame individuale, se 
determină destine şi biografii iar impulsurile a- 
celor zile vor continua să influenţeze evoluţia 
personajelor. Pot avea multe de reproşat acestei 
ultime lucrări a lui Lovinescu. mai ales în pri- 
vința finalizării artistice şi a frecvenţei cu care 
reia stuaţiile unor lucrări anterioare, dar nu pot 
contesta autenticitatea emoţiei pe care o aduce 
acest câștig etic. 

Redimensionarea teatrului istoric se dovedeşte 
într-adevăr o chestiune de etică, în primul rînd, 
datorită viziunii moderne care nu ocoleşte. ci 
dimpotrivă, aprofundează complicatele întrebări 
existenţiale ale omului de astăzi. În „Săgătătorul“. 
Ion Omescu este mai puţin interesat de adevărul 
istoric „cit de neliniştitoarele rescirturi pe care le 
declanșează în individ sentimentul puterii. Re- 
laţia erou-putere devine astfel un dialog despre 
forțele potrivnice care pot aliena omul. atunci 
cînd întîlnirea dintre insemnele puterii şi s 
biciunile de caracter ale eroului forțează cata: 
trofa. Într-o epocă ca a noastră cînd în conşt 
ința umanităţii sînt încă vii ravagiile arbitrariu- 
lui, piesa lui Ion Omescu, depărtindu-se de la 
sensurile tradiţionale ale teatrului istoric. con- 
verteşte materialul faptic într-o parabolă de 
crez umanist cu profunde implicaţii în viaţa a- 
tectivă a spectatorului contemporan. Dimensiuni 
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În întreaga lume bilanţul ultimului sfert de veac 
constituie un prilej de analiză a realizărilor și 
tendinţelor muzicologiei contemporane (pe agen- 
da Congresului de muzicologie Beethoven de la 
Bonn din luna septembrie 1970, de pildă, una din 
temele principale ale societății „Die Musik- 
forschung* supusă discuţiilor celor 1.000 de cer- 
cetători este similară titlului nostru, bineințeles 
lărgită la sfera muzicii universale). Rîndurile de 
faţă se referă în principal la analiza anului 1969. 
dar unele generalizări cuprind problemele privi- 
toare la o perioadă mai amplă. 


CERCETAREA ȘTIINȚIFICĂ 


Este un tenomen nou, stimulator, propriu muzi- 
cologiei noastre contemporane. De la o sesiune 
ştiinţifică ocazională, omagială (cu prilejul cen- 
tenarului instituţiilor de artă din învățămîntul 
superior — 1964) s-a ajuns la o activitate perma- 
nentă de cercetare în Conservatoarele de muzică 
din București şi Cluj, volumele de referate ale 
profesorilor publicate anual constituind contri 
buţii de înaltă valoare ştiinţifică. Pentru prima 
oară, sectorul de muzică din Institutul de istoria 
artei al Academiei R.S.R. a organizaţ în decem- 
brie 1969 o sesiune de referate științifice, ofe- 
rind premisele unei dezbateri largi de idei, în 
special în domeniul istoriografiei muzicale (cer- 
cul de referenţi a cuprins şi muzicologi ce acti- 
vează în afara instituţiei, fapt care împrumută 
sesiunii premisele unei confruntări naţionale). 
Dacă vom lua în consideraţie şi dezbaterile a- 
nuale ale Institutului de etnografie şi folclor al 
Academiei R.S.R., putem conchide că muzicolo- 
gia noastră a realizat în ultima vreme un serios 
pas înainte într-un sector inexistent odinioară : 
cerestarea muzicologică. Rezultatele sinţ indis- 
cutabil pozitive, volumele tipărite pînă acum 
dispun de certe virtuţi de originalitate. Apar 
însă, cîteva pericole ce merită a fi evitate pe vii- 
fie gradul prea mare de generalizare a unor 
probleme ce nu se pot epuiza în cîteva pagini de 
comunicare ştiinţifică, fie „îngustimea“ unei 
teme abordate dintr-un unehi tehnicist  exage- 
at care nu interesează deciîţ un cere foarte 


restrins de muzicieni. Socotim că originalitatea 
tratării subiectului şi ineditul documentului is- 
torie supus analizei şi dezbaterii, rămîn factorii 
primordiali ai reuşitei cercetări ştiinţitice. În o- 
rice caz, sectorul cel mai „luminos“ al muzico- 
logiei noastre din ultima vreme, cu rezulțatele 
concrete cele mai valoroase, rămîne istoriografia 
muzicală prin intermediul cercetării ştiinţifice 
desfășurată în institutele de artă şi de învăţ 
mînt superior, 


LEXICOGRAFIA ŞI ISTORIOGRAFIA 
MUZICALĂ 


Fără îndoială, evenimentul editorial principal al 
anului 1969, trebuie socotiț apariţia compendiu- 
mului Istoria muzicii românești de Petre Brân- 
cuși. Avem în sfîrșit o privire de ansamblu asu- 
pra procesului istorie de închegare şi dezvoltare 
al culturii noastre muzicale, o carte de sinteză 
concisă adusă la zi cu toate elementele documen- 
tare de cercetare. Deocamdată, volumul trasează 
doax jaloanele esenţiale ale artei noastre, anali- 
zele fiind greu de împins către profunzimi de 
stil, formă etc., din pricina spațiului restrins. 
Singura rezervă : egalizarea valorilor (muzicieni, 
opere, formaţii). Monografiile Mihail Jora de 
Gedrge Sbârcea şi Gesualdo de Venosa de Doru 
Popovici se înscriu ca puncte de plecare utile atit 
pentru marele public, cât şi pentru profesioniști. 
Totuși cercetarea monografică rămîne departe de 
necesităţile muzicologiei originale, două cărţi pe 
an fiind insuficiente în elucidarea „petelor albe“ 
ale trecutului muzical. „Ghidul de operetă“ de 
Miltiade Păun şi Titus Moisescu umple un gol 
de multă vreme resimţit în viaţa artistică, auto- 
rii aducînd preţioase contribuţii referitoare la 
teatrul lirie românesc. 

Lexicografia muzicală a încheiat o importantă 
etapă prin intrarea la tipar a volumului „Mu: 
i de Viorel Cosma şi prin pregătirea 
riției lexiconului „Interpreţi români“ cu pri- 
jul celui de al cincilea Festival muzical inter- 
național „George Enescu“. Participarea ţării 
noastre la conferinţa de lexicografie de la Brno 
(octombrie 1969) a marcat începutul unei colabo- 


rări internaţionale fructuoase pentru propaganda 
muzicii românești peste hotare. Din păcate, Edi 
tura muzicală nu a găsit încă drumul cel mai 
scurt în tipărirea acestor titluri de lucrări 
(în special asupra mu enilor  contempo- 
rani) şi nici formula optimă de prezentare cr 
tică a personalităţilor (caracterizată prin elimi- 
narea oricăror aprecieri estetice din textul lexi- 
cografic spre a nu-și crea „complicaţii“  ulte- 
Tioare). 

Continuă să rămină deschisă o veche „rană“ a 
muzicologiei noastre : absenţa „Corpusului de iz- 
voare muzicale“. Motivele materiale invocate de 
Bditura muzicală timp de un deceniu nu mai tre- 
buie să ne ţină pasivi în hotărîri. Lipsa instru- 
mentelor bibliografice şi documentare apasă mult 
prea greu în balanța cercetărilor de istoriografie 
originală, vizibil frînate de amiînările nejustifi- 
cate ale Uniunii Compozitorilor (instituţia care 
fixează planul Editurii muzicale). 


ETNOMUZICOLOGIA 


Apariţia volumului al doilea al „Operelor“ lui 
Constantin Brăiloiu (în îngrijirea Emiliei Comi- 
șel) trebuie salutaț ca o prețioasă cărămidă la 
edificiul acestei noi discipline de care numele 
muzicologului român rămîne indisolubil legat. 
Imaginea ar fi putut străluci însutit, dacă crite- 
riile ştiinţifice de editare ar ti fost mai riguroase. 
De altfel, problema tipăririi clasicilor muzicolo- 
giei autohtone şi universale merită o discuţie 
amplă, ascuţită (căci nu realizat încă „uniso- 
nul“ ideilor necesar unei acțiuni de o importanță 
majoră). Interesantă prin concepţie, prin bogăţia 
materialului cules, ne apare monografia .„Lăuta- 
rii din Clejani“ de Gh. Ciobanu. Este un început 
care merită să fie continuat (studiul comparat 
al folclorului poate genera idei noi în studierea 
fondului nostru muzical popular). Dacă salutăm 
orientarea mai hotărîtă a Revistei de etnografie 
şi folclor spre adincirea problemelor muzicale 
(ultimele numere au înviorat aceste cercetări) în 
schimb ne surprinde inerția Institutului în pu- 
blicarea culegerilor de folclor. Editura muzicală 
a scos din planurile sale toate colecţiile de cin- 


Retrospectiva 
lon Diaconescu 


ateneu 


Într-o zi de toamnă târzie, neobişnuiţ de luminoa- 
să. Muzeu de artă din Bacău inaugura expoziţia 
retrospectivă a pictorului Ion Diaconescu 

nume uitat. neştiut pentru cei mai mulţi. dar 
rui rezonanţă vibrează cu  necontrafăcută 
căldură în inimile tuturor celor ce l-au cunoscut 
îndeaproape. Nu mă număram printre aceştia la 
data vernisajului și mărturisesc că participam la 
această festivitate mai mult pentru a împlini a- 
nume obligaţii oficiale, pentru a răspunde toto- 
dată imvitaţiei prietenești a admirabilului  ani- 
mâtor. profesorul Iulian Antonescu. Îmi era. 
în rezervată o întîlnire neprevăzută cu arta 
autentică. cu o peisonalitate artistică învolbura- 
tă și clocotitoare; al cărei destin s-a trint tra- 
vie în plină tinereţe. Pe simezele sălii de ex- 
poziţie erau rînduite peste o sută de lucrări — 
desene. gravuri în diferite tehnici, acuarele, p 
uri în ulei — care. toate laolaltă conturau por- 
tretul unui personaj viu prezent acolo cu 
multele. cu arzătoarele lui întrebări, cu răs- 
punsurile lui de răspicată sinceritate. Am înţe- 
les atunci imensa pierdere a unui antist, dis- 
părut la numai treizeci de ani. artist în a cărui 
operă se reflectau zbuciumul şi neliniştile ani- 
lor de război. 


Zăbovind în faţa | 
așa cum au 


ilor lui Ion Diaconescu. 
rezentate în exemplara ex- 
poziţie de la B unoşti în primul rind o 
infinită dorinţă de adincire a meșteșugului ar- 
tistie; de diversificare a mijloacelor de comuni- 
care. pentru a da formă mesajului lăuntric: 
zindurilom despre viață şi despre moarte. În 
anii formaţiei sale (1936-1942) la Academia de 
Arte Frumoase din Bucureşti și la  Miinchen 
Europa era zguduită de cel de-al doilea război 
mondial. viaţa artistică fiimd apăsată de incer- 
titudini care s-au tradus în lucrările multor ar- 
tiști. fie prin teme inspirate direct din tragediile 
actualităţii. fie prin tensionarea expresie, prin 
încrîncenarea construcţiilor grafice sau a acordu- 
rilor erematice. 

Încă înainte de război în pînzele lui Gheorghe 
Vinătoru sau ale lui Ion Țuculescu puteau fi des- 
coperite notele sumbre ale negrului intens. care 
răscoleau sonorități noi. deosebiţ de grave. invi- 
taţii la confruntări deschise. cu dramaticul ade- 
văr al realităţii. În, opera celor doi. şi nu erau 
singurii. se precizau hotarele unei picturi expre- 
sioniste româneşti, intensă şi colorată, nelinişti- 
tță şi întrebătoare. Asemenea colegilor i. 
Wanda Sachelarie şi Mariana Petrașcu. Ion Dia- 


conescu a ințeles de timpuriu necesitatea asoci- 
erii diferitelor tehnici de grafică şi pictură 
tind reciproca lor exaltare. posibilitatea diversi- 
ficării efectelor. Este un real merit al expoziţiei 
de a fi prezentat în mod nuanţat şi convingător 
diferitele experienţe de tehnică şi limbaj ale 
studentului încă, Icn Diaconescu. experienţe în 
aparență disparate dar al căror rodnic rezulta! 
se identifică în textura lucrărilor în perioada 
de maturitate 

Se vădește din aceste lucrări că Ion Diaconescu 
optase. ca și alți pictori români ai vremii. pen- 
tru un expresionism cromat pentru o pictură 
de combustie interioară. în care este implicată 
poziţia artistului în raport cu realitatea. -Aşa 
cum subliniază lon Frunzetti. în prefața catalo- 
zului. „Diaccmeseu a jurat în sine să fie conform 
propriei sale structuri şi a fost* 

S-ar putea spune că întregul destin artistic al 
lui Ion Diaconescu este cuprins în lunga serie 
de autoportrete, chinuitor întrebătoare, realizate 
în diferite tehnici. compuse în variate mod 
întotdeauna directe ca expresie. 


Vasile Drăgut 


(continuare în pag. 18) 


cît priveşte perspectiva celor „tişaţi* nici un fel 
de preocupare. p 

pei literar — cel mai statornic factor de 
conducere — trebuie să cunoască „visul“ noului 
angajat şi să-i pregătească împlinirea în timp ez: 
în măsura în care dezideratul nu este anacronic. 
EI, secretarul literar trebuie să cunoască şi să 
influențeze cu discernămint și pasiune biografia 
artistică a fiecărui actor. El, secretarul literar, 
trebuie să pregătească lectura și activitățile com- 
plexe de perfecţionare profesională ale acestuia. 
EI, dar şi regizorul-pedagog, în măsura în care 
şi acesta din urmă există. p 
„Balastul actoricesc“ despre care s-a făcut atita 
tapaj în presă — din păcate au existat şi inter- 
venţiile unor funcționari teatrali cu derogări de 
studii în specialitate — consider că este o falsă 
problemă atîta timp cît nu s-a corelat situaţia ac- 
torului care nu joacă de stilul de organizare din 
teatrul respectiv avîndu-se în vedere şi unele din- 
tre observaţiile noastre de mai sus. 


Condiţia de iuiveratil e a repertoriului impli- 
că, în mod firesc, unele obligaţii faţă de care o- 
mul de teatru contemporan trebuie să țină sea- 
ma, mai ales că în secolul nostru s-au impus noi 
ştiinţe care generalizează complexa problematică 
umană. Dacă arta trebuie să pătrundă în esenţa 


fenomenelor, actorul trebuie să ştie să înțeleagă 
esența. Aceasta. presupune cunoaştere, cultură 
filozofică, larg orizont intelectual, să cunoască 
tradiţiile şi problemele vieţii contemporane, 
Arta actorului a evoluat, fiind stimulată şi de 
noile discipline ştiinţifice care pot explica mai 
argumentat, evoluţia ideilor asupra procesului a- 
tenţiei „materialitatea şi idealitatea din structura 
limbajului, ipostazele personajului aristotelic 
simbolic, parodie ete, Biotipologia, fiziologia ra- 
selor, ca discipline ale antropologiei pot explica 
personajul din punct de vedere etnic în sensul 
largilor atribute psihice şi morale pe care indivi- 
dul le dobîndeşte prin educaţie şi ereditate în si- 
nul unui anumit popor. Nu puţine sînt situaţiile 
penibile cînd eroii lui Shaw sînt şmecheri de pe 
Diîmboviţa sau moldoveni tirgoveţi. Nerespectind 
indicii etnico-geografici anulăm arta autentică şi 
promovăm noncultura, 

Iată cîteva probleme pe care le ridică pregătirea 
actorului zilelor noastre — chestiuni asupra că- 
rora vom reveni. 


George Genoiu 


Medalionul : Charles Dullin în rolul lui Iulius 
Caesar, la Atelier, (O expoziţie consacrată lui 
Charles Dullin a fost deschisă nu de mult la 
Paris, cu prilejul împlinirii a 20 de ani de la 
moartea marelui actor). 


asemănătoare, in patida unor deosebiri de 
structură şi de nivel estetic, care nu fac obiec- 
tul însemnărilor de faţă, pot fi aflate în „Cro- 
nica personală a lui Laonic“ aparţinind tinăru- 
lui dramaturg Paul Ournel Chitic şi în „Croitorii 
cei mari din Valahia“ de Al. Popescu. Aceasta 
înseamnă că tendinţa aparține momentulu tea- 
tral actual „caracterizat prin pasiunea dezbaterii 
etice, prin sondarea celor mai diverse ipostaze 
ale relaţiei dintre îndivid şi societate. 

Revenind la dramaturgia inspirată din istoria 
ultimelor decenii, voi cita „Un scurt program de 
bossanove“ de Radu Cosaşu, piesă care surprinde 
destrămarea unor destine în clipa în care ele se 
încrucișează cu istoria. Drama, poate nesemnifi- 
cativă pentru sensurile evoluţiei generale, rămîne 
determinantă şi irecuperabilă pentru protagoniş- 
tii jocului. Cosaşu nu urcă şi nu coboară în es- 
tetic, adică nu creează emoţii artistice pure şi 
nici nu eludează problematica pentru a surprinde 
între personaje relaţii în afara socialului, Piesa 
sa este departe de a fi o capodoperă, ba mai 
mult, lungimile, tenta discursivă; o anume sime- 
trie calculată a acţiunii aderă mai greu la pro- 
fHilul actului artistic. Dar nimeni nu-i poate con- 
testa autorului curajul civic, altitudinea etică a 
dezbaterii și emoția pe care o creează aceste e- 
lemente. 


După cum se poate observa, toate titlurile dis- 
cutate aici au fost prezente pe scenele Festiva- 
lului Naţional de Teatru. Dincolo de neimplinirile 
acestuia (multe glasuri s-au ridicat pe bună drep- 
tate împotriva prea multor criterii ce l-au prezi- 
dat) alăturarea acestor piese de inspiraţie isto- 
rică, a demonstrat că Festivalul a avut un rol 
însemnat în statuarea unei direcţii menite să 
contigureze momentul actual al dramaturgiei ro- 
mânești. Redescoperind lumea individului, redi- 
mensionînd drama istorică prin prisma sensuri- 
lor care traversează conştiințele contemporane şi 
adresîndu-se unui public ale cărui experienţe se 
conjugă cu aceste sensuri, teatrul nostru istoric 
devine, în înțelesul cel mai nobil al noţiunii, 
teatru politic, Întilnirea acestei dramaturgii cu 
regizori care să ocolească tentaţia facilă a culoa- 
rii locale şi să surprindă dominantele unei miş- 
cări artistice este o condiţie esenţială. Piesa is 
rică, în bună măsură compromisă de montări în- 
cremenite, trăieşte acum momentul în care poate 
recucerii publicul. Un prilej care să reunească 
pe o singură scenă spectacole de inspiraţie isto- 
rică pe care dezbaterea le apropie într-un plan 
superior, ar acredita fără îndoială un moment 
semnificativ al dramaturgiei. 


Mihail Sabin 


tece populare, iar Editura Academiei continuă 
să „tacă“ la acelaşi capitol. În țara cu cel mai 
bogat folclor, în epoca de maximă înflorire a 
genurilor populare, culegerile de folclor au înce- 
tat să se tipărească ! Este un paradox inexplica- 
bil (nici argumentul nerentabilității materiale nu 
se poate lua în consideraţie, căci toate tipăritu- 
rile sînt epuizate) ce va grefa puternic „fondul 
de aur“ a] vieţii noastre spirituale. 


ESTETICA, MEMORIALISTICA, 
TRADUCERILE 


La loc de frunte să cităm un eveniment edito- 
rial : „Formele muzicale ale barocului în operele 
lui J. S. Bach“ de Sigismund Toduţă. Este „car- 
tea vieţii“ unui exigenţ cercetător, dar mai ales 
a unui fin estetician. Adiîncimea și seriozitatea 
analizelor, originalitatea şi îndrăzneala  conclu- 
ziilor, fac din această lucrare un model de studiu 
muzicologie, un volum de căpătii în înțelegerea 
unuj creator genial (Bach) şi a unei epoci (baro- 
cul muzical). Tot un compozitor clujean, Cornel 
Țăranu, ne-a dăruit un eseu estetic interesant a- 
supra implicaţiilor şcolii noastre contemporane 
pornind de la izvorul mereu limpede al autorului 
lui Oedip: „Enescu în conștiința prezentului“. 
Memorialistica bate pasul pe loc, fără contribuţii 
de greutate, risipindu-se în anecdotică („De vor- 
bă cu Bdgar Istratty“ de Ella Istratty). Salutăm 
în schimb o traducere de ţinută spirituală supe- 
rioară (rara avis în peisajul editorial, invadat de 
„vieţi sentimentale“ şi de incursiuni printre ve- 
detele muzicii uşoare) strict necesară oricărui om 
de gust artistic : „Despre muzică“ de G. B. Shaw. 


CRITICA MUZICALĂ 


Cel mai deficitar sector al muzicologiei noastre 
actuale, nu dă semne de înviorare. Dimpotrivă. 
Condeiele lui George Sbârcea, Radu Gheciu, Ada 
Brumaru, au tăcut prea mult în 1969. Smaranda 
Oţeanu a lăsat ziarul Scînteia fără acea eferves- 
centă rubrică muzicală. după cum Tribuna se 
preocupă foarte rar de fenomenul muzical. Re- 
vista Muzica, multă vreme atemporală, continuă 
se menţină aceeași atmosferă călduţă în rubrica 
de critică muzicală, devenită tot mai cenușie și 


neinteresantă. O dezbatere amplă asupra cauze- 
lor ce frinează critica muzicală contemporană 
se impune fără întirziere. Radiodifuziunea a în- 
treprins lucruri merituoase, obţinînd rezultate 
surprinzătoare fiind singurul sector activ al cri- 
ticii. 

DIDACTICA MUZICALĂ 


În ciuda restrîngerii numărului de titluri, noile 
lucrări din sectorul învățămîntului muzica] se 
impun prin seriozitate, competenţă ştiinţifică şi 
inedit. „Ritmul muzical“ vol. II de Victor Giu- 
leanu este o carte fără egal în literatura de specia- 
litate mondială (tema atît de actuală în muzica 
contemporană nu a fost încă abordată în adinci- 
me şi privită sub aspectele ei multilaterale), iar 
studiul formelor muzicale „Liedul, ronduul, va- 
riaţiunile, fuga“ de Dumitru Bughici ne oferă o 
viziune personală, cu precădere asupra muzicii 
românești. 


PREZENȚA MUZICOLOGICĂ 
INTERNAȚIONALĂ 


Aprecierile pozitive de care se bucură şcoala ro- 
mânească contemporană peste hotare a determi- 
nat în ultima vreme atragerea muzicologiei noas- 
tre în contextul internaţional. Festivalurile şi 
simpozioanele de muzicolcisie de la Bydzoszez şi 
Brmo au însemnaţ momente de afirmare a cer- 
cetătorilor români. Colaborările la marile enci- 
clopedii şi dicţionare, la publicaţia americană 
„Repertoire internaţional de la litterature musi- 
cale“ (RILM), au determinat includerea muzicie- 
nilor români în circuitul valorilor universale. T- 
tuși prezența în revistele străine a muzicologilor 
noştri este nesatistăcătoare. Turneele marilor an- 
sambluri (Opera Română Madrigal, Filarmoni- 
cile) se desfășoară în anonimat, fiindcă forurile 
de resort nu rezolvă de multă vreme însoţirea 
formațiilor de oameni competenţi. 

În ansamblu, muzicologia moastră se dezvoltă 
promiţător, cu decalaje între diferitele sectoare 
de activitate, fapt care solicită în viitor o mai 
justă şi echilibrată conducere. 


Viorel Cosma 


a: 


ION DIACONESCU: „Floarea soarelui“ 


Expoziţia de stampe 


Rembrandt, la Galaţi 


Prezentate în noiembrie 1969 pentru prima dată 
publicului, cele peste 120 de stampe Rembrandt 
constituie conţinutul unei expoziţii organizată de 
Biblioteca „V. A. Urechia“ şi Muzeul de Artă din 
Galaţi în cadrul manifestărilor prilejuite de îm- 
plinirea a 300 de ani de la moartea marelui ar- 
tist olandez. 

Stampele aparţin Bibliotecii „V. A. Urechia“ şi 
au fost donate de fondatorul acesteia în anul 
1897 într-un album a cărui foaie de titlu. 'a 
redăm aici cu prescurtări : „Recueil de quatre 
— Vingt — cinq-estampes originales... par Rem- 
brandt.... Et trente cina autres  Estampes, la 
plupart grave daprăs differentes pieces de ce 
celebre Artiste dont les Originaux sonţ fort 
rares ;... A Paris chez H. L. Basan. Marchand 
d'Estampes...** 

Cum a ajuns acest album de stampe în posesia 
lui V, A, Urechia este destul de greu de preci- 
zat. De unde și cînd l-a achiziţionat ? Sint în- 
trebări la care vor răspunde la stirşitul studiu- 
lui ce-l întreprind cele două instituţii;  orga- 
nizatoare ale expoziţiei. Este cerţ că albumul a 
fost pe rînd în proprietatea contelui de Labord 
apoi a contelui Guy de Marerny-Lentilly, aşa 
după cum precizează un ex-libris de pe foaia de 
titlu. Prin bunăvoința unor specialişti de la Haga 
şi Amsterdam, sintem informaţi de existenţa u- 
nor albume similare în cîteva muzee şi cabinete 
de stampe din Occident: Olanda, Franţa, An- 
glia. În România exemplarul este unic, deși u- 
nele lucrări prezentate în colecţia bibliotecii gă- 
lăţene au fost semnalate şi în fondul special al 
Academiei. Probabil că lucrările au fost trase 
după aceleaşi plăci negative, fie de aceeași edi- 
tură parisiană, de la sfirşitul secolului al 
XVIII-lea, fie de alţi editori şi în altă epocă, 
pentru că plăcile de cupru gravate de mîna lui 
Rembrandt au peregrinat mult prin Europa și 
America. 

Stampele expuse în expoziția gălăţeană oferă iu- 
bitorului de artă posibilitatea de a admira una 
din cele mai prodigioase laturi ale creaţiei rem- 
brandtiene : gravura, Foare multe dintre lucrări 
sînt inspirate după episoadele biblice în care per- 
sonajele acționează întocmai ca oamenii simpli 
din Amsterdamul secolului al XVII-lea. Asis- 
tăm la o energică mișcarea din compoziţia „„Iz- 
gonirea neguţătorilor din templu“ în care, deşi 
redusă ca dimensiuni cele cîteva zeci de perso- 
naje. învălmășite printre mărfuri şi animale, ca 
într-un momenţ de panică, fug de arsura biciu- 
lui necruțătur. Lumea celor umiliţi l-a atras pe 
Rembrandt întemnîndu-l să reliefeze mizera 
condiţie a prigoniţilor de soartă, cerşetori şi cîn- 
tăreți ambulanți, pe care artistul, în opera sa, 
i-a învăluit întotdeauna într-o undă de profundă 
înţelegere umanitară : „Orbul şi cîntăreţul din 
cimpoi“. 

Expoziţia excelează în portrete și autoportrete, 
din care se desprind fie pacea şi mulţumirea în 
atmosfera caldă a cuplului conjugal : „Construc- 
torul de nave“. fie diversele ipostaze ale vieţii 
artistului, subiectul numeroaselor sale capodcipe- 
re. autoportretele. 


Nicolae Itu 


Carnet de cinetil 


Confuzia valorilor 


Furtuna de proteste dezlănțuită în publice de 
cronicile defavorabile filmului „Vă place 
Brahms ?* ne-a determinat să medităm asupra 
confuziei valorilor. Nu în abstract, ci în concre- 
tul stirnit al filmelor programate să ruleze pe 
ecranele noastre. Hazardul sau dărnicia sărbă- 
torească de sfirşit de an au făcut să ruleze a- 
proape concomitent patru filme „mari „Blow- 
up“, „Viridiana“, „Femeia îndărătnică* şi „Vă 
place Brahms ?“. Epitetul circulă şi se ajlă la 
îndemiînă : filmul după Shakespeare este de mare 
montare, cel după Francoise Sagan dispune de 
trei mari actori, iar celelalte două... 

Îm 1961 „evadind din sfera comercialului, Bunuel 
şi-a permis să înnoade firul cu violențele line- 
reţii („Ciinele andaluz“). „Viridiana“, este în 
fond, primul Bunuel autentic pe care difuzarea 
filmelor ni-l pune la îndemină. Metaforă sau 
acțiune directă, el aruncă o lumină crudă asu- 
pra naturii umane. Sora Viridiana abandonează 
idealul ascetic sau încearcă să-l introducă, prin 
alte metode, în rindul oamenilor? Răspunsul 
trebuie să ni-l dăm fiecare. Morala este pe un- 
deva pe aproape, e ascunsă în film, dar ni se so- 
licită nouă, spectatorilor, colaborarea întru jor- 
mularea ei. Cu sufletul şi mintea bulversate în 
fața adevărurilor celor mai nude, să judecăm ! 
„Rlow-up“ al lui Antonioni este mai tinăr cu 7 
ani. Violențele sale nu mai sînt ale suprarealis- 
mului, ci ale unui realism aproape fotografic 
Problema se pune, însă, în aceiaşi termeni: 
metaforă sau acțiune directă ? Oare aparatul de 
fotografiat al eroului este numai „Rolleiflexul“ 
sau „Exactavarez“ sau e cumva şi conştiinţa 
noastră, comod obișnuită cu înregistrările meca- 
mice, mereu tentată să escamoteze analiza luci- 
dă? Ne place să vedem în „Blow-up“ un vam- 
Jlet, de-o violentă răceală, împotriva civilizaţiei 
noastre vizuale, răstignită între  reclama-slogan 
şi benzile desenate. 

Îm faţa acestora, ce aduc „Vă place Brahms ?* şi 
„Femeia îndărătnică“ ? Unul o transpunere spec- 
taculoasă (ah, colorul !) al lumii anecdotice sha- 
kespeariene (dar despre sensurile reale, de gin- 
dire, ale acestei lumi s-au scris tomuri, biblio- 
teci întregi !), celălalt o transcriere fidelă a unui 
roman amabil a cărui valoare reală rezidă nu în 
acțiune, ci în notație. Departe de noi fariseicul 
păcat de a le include printre filmele la care nu 
v-am sfătui să vă duceţi. Duceţi-vă! Sînt plă- 
cute, chiar deconectante (citeva lacrimi vărsate 
discret în batistă sînt uneori utile !). Unul are 
meritul de ne recomanda şi un actor pe care îl cu- 
noaștem doar din legendă: Anthony Perkins. 
Dar nu încercaţi să le dați mai mult. Păstraţi-vă 
calmul și, mai cu seamă, păstraţi-vă entuzias- 
mul pentru alte filme. De pildă pentru „Viri- 
diana“ sau „Blow-up“. 


Radu Rupea 


Fişier 
RI DPI AIE RES EP PODU e ZE II SDERE alt AI ORE aa CE 


Caietele teatrului 


În locul obişnuitului program de sală, cu ocazia 
premierei piesei „Anonimul“ de Ion  Omescu, 
teatrul din Bacău a oferit spectatorilor ceva mulţ 
mai complex, mai interesant, mai atrăgător: 
„Caietele teatrului“, Spectacolul în pre- 
mieră deține, bineînțeles centrul preocupărilor, 
dar — dincolo de marginile acestuia — în caiet 
există o diversitate de titluri de interes teatral 
general, care îl ţin pe cititor la curent cu per- 
spectivele stagiunii (Teofil Vâlcu despre sine în 
rolul unui apropiat Othello), cu „vederile“ şi 
proiectele regizorilor (Ivan Helmer : „Despre 
teatrul interior“ ; un interviu cu I. G. Rusu), cu 
gîndurile scenografilor despre arta lor Elena 
Pătrăşcanu-Veakis). Este prezentat cititorului ul- 
timul laureat al premiului Nobel — Samuel Be- 
ckett ; sîntem informaţi despre activitatea tea- 
trului de păpuși și a teatrului popular de co- 
medie din Slănic Moldova ; aflăm cîteva amă- 
nunte interesante despre mişcarea teatrală din 
Bacăul secolului trecut ; este omagiat dramatur- 
gul Ion Luca („O aniversare“). Semnează AL, 
Mirodan, Radu Cârneci, Florin Piersic, Ion 0O- 
mescu, Mihail Sabin. 


C. Cicerone 


Premiere teatrale 


„Anonimul“, piesa cea mai limpede şi cu cele 
mai acute rezonanţe contemporane din trilogia 
lui Ion Omescu închinată parabolei puterii, a vă- 
zut lumina rampei la Bacău, în regia lui Ivan 
Helmer. în colaborare cu autorul. Scenografia 
aparţine Elenei Pătrăşcanu-Veakis. În distribuţie. 
alături de un valoros mănunchi de actori dintre 
care amintim pe Ion Buleandră, Kitty Stroescu, 
Lori Cambos, Mircea Creţu, Anca Alexandra 
Creţu, apare şi Teofil Vâlcu, de la Naţionalul 
ieşean. Rolul lui Petru Cercel este interpretat de 
Ion Omescu. Continuind o preţiciasă iniţiativă. 
aceea de a invita actori de frunte ai scenei ro- 
mânești în reprezentaţie, teatrul băcăuan pregă- 
tește acum „Othello“ în regia lui Ion Omescu. 
Rolul titular va fi interpretat de Teofil Vâlcu. 
+ 


După premiera pe ţară cu spectacolul pentru 
copii şi tineret  „Hocus pocus și-o găleată“ de 
A. E. Greidanes și după „Doamna nevăzută“ de 
Calderon de la Barca. în regia absolventului 'Tu- 
dor Mărăscu, teatrul „Victor Ion Popa“ din Bîr- 
lad a oferit publicului său o nouă premieră cu 
piesa lui Radu Stanca „Critis sau gîlceava zeilor“, 
în regia lui Cristian Nacu și scenografia lui Mir- 
cea Nicolau. Muzica spectacolului este semnată 
de Dumitru Capoianu. În rolurile principale : 
Constantin Doljan, Ştefan Tivodaru. Livia Un- 
gureanu, Constantin Petrican, precum şi Angela 
Chiuaru, de la Teatrul „C. 1. Nottara“. 


x 

La sfirșitul lunii decembrie, Naţionalul din Iaşi 
a prezentat în regia Ancăi Ovanez premiera cu 
piesa „Războiul vesel“ de Carlo Goldoni. În 
rolurile principale : artistul emerit Ștefan Dăn- 
cinescu, Cornelia Gheorghiu, Sorin Lepa, Va- 
lentin Ionescu ș.a. Scenografia aparţine lui 
George Doroșenco, 


PSI EGEE IE PEG CI IILE EI E 


Absurdul — noutate 
absolută ? 


(continuare din pag. 5) 


coperi „un limbaj în spaţiu opus limbajului cu- 
vintelor“ %). Continuîndu-şi campania împotriva 
cuvîntului; omul de teatru francez specifica : 
„acest limbaj fizie şi concret la care fac aluzie 
nu este într-adevăr teatral decît în măsura în 
care gîndurile pe care el le exprimă scapă lim- 
bajului articulat“ 21). Şi părea să conchidă asu- 
pra autonomiei absolute pe care o solicita, enun- 
țînd sentinţa : „problema teatrului... problema u- 
nui limbaj care n-ar aparține decit teatrului, 
adică independent de cuvint“ 2). 

Fără a intra într-o dezbatere de fond asupra ide- 
ilor emise de Artaud și asupra valabilităţii lor 
cu totul relative, este foarte lesne în orice caz 
să recunoaştem aici sursa unor dezvoltări care 
au apărut ulterior în teatrul absurdului. Şi de 
aceea înregistrăm fără nici o uimire exclamaţia 
lui Adamov : „A fost un timp cînd Antonin Ar- 
taud era pentru mine adevărul teatrului“ 23), 
Identificate fiind mai multe relaţii ale teatrului 
absurdului cu valori precedente din cîmpul cul- 
turii universale, se pune din nuu întrebarea 
dacă acest fenomen teatral contemporan tre- 
buie conceput într-o soluţie de continuitate sau 
în planul unei noutăţi absolute. 


1) Sipario, nr. 204/1963. 

2) Martin Esslin, Le theâtre de Vabsurde, Paris, 
1963, p. 357. 

3-4) Artaud (Antonin), Oeuvres complâtes, 1956- 
1964, vol. IV, p. 165-168 ; p. 119. 

5-6) Arthur Adamov, Ici et maintenant, 1964, p. 
238 ; p. 188. 

7) Idem, Strindberg, Paris, 1955, p. 8. 

8) Idem, Ici et maintenant, p, 129, 

9-10) Pirandello (Luigi), Six  personnages en 
guste d'auteur, Paris, 1927, p. 41; p. 29-30. 

11) Ionesco (Eugâne), Notes et contrenotes, Paris. 
1962, p. 99. 

12) Arthur Adamov, Iei et maintenant, p. 180. 
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(continuare din pag. 16) 


De la autoportretul lui Ion Andreescu bolnav, 
pînă la „Zugravul“ lui Luchian, de la insisten- 
tele solilocvii ale lui Pallady, pînă la autoportre- 
tele tinărului Diaconescu se toarce un fir conti- 
nuu, în a cărui tensionață răsucire se recu- 
noaşte condiția însăşi a artiştilor români într-o 
societate şi intr-o epocă potrivnice, 

Consider însă că prin excelenţă definitorie pen- 
tru creația lui Ion Diaccnescu este peisajul. 
Rapsod al peisajului de dealuri din părțile 'Tro- 
tușului, de lu Tirgul Ocna şi Slănic; artistul pă- 
seşte acordurile cromatice potrivite pentru a e- 
voca pcezia blindă a locurilor natale, modularea 
lor molcomă, încărcată parcă de amintiri. Valo- 
rificind tradiţia coloristică transmisă prin La 
chian. Tonitza, Ștefan Dimitrescu, el face să 
tresară în fiecare pată de culcare lumina lăun- 
trică cu valori ideale, niciodată egală sau rece. 
Dar Ion Diaconescu nu este doar un continuator; 
temperamentul său artistic este mai năvalnic; 
mai vehement ; iată de ce în peisajele de toamnă 
cu pomi, materia picturală este stişiată de lo- 
Viturile de penel, intensităţile cromatice ajung 
la paroxism, traducind necuprinsele neliniști in- 
terioare. Peisajul În drum spre Jarişte aminteşte 
prin incandescenţă şi zbucium de anume pinze 
de Van Gogh, a cărui prezenţă o ghicim şi in 
alte tablouri (Autoportret cu bască roşie, Floaren 
soarelui etc.). Vorbind despre contluenţele cu pic- 
tura lui Van Gogh, trebuie precizat că ele nu 


au un caructer definitoriu nu exprimă adică un 
raport de subordonare artistică. Este vorba însă 
despre o semnificativă coincidență temperamen- 
tală, despre o similară censiderare a culorii ca 
principal instrument de expresie plastică, 

Dar oricit de dotat ne apare Ion Diaconescu ca 
pictor şi colorist, opera sa păstrată, ca şi docu- 
mentele ce atestă preocupările sale şi manifes- 
tările sale publice, dovedesc că artistul se orienta 
cu precădere spre grafică. Expoziţia cuprinde 


Retrospectiva 
lon Diaconescu 


numeroase lucrări de desen, de gravură în dife- 
rite tehnici (linogravură: acvaforte, cu acul, 
verni moale). pasteluri şi monctipuri, a căror 
prezență pe simeze este un argument îndestulă. 
tor pentru a-l considera pe Ion Diaconescu drept 
un grafician prin vocaţie. Linia are în lucrările 
sale o excepţională calitate de evocare, de in- 
terpretare, de construcţie.  modulindu-se, zvic. 
nind pe loc, transformînd conturele într-un fel 


de scriere de universală înţelegere. Din rețeaua 
mai rară sau mai densă de linii izbucnesc citeo- 
dată torme viguroase sau jerbe de lumini care 
fac ca suprafeţele să vibreze, să se însutlețească. 
Nu ne propunem aici să realizăm un medalion 
monogralic al artistului, pentru că un asemenea 
medalion a fost admirabil gravat cu ocazia or- 
ganizării expoziţiei. Într-adevăr, în studiul in- 
troductiv la catalogul expoziţiei, Eugenia Anto- 
nescu urmăreşte îndeaproape procesul evolutiv al 
pictorului Ion Diaconescu, reconstituindu-i cu mi- 
gală bicgrafia artistică, analizind cu pertinenţă 
mijloacele sale de cor unicare; stabilindu-i locul 
în contextul epocii. d şi convingător, studiul 
Eugeniei Antonescu demonstrează o dată mai 
mult necesitatea organizării retrospectivei Ion 
Diaconescu, manifestare prin intermediul cărei 
a tost restituită culturii şi artei românești nobila 
figură a unui artist de mare talent „a cărui operă, 
de metecrică trecere. promitea să fie — în cazul 
unei împliniri depline — o înaltă prezenţă în 
ediliciul artistice contemporan. 

Pentru toate acestea, ca şi pentru exemplara or- 
ganizare, expoziţia Ion Diaconescu este un real 
succes al Muzeului de artă din Bacău, instituţie 
tînără dar dinamică ale cărei inspirate inițiative 
nu fac decit să întărească încrederea în posibili- 
tăţile de recuperare a valorilor noastre artistice 
uitate. Considerată astfel, expoziţia retrespectivă 
Ion Diaconescu nu ne apare doar ca un act de 
cultură dar şi ca un răscumpărăter act de drep- 
tate. 


Patrick Thevenon, unul din comentatorii de te- 
televiziune ai săptăminalului „L/Express“ seria că 
asemenea jocurilor de circ de odinioară tele- 
viziunea reia, în versiune modernă, răspunsul 
eterna foame de spectacol a publicului, Acesta 
iubea gladiatorii dar după moartea lor eroică, în 
arenă, îi uita, Idolii sînt fragili iar uitarea îi 
amenință în fiecare clipă. Nu ştiu dacă Thovenon 
a făsit cea mai bună comparație asemănind tele- 
viziunea cu singercasele arene romane. Dar câ 
severitatea neindurătoare a publicului se aplică 
fără greş şi încă zilnic, e adevărat 

Ar fi nedrept să spunem că televiziunii îi lipsese 
personalităţile. Televiziunea şi-a lormat crainici 
şi reporteri a căror prezenţă este dorită, fle și 
numai pentru a conduce o emisiune în care ro- 
lul principal revine altora. Un prim plan sem- 
naţ de Manase Radnev sau de Alexandru Stark 
poartă şi pecetea personalității acestora chiar 
dacă cel care își povesteşte viața şi îşi expune 
planurile de viitor este, să zicem, Henri Coandă, 
O telepersonalitate este Tudor Vornicu, pentru 
care prezența în fața camerii nu presupune în- 
ghițirea prealabilă a unei vergi de oțel şi nici 
afectarea unui „intelectualism“ special. Vornicu 
știe să explice degajat, să discute şi să asculte, 
Un causeur este D, I. Suchianu pentru care ci- 
nematograful reprezintă însăși viața, Este o en- 
ciclopedie cinematografică. un damn sfătos care 


spune lucru. 


stiute dar cu un farmec inedit. 
„Școala“ pe care o conduce Sorin Stati se frec- 
Ventează ca un spectacol cu toate că e foare 
mult material didactic în această emisiune, 

Nicolae Popescu ne spune că în Vietnam pă- 
mintul arde lar principesa Grâce de Monaco u 
prezidat un coktail şi aveam senzaţia exactă a 
epocii în care trăim cu tragediile şi ccmedia ei; 
crainicul nici nu clipește, nici nu suride: asta 


TV. 


Personalitatea 


la început de an 


e lumea în ea trăim. Și cînd e vorba de viaţă, 
pentru oricine este în primul rind importantă 
cantitatea de seriozitate. 

Cristian 'Țopescu — am mai spus-o — este un 
crainie cu personalitatea unui mare 
Constantin Crişan cum am rema 
emisiunilor literare o distincție proprie 


În epoca adolescenţei sale, micul ecran se lu- 
mina odată cu chipul crainicei Cleo Stiber ; era 
căldură, prietenie şi seriozitate. A plecat Cleo 
Stiber şi a apărut zimbetul prolesional, surisul 
de serv „tonul afectat. Carmen Dobrescu este 
o excelentă reporteră de fapte diverse dar nu 
poate [i o perscnalitate ; logoreea care handica- 
pează reportajul a tost întotdeauna antitelege- 
nică, 

Nu credem într-o televiziune în afara ideii de 
personalitate, Dar din păcate, în redacţiile pro- 
gramelor se destăşoară o vie activitate de cadre, 
crainicii și redactorii emisiunilor se perindă ca 
la un veritabil concurs de frumuseţe. Debutu- 
rile au un ritm industrial şi nimănui nu-i pasă 
că un neolit netalentat poate compromite o e- 
misiune. Cum s-a întimplat la acel salon literar, 
rămas de pomină, cînd un critic improvizat a 
pornit un fulgerător masacru printre cărți. (Bihe 
i-a făcut Ion Maniţiu în „Tribuna“, luîndu-l ele- 
gant de guler cu întrebarea „Cine e domnul 7“) 
În 1970 planuri mari animă televiziunea. Se va 
da în folosință integrală noul centru. se va extin. 
de programul II, se vor îmbogăți programele, se 
vor... Sacul e plin de făgăduinți. Dar nimic nu 
înșelător, ca o promisiune lără acoperire ; 
nimie mai fals ca un program de acțiune T.V 
fără personalităţi, 


= Ce-şi propune ediția din acest an a Festivalu- 
lui filmului la sate? 
— În primul rind pătrunderea în comunele ju- 
deţelor Bacău şi Neamţ a unui mare numâr de 
Lilme în premieră, Festivalul va avea loc în 390 
de unităţi sătești, în perioada dintre 7 decembrie 
1969 şi 15 februarie 1970. Alături de filmele ar- 
tistice, noi am format aproximativ 100 de cicluri 
de filme documentare agrozootehnice, în sprijl- 
nul învăţămîntului agricol de masă. Acestea au 
tost programate pe profiluri de cooperative aprl- 
cole de pr:ducţie. De asemenea, am avut în ve- 
dere vacanța de iarnă u elevilor, În acest scop, 
împreună cu Comitetul județean U.T.C, şi Con- 
siliul județean al pionierilor am elaboraț pro- 
grame cinematografice care cuprind filme artis- 
tice, documentare și de desene animate, pentru 
diferite grupe de virstă, 
— Ați vorbit despre filmele in premieră. Am 
dori să aflăm citeva titluri... 
— Filme românești recente ca „Baltagul“, „Căl- 
dura“. „Războiul domnițelor“, coproducția ro- 
mâno-canadiană, „Prieten fără grai“, apoi citeva 
ntre peliculele prestigioase străine, cum ar fl 
„Fraţii Karamazov“, în regia lui Ivan Piriev si 
Hiimul lui Stanley Kramer „Corabia nebunilor“, 


INVITAȚIA COMITETULUI judeţean pentru 
cultură şi artă Bacău de a organiza pentru in- 
telectualii de la sate saloane cultural-artistice 
se bucură de o bună primire din partea benelicia- 
rilor. În ultimele două luni asemenea saloane 
s-au destășurat la Ghimeș Făget „cu participarea 
intelectualilor de la Valea Trotușului, la Răchi- 
toasa „pentru comunele de pe Valea Zeletinului, 
la Helegiu şi în municipiul Gheorghe  Gheor- 
ghiu-Dej, 

Aportul instituţiilor de artă profesionistă din 
Bacău precum și prezența unor personalităţi re- 
marcabile ale vieţii noastre culturale a prilejuit 
participanţilor ocazia unor schimburi de idei şi 
opinii deosebit de utile. 

COMISIA JUDEȚEANĂ pentru răspindirea cu- 
noștințelor cultural-ştiințitice în colaborare cu 
Comitetul municipal pentru cultură şi artă a or- 
ganizaţ în ziua de 22 decembrie o constătuire cu 
directorii, secretarii şi  lectorii universităților 
populare şi sătești, Participanţii la constătuire, 
după ce au asistat la simpozionul „Cinematogra- 
fin artă de for public“ susținut în cadrul cursu- 
lui de „Arta filmului“ de regizorul I. Gh, Russu 


— Au loc și acțiuni în sprijinul filmului ? 
Bineinţeles, În colaborare cu Comitetul pentru 
cultură și artă, Inspectoratul școlar şi orguniza- 
ţiile de tineret s-au luat măsuri ca filme'e pre- 
zentate să fie precedate sau urmate de discuţii 


FILMUL LA SATE 


— interviul nostru cu 
IUSTIN FAICEVICI, 
directorul Intreprin- 

derii cinematografice Bacău 


şi prezentări. Am editat multe materiale de po. 
pularizare. O cifră va fi deajuns : 50.000 de di- 
ferite afișe şi futurași. Filmului „Baltagul“ i s-a 
tăcut o popularizare deosebiță. Asttel un grup 


şi profesorii : Ștefan Antohi şi Mircea Filip, au 
discutat o serie de probleme legate de metodo- 
logia transmiterii cunoștințelor avind în vedere 
apartenenţa și structura socială a cursanților. 

SUB AUSPICIILE CASEI JUDEŢENE a creaţiei 
populare Bacău, Cenaclul literar „George Căli- 
nescu“ din municipiul Gheorghe Gheorghiu-Dej a 


AGENDĂ CULTURALĂ 


editat culegerea de versuri şi proză „Jurnalul li- 
terar“. Cartea pretaţată de academicianul Victor 
Eftimiu cuprinde producţiile literare ale celor 
ma! talentaţi membrii ai cenaclului, dintre care 
se remarcă Gh, Izbășescu, Elisabeta Dobriţolu, 
Vasile Buţan, E. Kotzbacher — poezie şi Ion 
'Țighiliu, Marcel Bunescu, Ion Bişoc — proză, 

La întregirea acestei reușite editoriale contribuie 


C. Isac 
de studenţi băcăuani a pregătit un simpozion 
care va [i susținut în comunele unde rulează 


Limul, 

— Ce este deosebit în actuala ediție a Festiva- 
ului ? 

— Nivelul pare a fi mal! înalt decit în anil trecuţi, 
prin tematica mai bogată a filmelor, La tuute 
unităţile vor rula 2-3 filme în fiecare săptămînă, 
iarna fiind şi o perioadă prielnică pentru vizia- 
nări. De asemenea, filmele documentare inspi- 
rate din frumuseţile patriei și din realizările re- 
gimului nostru vor da o sporită valență educa- 
tivă Festivalului, 

— Cum au decurs primele zile ale Festivalului ? 
— Chiar în prima zi am avut o afluenţă neobis- 
nuită de public. Aproximativ 300 spectatori la 
fiecare cinematograt sătesc, ceca ce  înseamiiă 
60.000 de spectatori într-o singură zi. Menţionez, 
de asemenea, sprijinul acordat acţiunii de orga- 
nele locale, Peste tot au avut loc manifestiri 
artistice de amatori şi mulţi profesori au varbit 
despre filmul românesc. Toate acestea au con- 
tribuit ca Festivalul să devină într-adevăr o ac- 
țiune de masă 


Interviu realizat de M, $, 


într-o măsură considerabilă grafica Lilianei Cup- 
şa şi Candiano Priceputu, 


O ECHIPĂ DE METODIȘTI a Casei judeţene a 
creației populare și membrii ai Cineclubului Ca- 
sei de cultură a sindicatelor au înregistrat pe 
bandă de magnetoton şi au filmat, cu prilejul 
tradiționalelor sărbători de iarnă, cele mai repre- 
zentative datini şi obiceluri tolelorice specifice 
judeţului Bacău. Materialele înregistrate şi fil- 
mate vor constitui prețioase documente pentru 
cercetători şi oameni de artă. 


PLANUL EDITORIAL a] Casei judeţene a crea- 
ției populare Bacău pentru anul 1970 cuprinde 
printre altele următoarele lucrări : 

— „Figuri de haiduci în folclorul românesc“ de 
Constantin Prichici. 

— „O sută de portrete de activiști culturali din 
judeţul Bacău“ de Ion Ghelu-Destelnica, 

— „Culori vegetale“ de Cleopatra Botez, 

— „Portul popular din județul Bacău“ — co- 
lectiv de autcri. 

— „Monografia etnografico-folelorică a comunei 
Berzunţi“ — colectiv de autori. 


CADRAN 


Regizorul italian Pietro Germi l-a ales pe cintă- 

rețul de muzică uşoară Gianni Morandi pentru 

rolul principal din filmul „Castanele sint bune“, 
+ 


Jean Pierre Cassel, cunoscut spectaterilor români 
din coproducţia lranco-română „Serbările galan- 
te“ obţine un răsunătex succes, de astă dată 
pe scenă, în plesa lui Feydeau „Ai grijă de 
Amâlie“. 


O imagine sugestivă din filmul sovietice turnat 
de regizorul Tarkowschi „Andrei Rublev“, 

+ 
Folicien Marceau recentul premiat Goncourt, 
povesteşte cum imediat după remiterea premiu- 
lui a fost oprit de unul din invitaţi: 
— Ce fericiţ sinteţi ! Tare aş vrea şi cu să 
obţin premiul Goncourt ! 
— Nimic mal simplu ! Pentru asta trebuie să 
serii, 
— Da? Cui?! 

+ 
Actriţa greacă Melina Mercuri tumnează actual- 
mente, sub direcția de scenă a lui Jules Dassin, 
în filmul de epocă „Promisiunea“, 

+ 
Jacques Tati turnează în portul Amsterdam cel 
de-al cincilea film al său intitulat „Da, domnule 
Hulot“, Filmul va îi o satiră la adresa automo- 
bilului şi a automobiliştilor. 

+ 


Actorul american Charlton Heston care a in- 
terpretat în filme personajele Ben Hur si Michel- 
angelo, va fi interpretul amiralului Nelson în- 
tr-o coproducție anglo-americană. 


O fotografie inedită din timpul turnării la Roma 
a ultimului film cu Sharon Tate, actrița vie- 
timă a odioasei crime de la Los Angeles. 
+ 

Michel Simon. va dubla în filmul „Clodo“ ro- 
lul principal deținut de un... ciine, Michel Simon 
va dubla cîinele doar atunci cind vorbeşte, Lă- 
tratul ciinelui va fi dublat de un ciine veritabil 
dresat special să latre cînd aude muzică de... 
Orgă. 


Îi a i 


SPORT 
IARNĂ ŞI FOTBAL 


Campionatul mondial de fotbal a redevenit 
brusc actual prin consumarea primului meci al 
întilnirii, Domnul Stanley Rous şi persoanele 
care-l insoțese au impărțit echipele participante 
în patru grupe valorice, demonstrind astfel că se 
poate ejectua o tragere la sorți în care hazardul 
să nu joace nici un rol, Mina ingenuă a domni- 
şoarei Caniedo n-a făcut altceva decit să consfin- 
țească o măsură arbitrară, Intilnind echipele lui 
Pele, Bobby Charlton şi Adamec, naționala noas- 
tră are neşansa unică de a putea avea o şansă 
unică. Cred in unsprezecele românesc, astăzi, ca 
într-un team matur şi plin de pofta consacrării 
şi nu văd de ce n-am incurca cit se poate de 
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temeinic socotelile venerabilului domn  Rous. 
Mi-am pus deoparte un stilou cu penița de aur 
pentru a serie despre surprinzătoarele victorii 
româneşti de la Guadalajara. 

Pină atunci e bine să ne amintim și să amintim 
celor care au scris prea puțin despre acest lu- 
cru, că Dinamo Bacău și-a întrecut copios ad- 
versarul din C.E.T. realizind performanța de a 
fi prima echipă românească din sferturile de ji- 
nală ale unei cupe continentale. Cred că ar fi 
trebuit să curgă ceva mai multă cerneală, pentru 
că acest rezultat îndepărtează asperitățile coş- 
marelor pricinuite nouă de Setubal şi Legia. 
Dembrovski sau luciditatea fazei, Ene + Daniel 
sau irezistibila poftă de gol, Pană sau tenacitatea 
atacului, Băluță sau baletul pe extremă, Duţan 
sau subtilitatea fentei, Nedelcu sau zidul, Comă- 
nescu sau fundașul-extremă, Ghiţă sau nicio spe- 
ranță adversarului, iată citeva dintre elementele 


care au hotărit fără drept de apel sensul acestei 
victorii de răsunet. Să nu uităm că în țara fotba- 
ului, Kilmarnock are o carte de vizită impresio- 
nantă şi că într-o asemenea companie, dinamo- 
viştii au fost cu două clase mai buni decit parte- 
nerii de joc. Dinamo a făcut cel mat bun meci al 
unei echipe româneşti de club într-o competiție 
internațională. Dinamo a demonstrat ce inseam- 
nă voință, seriozitate, sudură morală. Dinamo a 
ieşit din anonimatul în care au instalat-o cro- 
nicarii sportivi, nu numai prin Ghiţă şi Dem- 
brovski, ci cu o echipă întreagă, unsprezece ju- 
cători excelenti, Dinamo a practicat un fotbal 
de nivel european, și pe cochetul San-Siro de pe 
malul Bistriţei au răsunat petarde și s-au aprins 
torţe, Dacă dinamoviştii vor ține minte ideea pe 
care tot ei au acreditat-o şi anume că nu există 
meci dinainte pierdut şi nu există echipă infai- 


libilă, atunci s-ar putea să mai vedem citeva 
manșe ale acestei competiții continentale. 
Pentru că, în definitiv, fotbalul se joacă pe goluri 
şi nu pe Jaimă, învățătură valabilă şi pentru 
naționala noastră care poate înscrie în poarta pe 
care o apără de la mare distanță domnul Stanley 
Rous. 


MW. 5. 


P.S, Aflu că visul lui Răducanu este să apere 
90 de minute, să-l învingă pe Pele și in minutul 
ultim să-i spună lui Angelo Niculescu să bage 
rezerva. Cind ştii că poţi fi oricînd băiat de 
mingi la poarta pe care o apără Ghiţă, cind ştii 
că menținerea excelentului portar băcăuan pe 
tușă este un suprem act de nedreptate, pretenția 
dumitale, Răducanu, mi se pare o glumă de prost 
gust. 


Apollinaire 


podul mirabeau 


Cronica 
traducerilor 


BORIS 
PASTERNAK 


„Lirice” 
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Sub podul Mirabeau Sena unduie lin 
Ca dragostea noastră 
mi amintesc că orice-alin 
Venea tirziu doar după chin 
Bate ora-n alt tărim 
Zile nopţi trec eu rămîn 
Stăm mină-n mină ochi în ochi cu-ardoare 
Privindu-ne pe cînd 
În undă sub arcada acestor miini răsare 
Un cer cu veșnice priviri tremurătoare 


S 


Cu 12 ani în urmă, în 1958, Academia suedeză 
acorda premiul Nobel prozatorului rus Boris 
Pasternak pentru un roman nici foarte bun. nici 
foarte rău, un roman-problemă, deopotrivă am- 
bițios şi mediocru : Dr, Jivago. Întimplarea a 
stirnit ulterior reacţii pe care azi abia 
dacă ni le mai amintim. Sigur mi se pare însă 
faptul că, atunci, iusese aureolată partea cea 
mai puţin semnificativă (în plan artistic, Lireşte) 
din creaţia itorului s „N-ar fi nici o 
eroare dai proza l-a preocupat 
Boris Pasternak accidental şi că marea sa 
a fost poezia. 

Cemtemporan cu Maiakovski, Esenin,  Briusov, 
Blok, Ahmatova şi iniţial un admirator al gru- 
ii futuriste, B. Pasternak îşi găseşte repede un 
drum propriu în acest context foarte interesant 
al tinerei poezii ruse din preajma Revoluţiei din 
Octombrie. Particularitatea glasului vine din a- 
plecarea imaginaţiei, una foarte bogată dar con- 
vulsivă peste obiectele — fiinţe sau nu — dim- 
prejurul prezenţei fizice a poetului. Un ccntem- 
plativ cu ochii întorși de tot în sine; asta vrea să 
rea lui. îngrozitor de f£ recînd 
pre un punct numai de ea ştiut, o 
care lasă impresia că e din fun- 
dul ochilor spre a se duce undeva, departe, pe 
cînd, de tapt, ea se închide, toată, în discreţia 
dinlăuntrul sufletului. 

Coordonatele liricii lui Boris Pasternak mi se 
par a fi acelea descrise de Marin Sorescu într-o 
originală prefaţă la versiunea românească pentru 
al cărei autor poetul nostru este : tura văzută 


ire alb; 


Bate ora-n alt tărim 

Zile nopţi trec eu rămîn 
Iubirea trece-asemeni undei blinde 

Iubirea trece 

Şi viaţa lentă ne pătrunde 
Speranţa strigă cu priviri făminde 

Bate ora-n alt tărim 

Zile nopţi trec eu rămin 
"Trec zilele spre-un alt destin 


in ineditul expresiei şi al formei ( 
de a doua Jumătate a vieţii artistice se reazâmă, 
am putea spune, pe sentțiment. Forţa expresiei 
— forţa sentimentului. Cam asta ar îi balanța”. 
Comentariile sint inutile, 
Pasternak pare să fie un 
cupat de transcrierea cţiilor individului so- 
litar în faţa vălmăşiei acesteia; undeva un 
Oraş cu iarnă multă şi întrebări ce se ridică du- 
reros („lamă. Cocoșul cîntă-n cuhne. / În tinda, 
VIScolui din nou. / Lehamite de toate astea / Nu 
e la urma urmei, zău (bravol!!-n.n.) (..) Pe 
trepte n-a lost spartă gheaţa / Sloiuri fintina o 
despică. / Cu ce magnet pe frigul ăsta / Sîntem 
atrași la căldurică ?* (să observăm savoarea ul- 
timului vers bine punctat prin inspiratul dimi- 
nutiv) ; în altă parte, decorul iernatie e marto- 
rul unei intilniri surprinzătoare („ Nămeţi pe-aco- 
perișuri / Cum iernii îi stă bine. / les tac miş- 
care / Şi-n ușă dau de tine // Eşti fără pălărie / 
ȘI, Doamne, n-ai galoşi ! / Ai strîns în miini ză- 
pada / Frămînţi un cocoloş“), în st: t, anotimpul 
inerţ al lui april devine prilej pentru constatări 
esențiale; enunțate metaforic; asupra vieţii („Am 
priceput şi preţuiesc / Al ţii scop-şi-acesta-i 
scopul ; / Să nu pot să mă dumirese / Că poate 
li april, netotul. // Că zilele imense roate / Şi că 
al zărilor şuvoi, De colo-colo resfirate, / Pe- 
arini înalți, pe brazii goi // Sa-ntig fluide, stiriind, 
În drumurile ninse iar, / Cum se-adinceşte un 
tăciune / *Ntre degetele de fierar“), 
Femeia şi, implicit, dragostea, a doua coordona: 


ntăreţ al naturii preo- 


7 75 0 PE IS EL ZE PI PA PETER, 
Nici timpul nu se-ntoarnă-acum 
Iubirile nu mai revin 

Sub podul Mirabeau Sena unduie lin 
Bate ora-n alt tărim 
Zile nopţi trec eu rămîn. 


În româneşte de 
Vasile Nicolescu 


Îi ces Să tună 


Li 


FEFIRISI SIP PEPAPADZI 


tru a găsi în ele semnul propriei sale treceri prin 
lume (,„O, tu biet Homo Sapiens !/ Viaţa-i o po- 
Le pune viri un an ca ăsta / La cei de-a- 
dinioară, // De toame toţi au suterit / Încrince- 
naţi în horă / Și nimeni n-a mai tresărit / Viaţa 
că-i de-o ură // Sorbind acele lăcrimioare “etc. 
ete. 
Tot ce am citat pină aici din poezia lui pare. 
o lectu. tentă. a nu susţine, ca mare poezie, 
textul critic. Fără îndoială poetul acesta, poetul 
pe care l-am citaţ în paranteze, nu e deloc un 
mare poet. Dar, oare, este el Pasternak Voi 
răspunde categuric : Nu! şi. pentru a nu lăsa 
cititorului impresia unei afirmaţii  nemotivate 
şi prea severe, am să încerce cîteva explicaţii 
În versiunea românească Pasternak e sub chi- 
pul unui poet minor de mahala, un v 
al evenimentului diurn rămas la ijaza cintecului 
cu flașneta căruia i se refuză genei 
meditaţia, lirică. Așa l-a înţeles Marin Sort 
cindu-şi flagrant propria prefaţă şi aşa 
l-a transmis limbii române. Nu e o vină asta cit 
aţie, desigur nedorită 
zont comprehensiv limitaţy de o prea 
re în scheme. Ce i-a lipsit 
lost posibilitatea de a vibra la 
(sens şi melodie) a lui Pasternak tă o alte- 
reze prin confruntarea cu propria sa structură, 
Din confruntarea lui Sorescu cu poemele poetului 
rus a ieșiţ un hibrid care-i trădează pe amîndoi 
la fel de mult dar din alte unghiuri. Ciudat este 
ci EN VADER română ă e fidelă textului original ; 0 


vară. 


mare în- 
lucătorului a 
tructura poetică 


N O Ii 


REMBRANDI : 


Cartea străină 


MACEDONSKI 
ÎN 

ESEISTICA 
ITALIANĂ 


iluminat, mistic, dumneze 
slujbe veşnice, la care el a 
cu lacrimi în ochi, cu zile în 


ochi“ şi „£ >mța stihiei 
magnetic coordonator, 
ţiile, stările sufleteşti expresiile 


„parado: 


prefață e intuit şi 


tem spune că Pasternak cîntă, 
lui de pe stradă 
exactă este, în 
frumoasă analiz 


£ 
+ Mari 


autoportret (1638) 


Jean Valentine”) 


Fata zdrobită 


Imaginează-ţi inima ei 
care a putut vorbi 

şi striga, încă 
alergiînd, sub 

cerui ace! 
cea mai mică dintre surori 


care acum, bijbiie, jos 
printre stărimături, 
stărimături de argint ! 


Vintul, 

ploaia Virginiei 

ne spală fața, 

dar niciunul din cei 
ce slăm aici, 

cu paharul în faţă. 
n-am putut, tiravă 


licărire. 

să nu privim înapoi, 
să deschidem cartea 
tels 


) Trăieşte la New-York şi predă 
arta poetică la Swarthmore Col- 
ze 


Michael Benedikt”) 


„Eşti al apei: — 
Horoscopul meu 


Mă pot cufunda printre picături 
S-aud trosnetul cleştilor racului 
Și zgomotele umbrelor din calele 
corăbiilor 
În drum spre delicaţii dendroni ai 
plantelor. 
Si-aud ce-a vrut să spună marinarul 
Care-a căzut de pe punte 
inregistrat ca mort de ofiţerul 


Stării civile a Tiianicului. 


Napoli, 
male : 
ttive critiche di ieri e di oggi“. 


monogralice. 
este pu 


Valoarea operei 
în relief 


raportare la capacităţile poetului de asimilare a 
tendinţelor inovatoare ale epocii 
literare 


totodată — la reelaborarea 
trice stilistică a 
conform unui 


deja afirmate, şi — toare, trece apoi în revistă opiniile erilice pri- senţa i 
în proprie ma-  Viloare la poezia macedonskiană, face obser donski, 
„cunoaşterii asupra direcțiilor de fond ale eseisticii româneşti  Ccouri . 


impuls 


tetică a realiz; 


cu generozi 


avintul său către spaţii mai 


limitele 


sul conjugării  modalităților 
centă formare cu cel 
naționale, 


>şte ca clticierea unei 
asista în genunchi, 


feminine, ca un pol 
care comandă toate 1 


ul“ 
colo de forța metaforică extraordinară 
cu vorbele cmu- 
natura de pe stra 
it, concluzia la 
Sorescu ajunge 
rima perioadă forţa poemelor 


„ALEXANDRU MACEDONSKI — prospe- 
Autoarea studiu- 
lui — Nicoletta Corteanu Loffredo. Deşi însu- 
mînd un număr de pagini redus „cartea dep 
șeșie cu mult limitele unei obişnuite prezentă 
lui Macedonski 
printr-o 


elementelor 
spontan de 
re a pluralităţii gnoseologice în unitatea es- rar, 
i poetice. Ne aflăm în Jaţa unei 
notabile modernizări a gîndirii, care anticipe 
ate anumite repere intelectuale aie 
secolului nostru — serie Nicoletta Lottredo. În 
vaste și 
ideal de frumuseţe şi poezie care să depășească 
circumscrise unei 
istorice determinate, stă meritul principal al 


taza existe: 


hi, cu viaţa in 


c- părut din coastă 


a poeziei lui Pasternak, apare decpotrivă în ipo: 
nţial-istorică și în aceea 
a suiletului delicat provocîind inefabile mi: 
interioare („Eşti parcă-n ciornă, rînd eş 
] Vers dintr-un ciclu ne-nceput 


-mi, / Din coasta me: 


„mai 1 e 
a tost 
ti parcă Ar 
Sisatai şi 


acela, 
fi asta o ches 
tat atât di 
poeziei 


al 


importantă în tălmă 


ca şi cea semantică. 


vieții“. Tot î smuls din miini deodată / În plus, se pare că operaţia de traducere — ca 
poeziei „Din- e nuncit Spăimoa: tu, ce faci bă să nu fie o traducere — cere existența, la tra- 
(...) pu- Să simtă-n piept un ticăit“) (chiar așa !). tor, a unc 


T: 


aducător avi 
. Foarte 
după o 
„Dac: 
consta 


sale ar tainele neseri: 


Plimbările submarine sint la modă, 
ele dau 

O seazaţie de pulverizare în ape, 
Aici „cînd mareele sînt liniștite, 
se stirnese avalanşe de aer, ca-n 
ceaşca de ceai 
zabărul topindu-se lovit de linguriţă 
şi-mi pare c-aud ciocnirile caiacelor 
coborind 


pe curentul apelor, 

iar în cada din baie 

pot s-aud fişiitul picioarelor înotind 

şi unduirile părului lăsat în voie... 

Sint atit de-ncordat cind aud 

secretele mării 

nii spun c-ar fi concentrare, 

iar alții descoperă că-i de fapi, 
distribuţie 


în lucruri. 
Totdeauna vom iubi şi vom auzi 
apele. 


*) Critie literar la revista „Month“. 


Samuel Moon”) 


Incercînd să citesc 


Ducă, dimineaţa, citesc o carte bună 
Ginduri minunate îmi trec prin cap, 
Atit de repede c-abia le văd. 

Se năpustesc din pagini spre mine 
Și mă părăsesc în cerul gol. 


În mlaștina după-amiezii 

Se tirăse în faţa ochilor mei, 

încet, clătinind algele apei 

şi pierd minute-n şir cu un cuvint. 


Seara e într-adevăr timpul să citesc 
Atunci se văd gîndurile altor oameni 
Deasupra străzilor ; dar e atit de 
tirziu 
şi-adorm istovit, fără să le ajung, 


*) Predă la Knox College, în Ca- 
lesburg, Illinois. 


Inter! 


ri  operi 


argumentată 


în sen- 
de re- 


sale 


contop 


rii române, 


spre un 


perioade 


Goethe, Boris Pasternak nu putea r i 
departe de problemele destinului uman ; îi 
miîntat de întrebări încearcă adesea să pătrun 
nu pentru a le divulga dar pen- 


io. producţiei literare macedonskiene, părtaşă la at- 
mosfera specijică secolului 18, 
timp desprinsă şi proiectată spre viitor. 
Plecind de la ideea că sarcina principal: 
ă licului rămine aceea de a respecta prioritatea 
de artă şi de a-şi imbună 
mijloacele sale de cercetare cit şi capacitățile 
sale receptive pentru a adăuga experienţei tre- 
cute contribuţia, cuceri 
autoarea intreprinde intii o prezentare a perso- 
nalităţii lui Macedonski şi a activităţii lui crea- 


şi consideraţii de ordin analitic şi istorico-lite- Lu 
trăgind — în sfirşit — citeva interesante 
concluzii asupra orizinalităţii și 
contribuţiei artistice a poetului la evoluţia culiu- 


coletta Corteanu Loflredo pune faţă in laţă 
numeroasele şi diferitele puncte de vedere ale 
criticilor din trecut și de astăzi, arătind că neîn- 
țelegerea fundamentală generată de lizionomia 
artistică specilică a versurilor lui Macedonski 


nsibil din Shakespeari 


Hannah Weiner*) 


Poemul codului 


Din codul internaţional al semne- 
Y'or pentru toate naţiunile, 


(Notă : Acest poem face parte din 
„he International Code ot Signals 
tour the Use ot All Nations” (British 
Editions oi 1859 and 1899, American 
Edition, 1931) un sistem vizual pen- 
tru ambarcaţiuni. Se ridică pe catarg 
steguleţe, cite unul pentru ficcare 
literă a alfabetului, Unul sau două 
sleguleţe sinţ semne ale distrugerii, 
trei sînt în general, comuni: 
care steag are un nume, de 
piu: A, alta, B, Bravo, C, Cha 
ş.a.m.d,). 


YOQ — Vreun rise de război ? 

OFV — Noroc! 

IFR — Nu sint șanse de pace. 

YU — A-nceput războiul. 

YĂX — Da, a-nceput, 

YW — A-ncepuţ între — şi între — 
KDĂ — Cum e recolta ? 

EDW — A avut de suferit mult, 


KDV — A tost distrusă, 

TN — Vreţi provizii ? 

YU — Am vrea, chiar acum 
NV — Sintem înfometați 


XGB — Abia m. 

YZ — Vreţi apă? 

LHZ — E-o mare lipsă de apă. 

NEC — Apă proaspătă 

YVH — Nu avem 

NE — Murim de sete 

YIX — Aţi fost atacați ? 

NE — Am tost atacați. Avem nevoie 
de ajutor. 


putem dori hrana 


Ajutor ! 
TO — Siînteţi în pericol ? 


ilor culturale prezente — 


toi ane: 
tor 


ele mis! 
i mult în ca: 
dus de un alt-anume poet. 


— care își face loc uneori 


skiene au, di 
foarte adinci. Independent de cauzele care le-au 
, că vedem în toată 
această problematică o atitudine subiectivă şi, 
chiar, unilaterală, incapabilă a surprinde in €- 
polifonia vocii poetice a lui A, Mace- 
cu întreaga sa gamă de nuanţe 


provocat, ni s-a 


Maiorescu, 
drian Marino), de incontestabil folos cititorilor 
italieni. 


area nu poate fi 


Laurențiu Ulici 


NIL — Sintem în pericol 
ELF — În mare pericol 
DNE — Duşmanul e încă aproape 


FQB — E cineva rănit ? 
REN — Mulţi răniţi. 
ZIM — Ciţi răniţi aveţi ? 


QAP — Nu știu încă numărul celor 
morţi şi răniţi 

ZIM — Cunt au fost răniţi ? 

arme, 

u avem asistenţă medicală 


YL — Vrem să ne daţi un medie. 
CP — Nu vă putem da 

NC — Vrem ajutor grabnic 

CX — Nu putem. Faceţi ce puteţi 


şi cum credeţi. 


GBT — Am vrea să urcăm boinavii 
a voi 
GBV Se poate ? 


YE — Vrem un ajutor medical. 
GLN — Vrem piine 

RZA — Daţi-ne ajutor! 

LXI — Cit timp aţi fost în pericol ? 
ENG — Cite zile ? 

RED — De mult. 

REQ — De foarte mulţ timp 

RKS — De atita timp... 

RLD — Ciţi grav răniţi aveţi ? 


LQN — Au murit atiţia pe zi... 
ZIE — Ar putea fi şi mai rău. 
ZIF — Va fi mai rău. 
ZIG — Va ti toarte rău 
MSK — Familia mea e bine? 


ZBM — Nu chiar aşa bine, 
FZB — Cind aţi dat lupta ? 
ENB — Pe lumină, Ziua. 

KOY — Cînd a murit ultimul ? 
FIB — În revărsatul zorilor. 
KOM — Ciţi au murit ? 

RON — Cine a murit ? 

KOV — Cel mai drag 
HOV — Cel mai drag, 


*) Licenţiată de Radcliiie College. 


In româneşte de 
Adelia Ivanov 


ROC BERI e GE NNE EI SR EDER OT 5 NI RECP DR A E PERI IES E NOS SARI IE ESI PURE DRESAT SE DEEE 0 e REED aaa 
1969, Edizioni Letteratura 


dar în acelaşi obicei unei greşite interpretări a eclectismului 
său, confundat foarte adesea cu o ...insuficientă 

a cri- autonomie inspirativă și conceptuală (!) „Con- 
troversele critice ivite — notează N. C. L. — şi 

ăţi continuu împărțirea opiniilor asupra poeziei macedon- 


sizur, explicaţii diferite şi răd 


ut „totu: 


rarea — foarte meritorie, după părerea noas- 
iră — este însoţită de un amplu aparat bibl 
gratic şi — mai interesanţ încă ! — de un capi- 
ale ti- 
a critici români din trecut şi de astăzi (Titu 
nu, A- 


cuprinzind succinte prezen! 


Eugen Lovinescu, Tudor 


Cicerone Cernegura 


ateneu 


a mai ales a 


em, aptitudini speciale. 


ă, cu atit 
ul cînd un anume poet este tra- 


se dațorează de 


E. M. FORSTER: „Prietenul uicaxului“ 


Nimeni nu ştie cum a ajuns Faunul în Wilishire. 
Poate că a venit cu legiunile romane să stea în 
tabere alături de prietenii săi vorbindu-le des- 
pre Lucretilis și Garganus sau despre piscurile 
Etnei ; iar aceștia, în febra retragerii, au uitat 
să-i ia pe bord; şi el plingea în exil, Dar în cele 
din urmă descoperi că şi dealurile noastre îi 
împărtăşeau durerea sau se bucurau cînd era fe- 
ricit. Dar poate că era acolo pentru că acolo fu- 
sese dintotdeauna. Nu e nimic cu deosebire cla- 
sic la un faun, dar grecii şi romanii au avut 
ochii cei mai pătrunzători. Îl întîlnim în „Fur- 
tuna“ şi în „Benejicite“ ; îi poate da naștere 
orice ținut cu trunchiuri de fagi şi costişe verzi 
şi rîuri limpezi. 

Mai greu de spus este cum am ajuns să-l văd 
eu, fiindcă pentru aceasta se cere o anumită 
calitate pe care am numi-o prea impersonal since- 
ritate şi prea grosolan spirit animal; el singur 
ştie prin ce întimplare o posed. Am fost cea mai 
fidelă întruchipare a idiotului, deși nimeni nu 
are dreptul să se considere astfel. Eram glumeţ 
fără umor şi serios fără convingere. Le vorbeam 
în fiecare duminică enoriaşilor mei despre lumea 
de apoi cu siguranța celui care fusese în culise 
sau le explicam greșelile pelagienilor şi-i aver- 
tizam să nu se grăbească să renunţe la un păcat 
în favoarea altuia. În fiecare marţi duceam 
discuţii deschise (așa îmi plăcea să le numesc) 
cu băieții mei — discuţii care depăşeau tot ce 
părea penibil. In fiecare joi mă adresam „Uni- 
unii mamelor“ şi le vorbeam despre datoriile 
soțiilor şi văduvelor sau le dădeam sfaturi prac- 
tice pentru îngrijirea unei familii compusă din 
zece membri. 

Mă înșelam singur şi am înşelat-o o bună bu- 
cată de vreme și pe Emily. Nu mai văzusem nici 
o jată care să-mi fi ascultat cu atita atenţie pre- 
dicile sau să fi ris atît de sincer la glumele mele. 
Nu e de mirare că m-am logodit. Deveni o soţie 
excelentă care îndrepta cu îndrăzneală ieșirile 
soțului, dar nu permitea nimănui să sujle o vorbă 
despre ele; era în măsură să susțină o discuţie 
despre dedublarea personalităţii, dar cu urechea 
era tot timpul atentă la scincetul copiilor din ca- 
mera cealaltă sau la farjuriule care se spărgeau 
îm bucătărie. O soţie excelentă — mai bună decît 
mi-aş ji putut dori vreodată. Dar nu s-a căsă- 
torit cu mine. 

Nimic nu s-ar fi întîmplat dacă rămîneam acasă 
în după-amiaza aceea. De vină a fost mama lui 
Emily, care a insistat să luăm ceaiul în aer liber. 
Im faţa satului, peste riu, era o colină calcaroasă 
încununată de o pădurice de fagi și de cileva 
ruine romane. (Vorbisem foarte aprins despre a- 
ceste ruine, dar s-a dovedit mai tirziu că erau 
de japi saxone). Am cârat aici coşul pentru pic- 
nic și un covoraş pentru mama lui Emily care 
me conducea însoţită de un prichindel. Era un 
băiat plin de spirit şi poezie, mai ales de ceea 
ce numea el poezia pămintului — dar a jucat un 
rol mult mai puţin important decit îşi închipuia 
el. Ar Ji dorit să smulgă secretele acestui pămînt 
şi l-am văzut adesea apăsindu-și faţa cu pasiu- 
ne în iarba, chiar cind se credea neobservat de 
nimeni. Emily era pe atunci cuprinsă de aspira- 
ți nedejinile şi, deşi aș [i dorit ca toate să se 
concentreze spre mine, mi se părea absurd să o 
lupsesc de posibilităţile de autocultivare oferite 
ue imprejurări. 

Aveam pe atunci obiceiul ca, ori de cîte ori a- 
jungeam pe o culme, să strig cu voioşie: „Cine 
vrea să se ridice într-o mină ca să facem po- 
dul ?“, agitindu-mi braţele cu repeziciune sau 
aruncind pălaria intr-un duşman nevăzut, 
Emily şi prichindelul mi-au acceptat gluma ca 
de ooicei tar eu n-am observat nimic fals în ve- 
selia lor. Aveam totuşi convingerea că mai era 
de faţă cineva care nu vedea nimic hazliu în 
ceea ce făcusem şi orice orator poate înţelege 
cu uşurinţă stinghereala care mă stăpinea. 

Am fost înviorat oarecum de mama lui Emily 
care comenta pufăind din ţigară: 

— Bravo, Harry | Ai cărat totul! Ce ne-am fi 
făcut oare fără tine | O, ce privelişte | Vezi scumy 
pa noastră biserică? Nu? E prea ceţos. Am să 
mă aşez chiar pe covoraş. Ştii, zorile lui septem- 
brie, completă ea cu un zimbet misterios. 

Am acordat o atenţie superficială priveliştii care 
era într-adevăr frumoasă pentru cei care ne ad- 
miră țara, probabil cea mai frumoasă din An- 
glia. Aici se află corpul păianjenului de calcar 
ce ne brăzdează insula : picioarele îi sînt coli- 
mele din nord, din sud şi din Chiltern iar virfu- 
rile degetelor de la picioare i se ivesc la Cromer 
şi Dover. Este o ființă curată care suportă cit 
mai puţini copaci posibil (şi aceştia în boschete 
ordonate) și-i place să-i susure pîriiaşe repezi. 
Este pistruiat peste tot cu ruine fiindcă oame- 
nii s-au luptat de la începutul începuturilor pen- 
tru privilegiul de a sta pe el şi cel mai vechi 
templu al nostru tot pe spatele lui a fost ridicat. 
Dur pe atunci îmi plăcea ca ţinutul meu să fie 
frumos şi liniştit, cu reședințe de gentlemeni și 
ceardacuri umbrite, cu oameni care-şi duc mina 
la pălărie cînd salută... Marile întinderi posomo- 
mite pe care mergi mile întregi fără să faci o 
cotitură sau să întilneşti un om de treabă imi 
erau, însă, insuportabile. M-am întors abia cind 
politețea nu ar fi avut de suferit şi am între- 
bat: 

— Pot să pregătesc prima ceașcă? Mama 
Emily se bucură. 

— Bun băiat ! Totdeauna am fost de părere că 
un picnie merită efortul făcut pe drum. Aș ji 
vrut să ducem o viaţă mai simplă. 

Am fost de aceeaşi părere şi am întins masa. 
— Nu stă ibricul? O, dar fă-l să stea! L-am 
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Cultura tradiţională formează esenţa operei lui 
Eduard Morgan Forster, scriitor care acoperă 
prin activitatea sa literară mai mult de jumă- 
tate de secol. Autor de romane şi povestiri sim- 
bolice (acestea din urmă avînd, de cele mai 
multe ori, forma unor fabule morale), Forster 
este şi un prestigios eseist. Capodopera sa, „O 
călătorie spre India“ (A passage to India), ro- 


făcut să stea, Se auzi un fel de scîncet, slab dar 
perceptibil, provocat parcă de durere. 

— Cit de multă linişte e aici | spuse Emily. 
Am scăpat un chibrit aprins pe iarbă şi 
auzit din nou scincetul. 

— Ce-i asta ? am, întrebat. 

— Am spus că-i prea multă linişte, 
Emily. 

— Linişte, într-adevăr, repetă prichindelul, 
Linişte | Peste tot era zgomot. Dacă chibritul ar 
fi căzut într-un salon nu ar fi fost mai rău şi 
zgomotul cel mai mare se auzea din spatele lui 
Emily. Aveam senzaţia unuia care merge la o 
petrecere şi aşteaptă să fie invitat într-un hol 
larg, cu ecouri, în care se aud vocile invitaţilor 
nevăzuţi. Este un moment de nervozitate pentru 
cineva mai timid, mai ales dacă vocile îi sint 
necunoscute şi-l întilneşte pe amfitrion pentru 
prima oară. 

— Dragul meu Harry, mi se adresă doamna mai 
în vîrstă, mai lasă chibritul acela! O să se 
stingă şi gata. Cea-a-ai | Totdeauna am spus că 
atunci cînd se apropie ora magică 5, indiferent 
de cum a fost prinzul, începi să simţi un fel de... 
Faunul este de soiul celor care se zbenguie pe 
basoreliefurile neogreceşti şi, dacă nu-i vezi ure- 
chile sau coada, îl iei drept om şi te îngrozești. 
— Baie ? | am strigat cu sălbăticie. Asta fac tine- 
rii din satul nostru; dar n-am ce face, mai 
multă supraveghere, eu sînt de vină. Pleacă, neo- 
brăzatule, hai! 

— Ce-o să-i mai treacă prin cap după asta ? în- 
trebă Emily iar el se ridică lingă dinsa şi-mi 
făcu semn. Mă apropiam cu paşi mici, gesticu- 
lam şi strigam din toate puterile şi încercam să 
descint fantoma cu pălărie. La fel procedasem 
şi cu o zi înainte cînd nepoatele lui Emily mi-au 
arătat niște cobai şi de aceea eram acum aprobat 
cu risete însoţite de nu mai puţine lacrimi. 
Pină cînd ciudatele-i degete s-au încleştat pe 
mine tot mai credeam că e unul din enoriașii 
mei şi strigam fără oprire : 

— Dă-mi drumw, obraznicule | Ia mîinile! lar 
mama lui Emily, crezînd că a priceput gluma, 
completă : 

— Trebuie să mărturisesc că sînt într-adevăr o- 
braznici şi nu te lasă în pace nici pe covoraș; 
după cum vă spuneam, zorile lui septembrie. 

Şi deodată i-am văzut coada, am scos un țipăt 
inspăimintător şi m-am, repezit în păduricea din 
spate. 

— Harry ar fi devenit un mare actor, spuse mama 
lui Emily în timp ce eu fugeam. 

Am înţeles că se apropia o criză teribilă din 
viața mea şi că dacă nu mă ţin tare îmi voi 
pierde pentru totdeauna  considerația pentru 
mine însumi. În pădure eram înconjurat de 
nenumărate voci; vocile dealului din spate, 


am 


răspunse 


manul „Acolo unde îngerii nu îndrăznesc să 
calce“ (Where Angels Fear to Tread). opera sa 
favorită, „Călătoria cea mai lungă“ (The Lon- 
gest Journey), alte două romane, mai multe vo- 
lume de povestiri şi eseuri fac din decanul de 
vîrstă al generaţiei lui Joyce şi Woolf unul din 
cei mai apreciaţi scriitori englezi contemporani. 


ale copacilor de deasupra, ale insectelor 
din scoarța lor. Auzeam și apa lovind pietricelele 
din albie precum şi protestul visător al pajiştii. 
Deasupra zgomotului, care nu era mai puternic 
decît zumzăitul unei albine, se ridică vocea Fau- 
nului : 

— Linișteşte-te, linişteşte-te, părinte dragă ! De 
ce ţi-e teamă? 

— Nu mi-e teamă! Şi într-adevăr, nu-mi era, 
Sînt numai furios că m-ai făcut de ruşine în 
prezența doamnelor. 

— Nu m-a văzut nimeni, spuse el zimbind cu 
nepăsare. Femeile au pantofii strimţi iar bărbaţii 
părul lung. Aceştia nu văd niciodată. Ani în- 
tregi am vorbit numai cu copiii, dar nici ei nu 
mă mai văd cînd se fac mari. Tu însă, nu mă 
vei pierde din fața ochilor şi vei fi prietenul 
meu pină la moarte. Te voi face fericit : dormi, 
aleargă, caţără-te în copaci. Sau vrei poate să-ţi 
aduc mere, flori, femei ? 

Cu o voce de nerecunoscut i-am strigat : 

— Treci în spatele meu ! Şi trecu. Lasă-mă să-ţi 
spun o dată pentru totdeauna că ademenești în 
van pe cel a cărui fericire e să dea fericire al- 
tora. 

— Nu te înţeleg, spuse el cu părere de rău. Ce 
înseamnă a ademeni ? 

— Sărman locuitor al pădurilor ! Cum să ințe- 
legi ? A fost urit din partea mea să te dojenesc. 
Fiinţa ta e prea mică pentru a înţelege o viaţă 
de uitare de sine. Ah, dacă aș putea ajunge 
la tine! 

— Ai ajuns la el, spuse dealul. 

— Dacă te-aș putea atinge! 

— L-ai atins, repetă dealul. 

— Dar nu te voi părăsi, izbucni Faunul. Voi 
curăța altarul în locul tău, te voi însoţi la întil- 
nirea cu mamele, te voi îmbogăţi. 

Am întors capul. 

—,„Nu mă interesează nimic din toate acestea. 
Am, hotărit să refuz orice serviciu din partea 
ta. Dar am greșit. Mă vei ajuta, mă vei ajuta 
să-i fac fericiţi pe alţii. 

— Părinte dragă, ce viaţă neobișnuită ! Oameni 
pe care nu i-am văzut niciodată, oameni care 
nu mă pot vedea, de ce să-i fac fericiţi ? 

— Sărman băiat, vei afla poate cu timpul. Acum, 
hai să începem. Chiar aici pe coastă se ajlă o 
tînără doamnă la care ţin foarte mult. Incepe 
cu ea. Aha, te-al întristat | Imi închipuiam eu! 
Nu poți face nimic. S-a sfîrşit toată povestea. 

— O pot face fericită, dacă-mi poruncești, răs- 
punse el; poate după aceea vei avea mai multă 
încredere în mine. - 
Mama lui Emily pornise spre casă dar Emily şi 
prichindelul mai- stăteau încă lingă serviciul de 
ceai — ea în rochie albă și pălărie de paie, el 
într-un costum de vară din stofă proastă dar 
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bine croit. Figura uriașă a păginului Faun se 
ridica cu insolență deasupra lor. Prichindelul o 
întreba : 

— Și n-ai simţit niciodată singurătatea insupor- 
tabilă a unei mulţimi? 

— Ba da, și chiar mult mai mult, 

Atunci Faunul își lăsă mîinile pe ei. Ei care nu 
intenționaseră decît un flirt elevat i-au rezistat 
cît au putut, dar au fost încetul cu încetul îm- 
pinşi unul spre celălalt pînă cînd s-au îmbră- 
țişat cu pasiune. 

— Ticălosule, ami strigat eu repezindu-mă către 
ei din pădure. M-ai înşelat. 

— Știu și nu-mi pasă, strigă prichindelul. Stai 
deoparte, Eşti pus în fața a ceea ce nu înţelegi. 
Îm marea singurătate ne-am descoperit unul pe 
altul în cele din urmă. 

— Ridică-ţi mâinile blestemate, am ţipat către 
Faun. ri 

Se supuse şi prichindelul continuă mai calm : 
— N-are rost să ne cerţi. Ce poți ști tu, un săr- 
man preot, despre misterul dragostei dintre băr- 
batul etern şi femeia eternă, despre împlinirea 
sufletului ? 

— E adevărat, spune Emily supărată. Harry, nu 
m-ai fi făcut niciodată fericită | Te voi trata ca 
pe un prieten, dar cum să mă dau unui bărbat 
care face nişte glume aşa de proaste? Soarta 
ţi-a fost pecetluită cind o făceai pe bufonul la 
ceai. Trebuie să fiu tratată cu seriozitate : cind 
mă scol trebuie să văd infiniturile lărgindu-se în 
jurul meu. Poţi să nu fii de acord, dar aşa sînt 
eu. În marea singurătate ne-am descoperit în 
cele din urmă, 

— Nenorocito |! Marea singurătate | O, pereche 
de momii nepricopsite | 

Tinărul se îndepărta cu Emily, dar am auzit-o 
şoptindu-i : 

— Dragul meu, după toate astea nu-i mai putem 
lăsa coșul lui Harry; şi nici covoraşul mamei. 
Vrei să le iei în cealaltă mînă? 

S-au dus. M-am aruncat pe pămînt cu disperare. 
— Plinge ? întrebă Faunul. 

— Nu plinge, răspunse dealul. Ochii îi sînt mai 
uscați ca oricind. 

Chinuitorul mă făcu să-l privesc. 

— Văd ferieire în inima ta, îmi spuse. 

— Sînt sigur că am în ea şi cotloane ascunse, 
am râspuns eu ințepat. M-am pregătit apoi pen- 
tru o predică usturatoare, dar toate cuvintele 
care-mi veneau pe limbă se reduceau la unul 
singur cu inițiala „d“, 

EL strigă cu voioșie : 

— Ei, acum eşti într-adevăr cu noi: pină la 
sfîrşitul vieţii vei injura cînd eşti furios şi vei 
ride cind ești fericit. Acum rizi | 

Linişte nemârginită. Intreaga natură stătea in 
aşteptare iar un vicar încerca să-şi ascundă gin- 
durile nu numai de natură, ci şi de el însuşi. 
M-am gindit la amorul propriu, la altruismul 
meu batjocorit, la Emily pe care o  pierdusem 
dintr-o greșeală ce nu-i aparţinea, la micujul ei 
prieten care tocmai se agăța de coşul greu şi 
aceasta mă hotări : am izbucnit în ris. 

Im seara aceea am auzit pentru prima oară cres- 
tele de calcar cintindu-și una alteia deasupra 
văilor, aşa cum fac numai cind e foarte linişte 
şi după ce petrec o zi plăcută. De la fereastra 
biroului vedeum figura luminată de soare a Fau- 
nului aşezat în faţa păduricii de Jagi ca un om 
în fața casei lui. Şi cind se lăsă noaptea ştiam 
cu siguranţă că au adormit şi el şi dealurile şi 
copacii. Piriul, desigur, nu dormea niciodată, 
nici măcar atunci cind îngheţa, Ora întunericu- 
lui este, de fapt, ora apei care a fost oarecum 
sufocată în timpul zilei de pulsurile uriașe ule 
pamintului. De aceea se aude şi se simte de la 
distanţă mai mare noaptea şi de aceea e minu- 
nată baia de după apusul soarelui, 

Bucuria acelei prime seri mi-e încă proaspătă 
în memorie, în ciuda anilor fericiţi care au ur- 
mat. Mi-o amintesc atunci cind mă urc în 
amvon şi mă uit la cei mai buni oameni care 
se înşiruie în băncile din fața mea, generoşi şi 
mulţumiţi, la oamenii mai răi înghesuiți printre 
strane, la tenorii bărboşi din cor, la dascălii 
snobi, la ajutoarele lor şi la paraclisierii aro- 
ganţi care îi întorc de la ușă pe cei întirziaţi. Mi-o 
amintesc și cînd stau în casa mea de burlac 
printre papuci de odaie lucraţi de tinere doamne 
şi console de stejar sculptate de soţii lor, între 
şirurile de servicii de ceai, hainele preoțești şi 
toate darurile celor care cred că le-am dat o 
mină de ajutor şi care, de fapt, m-au ajutat să 
ies din noroi. Şi, deși încerc să transmit bucuria 
mea și altora, aşa cum încerc să transmit tot ce 
mi se pare bun şi, deși reușesc uneori, nu pot, 
totuși, spune nimănui cum de a ajuns la mine. 
Pentru că, dacă suflu un cuvînt, viața mea de 
acum, plăcută şi comodă, ar lua sfîrşit, enoriașii 
m-ar părăsi și, în loc să fiu de folos parohiei 
mele, aș deveni o pacoste naţională. De aceea, 
în loc de o tratare lirică și retorică, așa de po- 
trivită subiectului şi profesiunii mele, am fost 
obligat să folosese mijlocul simplu al naraţiunii 
şi vă înşel cu o povestire bună de citit într-o 
călătorie cu trenul. 


In româneşte de 
St. Avădanei 


20 PAGINI = 3 LEI 
ABONAMENTE : 3 luni = 9 lei; 6 luni = 18 lei; 


1 an = 36 lei 


40546 


| 
| 
| 


LENIN 
şi ştiinţele contempo- 
rane ale naturii 

de M. Pădureleanu 


(pag. 14) 


 Bleereseeaă 


Victor Enășoae 


secretar al Comitetului 
judeţean Bacău 
al P.C.R, 


Pare că ne-am obișnuit cu atmosfera mereu efer- 
vescentă a începutului de an. Şi totuşi, mereu 
ieşim din obișnuit ; fiecare an aduce un fior nou; 
care amplifică de fiecare dată neliniştea crea- 
toare în toate domeniile. Nimic nu trebuie să 
rămână şi nu rămîne pe loc. Suflul unui nou pas 
în timp, grandoarea idealului pe care ni-l apro- 
piem dinamizează totul. Privirile o clipă-s în- 
dreptate îndărăt, pentru sinteză si bilanţ, cu sen- 
timentul atletului aflat la start, care trage pu- 
temic aer în piept; pentru ca, apoi, ochii să ţin- 
tească doar înainte, cu pătrundere, cu sentimen- 
tul descoperitorului de noi limanuri, al alpinis- 
tului care cucereşte noi înălțimi. 

Îmaltele comandamente jalonate la Plenara Co- 
mitetului Central din 10—13 decembrie 1969 pri- 
vind planul pe anul acesta. ultimul an al actua- 
lulu; cincinal, au fost primite cu deosebit entu- 
ziasm, atît în unităţile economice, cît şi de către 
oamenii care-şi desfăşoară activitatea în învăţă- 
mânt, cultură şi artă. 

Nu se sfîrşise încă anul 1969 şi pregătirile erau 
făcute pînă la amănunt pentru ca, din prima zi 
a noului an, asaltul noilor obiective şi sarcini 
să fie încununat de succese. Și, într-adevăr, luna 
ianuarie s-a încheiat cu rezultate bune ; fără ex- 
cepţii planul pe prima lună a anului a fost de- 
pășit în toate unităţile economice. Aici și-a adus, 
de bună seamă, contribuţia sa şi munca politică, 
ideologică, factorii de educaţie a maselor, 
Semnificativ este faptul că, deși bine fundamen- 
tate, pe bază de calcule riguroase, respectînd cri- 
terii ştiinţifice, sarcinile de plan sînt considerate 
minime. Aceasta pentru simplul motiv că entu- 
ziasmul maselor depăşeşte, de regulă, puterea de 
reflectare a cifrelor, Așa se face că, în judeţul 
nostru, ca şi în întreaga țară, s-a declanșat şi se 
desfășoară o înflăcărată întrecere pentru supra- 
îndeplinirea sarcinilor economice. Judeţele între 
ele se întrec. cu forțele industriei republicane şi 
locale, ale agriculturii, cu puterea gospodăreas- 
că a consiliilor populare, cu toate potenţele mate. 
riale şi cu întreaga putere de muncă şi creaţie 
pusă în slujba progresului. La rîndul lor, unită- 
țile economice, industriale şi agricole, consiliile 
populare locale s-au chemat la această nobilă în- 
trecere care, întăţişîndu-se ca o competiţie între 
unităţi economice sau administrativ-teritoriaile, 
este, în esenţă, o întrecere cu metalul şi lemnul, 
cu ţiţeiul şi cărbunele, cu sarea şi cu pămîntul, 
o întrecere mai ales cu TIMPUL. 

În această bătălie pentru mai mult, ma; repede, 
mai bine, mai rentabil, braţele şi mintea cunosc 
o încordare puternică, dar nu o încordare cris- 
pată ci puternic iluminată de sentimen- 
tele datoriei şi răspunderii, de strălucirea dia- 
mantină a dragostei de ţară, pe care noi; ca şi 
generaţiile ce ne-au premers şi ne vor succede: 
o vrem tot mai înfloritoare. Aceste sentimente cu 
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arbust 


O nu muri lividă livadă. Musulmane 
Se-adună dimineaţa nălucile-n 


sticlă, un arbust 
Cu frunze cintătoare, cu tructe 


cotloane de jăratic 
Și stau apoi de vorbă. Şi toate Precum un pom cu globuri 
încă zac dintr-un Crăciun văratic. 
Pină se face clipa cutie de tabac E-ntr-nsul o putere, un fel de 
Adusă-n port de grecul ştiut de densitate 
toţi : Mamut,  Răstrintă pe podoabe, pe luciurile 
Mereu în fund de cuiburi cu toate 


fete mari în rut, 
Dar să pătrundem, încă de 

rouă umezi, toţi 
Sub pomii fără roade, prăfoşi 


Și dacă vrei tiriş ori prin opriri şirete 
De dinsul să te-apropii, să-i 

umbli prin secrete, 
Degeaba : că deodată te-ai şi 


şi poligloţi, trezit, afară, 
Şi s-ascultăm taifasul pe care-l Într-o tără de veste ţișnită 
țin mereu primăvară, 


Himerele de mere fugite din muzeu. 
E, dacă ţineţi minte, lîngă-un 

grilaj îngust 
Suflat în verzi metale și-n 


Cu flori de piersic, ude, şi 
meştere-n stropit 
Lumina cu mirezme din nopți 
fără stirşit. 
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MESTROVICI 


În arta modernă, cei mai mari sculptori (Rodin, Bourdelle; Moore. Brâncuşi) au con- 
tribuit la descoperirea unor mari modalităţi de întrupare plastica a reprezentărilor 
despre om; s-au preocupat cu pasiune să redea într-a materie inertă, pulsația vieţii. 

Şi Mestrovit (1883—1962) este unul dintre aceştia ! i - 

În cele 50 de lucrări din vasta operă a sculptorului iugoslav — selectate din perioada 
primelor patru decenii de creaţie —, pe care le-am văzut în sala Dalles din Bcurești: 
şi-a găsit o gamă întinsă de trăiri umane. Fiecare gest implicat descarcă o mare tensiune 
interioară, rezumind în termeni foarte concludenţi desfășurarea unei acţiuni. De fapt, 
asupra acestei observaţii aş dori să insist, pentru că din acest punct, de vedere, m-a 
uluiţ Mestrovit. Conciziunea şi expresivitatea gestului sînt atît de măiestrit redate, 
încât privitorului i se oferă şi cel mai mic detaliu, integrat armonios în mişcarea 
generală, structurat organic în ideea de ansamblu, în ipostaza psihologică a persona- 
iului. „Femeia cuprinsă de dureri“, „Fecioara cu pruncul“, „Vestala“, „Mamă şi co- 
pil“, „Tînără fată cu lăuta“, sînţ cîteva dintre lucrările prezente în expoziție» prin 
care se exprimă intuiţia artistului în ce priveşte generozitatea feminină, sentimentul 
matern, suavitatea feciorelnică, încordarea supremă, toate acestea în figuri de o pu- 
ternică vitalitate. i E 2 Ă 
Această diversitate de stări. în sculpturile lui Mestrovi& este riguros selectată, reușind 
ca printr-o temeinică insuşire a legilor anatomice, şi o exactă interpretare a mişcări- 
low să demonstreze ştiinţa de a anima marmura, lemnul şi bronzul, 


George Genoiu 
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FELICIEN MARCEAU_ (premiul Goncourt — 1969): „Creezy“ (pag. 20) în 


6) 


| Opinii 
| Cartea de artă 
de Mircea Deac 
Marginalia 
| Gamele şi solfegiile 


actorului 
de Horia Deleanu 
| (pag. 16) 


Bicentenar : 


Beethoven — 
Demiurgul 


Dind nume celor din jur; celar de pe 
pămînt, din ape şi din slava cerurilor, omul 
— dacă nu a găsit lesne măsurile lucrurilor şi 
fenomenelor, deoarece cunoaşterea şi luarea în 


stăpînire a tuturor e infinită — a plăsmuit me- 
tafora. Prin ea a reclădit lumea... după chipul 
şi asemănarea sa. = 

Marii creatori din cosmogonia culturii şi artei 
universale devin demiurgi contemporani şi con- 
cetățeni, uneori în cel mai fundamental şi real 
sens, evocîndu-l pe acela de făurar, de construc- 
tor, de la care a plecat noţiunea rămasă din fi- 
lozofia platoniciană. 

Așa s-a petrecut şi se petrece necontenit cu Mi- 
chelangelo, Shakespeare, Beethoven. Eminescu şi 
alți Titani. Din marmură, cuvînt sau sunet, ei 
au durat impresionante mărturii despre puterea 
de reprezentare și plăsmuire a spiritului uman 
egalînd parcă însăși forța de creaţie a naturii. 
Beethoven a zămislit prin simfonii nouă lumi. 
A început cu cerul albastru al tinereţii. În intro- 
ducerea celei de-a doua a întrezărit prăpăstiile su- 
Hetești, le-a depășit, însă a scrutat orizonturile 
vieţii clocotitoare din jurul său şi în a treia a 
cîntat eroismul unei întregi epoci. Prin a IV-a 
şi a Vl-a au vibrat încîntările dragostei, ale pei- 
sajului și a izbucnit furtuna. În a V-a s-a lup- 
tat cu soarta şi a dominat-o,. Pe ritmurile celei 
de a VII-a, a înaripat dansul. În a VIll-a şi-a 
adus aminte de „frumoasele vremi de odinioa- 
ră“ şi s-a costumat dlasie. Ajungînd la linalul ce- 
lei de a IX-a, ultima, trebuie să fi simţit ceea ce 
simţise Michelangelo în fața pietrei cu chip de- 
săvîrşit de om înţelept şi atotputernic. I-a spus : 
„Şi acum vorbeşte !“*. Ș; simfonia a cîntat, pen- 
tru toți şi pentru totdeauna; versurile „Odei. 
Bucuriei“ de Schiller. 

Unii contemporani l-au înmormîntat sau au vrut 


să-l înmormâînteze pe compozitor înainte de vre- 
me. În două volume „Despre Germania“, doamna 


de Staăl găsește, de pildă, loc pentru un întreg 
capitol dedicat „Influenţei spiritului cavaleresc 
asupra dragostei şi on i“, dar nu-l pome- 
mește măcar o dată pe ilustrul ei contemporan 
Beethoven. 

Pe de altă parte, nevinovăția Simfoniei I-a era, 
chipurile, după unele voci potrivnice, „un exem- 
plu periculos pentru arta muzicală !“. Simfonia 
a Il-a a fost considerată un „ansamblu de po- 


rumbei şi crocodili“ iar Schindler povestea o is- | 


torioară după care la o repetiţie, prima parte 
din Eroica iscă asemenea izbucniri de risete încât 
abia că a putut fi parcursă... Dar de ce să con- 
tinuăm pe calea acestor triste evocări ale igno- 
rărilor, negărilor şi erorilor ? 

O dată zămislită. opera lui Beethoven nu putea 
dispare nici înainte și nici după săvîrşirea din 
viaţă a omului. 


Eugen Pricope 


(continuare în pag. 18) 


româneşte de Elena Piru 


Lecturi 
STIE i 


Cogol 
sau Doi funcţionari 


Poprişcin, Axenti Ivanov, Consilier titular nobil 
care se crede regele Spanie: nu este mai nebun 
ca mine şi ca tine, iertat să fiu, cititorule! Să 
cercetăm. Cine este Poprişcin ? Un funcționar, 
bineînțeles, la minister însă, nu la administraţia 
gubernială, mici la visterie, nici la curtea de con- 
turi, „birourile sînt de lemn roșu, iar șeţii ți se 
adresează numai cu dumneavoastră“, o slujbă 
nobilă dar nici un fel de venituri în afara lefii. 
Poprișcin nu-şi face griji din cauza asta, el e ci- 
neva, el este invidiat chiar de şeful său fiindcă 
deseori stă în cabinetul directorului şi-i ascute 
excelenței sale penele de scris. Poprişcin este 
convins de răutatea „pisălogului afurisit“ deşi nu 
are nici o dovadă. El citește, merge la teatru unde 
vede „Filatca prostănacui rus“, are și păreri care 
nu-l deosebesc de cei din tagma lui: „Am citit 
Albina. Ce oameni proşti sînt franțujii ! Zău ! Îţi 
vine să-i iei pe toţi şi să-i baţi cu vergile |! Am 
citit acolo o descriere a unui bal, scrisă de un 
moșier din Cursc. Moşierii din Curse scriu bine“. 
Aşadar un caraghios, deocamdată, dar nu un 
nebun. El mai spune : „Azi e miercuri, de aceea 
am fost îm biroul şefului. Am venit anume mai 
de dimineaţă şi, stind acolo, i-am ascuţit toate 
penele. Directorul nostru trebuie să fie un om 


foarte deştept. Tot cabinetul numai dulapuri cu 
cărți. Am citit titlul cîtorva. Numai ştiinţă. O 
ştiinţă care nu e de noi. Totul e în lim/ba france- 
ză sau germană. Dar uită-te la faţa lui ! Cîtă mă- 
reţie îi străluceşte în ochi ! Nu l-am auzit nicio- 
dată spunînd o vorbă de prisos. Doar uneori, cînd 
îi dai hîrtiile, te întreabă : 
— Cum e afară? 
— Umezeală, excelență“. Aici parcă ar fi ceva! 
Dar să recitim pasajul anterior poate găsim și 
altceva. 
Ascultind o convorbire între Meggy și  Fidela, 
două cățelușe adevărate, Poprișcin face desco- 
periri importante ; pînă cînd, dindu-și seama că 
el este regele Spaniei, țură aflată în pericolul de 
a intra altfel pe mîna unei regine, „0 dona să 
ajungă regină ?*, Poprişcin pare a-şi fi găsit, în 
sfîrşii, rostul. Se vede aici nebunia ? O glumă, 
doar. Poprișcin se amuză. În felul acesta, el poa- 
te spune adevărul. Rideţi voi şi batijocoriţi-mă, 
eu voi spune tot. Adevărul ascuns în nebunia lui 
Poprişcin hicrează asupra noastră ca un teribil 
fluid nevăzut cuprinzind îm cele din urmă totul. 
Durerea mare din sujletul lui nu are leac : „Nu-i 
loc pe lumea asta pentru el. Îl alungă mereu“. 
Poprişcin este ridicol şi prin asta capătă  dra- 
gosiea noastră. El este ridicol în felul in care 
Mişchin sau Don Quijote sint ridicoli. Prin ridi- 
col, neînsemmatul Poprişcin se apără și se înalță. 
Liste vorba despre o nebunie a sufletului și nu a 
minţii. Altfel, nebunia căror nebuni de toată 
mâna ar scoate prin gura ei schimonosilă : „Dar 
pe mine mă întristează peste măsură evenimentul 
care trebuie să aibă loc miine. Miine la ora şapte 
se va întîmpla un fenomen ciudat : pământul va 
încăleca luna. Despre asta scrie şi vestitul chi- 
mist englez Wellington. Mărturisesc că am avut 
o neliniște sufletească gindindu-mă la extraor- 
dinara gingășie şi delicateță a lunei. Dar luna se 
lucrează în mod obişnuit la Hamburg şi se lu- 
crează foarte prost. Mă mir că Anglia nu observă 
lucrul acesta. O lucrează un dogar șchiop, care 
habar n-are prostul, ce-i aceea lună. Amestecă 
Trînghie gudronată cu untdelemn şi de aceea este 
un miros groaznic pe tot pămîntul, că trebuie 
să-ți astupi nasul. Din cauza asta, luna e o sferă 
aşa de delicată, încît oamenii nu pot trăi acolo. 
Acolo trăiesc numai nasurile.  (Madrit, 30 fe- 
bruarie)“. 

îi 


Acachi Acachievici trăieşte sub teroarea unei a- 


meninţări de natură kafkiană. Monstrul are for- 
ma unui sistem administrativ de o perfecțiune 
dumnezeiască. Cînd îi va veni vremea,  Acachi 
Acachievici se va lăsa devorat fără nici o împo- 
trivire. EL ştie să facă un singur lucru : să copie 
acte. Încît, se pare, se născuse cu chelie şi în u- 
miţormă. Deși la glumele rele ale celorlalți. el nu 
răspunde decit rar cu un „de ce mă necăjiţi? 
Lăsaţi-mă în pace“, în aceste cuvinte răzbate o 
durere întunecată : cel puţin, un tînăr abia intrat 
în slujbă o simte cu violenţă. Uniforma lui A. A. 
este foarte roasă, cînd trece pe sub o fereastră, 
tocmai atunci, din casă se aruncă gunoiul, miă- 
nîncă fără să simtă gustul mâncării și cînd i se 
umflă burta, scoate cerneala şi se apucă de co- 
piat „hârtiile luate în acest scop acasă“. Inainte 
de a adormi, zîmbeşte cu gindul la documentele 
pe care avea să i le trimită dumnezeu de copiat 
a doua zi. El este un funcţionar oarecare dintr-un 
departament oarecare „eternul consilier titular“. 
Gindul că trebuie să-și facă o manta nouă îl în- 
spăimîntă cumplit. Dar odată acceptat, el se 
transformă într-o bucurie obsesivă. Aceste două 
stări, de fapt una singură, vin din teama care îl 
domină şi înseamnă mult mai mult decit lipsa 
banilor zilnici ; înseamnă o lume modificată mon- 
struos pe măsura monstrului care o stăpînește. 
Îm sfîrşit, mantaua se face, după cum se știe. 
Clientul şi croitorul sînt deopotrivă mulţumiţi, 
meșterul se uită multă vreme după A. A. care 
se duce la departament, prima ieșire a mantalei 
în lume, aleargă apoi pe o scurtătură, îi iese îna- 
inte şi privește acum din faţă maiestuoasa înain- 
tare. Croitorul Petrovici ar avea şi el un capitol 
într-o scrisoare despre această manta. 

Noaptea, tîrziu, Acachi Acachievici se întoarce 
de la petrecerea unde se băuse (invitat fiind) în 
cinstea mantalei. Pe măsură ce se apropie de lo- 
cuința sa de la periferie, drumul începe să seme- 
ne cu un labirint. Zăpada înghețată, străzile pus- 
tii, case mici, tăcute, amenințătoare, felinare din 
ce în ce mai rare și, pe neașteptate, o piaţă imen- 
să, un deșert care trebuie străbătut. „In depăr- 
tare, dumnezeu ştie unde, clipea o luminiţă în- 
tr-o yheretă aflată parcă la capătul lumii“. Cu- 
prins de panică A. A. începe traversarea. „Se 
uită înapoi şi în lături : parcă se afla în mijlocul 
unei mări“. Şi cînd mai avea mult pînă să a- 
jungă, din pustiul ameninţător se iviră două 
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De vorbă cu arhitectul HORIA MAICU, 


profesor la Institutul de arhitectură „lon Mincu“ Bucureşti 


— Care este raportul dintre tradiţie şi inovaţie în 
arhitectura românească modernă ? 
— Fenomenul românesc de arhitectură reflectă, 
asemenea literaturii, artei plastice, muzicii ete. 
temperamentul specific al poporului nostru şi 
prin aceasta se diferenţiază de arhitecturile con- 
temporane ale altor popoare. Raportul dinte tra- 
diţie şi inovaţie trebuie căutaţ aici, ca de altfel 
în toate domeniile vieţii ştiinţilice şi artistice, în 
esența fenomenului şi nu în detalii. Aceasta pen- 
tru simplul motiv că esenţa are caracter de per- 
manenţă. 

Arhitectura românească a suterit, de-a lungul e- 
pocilor istorice, transformări importante core au 
individualizat-o ca creaţie de arlă şi de cultură 
inaterială. 

O serie de trăsături ale ei, între care scara uma- 
nă a edificiilor, grija de înscriere in natura în- 
conjurătoare, logica funcţională, ritmica şi vioi- 
ciunea formelor, pclicromia, alegerea judicioasă 
a materialelor şi tehnicii constructive. au rămas 
însă, pînă astăzi, neschimbate. 

— Cu toate acestea nu puţini sint cei care consi- 
deră că arhitectura contemporană nu respectă 
trăsăturile caracteristice, tradiţionale, ale arhi- 
tecturii româneşti, În ce constă eroarea lor ? 

— Cei care gîndesc astlel nu privesc fenomenul 
în profunzime şi uită că trăim întw-o societate 
modernă, bazată pe industrializare, pe lehnică şi 
ştiinţă, pe noi mijloace constructive, într-o socie- 
tate care trebuie să satisfacă cerințe multiple, la 
o scară incomparabil mai mare decit în trecut. 
Ei uită, de asemenea, că chiar în cadrul specifi- 
cului poporului nostru s-au întîmplat, mai ales 
în anii din urmă, mutaţi; substanţiale, datoriţă 
noilor condiţii de viață create de mersul înainte 
al socialismului. Astăzi, cînd trebuie să obţinem 
densități maxime cu ocupări minime de teren, 
nu se mai poate construi cu mijloacele din epoca 
lui Ștefan cel Mare. Iată ce nu înţeleg unii din- 
tre contemporanii noştri... 

— Care este condiţia esenţială a reușitei, în di- 
recția legăturii cu tradiția autentic românească ? 


— Cheia succesului se află în talentul arhitectului 
creator, în capacitatea lui de a se feri de mime- 
tism, de a nu se suborduna orbește unor curente 
afirmate pe plan internaţional, de a se exprima 
cu pasiune pe sine, epoca sa şi poporul din care 
tace parte. 

— Vorbeaţi mai înainte despre necesitatea obține- 
rii densităţilor maxime cu ocupări minime de 
teren. Cuvintele du. m-au Jăcut să mă gindesc o 
clipă la orașele viitorului. Ce chestiuni, de ma- 


zimă importanță pentru existența umană, vor 
trebui să rezolve aceste oraşe ? 
— Marile orașe contemporane suferă pe plan 


mondial de racile funcţionale, pe care din mo- 
tive obiective şi subiective, urbanismul contem- 
poran încă nu le-a rezolvat. 

— Care sint aceste racile ? 

— Traficul motorizat, de persoane şi mărfuri; care 
depășește capacitatea arterelor de circulaţie ; 
puluarea aerului şi a apelor ; parcarea autovehi- 
culelor — un adevărat coșmar în numercase me- 
tropole — ; segregările dintre muncă, odihnă, în- 
văţămiînt, cultură, sănătate, sport, 
rîte din concepţia urbanistică, astăzi depăşită, a 
zonificărilor, care duce la ruperea raportului de 
interdependenţă ce trebuie să existe între individ 
şi colectivitate, la consumarea timpului liber al 
oamenilor în durate de transport mult prea mari; 
constringerile şi alienările la care este supus in- 
dividul şi colectivitatea dat-rită mijloacelor me- 
limitate cu care societatea contemporană de con- 
sum din țările avansate acţionează în mod vio- 
lenţ prin presă, radio, televiziune, subordonînd 
scopului de reclamă pentru consumul de produse 
însăşi literatura şi arta. 

Oraşele viitorului vor trebuie să lichideze aceste 
racile printr-o concepţie socială şi urbană pro- 
tund umanitară, prin care omul să se regăseas- 
că pe sine și să trăiască cu sentimentul liniştitor 
al securităţii individuale şi cclective. 


Interviu realizat de 


Sergiu Adam 


Seriilorii desenează 
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„Arhitectură veche“ 


CRONICA LOCALA „aaa 


ESTRADA AMATORILOR 


Casa de cultură a sindicatelor din Bacău se ins- 
talează cu tot mai multă convingere în viaţa spi- 
rituală a orașului. De mult a fost depăşit stadi 
defilării cantitative a artiştilor amatori în serbări 
meutre şi fără perspectivă. Formaţia de estradă, 
de două ori laureată a concursurilor artistice, su- 
plineşte în bună măsură inexistența unui ansam- 
blu profesionist, prezentînd în mod regulat spec- 
tacole cu solişti şi momente vesele. Se poate vorbi 
despre o adevărată tendinţă spre profesionali- 
tate şi bun gust, despre o orchestră ritmică de 
bună factură, condusă de inepuizabilul Sile Ne- 
mită, despre emulaţia soliștilor de muzică uşoară. 
Intr-un cuvînt, estrada a căpătat la Bacău carac- 
terul unei stagiuni, în desfăşurarea căreia îşi dau 
concursul, din cînd în cînd, vedete ale genului. 
Ajunse aici, eforturile ar trebui să tindă spre per- 
fecţionare, mai ales în ce priveşte calitatea tex- 
telor estradistice. Colaborarea cu cupletişti şi tex- 
tieri cunoscuţi se impune. În momentul de față, 
textele aparținind unor creatori amatori, nu reu- 
şesc să fie altceva decit nişte oarecari culegeri 
de poante mai mult sau mai puţin răsuflate. En- 
tuziasmul şi disponibilităţile artiștilor amatori de 
la Casa de cultură merită să se confrunte la ni- 
velul unor mai mari exigenţe. 


DILEMA 


Cinematogratele se află în dilemă : Ce sînt ele; 
organizaţii comerciale sau instituţii de cultură ? 


zi li 


ateneu 


Se pare că cea de a doua alternativă riscă să fie 
anulată de prima. Este adevărat că în ultima vre- 
me Întreprinderea Cinematografică din Bacău a 
făcut eforturi pentru a îmbunătăţi latura artis- 
tică a activităţii sale. Cinematograful „Flamura 
roşie“ a fost profilat ca cinematograf de artă, 
dar această inițiativă nu a fost urmărită cu con- 
secvenţă. Filmele de artă sînt programate spora- 
die şi fără măsuri publicitare adecvate. Ar trebui 
să se acorde mai multă atenţie conţinutului re- 
clamelor pentru filmele „dificile“, folosindu-se 
extrase din presă, liste de premii și distincţii ob- 
ținute de aceste pelicule în cadrul unor festivaluri 
internaţionale ete. Holul cinematografului de artă 
din Bacău ar putea devni un loc de unde să por- 
nească popularizarea marilor filme şi a marilor 


creatori. Dar pentru a se întîmpla acest lucru, ar 
trebui depășită lipsa de iniţiativă şi de fantezie 
a celor chemaţi să contribuie la educaţia cinema- 
tografică. Și fiindcă veni vorba de holuri, nu pu- 
tem trece cu vederea situaţia de-a dreptul jenan- 
tă de la cinematograful „Tineretului“. Intrarea 
meprietenoasă, cenușie, lipsa de îngrijire şi afi- 
şajul necorespunzător, fac ca acest hol, care ar 
trebui să impună publicului, să se prefacă în- 
tr-un „vad“ al tinerilor fără ocupaţie care acos- 
tează fete și viciază în teate felurile civilizaţia o- 
raşului. Bineînţeles că întreprinderea cinemato- 
grafică nu este unicul răspunzător pentru aceste 
deficiențe. Edilii oraşului ar trebui să găsească po- 
sibilitatea amenajării unei intrări civilizate, mai 
ales că acest cinematograf este plasat chiar pe 


artera principală, În privința educaţiei cinemato- 
grafice a publicului, un rol de seamă revine or- 
gamizaţiilor de tineret. Comitetul municipal pen- 
tru cultură şi artă, prin Universitatea populară, a 
întreprins într-adevăr cîte ceva, dar lucrurile sînt 


departe de a fi ideale. 
PICTURA DE GANG REDIVIVUS 


A fost o vreme (virstnicii își aduc bine aminte) 
cînd vitrinele şi pereţii magazinelor şi localurilor 
arătau ca nişte vitrine şi ca nişte pereţi. În ulti- 
mul timp însă, diverşi responsabili comercialo- 
alimentari au fost cuprinși de revelaţia artelor 
abstracte. Priviţi pictura murală a barului „In- 
tim“ din Bacău, a barului de la hotelul „Trotuş“ 
din municipiul Gh. Gheorghiu-Dej, ferestrele şi 
ușile pline de îngeri, girafe, musulmani, cămile, 
piramide, sălcii plingătoare, tarzani, femei dispe- 
rate, semne cabalistice şi duioasele vitrine cu co- 
pilași şi prăjituri de la magazinele de lîngă gară 
şi veţi striga cuprinși de încîntare : „Hello Dali !*. 
După ce pictura de gang a fost desființată prin 
însăşi dispariţia gangurilor, ea a revenit în circu- 
itul urban, grație unor measteptați iubitori de 
frumos. Fel de fel de „artiști“, lucrători în tem- 
pera, uleiuri comestibile, granule de plastic, își 
exercită arta lor neagră în faţa privirilor binevoi- 
toare ale celor care finanţează experimentul. 

Nu credeţi, stimaţi tovarăşi din reţeaua comer- 
cială, că publicul consumator nu este încă pregă- 


Eveniment 


Eugen 
lonescu 

la 
Academia 
franceză 


Eugen Ionescu (născut la Slatina, 1912) a fost 
ales membru al Academiei franceze de la primul 
tun: de serutin. Trebuie să ne reîntoarcem la Coe- 
teau pentru a regăsi alegerea unui scriitor cu un 
trecut anti-conformist atit de izbitor. 
Era totuşi firesc ca anti-teatrul, apăruţ acum 20 
de ani, insolit şi sfărimînd canoane, cu „Cîntă- 
reaţa cheală“, protest împotriva absurdului bur- 
ghez să-şi cucerească locul la Academie, după 
succesele neîntrerupte pe scenele Franţei şi ale 
lumii. Nu este seară să nu se joace Ionescu un- 
deva pe glob. În multe universităţi seriitorului 
român de limba franceză i s-au consacrat teze de 
doctorat dovedind vitalitatea acestei opere care 
a zguduiţ dramaturgia contemporană. Scriitorul 
e prezent astăzi şi cu cărţi de meditații, pe teme 
de estetică, din care cea mai nouă e Sensul crea- 
ției. 
Ionescu în costumul verde de academician ? De 
ce nu ? EI însuşi imaginase într-un act profetic 
„la lacune“ un academician căzut la bacalaureat 
şi căruia soţia îi reproşa amabil că-i plac mări- 
rile. „Dorese să mă prezint cu condiţia să fiu lă- 
sat să port un iatagan în loc de sabie“, glumea 
el pe socoteala acestei candidaturi. 
Academicienii care l-au ales sînt mulţumiţi de a 
avea alături de Marcel Pagnol — celebrul autor 
al lui Tapaze — şi de Marcel Achard pe Ionescu, 
nume de răsunet mondial, al cărui teatru a deve- 
nit clasic. Într-o bună zi Arrabal, dramaturgul 
anti-conformist cel mai recent al Parisului veş- 
nic in efervescenţă, va putea să-şi găsească un 
scaun în această instituţie pe care n-o mai spe- 
rie trecutul de copii teribili al unor candidaţi de 
talent. Ia 

loan Grigoriu 


Premiile literare ale 
Uniunii Scriitorilor 


pe anul 1969 


în zilele de 30 şi 31 ianuarie a.c, plenara Consi- 
liului de conducere a Uniunii Scriitorilor din 
Republica Socialistă România a aprobat consti- 
tuirea juriului pentru decemarea premiilor lite- 
rare ale Uniunii Scriitorilor pe anul 1959, în ur- 
mătoarea componenţă : Ion Băieşu, Ștefau Bănu- 
lescu, Nicolae Breban, Şerban Cioculescu, Ov. S. 
Crohmălniceanu, Ștefan Augustin Doinaş, Aruta 
Hauser, Al. Ivasiuc, George Macovescu, Majteyi 
Erik, Adrian Marino, Fănuş Neagu, Adrian Pău- 
nescu, Marin Preda, Lucian Raicu. 
în ziua de 4 februarie a.c, juriul s-a întrunit în 
şedinţă de lucru şi, după ce a ales ca preşedinte 
pe George Macovescu, a hotărit, prin vot secret, 
potrivit criteriilor regulamentului în vigoare, a- 
probat de Consiliul de conducere a Uniunii Seri- 
itorilor, decernarea următoarelor premii : 
PROZĂ, D. R. Popescu: „F*; Matei Călinescu : 
Viaţa şi opiniile lui Zacharias Lichter. 
POEZIE. Nichita Stănescu : Necuvintele ; A, E. 
Baconsky : Cadavre în vid. 
DRAMATURGIE. Teodor Mazilu: Tandreţe şi 
abjecţie ; Paul Anghel : Viteazul. 
CRITICĂ ȘI ISTORIE LITERARĂ. George Ivaş- 
cu : Istoria literaturii române, vol. I ; Sorin Ale- 
xandrescu : Faulkner, 
LITERATURĂ PENTRU COPII ȘI TINERET. 
Nina Cassian : Povestea a doi pui de tisru ; Ion 
Hobana : Vîrsta de aur a anticipaţiei româneşti. 
TRADUCERI ÎN LIMBA ROMÂNĂ. Gellu Naum 
Rene Char: Poeme alese;  Tașcu Gheorghiu: 
Luigi Pirandello : Răposatul Matei Pascal. 
TRADUCERI DIN LIMBA ROMÂNĂ ÎN LIMBA 
GERMANĂ SAU MAGHIARĂ. Dieter Roth : Bile 
şi cercuri de Marin Sorescu (Kugeln und Reifen); 
Veress Zoltan : Căprioara din vis de Vasile Voi- 
culescu (Az Alombeli Oz). 
LITERATURA NAȚIONALITĂȚILOR CONLO- 
CUITOARE. Bodor Pal: A Meztelen Lany (Nud 
de fată); Franz Storch : Am Rande des Kerzens- 
cheins (La marginea luminii); Balint Tibor: A 
Zokog6 Majom (Maimuţa plingăreaţă). 
DEBUTANŢI SAU TINERI SCRIITORI DEBU- 
TÎND LA ALT GEN LITERAR. Mircea Martin : 
Generaţie şi creaţie (critică); Sânziana Pop : Se- 
renadă la trompetă (roman); Radu Dumitru: A 
opta zi a săptămînii (teatru); Florica Mitroi : Ru- 
găciune către Efemera (poezie); Petru Popescu : 
Prins (roman). 


Mestrovici 


(continuare din pag. 1) 


Am văzut la București ceea ce Mestrovit a creat, 
într-un uriaș efort de gindire artistică, în timp 
de patru decenii : o lume vie, care trăieşte prin 
gesturi concentrate şi vibrația luminii. 
Dar, după cum se ştie, marele sculptor s-a impus 
şi prin preocuparea de monumenialitate, de in- 
tegrare armonioasă a sculpturii în ansamblul ar- 
hitecturii şi urbanisticii moderne (Mausoleul de 
la Ottovite, Templul Vidovdan şi altele). Această 
dimensiune, în ansamblul expoziţiei, este pre- 
zentă mai ales prin lucrările în care este conti- 
muată de om. (puterea, frumuseţea, tristețea, du- 
rerea, meditaţia filozofică, tihna interioară). Dra- 
matismul puterii este expresiv sugerat în „miini- 
le“ surprinse într-o maximă încordare, „Dispera- 
rea“ lui Iov şi „Aşteptarea“, sînt alte puncte de 
incidenţă într-un univers uman surprins într-o 
veşnică pulsaţie a vieţii. 
Meztrovit este Demiurgul unei lumi care nu va 
muri niciodată. . . 
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În uma dintre prozele sale poematice Bacovia 
nota : „În vremea aceasta, cînd poezia decadentă 
şi simbolistă cere tot mai mult material, cu nota 
unei culturi epuizate, piaţa literară, ca şi pentru 
alte curente, dădea prea puţini cititori. El ţrecea 
ca un autor misterios. În jurul său, civilizaţia îl 
făcea să se gîndească la romanele mecanicii gră- 
bite ; atundat în scaun, cu creionul distanțat, tre- 
cea pe cîte vreo hirtie însemnări dezolante,..“ 
(Divagări utile). Există în acest citat caracteri- 
zată, cum nu se poate mai bine, o anume stare 
de spirit a lui Bacovia : acea a exacerbatei con- 
ştiinţe de sine. O suresciţare aproape. Imaginea 
poetului în epocă... autor misterios (poate nu nu- 
mai pentru cei ce îl cunoşteau puțin) ; caracte- 
ristica unui anume compartiment al liricii : de- 
cadentă şi simbolistă ; înseşi poezia bacoviană : 
însemnări dezolante. Cu o mînă sigură, poetul 
şi-a făcut un autoportret; literar aproape exact în 
termenii fundamentali. Pe o zi de beţie solară, de- 
sigur, Bacovia nu poate fi asimilat profund. 

O anume „atmosferă“ trebuie pentru a pricepe 
tot misterul versului „Aud materia plîngînd“ com- 
parabil doar cu „Nu credeam să-nvăţ a muri 
vreodată“ (Eminescu), Fiind același aur sunat, 
Bacovianismul acoperă o stare sufletească greu 
exprimabilă cu elevaţie ; cețuri fumegoase care 
te-năbușă ; ape insalubre, mătreţoase, care se re- 
varsă peste digurile şubrede năvălind în casele 
sărăcăcioase cu uşile strîimbe şi pragurile mai Jos 
decît strada ; parcul cu copacii albi și negri scor- 
buroşi sau măpădiţi de vise; nopţile reci şi sti- 
cloase ; lupii atraşi spre abator de mirosul sîn- 
gelui de animal, oamenii vitregiți de soartă, cer- 
şetorii întinzînd o mînă uscată, pe care se lasă 
prinos al dezolării o frunză galbenă ; femeia in 
doliu ; strada mare pe care înaintează un con- 
voi funebru etc. 

Analizînd îndeaproape, poezia bacoviană apare 
foarte bogată în fapte de viață — deşi impresia 
este de monoton, de cenușiu, de apăsare. Este la 
îndemîna oricui să constate că Bacovia a operat 


Bloc-notes 


O efervescentă şi elevată activitate artistică în- 
tilnim în provincie: Numai în citeva zile ale anu- 
lui 1970 s-au consumat emoţiile mai multor pre- 
miere teatrale şi muzicale, Cităm, aici, doar câte- 
va din piesele de teatru care au marcat, la în- 
cepuţ de an,primele succese : Ninge la Nisa a lui 
Mircea Radu Iacoban la Teatrul Naţional „A- 
lecsandri“ din Iași, asupra căreia revenim cu 0 
cronică în prezentul număr ; Maria Izu de Ilie 
Păunescu, la Birlad, comedia Moartea ultimului 
golan de Virgil Stoenescu la Bacău. Regizorii a- 
cestor spectacole sînt V. T. Popa, Cristian Nacu 
și 1. G. Russu. 


x 


Trebuia ca într-un Oraş cu adinci rezonanţe în 
cultura românească, cum este Clujul, să ia naș- 
tere o editură şi să poarte un nume simbolie 
„Dacia“. Noua editură îşi anunţă cîteva din pro- 
iectele anului 1970. Reţinem ca deosebit de valo- 
moase inițierea unor colecţii inedite : Agora care 
va include lucrări din diverse genuri literare (bio- 
grafii romanţate. jurnale de călătorie etc.) cu 
mare audienţă la public. Discobolul va înmănun- 
chia studii de estetică, teorie, critică si istorie Li- 
terară. Pentru specialiştii în domeniul istoriei li- 
terare, editura va iniția noua colecţie Testimonia 
care va reuni culegeri de documente şi mărturii 
literare, utile instrumente de lucru pentru spe- 
cialiști. 
+ 


George Bălăiţă publică, în revista Tribuna din 
22 ianuarie 1970, sub titlul Aripile morilor de vînt 
un sugestiv fragmenţ dintr-un roman aflat 
pregătire. 


în 


Luna cărţii la sate 


În cadrul „Lunii cărţii la sate“ în zilele de 8 şi 
15 februarie a. c., un grup de scriitori de la revis- 
ta „Ateneu“ s-au întîlnit cu cititorii din comu- 
nele Mărgineni şi  Blăgeşti. După o suc- 
ciită prezentare a cărţilor scriitorilor băcăuani 
de azi; datorată criticului literar Constantin Că- 
lin, au citit din creaţiile lor : Radu Cârneci, Ovi- 
diu Genaru, M. Sabin, Cicerone Cernegura, 
Voicu Octavian, Horia Gane. 


Semnalăm 


La Diisseldort (R.F.G.) a avut loc premiera celei 
mai noi piese de teatru „Jeu de massacre“ apar- 
ținînd lui Eugen Ionescu, membru al Academiei 
franceze. 


x 


„Casetă de literatură“. Din Detroit, Michigan, 
S.U.A, scriitorul Valeriu Anania ne trimite o 
foaie literară întocmită şi scrisă în întrezime de 
domnia sa. Un cuvînt înainte; două poezii, un 
fragment dintr-o prezumtivă piesă ds teatru 
„Viscolul“, precum şi cîteva amintiri despre Tu- 
dor Arghezi, iată ce strînge în paginile sale atît 
de originala revistă intitulată „Noi“, 


Rd 
Courrier du centre international d'6tudes posti- 
dues care apare la Bruxelles publică în ultimul 
său număr studiul „Le graphem intentionnel“ a- 
parţinînd lui Constantin Crişan. 


cu un limbaj comun, banal, dar tocmai aceste 
cuvinte tocite, uzuale, sînt mai evocatoare şi mai 
pline pentru ceea ce-şi notează poetul. 

Bacovia este amare Umbră a veacului, în periplu. 
În universul bacovian au intrat : mahalaua Bis- 
triţei, de fapt tot malul acestei ape de la intra- 
rea şi pînă la ieşirea din oraș, cu case înghe- 
suite, frecvent inundate. (Tot pe acolo poposeau 
șatrele nomade sau erau instalate fierăriile, ham- 
barele lungi, văruite, pentru cereale, morile). Ba- 


covia a bătut străzile care duceau spre girlă, a 


Prin urbea sa poetul hoinăreşte nu ca un plin de 
energie, ci ca un pudic plictisit de toţi şi de toate. 
Într-un asemenea context poetul nu ştie să facă 
altceva decît să-şi noteze „fără artă“ versurile-i 
care acopăr o mare amărăciune. Poetul are sen- 
zaţia că transcrie „dintr-un text comun“. Noap- 
tea bacoviană e de tirg cu- străzi colbuite sau 
înnămeţite pe care aleargă cîini slabi, ai nimă- 
nui, cu becuri care agonizează prelungindu-şi um- 
bra piîlpiitoare pe ziduri sau pe ganguri cojite. 
Luna bacoviană este indiferentă, nu evocatoare 


Bacoviana 


Un prinţ solitar... 


trecut peste fostul pod de fier, în Tirguşor; a 
coborit pe la stăvilar pînă în lunca Bistriţei, 

S-a aventurat poate şi pe drumurile desfundate 
care se pierdeau în cîmp ; şi — de ce mu ? — s-a 
afundat în cîrciume murdare, gălăgioase, pline 
de fum, unde se plînge şi se ride în același timp, 
unde se blestemă sau se dă sărutul iertător. Aici 
o vioară scirțiie melodia cea mai pierdută, dar 
care se află într-un tainic acord cu inima fie- 
căruia. Bacovia a fost un întristat, de ce n-am 
spune-o. Erau atitea motive. Oraşul bacovian era 
mic, sufocant şi obositor, mimie chemând aripa. 
Bacovia a exprimat starea senzitivului provin- 
cial; a se observa obsesia : ..provincie pustie. 


Coperta ediţiei de lux a antologiei 
„Marea Nordului“ 


a 


Poveşti 
din 
copilărie 


şi plină de mister, nu sporeşte, ca la Blaga, cu 
lumina ei; a nopţii taină. Cititorii lui Bacovia 
trebuie neapărat să aibă un simţ acut al efeme- 
rului, al morbidităţii ca latură componentă a 
eului. Bacovia este printre puţinii poeţi care-şi 
construiesc poezia în spirit: o au gata în mo- 
mentul notării, fiind dinainte fuzionate cuvîntul 
cu muzica şi culoarea. Bacovia — poate părea 
ciudat — este o epocă; „o santinelă obosită a sin- 
gurătăţii disprețuite“, EI trăiește groaza că „poate 
s-a scris“ ceea ce se scrie acum. Poate totul a 
mai fost, de aici sentimentul inutilităţii. Acuita- 


tea zădărniciei la Bacovia este cu totul exaspe- 
rantă. „Nouri întunecoşi astupă fereastra... Gar- 


„Omagiul Mării Nordului” 


De curind, a apărut în Belgia într-o ediţie de lux, 
antologia ilustrată „Marea Nordului“, care cu- 
prinde pe lîngă cele mai frumoase versuri ale 
literaturii universale, scrise în limbile franceză, 
engleză, germană sau neerlandeză, închinate Mă- 
vii Nordului, splendide reproduceri de peisaje 
marine. 

Îm această valoroasă lucrare, tipărită de editura 
E. J. Buschmann, sub îngrijirea poelului Bert 
Peleman, directorul asociaţiei „Mercator“ şi pre- 
fațată de A. Bertrand, Ministerul turismului şi 
Arthur Houlot, înalt comisar al turismului şi 
secretar general al Bienalelor de poezie de la 
Knokke-le-Zoute pot fi întilnite numele unor 
poeţi de valoare mondială ca Charles Baudelaire, 
Paul Verlaine, Emile Verhaeren, Maurice Car€- 
me, Algernon Charles Swinburne. Alături de a- 
ceștia se află şi numele compatriotului nostru 
Mihail Steriade. 

Poezia sa intitulată „Omagiu Mării Nordului“ 
(pe care o publicăm. mai jos) a fost tradusă în 
limba Jranceză şi în limba neerlandeză de către 
poeta belgiană Jeanne Vandervorst. 


A fost o vreme cînd scriiţorii purtau sportului o 
profundă şi mereu tînără iubire. Pe atunci, idei- 
le erau bătăioase; penele ascuţite, din cînd în 
cînd se schimba cîte o invectivă, două, dar cei 
care citeau acele articole polemice erau convinşi 
că totul va avea drept urmare asanarea clima- 
tului sportiv. Nutresc convingerea că prezenţa 
României în turneul final al campionatului mon- 
dial de fotbal se datorește într-o bună măsură 
și curentului de opinie creat de scriitori. 

Dar frumoasele poveşti ale copilăriei au trecut, 
Dramaturgul care a semnat pe atunci prima cro- 
nică sportivă într-un săptămînal de cultură se 
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tit pentru înțelegerea superioară a noţiunii de 
artă vitrimieră ? 

O, trista soartă a pictorilor murali care împing 
înaințe reclama (sufletul comerţului) ! 


DIN NOU DESPRE DIFUZAREA PRESEI 


Propunem să apară „România literară“ miercuri, 
i i, „Contemporanul“ joi, iar revis- 
zilnic. Poate că aşa, chioşcu- 
rile de dif: e a presei vor putea să ofera publi- 
cului aceste reviste cu o zi mai devreme. „Cro- 
nica“ de sîmbătă 1 februarie, de pildă, a ajuns 
în Bacău în ziua de marţi 3 februarie, ceza ce, 
trebuie să recunoaştem, este o performanţă unică, 
mai ales dacă ținem cont că dis'anţa Iaşi—Bacău 
se parcurge în 4 ore, timp în care se poate bea 
şi o bere în restaurantul gării Paşcani. Mai ştim 
că aproape toate revistele noastre tipăresc afișe 
de popularizare. Ce se întimplă cu aceste afișe 
și de ce nu ajung ele acolo unde trebuie, iată un 
mister căruia mu reușim să-i dăm de urmă. Lu- 
crătorii de la difuzarea presei ar trebui să ştie 
că e: nu sînt numai vînzăt rii de bunuri, ci şi, în- 
tr-un anumit fel, provagatori de cultură. Obser- 
vatia este valabilă şi pentnu cei ce coondonează a- 
ceastă activitate. 


ALBUME VIVANTE 


În centrul oraşului Bacău, vizavi de eleganta si- 
luetă a noului hotel turistic, se află un panou 


care cuprinde fotografii de escroci, delapidatori, 
prostituate. În oraşul Gh. Gheorghiu-Dej, la doi 
paşi de Consiliul popular municipal, o gazetă de 
stradă numită „Cuiul lui Pepelea“ popularizează 
aceleaşi categorii. Cetăţenii se opresc, fac coadă, 
comentează. Departe de noi gîndul de a contesta 
rolul opiniei publice sau utilitatea unor măsuri 
preventive. Dar aceste panouri (şi mai ales așe- 
zarea lor în perimetrul central al oraşelor) pot 


moravuri uşoare ar putea fi cu totul altceva decît 
o măsură educativă ? Uneori, în cazul gazetei 
„Cuiul lui Pepelea“, vinz celor încriminaţi este 
mult prea mică pentru a justifica o astfel de mă- 
sură extremă, cu ummări ce pot fi dezastruoase 
pentru cei în cauză. 

Şi, la urma urmei, centrul urban al unor orașe 
nu merită mai multă consideraţie, decit să i se 
înfățişeze astfel de albume ? 


Rubrică redactată de 
loana Parava 


Rugăm cititorii şi colaboratorii să ne sesi- 
pecte pozitive şi negative diverse, pe care 


N.R. 


să le putem folosi în cadrul acestei noi rubrici, 
pe care o dorim cit mai eficientă. 


durile şi lemnăria ude... Ceasul s-a oprit, nu mai 
vrea să însemne timpul...“ pe o asemenea vreme 
desigur te retragi în tine obosind nimicul. „Gin- 
dul e închis“ — va nota poetul deşi „singur prin 
casă fac versuri...“. Ce este gindul în sine... (Tir- 
ziu). Parcurgînd strada (iarăşi de observat frec- 
venţa acestei componente a citadinului la Baco- 
via), poetul trece prin „mulţimea“ care. fatal. „se 
aseamănă“. „Ziua este melancolică“. În case sînt 
evitate „marile oglinzi“. În apropiere e „margi- 
nea lacului fecundat şi putred“. Între toate „Giîn- 
dul curge ca o femeie de piatră care doarme, şi o 
melodie fixează această prăpastie“, 
De ce pling oamenii în Bacovia ? „Pling fiindcă 
valsul din anul acesta e trist ca şi cel vechi și 
fiindcă toți sînt inteligenţi (s.n.) în acest local 
de ccnsum.“ (În cateu). 
Din Delta sa, poetul încheie magnific o notă: 
„Rămînea că totul e vanitate... si luna înclina 
spre apus cu o lumină de spaimă peste oraşul a- 
dormit în zăpadă, reflectîndu-se şi pe multe foto- 
grafii de porțelan prin cimitire...“ (În zadar). 
Din oraș poetul se întoarce acasă cu nevroza mai 
accentuață. Drama bacoviană este drama străzii 
sporită de propria dramă a poetului. Nu numai 
Bacovia este trist, ci şi veacul ; veacul este sus- 
pect. Sub acest aspect Bacovia este un filozof ; el 
are în vedere Vremurile ca oricare mare poet 
şi mu un timp istorie determinat. 
„Enervat de această lungă agonie a unui veac 
suspect, umilit, mai mult ca totdeauna, de ironica 
reflexiune a unui poet din veacul viitor al frumu- 
ii, veneam spre casă într-o noapte“. Poetul este 
stocrație, se simte „cu totul nimicit de viața 
reală“ şi orice iluzionare i se pare absurdă, bună 
de „emoţii bizare pentru alţii“. 
Bacovia a fost un prinţ solitar, urmîndu-şi în gînd 
cuvîntul ca o lacrimă pe fereastra sufletului 
nostru. 


Octavian Voicu 


Vin de la Marea Neagră să te salut, o! More! 
Să-ţi string din valuri Nordul și să-l pătrund 
de-un gînd 


— Mai vast decit tăcerea, singurătatea, zarca ! — 
Să-mi fii un îndreptar şi poate — un legămint. 


La noi e răsăritul şi româneasca vrajă. 

Aici, Țara flamandă : De Coster, Mercator, 
Rubens şi încă Breughel, şi-nfiorata plajă; 
Şi oraşele sculptate şi cerul plin de nori. 


Dar mările-și dau mina cînd oamenii-şi dau dorul. 
O ! Mare zugrăvită de genii — așa sublim ! 
Prinosul meu e cîntec, şi cîntul meu, izvorul 

Ce apele-mpreună ca-n pace să trăim, 


Vin de la Marea Neagră să-ți fiu o biruinţă, 
Să-ţi string în braţe Nordul şi să-l sfinţesc 

în gînd. 
Beat de frumuseţe să cresc in sulerință, 
Slăvina Țara flamandă, de slava ei flămind. 


Mihail Steriade 
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travesteşte acum fvarte rar într-un personaj care 
ştie toi şi care se numește Gore. Și acest Gore 
mai zice cîteva vorbe pe lună într-un cotidian 
de specialitate. A mai fost apoi un rcmancier 
ale cărui cuvinte nimereau în ţintele vii şi a- 
nonime de la federaţia de fotbal, Dar romancie- 
rul a îmbrăcat veşminte de principe şi drapat in 
propria sa melanholie şi-a uitat amorul din ju- 
neţe. A mai fost un prea temut polemist care că- 
lătorea în vivanta Italie spre a ne povesti apoi 
nouă, muritorilor de rind, cum devine cazul lui 
Inter, cu tifosi, cu vulcanul numit San-Siro şi aşa 
mai departe. Destul de departe, pentru că nu de 
mult domnia sa a vizitat India, dar nu a mai fcst 
o deplasare pe linie de cultură fizică. 
Rememorez aceste lucruri ce aparţin trecutului 
şi mă gîndesc că în ultima vreme rubricile spor- 
tive din corpul gazetelor noastre de literatură şi 
cultură au pierdut vigoarea, prospeţimea şi tonul 
publicistic ferm de la începuturile colaborării 
dintre litere şi sport. Ultima bătălie a purtat-o. 
înainte de revelion, un prozator care a întreprins 
v anchetă spre a dovedi nevinovăția penală a u- 
nui aprig fotbalist. De atunci, nimic. Din cînd în 
cînd, leneșe considerațiuni despre etica sporlu- 
lui sau învăpăiate metafore despre Mexic şi cam 
atit. Ba am citit, nu de mult, o insemnare într-un 
săptămiînal de literatură, unde se plăteau poli- 
țe extrasportive și vechi. Oare nu ne mai în- 
crucișăm spadele în turniruri ? Pindim la coli- 
tură și dăm cu crosa, la voia primului instinct ? 
Ce vor zice sportivii, ale căror faulturi sînt vene- 
ment sancţionate în articole ? Iată întrebări care 
mă solicită acum, cînd distinsele tablete serinto- 
riceşti despre sport au devenit nişte diurne exer- 
ciţii de stil. 

Între timp, naţionala noastră de fotbal călăto- 
reşte. Lotul olimpic, de asemenea. Nu de mult 
Dinamo Bacău a împărţit goluri sub cedrii Liba- 
nului. Poate că ar fi fost uţil ca aceste turnee 
să cuprindă printre componenți și nişte scriilori 
cu aplecare către fenomenul sportiv, nu numai 
alcătuitori de note și de filme ale meciurilor. 
Vrem să citim însemnări colorate şi inteligeriţe, 
me e dor de vorba răspicată şi curajoasă a serii- 
torilor, Controlul opiniei publice, ai cărei repre- 
zentanţi nobili sînţ şi vor fi oamenii cuvîntuiui 
şi ai hiîrtiei, trebuie să se exercile fără întreru- 
pere. 

Unde sînt poveștile din copilărie ? 
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B. P. HASDEU 
„„Strămoşii“ *) 


Obirșia lui Hasdeu e fabuloasă ca insăși opera 
pe care a lăsat-o posterităţii. Viaţa strămoşilor 
săi dirji se împletește cu citeva secole de tumul- 
tuoasă istorie românească, iar existența unor do- 
cumente sigure ne scuteşte de ipuleze, 

Cobora dintr-o ilustră şi străveche familie de 
boieri războinici și cărturari aureolaţi de o dra- 
goste arzătoare pentru pămîntul strămoşesc şi o 
distincţie intelectuală cu adevărat nobiliară. 
Dacă e să dăm crezare unei păreri !), cel mai 
vechi reprezentant cunoscut al spiței Hasdeilor 
este viteazul spătar Ştefan Hasdeu, distins în 
războaiele purtate de Ștefan cel Mare. Singurul 
său urmaş, David Hasdeu, avu un fiu. Gavril 
Hasdeu, zis "Popa, pircălab de Roman. sprijinitor 
al lui lon Potcoavă „după cum scrie însuşi isto- 
ricul în monogratia sa lon Vodă cel Cumplit 2). 
Unul dintre cei trei fii ai acestuia este cunos- 
cutul Efrem Hasdeu (1571-1664) fire neasîmpă- 
rată şi războinic temerar care, ca pîrcălab de 
Hotin şi partizan al lui Gheorghe Ștefan. apără 
vitejeşte cetatea împotriva oştirii  ambiţiosului 
Vasile Lupu, episod ce reţinu şi atenţia lui Miron 
Costin în cronica sa. De aici înainte se cunosc 
date sigure despre familia Hasdeilor datorită 
zelului genealogic al ultimilor şi celor mai de 
seamă reprezentanți ai ei, Tadeu, Alexandru şi 
Bogdan Petriceicu %). Aceştia au adunat nume- 
roase documente pentru a-şi proba stirpea alea- 
să, legămîntul cu pămîntul românesc, integrita- 
tea și cutezanța morală 4). 

Strămoşul sortit să inaugureze istoria mai nouă 
a Hasdeilor, şi spre care s-au îndreptat întot- 
deauna curiozitatea şi veneraţia urmaşilor. este 
amintitul Efrem Hasdeu al cărui fiu, paharnicul 
Ștefan Hasdeu (născut în 1619), se căsători cu 
fiica vornicului Toader Petriceicu, Alexandra. 
sora domnitorului Ştefan Vadă Petriceicu (1672- 
1673), „om bun şi slab“, după cum îl caracteri- 
zează Ion Neculce ?). Moștenind, de la tatăl său, 
spiritul viteaz şi dragostea sfîntă pentru pămîn- 
tul românesc, Ştefan Hasdeu luă parte la luptele 
din 1673 contra turcilor şi pieri, acoperit de glo- 
rie, sub murii Hotinului, apărînd cetatea de nă- 
vala cotropitorilor. Învins. cumnatul său, dom- 
nitorul Vadă Petriceicu, apucă drumul pribe- 
giei în Polonia luînd cu el şi copiii eroului, pe 


Dezbateri 


«Nemituri» 
ale 

poeziei 
moderne 


ILUSTRAȚIA : 1) Plăcuţă de aur, 


ăcînd parte 


din vechi vestminte funerare; 2) Fată aşa numită 
Yakşi (Bharhut, sec. II îen.); 3) Statuietă re- 
prezentînd o femeie — cutiuţă cu pomezi (pe la 


Gheorghe Pituţ: 
„Ochiul neantului“ 


Încă de la prima sa carte („Poarta cetăţi 1966) 
Gh. Pituţ a fost privit ca un poet al faptului 
frust, evocator de primordial. Ajutat de o expre- 
Sie viguroasă, poetul a reuşit să-şi impună un 
profil distinct, fiind astăzi unul dintre cei şase, 
şapte poeţi tineri citați cu precădere de critici. 
Poeziile lui Gh. Pituţ sînt „discursuri“ aspre, 
rostite pe faţă, izbind cel puţin limbajul foarte 
concret și insubordonat, amintind pe această la- 
tură de Aron Cotruş. Cardinalele între care „se 
pet “ poetul se pot depista ușor: cer — pă- 
mint ; viață — moarte. La această scară poetul 
operează cu o simbolistică majoră : marea, pă- 
durea, vulturul, poporul. bătrînul, noaptea, ste- 
jarul ; predilecția fiind între toate pentru roata 
care culcă totul înaintind. Cuvîntul „cheie“ aşa- 
dar, domină. Unii cementatori ai volumului de 
versuri anterior (Cine mă apără, 1968) se între- 
bau direct sau printre rînduri : „de cine să fie 
apărat poetul“ ? Într-un fel s-ar putea răspunde 
abia cu acest al treilea volum „Ochiul neantului“. 
Poetic vorbind este posibil. la întrebarea de 
mai sus „răspunsul : „de ochiul neantului“. Noi 
nu sîntem decât „florile neantului“. Ochiul nean- 
tului poate fi și „Delta biblicelor sînte“ (Emi- 
nescu) dar şi privirea aspră şi mustrătoare din 
afara eului, sinelui. Posibilitatea unei epifanii 
există. Nimic mai frumos :ochiul neantului es 

bătrin. Un poet ca Pituţ, om al întrebărilor c: 

pitale, nu se putea să nu ajungă și la această 
ispititoare reprezentare : „dar sus un ochi bă- 
trîn / cînd sapă / luminile pe lume / nu se vede 
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ocul mil. al II-lea î.e.n). 


truda noastră, / nici rănile cu singe-ntunecat, / 
decât alcătuiri enorme / care curg / atît; de repede 
pe mii de roţi / încât sîntem strălucitori / şi efe- 
meri ca florile neantului“. (Din întuneric). 

Percepînd această curgere „pe mii de roţi“ nu se 
poate să nu-ţi fie evident harul poetului de a se 
rosti despre lucruri universale la modul cel mai 
firesc, găsind deci un context adecvat. Privile- 
giul e rar. Un simbol de care poetul s-a lăsat 
mai des cîştigat este roata. Nu mai puţin de 
patru poezii din volum poartă acest titlu. Chiar 
la o primă vedere polivalența acestui cuvinț este 
cla Într-o rostire poetică se poate încărca însă 
de sensuri aparte : „popoarele coboară fiecare / 
în urma unei roți... la primul semn al roții, / 
popoarele  și-alungă moartea / ...nerăbdători 
pîndim să se trezească roata, / dar Înțeleptul 
n-a îngăduit / mici cît ai prinde-n palmă / să 
răscolim ţărîna“. În expresie, câştigul celor trei 
volume de versuri ale lui Gh. Pituţ se eviden- 
țiază într-o rostire mai degajată, mai convergen- 
tă și mai lirică. Tonul rămîne însă profetic, „mî- 
nios“. O asemenea poezie se refuză  lectorului 
fără simţul tainei. Groaza poetului pare să fie 
totuși aceasta : „vorbim enorm / pierdurăm cu- 
vintele origini / pe-o cîmpie-naltă / şi-abia le 
mai zărim / cum stau învinse / ca niște animale 
adormite“. (Limba). Dar „un om (citește un poet) 
ce poate face mai mult / decît să pună felinare 
în pivnițe / să se vadă lucrurile între ele“ 


lon Trandațir: 
„Anotimp tăcînd'“ 


Ion Trandafir face parte dintre tinerii poeţi care 
întrebuințează cuvintele pînă la sațietate, dez- 
moștenindu-le. Rar e privilegiul celălalt : naşte- 
rea o dată cu poezia a cuvîntului şi înrobirea lui. 


Gheorghe, Nicolae, lancu, şi Mariana, pe care 
îi înfiază. 

Patrioți înflăcăraţi, cultivînd cu evlavie deviza 
Pro tide et patria, gravată pe stema heradică a 
familiei, aceştia vor trăi acut drama exilului, 
deplîngîndu-și înstrăinarea de cuibul strămoşesc, 
aşa cum ne-o probează, de pildă, Testamentul, 
din 7 noiembrie 1732 al paharnicului şi căpitanu- 
lui de cavalerie Gheorghe Lupaşcu Hasdeu, fiul 
lui Ștefan Hasdeu. Fără a exagera cîtuşi de 
puţin, acest preţios document, publicat în polonă 
şi rămână de Bogdan Petriceicu Hasdeu în Ar- 
hiva istorică a României (nr. 7. 1864), este pri- 
mul text în care vibrația palriotică a Hasdeilor 
se fixează într-o expresie lirică memorabilă. 
Ghecrghe Lupaşcu Hasdeu, „nenorocitul fugar din 
țara părinţilor, moşilor şi strămoşilor mei“. lasă 
fiilor cu limbă de moarte „săbiile mele şi gloria 
străbunilor“ şi-i îndeamnă să lupte împotrivă co- 
tropitorilor, căci „draga Moldovă nu va rămîne 
pentru totdeauna sub picioarele musulmane“, O 
adîncă jale se înalță din aceste pagini în care 
se zbate sufletul unui mare iubitor al pămîntu- 
lui românesc silit de împrejurări să-şi dea sfîr- 
şitul sub cerul străinătăţii. În pragul apusului, 
scrie : „Implor pe Dumnezeu ca picioarele pă- 
giînilor să nu calce pe mormintele străbunilor 
mei ; şi dacă nu ale mele, cel puţin ale urma- 
șilor mei oase să reposeze în țara strămoşească“t). 
Din Gheorghe Lupaşcu Hasdeu coboară ramura 
celebră a neamului Hasdeu. Unul din fii săi, Şte- 
fan Hasdeu (n. 1711), îl avu pe Ioan Evanghelis- 
tul Hasdeu (1754-1812), cavaler în armata polo- 
neză, care, la rîndu-i, este părintele lui Tadeu 
Hasdeu (1769-1835). bunicul lui Bogdan Petri- 
ceicu Hasdeu, 

Ca mai toţi Hasdeii, și acesta avea să fie un 
spirit aprig şi drept. La 17 ani, în urma unei a- 
venturi erotice, fuge din Polonia, se înrolează în 
armata austriacă, participă sub comanda mare- 
şalului Laudon, la un război cu turcii şi căzu 
grav rănit în luptele de la Novi-Bazar, în sep- 
tembrie 1788. Se remarcă şi la cucerirea Belgra- 
dului şi fu înălțaț la rangul de locctenent şi 
decorat pentru bravură militară ?). Purtînd cu 
el un sac plin cu poezii, se reîntoarce în Polonia, 


Se vede de departe tenta simplificatoare a detini- 
rii poeziei ca mit. În subteranele ideii pluteşte 
sugestia întunecoasă a acestui rapent. E cel pu- 
ţin la fel de obscură pe cit inspiraţia la Platon. 
Aici zeul pare a fi celălalt, moment al autocu- 
noaşterii spontane, aperceptive; emanînd în for- 
ma artei. Inspirația este viriul unghiului, inci- 
dența. suprapunere a eului cunoscător peste eul 
absolut, ea e glasul zeului, a cărui existenţă se 
află dincolo de raţiunea umană. Zeul nu s-a năs- 
cut din meditaţie, ci s-a desprins din om. mai 
exact „acesta a găsit în sine existența zeului. 
La fel află mai tirziu poezia că ar fi mit, că a 
existat prin el fără să ştie. Prin aceasta aspii 
ea la scara valorilor eterne. Dar conștiința cri- 
tică fiind cîştigată. poezia modernă își cere drep- 
turile începînd cu negarea tradiţiei. spre a-si 
face loc. Este epoca criticismului pe toate planu- 
rile activităţii spirituale. Alunecînd mult pe a- 
ceastă pantă, nu maj este timp pentru coborîrea 
pe verticală izvoarele originare; spre crearea 
unor noi mituri. Dimpotrivă, începe chiar o cam- 
panie a demitizării. Mituri vechi sint readaptate. 
ele devin alegorii ale unor stări prezente, difor- 
mîndu-și corpul în aluzii şi reflecţii actualizante ; 
autorul devine o conştiinţă a vremii sale prin 
vecandiţionarea unor imagini şi scheme „prefa- 
bricate“. Poezia se înconjoară încet cu o aură 
mitică sfișiată, devenind ea însăși um fenomen 
misterios; obiect sacru al contemplaţiei la dis- 
tanţă datorită saltului brusc si declarat deasupra 
realităţii sensibile. 

În epoca modernă, poate mai mult ca niciodată, 
poeţii, indivizii creatori se simt copleșiți de mă- 
reția mitologiilor calective, leagăn al unor cul- 
turi milenare. Scepticismul epocii modeme  a- 
trage după sine declinul mitului. Se pune în ade- 
văr problema putinței sau neputinței creaţiei mi- 
tice. dacă mitul înseamnă invenție sau descope- 
rire, dacă omul modern a pierdut facultatea crea- 
toare de mituri, În ultimă instanţă, trebuie să ne 
întrebăm dacă declinul creaţiei mitice nu e un 
progres pe alţ plan al activităţii umane. Ne 
lovim însă de inconsecvența poetului contempo- 
ran, care, deşi nu are puterea să creadă în crea- 
ţia închipuirii ca Shakespeare în fantomele sale, 
tinde spre a gîndire mitică ce se infiltrează în 
procesul elaborării poeziei. De la mitul de an- 


Avalanşa de cuvinte de care vorbesc naşte acel 
teribilism facil, acea falsă grandoare şi escamo- 
Ion Trandafir încearcă să construiască pei- 
saje, pe care însă nu le ridică în strălucire. El 
nu notează cu răsuflarea tăiată datele fundamen- 
tale ale eului poetic, ci are puterea să caligra- 
fieze pe îndelete ; de altfel simbolurile clasice 
sînt acelea la care apelează : fîntînă, frunză, 
iarbă, apă etc,, fără încastrarea lor într-o formulă 
cît de cît nouă. Ceea ce lipsește poeziilor lui Ion 
Trandatir este adîncimea nebănuită pe care tre- 
buie să o găsim și să cădem în ea ! 
Citind cartea de mai multe ori am căzut de acord 
cu autorul: „La ce bune cuvintele / cînd putem iubi 
şi mai frumos fără ele“. Totuşi Ion Trandafir este 
un poet, şi nu e exclus ca în această operare prea 
terestră să se realizeze înaintarea lui. Citabil în 
întregime este ciclul Hylaia, Hylaia ; aici se dez- 
văluie sensibilitatea poetului care ştie să mizeze 
pe cuvînt ca simbol: „Aruncă-mă Arzos în 
furci / să-mi caut raza / getuza / zesarmi / ge- 
tusa / din piatra care nu-mi răspunde, / eze- 
sarmi / getusa / serami / şi nu pot niciunde“ 
(Dava). Sau în Vis cu Aizis : „Păstoream / la vre- 
mea cu chinul / Cînd Deceneu secase vinul / şi 
caprele din turmă se făceau violete, / cu capete 
de ploscă / şi ugerele bete ; / acum rodeau ac- 
monii dulci / şi stele / şi paie din opincile mele...“, 
Jocul de cuvinte aici este bine stăpinit şi se poate 
vorbi chiar de un început de atmosferă. Poetul 
însă îl bănuiesc şi mai mult în acest sfîrşit de 
Echinocţiu : „Mi se va da o flacără, pre- 
simt — / Un val se vede altul presupun, / Ci eu 
în valea timpului mă clatin / De care parte-a a- 
pei să apun“, 


se căsători cu o domnişoară din „ilustra familie 
Denhoit“, dar tînăra soţie se prăpădi curînd, 
lăsîndu-i un băiat, Tadeu (mai tîrziu a ajuns 
colonel în garda imperială rusă, distingindu-se 
în războiul contra turcilor dim 1828). 

Aprins, înclinat spre gesturi cavalereşti poate 
puţin bizare, Tadeu Hasdeu nu se ştie în ce îm- 
prejurări „răpi dintr-un saț o frumoasă evreică, 
„leur d'or“, pe care o botează Valeria, se recă- 
sători şi avu încă doi feciori : Alexandru, tatăl 
lui Bogdan Petriceicu, şi Boleslav, naturalist, care 
a trăit, pînă tirziu (1886), la Viena. 

Amintirea patriei, pentru care avea un cult sa- 
cru, demn de acela al înaintaşilor săi trecuţi în 
legende îl aduce, definitiv, pe Tadeu Hasdeu, 
după 1811, la Cristineștii—Hotinului unde, prin 
1614-1815, se străduia „cu o „energie extraordi- 
nară“, prin lungi procese, să-şi recapete moşii- 
le?). Aici va și muri la 12 octombrie 1835 

O tinereţe supusă mai mult unui regim de aven- 
tură ar putea sugera frivalitate. Contrar aştep- 
tărilor, Tadeu Hasdeu, dincolo de pornirile lui 
medievale, era un bărbaţ distins şi foarte instru- 
it („se pare că în copilărie — seria nepotul său 
— a primit o educaţie excelentă“), făcuse studii 
juridice, ştia mai multe limbi (latina, franceza, 
germana, greaca, rusa, poloneza), avea cunoştinţe 
destul de solide despre istoria Moldovei. Se inte- 
resa cu asiduitate de domnia lui Ștefan cel Mare, 
„care a păstrat timp de patruzeci de ani poporul 
său în neatîrnare aproape deplină“, de Ion Vodă 
cel Cumplit cu „luptele lui vestite“, de Dimitrie 
Cantemir. Odată celebră eroii. pe Ştefan cel 
Mare, Ion Vodă cel Cumplit, Ștefan Vodă Petri- 
ceicu într-o Odă care afişează, din nefericire, si 
naivități şi speranţe neconfirmate. 

O neașteptată și puternică lumină asupra fizio- 
nomiei morale a lui Tadeu Hasdeu aruncă Tes- 
tamentul său (datat 14 noiembrie 1818), găsit 
printre hîrtiile lui Bogdan Petriceicu şi publicat 
în 1924 de o cercetătoare poloneză. Maria Kaster- 
ska și tradus apoi integral de P. P. Panaitescu 9. 
Prin înălțimea conștiinței patriotice textul amin- 
teşte de Testamentul străbunicului său Gheorghe 
Lupaşcu Hasdeu ; prin vibraţie vesteşte viziunea 


vergură; de mare forţă plasticizantă, se trece la 
mitul critic, de la mitul cosmic la mitul specu- 
lativ, precum acela al limbajului, Să ne plingem 
împreună cu Wagner; Nietzsche, Blaga de pier- 
derea sentimentului metafizic al vieţii ? Evolu- 
ţia trebuie acceptată. Duhul contemplativ al mi- 
tului elin este negat de cerința dereglării simţu- 
rilor a lui Rimbaud, care va concretiza biogra- 
fie mitul poetic al Tăcerii. 

Mitul, spunea Croce. este cunoaştere a realităţii 
pentru cel ce crede în el. Diversificarea vieţii 
materiale şi spirituale, raționalismul aduce după 
sine o viziune fragmentară, opusă construcţiei 
coerenţei, atribute ce vin din sentimentul lumii 
ca tot unitar, organic. De unde şi preluările par- 
ţiale ale magicului, mitologicului etc. în poezie; 
cu sentimentul libertăţii absolute. Forînd pînă la 
întrepătrunderea acestor moşteniri vechi în adîn- 
cimile eului creator, sint iznorate formele ce se 
pun în valoare cu ajutorul luminilor raţionale. 
Aceasta spre deosebire de un Baudelarie, creato- 
rul mitului ccirespondenţelor. la care a ajuns por- 
nind în mod declarat de la misticul Swedenborg. 
Acesla vedea corpul uman ca 0 prescurtare a u- 
niversului. elementele întrebuințate în creaţie a- 
flîndu-se în el în mic. El credea în existenţa, 
paralel cu lumea; a unor superlumi, aşa cum 
Platon vedea corespondența dintre împărăţia i- 
deilor şi lumea umbrelor acestora. 

Apare uneori impresia că poezia se naşte din 
cioburi de univers. precum colajele sau decora- 
țiile din deșeuri de sticlă; de teracotă ete. Este 
urmărită crearea unei suprarealităţi, ce-şi caută 
tangenţe cu realitatea primordială. Nu-l mai in- 
teresează pe poet acea gimnastică spirituală ce 
exclude dezordinea, haosul. ori înstrăinarea de 
sine, provocată eventual] cu ajutorul excitantelor 
artificiale. El se îmbată de fulguraţiile inconștien- 
tului; de viziunile fragmentare, superficiale, ci- 
nematice. Voința de restaurare a unei magii a 
cuvîntului se întilneşte cu mistica orientală, Exis- 
tă o yoga a sufletului — arta de a asculta su- 
netul lăuntric, esenţă a forței supreme. Acesta se 
poate numi altfel cuvintul (biblic) ori muzica 
sferelor a lui Pitagora, şcolit la filozofiile oriem- 
tale.Intuiţia le dezvăluie yoghinilor ființa divi- 
nă ; poetul ia contact cu zeul prin inspiraţie, ce 
este la Platon un act irațional : pentru Croce in- 


lon Pop : 
„Biata mea cuminţenie“ 


Ion Pop este la a doua carte de poeme. Şi pe 
deasupra autorul unei substanţiale contribuţii 
de crilică şi istorie literară : Avangardismul ro- 
mânesc, Tema de aici — poezia românească de 
avangardă — ar mărturisi cel puţin o preferinţă 
a autorului în chiar poezia sa, însă nu e aşa cum 
ne-am fi așteptat, Ion Pop nu scrie o poezie de 
sincopă și dicteu a intrasenzorialului sau  sub- 
conştientului, ci o poezie clară angajată într-un 
dialog perfect inteligibil cu cititorul. Cind un 
pdet vine din Ardeal, imediat i se surprinde acea 
notă caracteristică transilvănenilor în vers. Cu 
Ion Pop nu se întîmplă acelaşi lucru ,el părînd 
mai blind, mai subtil ironic, mai aproape parcă 
de temperamentul moldovenilor. Poetul, în a- 
ceastă a doua carte, pare preocupat mai ales 
de acea măsură a tuturor lucrurilor, poate chiar 
în sensul lui Anaxagoras, Omul este măsura tu- 
turor lucrurilor. E lăudată muchia, care desparte 
de ceaţă, marginea care dă siguranţă şi care 
«dată ajunsă „„..naște / o nouă  nemărginire“. 
(Trebuie). „Să lăudăm contururile lucrurilor 
(postulează poetul), / Ascuţitele muchii care des- 
part de ceaţă, / Friînele bine ţinute în mînă de 
zei. / „Aceasta e marginea. S-o tot lăudăm — / 
Mortul — lungime ,mortul — lăţime, mortul — 
înălțime / Culcaţi ca niște ţărmuri acolo / Lîngă 
rîul acela necunoscut curgînd în sus şi în jos / 
În dreapt în stînga, fără dprire...“ (Să lăudăm). 
În multe din piesele acestui volum Ion Pop şi-a 
păstrat candoarea mărturisită în „Propunere 
pentru o fîntină“ — cartea de debut ; acolo poetul 
fiind cîștigat de entuziasmul sevelor şi de sim- 
bolul grav, responsabil. Titlul cărții cuprinzînd 


exaltată a urmaşilor : „Dulce este amintirea stră- 
moşilor. Cunoaşterea lor este folositoare nu 
numai sufleteşte, dar chiar în treburile politice 
(...). Aceasta am învăţat-o din experiența mea : 
cu mulţă greutate şi cheltuială. timp de douăzeci 
şi patru de ani am pierdut nopţi întregi fără 
somn, am călătorit mult, cercetind, socotind şi 
întrebind, răstoind cărţi şi altele ca să aflu dovezi 
despre strămoșii mei. Vremea cea mai petrivită 
a vieţii pentru adunarea averii şi pentru bucu- 
rie am pierdut-o întorcînd foile mucede ale căr- 
ților judecătoreşti si cercetînd arhivele în locuri 
depărtate și străine“. Între altele, după o şedere 
de patru luni la Iași, a reuşit să descopere ori- 
ginalul diplomei lui Ioan al III-lea (Sobieski) 
„dată strămosilor“ săi. 

Dar Tadeu Hasdeu „era mai ales poet şi — în 
ciuda epocii în care trăiește — rămîne toată via- 
ţa deist convins, amant sincer al idealului“ 10), 
Poeziile (ode patriotice, fabule „satire, la care se 
adaugă culegeri de versuri populare româneşti) 
au fost scrise în limba poloneză şi aproape toate 
au rămas în manuscris. Din cele cîteva care ne 
sînt accesibile, fiind publicate de B. P. Hasdeu 
(în poloneză şi franceză) ne putem face doar o 
idee aproximativă, 

Cu muzele, — mărturiseşte Tadeu însuşi — a în- 
cepuţ să cocheteze cu succes încă de la virsta 
de 14 ani, dar viața prea agitată nu i-a permis 
să persevereze. Se spune că era înzestrat cu un 
fin spirit satiric pe care l-a risipiţ cavalereşte 
mai ales în fabule, dintre care amintim aici 
Privighetoarea, mai mult decît notabilă prin in- 
tenţia de a-şi fixa o artă poetică personală : „În- 
tr-o dimineață privighetoarea zise ciocîr 

„O ! ştiu bine pentru ce tu te-avînţi aşa de sus 
Nu vrei ca pămîntul să-ţi distinsă / Glasul văi- 
tător şi trist“ ; / Aceasta v-o spun vouă. poeţilor ! 
tovarășii mei, / care plutiţi prea sus“, 

Reţinem apoi, pentru orientarea sa mai mult ro- 
mantică decît luministă, jo confesiune indirectă : 
„Înţelegeţi aceste trei principii : / acela al lui 
Dumnezeu, acela al Patriei și acela al Eului ?*. 
În literatura poloneză Tadeu Hasdeu contează ca 
un bun traducător a două volume din teatrul, pe 


atunci la modă, al lui August von Kotzebue, 
fapt pentru care s-a bucurat de aprecierea unui 
istorie literar autorizaț ca Felix Bentkowski 11). 
Tot el a tălmăcit în poloneză (1814)  Legiuirile 
moldovenești adunate de Andronache Donici. 
Toate aceste laturi, la care se adaugă franche- 
țea caracterului său aflat mereu sub semnul 
unei îmbinări originale a îndrăznelii cu blînde- 
țea, fixează profilul unui patriot şi cărțurar de 
prestigiu „primul dintre Hasdei care a mînuit 
cu semeţie spada şi pana deopotrivă. 


Mihai Drăgan 


* Fragment. 

. Octav-George Lecca; Familiile boiereşti ro- 
mâne, Buc., 1899, p. 268. 

„Ed. II, Buc., 1894, p. 186. 

„ O genealogie a familiei Hasdeu este „de- 
pusă la Biblioteca naţională din Bucureşti“ 
de către B. P. Hasdeu la 23 sept. 1865. Cf. 
Arhiva B. P. Hasdeu, Mapa VII, Varia 
(nenumerotate)  Bibl. Acad. R.S.R. 

. Datele au fost valorificate mai întîi de 
Zamfir C. Arbure, în Buc, 1898, apoi de 
Iuliu Dragomirescu, Ideile şi faptele lui 
B. P. Hasdeu, Buc, 1913, p. 9 ş.u. şi Se- 
ver de Zotta, Spiţa neamului Hajdău cu u- 
nele date noi, în Arhiva genealogică, II, iu- 
lie-sept., 1913, p. 139-176. 

„ Letopiseţul Țării Moldovei, E.S.P.L.A., 1955, 
p. 140. 

5. Arhiva istorică a României, |, nr. 7. 1864, 
p. 53, 54, 55. 

.B. P. Hasdeu, Thaddte Hasdeu, în Appen- 
dice la Julie Hasdeu, Oeuvres posthumes. 
Chevalerie, Paris, Buc.. 1890 p. 234. 

. Ion I. Nistor, Opt scrisori inedite de la 
Tadeu Hasdeu, în Codrul Cosminului, VIII, 
1933-1934, p. 473-480. 

Revista istorică, XI, nr. 10-12, 1925, p. 319- 
39 

. B. P. Hasdeu, loc. cit. p. 236. 

„ Apud. B. P. Hasdeu, loc. cit. 


tuiţia e izvorul artei. Acea iluminare interioară 
din doctrina indică este liniştită, în contrast cu 
vizionarismul lui Rimbaud, frust, european. Ca 
şi în unele doctrine mistice. libertatea se obţine 
prin eliberarea de gînduri, prin abandanarea ra- 
țiunii. Eul are astfe] revelaţia substanţei origi- 
nare; a materiei în starea ei primitivă, a in- 
finitului însuşi, nespus, mecreat. Poeţii moderni 
încearcă să le sugereze prin cuvînt, care nu mai 
păstrează nimic din investitura sa convenţională. 
Dar ei nu pot depăși nici faza gîndirii mistice, 
aflată la hotarul dintre mitizare şi gîndi 
stractă (Lucian Blaga, Zări şi etape, pag. 2 

În conceptele viviticate ale gindirii mitice con- 
cretizarea plastică nu se face pînă la personi- 
ficare (ibid.), ce ar semăna cu lumea reală, res- 
pinsă total ca o închisoare a spiritului. Aceasta 
înseamnă de fapt că poezia modernă este inaptă 
pentru crearea mitului în accepţia sa clasică. 
A venit timpul să ne întrebăm dacă nu punem 
problema fals ? Deci să se mai creeze mituri 
bazate pe analogie, metafore dezvoltate ca ace- 
lea din mitologia elină ? Miturile acesteia sînt 
poetice, dar poezia s-a desprins de mult din mit, 
din magie. Ea îşi revendică libertatea miturilor 
proprii. Poetul, cu fantezia-i creatoare (Baudelai- 
re) își creează o suprarealitate de o structură din ce 
în ce mai puţin asemănătoare realităţii obiective. 
Arta trebuie să fie un complement metafizic al 
realităţii cum ar spune Nietzsche (Nașterea tra- 
gediei), rezultat al unei stări de „reverie super- 
naturalistă“, după Nerval prefața volumului Fil- 
les du feu, dedicată lui Al. Dumas). Referinţa sa 
(în același loc) asupra sonetelor Chimeres ne de- 
monstrează încă o dată că poetul modem nu 
poate depăşi pragul gindirii mitice, pentru a a- 
junge la creaţia mitică : „Ils me sont guăre plus 
obscurs que la mâtaphisique  d'Hâgel ou les 
Memorables de Swedenborg...“. Dimpotrivă «el 
merge pînă la înţelegerea complet nouă a mitului : 
„Mit e numele pentru orice nu există, ci doar 
subzistă datorită cuvîntului“ (Valery, apud Hugo 
Friedrich Structura liricii moderne, pag. 195). 
Mit a devenit limbajul, necuvîntul, ceea ce nu 
poate fi cuprins în cuvînt. Căci, cum spunea a- 
celași poet francez. nimic nu e atît de frumos 
ca ceea ce mu există. 

Curios este că în acelaşi timp se manifestă destul 


de frecvent reîntoarcerea spre spaţiile primitive, 
mitice ale istcriei umanităţii. (După Nietzsche, 
cp. cit. faptul nu demonstrează decît pierderea 
patriei mitice.) Aceasta sub forma reluării, rein- 
terpretării unor subiecte vechi. ori prin abunden- 
ţa aluziilor mitologice, ceea ce nu o dată ar cere 
poeziei o mulţime de subsoluri explicative. Este 
revelatorie comparaţia cu Satiriconul lui Petro- 
mius, acest roman primitiv, considerat de unii 
operă medermnă, care abundă în situaţii si perso- 
naje văzute prin prisma ironiei şi grotescului ; 
aluziile mitologice, parodierea lui Homer, Ver- 
giliu, Horaţiu ete. fac lectura dificilă, imaginea 
finală a operei rămîne fragmentată. Asemenea 
amestecuri după rețete originale întîlnim şi în 
literatura contemporană, atît în proză cît şi în 
poezie. Legende pe marginea legendelor, rit- 
muri de baladă, incantaţii în fine o întreagă 
menajerie „înțeleaptă* reluată din tradiţie co- 
boară poezia (în vclumul Zoosophia) la alegorie, 
această fiinţă ce umblă cu intestinele afară, cum 
o definea Blaga. Aceeaşi alunecare se simte în 
Necuvintele lui Nichita Stănescu, reflex al mitu- 
lui modem al limbajului. Aci problematizarea 
acută exclude în mare măsură poezia percepţiei 
mitice. Încercări de a crea mituri am văzu în 
Pustia lui Ion Alexandru, în Rodul lui Cezar Ivă- 
mescu. Dar acum poetul nu spune, ci se spune, 
miturile sale au un punct de plecare raţional, 
ele nu vor putea nicicînd alcătui mitologii. Şi 
de fapt, cine dorește aceasta? Paraduxal 
este că o dată cu mevoia de mit, adesea 
declarată chiar în poezie,gîndirea  ştiinţitică 
îşi trimite reflexele în artă. Ca să nu mai 
vorbim de încercarea, dintru început ra- 
tată, de a crea un mit al maşinismului în 
poezie (futurismul). Intenţia conturării unui nou 
mit» opus celui tradițional, este de mult timp e- 
videntă. Poate şi relativitatea unor adevăruri ne- 
cesită o încorporare plastică, fără pretenţia pre- 
cizării în platoşa termenilor ştiinţifici. Chiar ra- 
țiunea creează mituri; mai bine zis „nemituri“, 
subţire înveliş al conceptului, făcînd cu încetul 
un mit (sau „nemit“) şi din ea însăşi. 


Gheorghe Drăgan 


Horia Gane 


primăvara 


De neconceput ! Dar 
pustorala inimii, duc gindul... 
Primăvara a ris 


citeva buruieni pe morminte, urzici 
slobode ca ticul speriatului, piraie 
fac cataracte in piept, insistenț 
marş de noaple. Şi explozia, ce 
dezorientare : Muzurii toţi înfloriţi ! 


planetă 


Niei durere, nici silă. 

Căderea pe pas pînă unde 

se-opune o grijă de fum. 

Rotire în golul orbitelor, 
inconsistenţa, senzaţii-speriate 

în trup, repetatele veşti de primejdii 
fără atracţia clipei 

materie, numai urmele calde 

ale timpului. 


de mult 


Nu s-ar mai vesteji pămintul de-aramă, 
pămînt din pădurea de-atunci, darnic 
cu mine în limite, 

S-a prelins răşina din brazi 

a doua oară cu acelaşi consemn. 

Tu ai luat izvor, buruieni 

ai pregătit masa — în găoace de melci. 
Ce era de-înţeles, s-a înțeles : 

Coborise în unghi peste mine acel 
străveziu prin care priveam îndărăt 
spre margine, 


printre gene 


Desigur, a fost potrivirea de muchii, 
revelaţia, miezul rotund ; 

Zimbet de zimbet legat, cum agaţă 
scamatorii unul de altul 

cercurile compacte intre ele. 


Somn. Griji târzii. 


Pină atunci, zile şi nopţi de ferestre 
care m-ajung 

ploaie-agăţată de-o gară pustie, 
printr-o lentă ninsoare — acceptată sub 
brazi, alt undeva, printr-o dimineaţă 
puzderie. 


îi spun întimplării acestea, 
departe de mine. 


Ovidiu Hotinceanu 
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cu ce durere 


Tu singura femeie 

Scăpată de lavele vorbelor 

Pe mine flutura flamura 

Viclenei speranţe 

Cu cîtă măsură ducem acum la buză 
Piinea şi apa 

Cu ce durere ne vom întilni 

Într-o lume împietrită de uitare 

Cu ce durere va astinţi soarele 

Sub calcarele vechi ale acelui stirşit 
Şi noi ce ne vom spune 

Ce ne vom spune ? 


un cîntec al șoimului 


Acum din toate vămile iertarea 
De care mă înfricoşez 

Din toate trupurile 

Hohotul demn de indiferenţă 
Liber un cintec al şoimului 

Pe mîna înmănuşată 

Acum uimirea mea zace 

Sub roţile albastre ale speranţei 
Colţul de lume clădit 

Pe care să dorm 

Să nautragiez să urlu 

Fără nici o întoarcere 

Colţul de lume în care mă tirăse 
Dintr-o lacrimă luminoasă 
Dezbrăcindu-mă de taina atitor iniţieri 
Ca o iertare mie însumi 

Și nimic mai mult. 


torna fratre, torna 


Nu mai departe de Roma 

Uude Flora a fost destetită de lăncieri 
Unde Tibrul pute 

Unde noi nordicii am slujit semințele 
Vei auzi peste umăr asemenea vorbe: 
— Încotro Alius ? 

— Mă duc în Galia pentru întreceri 
Bătrini lăcrămind la apusul soarelui 
Şi eu abia acum 

Peste atitea zile şi nopți 

îi pot spune celui plecat : 

— Torna frate, torna ! 


0, săgetați această umbră! 


Fireşte vorbesc de sacrilegiul 

Ramurii verzi de mirt căzută 

În iad necruţător la țărm egeu 

Pericle bate-n porţi şi îşi reclamă 
Marmora albă din oraşul — zeu 
Lumină scade. O, suflet mare ! 

Umbre toşnesc în aerul topit 
Singe-nchegat pe spada zilei 

Escnţă decimată măr adumbrit 

Fireşte mi se face chipul 

Livid şi nu găsesc măsura protestului 
Celui mai aspru care ar trebui 

Trupul mi-l pun sub zidul care 

Pe Atrodita primul dintre oameni o iubi 
O, săgetaţi această umbră ! 

Ospăţ sinistru la casa Penelopei e în toi 
Dar el copil jucîndu-se de-a Troia 

Se reîntoarce cu toate mările-nnapoi. 


RE RR RR RR RR RR RE OR E E PE A E E N CONRO, 


de fapt propunerea lui Brâncuși, care s-a oferit 
să cinstească memoria lui Spiru Haret nu prin- 
tr-un bust anodin, ci printr-o fîntînă. Ceea ce 
nu se observă încă la Ion Pop este acea evoluţie 
necesară spre o experimentare mai vădită, spre 
acea obscuritate necesară versului, evitîndu-se 
astfel retorismul şi impresia de plat. 

De-o puritate însă ne vorbeşte po€! ) : „În noap- 
tea asta-n lume cade zăpadă mu..+, / Lipseşte 
bastonul stelei din nord, / Iar dacă-ncerci să 
cauţi răsăritul, s-ar putea / Să-ţi nimereşti cu de- 
getul o rană. / Vine pe vînt un dor de părinţi, / 
Miresme tari de miluri şi de ierburi / De ceva ars 
într-un meteorit, / Se prelungeşte-o grindă grea / 
Pe stilpul tău de vorbe-nerucişate. / Te vor mă- 
cina pînă dimineaţă / Două pietre albe, trimiși 
ai tăcerii. / Cazi în genunchi, biata mea cumin- 
țenie, / Moartea mea de zi“. (Să nu iasă nimeni). 


Octavian Voicu 


Marcel Mureşanu : 


„Pe adresa copilăriei“ 


În contextul ultimelor debuturi editoriale, cartea 
lui Marcel Mureșanu atrage atenţia printr-un aer 
aparte. Absent parcă la ce se petrece în cîmpul 
literelor, autorul se afiliază unei anumite tradiţii 
ardelene care îşi are punctul de plecare în 
George Coşbuc şi Şt. O. Iosif, Afinitatea pare a fi 
de structură întrucît autorul e ardelean. 


Satul copilăriei, evocat cu risipă de detalii, rămi- 
ne așadar un sat românesc oarecare într-o miş- 
care afectivă de suavă duioşie: „Îmi amintesc 
de o zare liniștită / cu pașnice ferestre, cu gli- 
cine / şi nuci enormi ca niște foişoare (...). în 
caravane ostenesc furnici, / străbat pustiul lung 
de lîngă prispă / şi-n subterane peşteri se stre- 
coară“. M. Mureșanu are un ochi atent, înregis- 
trează scrupulos totul şi enumeră, realizează u- 
neori chiar o sensibilă mişcare epică. Moartea 
unui străin într-un sat indiferent (Bătrinul), scoa- 
terea vitelor la pășunat în crîngul de la marsi- 
nea satului (Clopotele), amintirea primei ţigări 
confecționate din mătase de porumb (Și acum), 
construirea unei case (Casa bătrinească) etc. etc., 
aceste imagini ale unui univers rural familiar 
dau substanţa cărţii dar, ciudat, memoria a pier- 
dut semnificația iniţială a obiectului rememorări 
care trebuie să fi fost, la dimensiunile sensibilită- 
ţii infantile, fabuloasă, obscură. Poezii ca Piața 
de duminică, Moara, trăiesc, paradoxal, prin con- 
creteţea detaliilor. 

Cîteva frumoase poezii de dragoste, Leagănul lui- 
mii sau Amurg de toamnă pun în evidenţă, în alt 
context, sensibilizarea subtilă a amănuntului ba- 
nal. Acestea sînt excepţii ca şi două-trei poezii 
în care M. Mureșanu cochetează timid cu supra- 
realismul (Fauna, Procesul maimuţelor), voluraul 
amintit fiind însă restrins la evocarea obsesivă a 
universului unei copilării, într-un decor rural: 
„Cum mă urmează, parcă nemișcata / copilărie 
a mea e tot aici, / iar tălpile-s înfipte în țărîna / 
cu mușuroaie mari şi cu furnici. / Necontenit 
cresc ramuri pe salcimi, / necontenit şi-ncet, în- 
cît nu știu / în clipe depărtarea s-o măsor / şi 
m-amăgesc, crezînd că nevăzut și neatins / prin 
ochiuri strîmte mă strecor“. 


Pe adresa copilăriei e o carte care are unitate de 
viziune dar și una stilistică. La lectură, senzația 
dominantă e cea de obişnuit, dar impresia finală 
confirmă existenţa unei construcţii lirice meticu- 
los elaborate, cu răbdare și sensibilitate. 


Radu Mareş 


Mihai Constantinescu: 


„Izvorul nopţilor albe“ 


Paradoxal ; poezia lui Mihai Constantinescu este 
o împlinire a neîmplinirilor, a incertitudinii, a în- 
trebărilor fără răspuns : „Ființa mea stingheră 
e-o-ntrebare / Pierdută-n gol, sub cerul vast şi 
mut“ (Întreb mereu). 

Neîmplinirea, la rîndul ei, cresază o stare de 
revoltă aproape, în fața efortului inutil al poetu- 
lui de-a se cunoaşte pe sine: „Şi-n tragica hip- 
noză cu adîncimi latente / Încerc răstălmăcirea 
ascunsului îndemn / Dezghiocînă prin semne 
nearătatul semn / Neputincios în fața internelor 
torente“ (Fără de chip). 

Într-un asemenea climat psihic, nu surprinde 
prea mult absenţa aproape totală a poeziei ero- 
tice, căreia îi trebuie un minimum de certitu- 
dine pentru a se realiza şi via. 

Iubita, la un moment dat, nu există. Poetul se 
îndoiește pînă şi de ființa ei materială, o consi- 
deră o creaţie a propriei sale imaginaţii, sau o 
pre-existenţă mult anterioară : „O, tu cea nici- 


odată întilnită / îţi amintești de noaptea nunţii 
noastre, / Cînd lingă revărsările de astre / Ni 
se-mplinea unirea netrăită ? / Clepsidrele îşi 
pierd încet nisipul / Şi Charon își aşteaptă-n 
radă banul. / li voi întinde mîine gologanul / Ne- 
contemplîndu-ţi vreodată chipul“ (Trăire-n duh). 
Stăpîn pe versul liber dar şi meșter al versului 
clasic, atingînd virtuozităţi de rimă, avînd o 
fluență şi o muzicalitate proprie certei poezii, 
Mihai Constantinescu ne oferă, la debutul său e- 
ditorial, o carte ce-și merită cu prisosinţă apre- 
cierea lui Tudor Arghezi, cu care de altfel se şi 
deschide : „Şi-l mai aplaud încă odată pe neaş- 
teptatul scriitor cu tărie, aşa cum am făcut-o de 
atîtea ori cînd l-am audiaţ uimit pe violonist, 
evocînd pe scripca inspirată misterele lăuntrice 
ale vieţii şi geniului întirziat al omului venit în 
lume confuz şi naiv, cu braţele goale, fără vioară 


şi condei“. 


Andrei Ciurunga 


Simân Ajarescu: 
„Biopoeme“ 


Se vor găsi în cartea aceasta semnele începutu- 
lui, atitudini specifice tinereţii : titluri: insolite, 
teribilism verbal, construcţii de imagini şocante, — 
Sub aspectul procedeelor expresive, o poză Mi- 
zantropică şi, ipso facto, o anume megaloma- 
nie, — sub aspectul atitudinii poetice. În fine, 
sînt în Biopoeme multe dintre »ticurile“ modei, 


(Continuare în pag. 6) 


ateneu 


cronica edițiilor 


ILARIE GHENDI 


„Pagini 
de critic 


= îi 


Cunoscător mai vechi al operei lui Il. Chendi: 
căruia i-a şi închinat mai multe articole (după 
cum se poate vedea din bibliografia care înso- 
țeşte volumul), istoricul V. Netea ne dă în re- 
centele Pagini de critică o antologie masivă din 
opera criticului ardelean supunind selecţiei în- 
treaga creație critică a acestuia, fie că e vorba 
de volume sau de articole rămase în periodice. 
Însoţindu-și volumul de o prefaţă extinsă şi de 
o bibliografie a scrierilor ale şi despre Il. Chendi, 
obţinem pentru înfîia dată o imagine quasi com- 
pletă a momentului critic chendian în literatura 
română. Căci dincola de orice inimiciţii şi ad- 
versităţi de moment, opera acestuia rezistă şi 
astăzi unei confruntări moderne. păstrindu-şi 
suficiente puncte de rezistenţă, opinii remarc: 
bile şi fertile, judecăţi obiective şi uneori  sur- 
prinzătoare. Consacrat cu predilecție analizei fe- 
nomenului literar la zi; Chendi este primul nos- 
tru critic cronicar, foiletoanele sale indeplinind 
la începutul secolului al XX-lea nu numai in- 
grata misiune de triere şi stăvilire a nonvalori- 
lor. dar şi pe aceea de democratizare a criticii, 
în sensul apropierii ei de mase; ceea ce nu echi- 
valează totuşi cu îngustare de ordin valoric, ca- 
litativ. Căci dacă această activitate l-a îndepărtat 


oarecum de la preocupări speciale de estetică, în 
sensul constituirii unui sistem critic, opera sa con- 
ține în sine numeroase idei şi puncte de vedere evo. 
luate; care ne dau posibilitatea restabilirii a 
posteriori a cîtorva din directivele sale de bază, 
în stare să ne releve o concepţie critică formată. 
Din păcate, prefața lui V. Netea nu face nici un 
efort disociativ în acest sens, în a stabili şi ana- 
liza ideile critice şi estetice directoare ale activi- 
tăţii sale, de a identifica principalele lor direcţii 
de mişcare. Studiindu-i opera în devenirea sa 
istorică, s-ar fi văzut astfel că activitatea criticu- 
lui se încadrează în tabăra criticii istorice, şi nu 
estetice a lui Maiarescu, deși acesta a avut o 
influenţă considerabilă asupra sa, încercînd la 
un moment dat să-l considere un precursor al 
poporanismului şi să-i concilieze doctrina cu 
noile progrese făcute între timp de critica lite- 
rară. Chendi va îndeplini cu metodologie gheris- 
tă oficiul critic judecătoresc al acestuia, în sluj- 
ba unei arte de exaltare naţională, bazată pe 
trecut, pe inspiraţia din folclor si din mediul ţă- 
rănesc. Disociind astfel esteticul de etnic şi etic, 
criticul e în esență un „sămănătorist“ şi lucrul 
nu poate fi negat. Dar el trebuie privit totuși cu 
mai multă larghețe. În Transilvania, de unde 
vine criticul, astiel de idei sînt vechi, iar criti- 
cu] n-a făcut decit să le resusciteze, într-un mo- 


ment favorizat și de acţiunea lui Iorga, contri- 
buind alături de acesta la constituirea ideologiei 
sămănătoriste. Curînd el devine însă un desident 
şi prin înființarea „Vieţii literare şi artistice“ el 
se va ridica împotriva exagerărilor, idilice şi ţă- 
răniste. În anii din urmă ai activităţii sale de la 
„Cumpăna“ și „Luceafărul“, sămănătorismul cri- 
ticului e tot mai mult părăsit, înregistrîindu-se 
o apropiere de cercul „Vieţii româneşti“ de la 
Iaşi şi de poporanism, iar criteriile sale estetice 
pledează pentru o artă realistă, aşa cum o dove- 
dește şi ultimul său volum. Schițe de istorie li- 
terară. În acest fel, el nu este numai un critic al 
Mariei Cunţan. C. Sandu-Aldea, Z. Birsan, Şt. 
O. Iosif, Ion Gucrun, Constanţa Hodoş ete. dar 
şi al lui Caragiale, Hasdeu, Delavrancea, Slavici, 
Goga, C. Pavelescu, Șt. Petică, M. Sadoveanu, I. 
Agîrbiceanu, T. Arghezi, Jean Bart. G. 'Topîrcea- 
nu etc. Din păcate a fost furat şi el de campa- 
nia antimodernistă, unde cu excepţia lui Arghezi, 
"Topîrceanu sau M. Codreanu s-a dovedit refrac- 
tar la noua artă, întreprinzind o critică „curăţi- 
toare“ și negativistă, fii: judecate mai întîi de- 
fectele operei, apoi calităţile. 


Mircea Popa 


(continuare în pag. 9) 


Este vorba de scrisoarea trimisă la 22 martie 
1923, sub forma unui excurs autobiografie — ce- 
rut de Romain Rolland în vederea redactării cu- 
noscutei prezentări din „Europe“. 

O publicăm, mărturisim. şi cu o uşoară intenţie 
polemică. intrucit unele studii de peste hotare 
consacrate personalităţii lui Panait Istrati voind 
să refacă itinerarul său biografic se mulțumesc 
să copieze cele relatate de povestiri (care oricât de 
mult ar pomi de la un material trăit, nu pot 
fi confundate cu confesiunile de ordin autobio- 
grafic), dezinteresîndu-se de calea (mai dificilă) 
a investigaţiilor de documente. 

Fireşte, povestitorul ndstru, mu o singură dată, 
și-a întocmit autobiografia şi cu o plăcere neas- 
cunsă (mai ales după spectaculdasa-i consacrare 
scriitoricească din Apus). Autobiografia de faţă 
este însă, după cîte ştim, prima în ordine cro- 
nologică şi, în plus, destinaţia-i precisă (sursă do- 
cumentară pentru Romain Rolland) îi conferă un 
caracter al veridicităţii accentuat. 

Romain Rolland este avertizat că aceste „date şi 
indicaţii“ sînt tramsmise „ă votre usage unique“ 


şi nu pur şi simplu doar pentru prefața respec- 
tivă. „mais pciur tout ce que vous voudrez, peut 
&tre. savoir plus tard sur moi adăugînd „Ma 


vie est faite d'oasis perdues dans un desert in- 
connu que par mâi. (Je vous prie de me croire e 
xempt de toute fatuite“, 

Şi să recunoaştem că puţine sînt confesiunile sale 
care să îmbrace cu atita austeritate haina infor- 
maţiei, care să manifeste cu atîta hotărîre voinţa 
de a cenzura înclinațiile nevinovate ale povesti- 
torului de a ajusta puţin faptele, ignorînd unele, 
umflînd altele etc. 

Stiluy se vrea sec, eliptic, simple notații. supuse 
întru totul ţelului documentar — laolaltă reali- 
zînd bruionul unui veritabil scenariu al biogra- 
fiei istratiene din pericada antebelică. 
Reproducem scrisoarea (în traducere) cu unele 
omisiuni 


Al. Oprea 


„M-am născut la Brăila, la 24 august (11, vechiul 
stil) 1, 1884... Actele mele nu menționează numele 
unui tată. Ele mă declară simplu „fiu al lui — 
şi al Joiţei Istrati, în vîrstă de 29 ani“. 

Mama provenea din părinți ţărani, şi eu am cu- 
noscut-o văduvă și săracă, cîştigindu-și viața spă- 
lind rufe, călcindu-le, Pină la vîrsta de cinci ani, 
pentru a n-o împiedica în muncă, mă lăsă la 
mama ei, la Baldovineşti (5 km de Brăila), cîmp 
bogat în holde de griu, jructe şi puţină viță de 
vie (..) 

De la 12 la 17 ani, îmi petrec timpul la Brăila 
şi în împrejurimile ei, pe o distanță de circa 
20 km. O singură dată înaintez pînă la 10 km, 
dincolo de Galaţi, voind să muncesc la țară, dar 
snopii de grîu sînt prea grei pentru cei 14 ani ai 
mei, și mă întorc acasă plin de păduchi și isto- 
dit. Picolo într-un restaurant şi vînzător într-o 
băcănie, plăcintar cu Kir Nicolae (unde am spus 
puţine lucruri ; Dvs. nu-mi spuseserăți încă a- 
tunci să ami încredere în instinctul meu, și eu 
m-am, reținut) — ucenic mecanic la docurile Sta- 
tului (dat afară pentru furt, doi ani mai tîrziu, 


arhiva „ateneu“ 


PANAIT ISTRATI — ROMAIN ROLLAND 


Un excurs autobiografic 
inedit 


ceea ce era gata să-mi ucidă mama); ucenic lă- 
cătuș și (cuvînt neidentificat); ucenic pescar (vis 
şi fericire !) ; ucenic la o fabrică de fringhii (eram 
gaia să mă spînzur). În sfîrşit, (...) o suită de 
meserii, nici o stabilitate, dezolare pentru mama. 
17-22 ani : plecarea la București cu Mihail. Ser- 
vitor, ageni în Biroul de plasare, om de servici 
în spitalul de boli venerice, nu ştiu mai ce încă. 
Contact cu mișcarea socialistă. Adept ardent. Di- 
vergență de vederi și conflict cu Mihail, care 
pleacă în Manciuria. Mizerie, foamete, lipsă de a- 
dăpost, păduchi, mucuri de țigări. Plecare (sin- 
gur) spre Giurgiu, port dunărean. Descărcător de 
vagoane de sare. Mizerie atroce. Foame de ne- 
suportat. Culcat într-o baracă, pe jumătate aco- 
perit, pe un ger de 25 de grade, fără cuverturi, 
fără saltea, pe paie. La două sau trei zile puţină 
pîine cu ceai din mila Armenilor. Dumnezeu să-i 
ajute ! (Cum de nu murii?) Readus acasă de 
mamă-mea?). 

11-22 ami : întoarcere la Brăila.  Ucenic pictor. 
Fericit. Viaţă demnă. Mama fericită. Iubire ne- 
fericită. (Aneta se mărită). Lamentaţii Sosirea 
lui Mihail! Frăţie, bucurie ! Plecare din nou 
către Bucureşti. Muncitor zugrav. Femei şi con- 
flicte. Plecare la Sinaia. (Sotir). Întoarcere la Bu- 
curești (Notă de subsol: „însoțit de o prostitu- 
ală pe care am scos-o din bordel“). (1905) Revo- 
luția rusă. Entuziasm. Bătaie pe străzi. Mie mi- 
litant. Întoarcerea silită la Brăila pentru o aven- 
tură amoroasă. Judecătorul de instrucţie. Servi- 
ciu militar (o lumă de cazarmă şi dispensă). 
Nouă plecare la București, dar Mihail este la 
Constanţa, el pleacă spre Egipt ! Țipete, durere. 
Şi întoarcere ia Brăila, pentru a-mi pune cu a- 
devărat mama cu ochii la foc ca să mă lase să 
merg împreună cu Mihail la Cairo. (1906) Con- 
damnare 15 zile de închisoare pentru „răpire de 
minoră“ (o mică prostituată). Plecare spre Cairo! 
22-24 ani: Alexandria—Cairo şi întoarcere, apoi, 
despărțire de Mihail care merge (afectat de o 
supărare a cărei cauză n-o cunosc) pentru a de- 
veni călugăr la Muntele Athos, — despărțire în 
portul Pireu. Mă urc fără bilet pe un vapor al 
Mesageriei Maritime (Seghalin sau  Shagalin), 
pentru a ajunge la Marsilia, dar sint descoperit, 
făcut de ruşine în fața a 400 de emigranţi și dat 
jos la Neapole. O lună de mizerie neagră, în care 
mă culc afară și măninc salată (timp de şase 


zile), dar văd muzee, Pompei şi  Herculanum. 
Disperat, mă ascund pe un vapor german (Hohen- 
zolern, Nordentcherloyd) luxos şi generos, sînt 
descoperit de personal dar ascuns, hrănit şi tran- 
sportat «diretissimo da Napoli ă Alexandria». 
Eu le las bastonul meu ca amintire, singurul 
avut salvat din naufragiul de la Neapole. Mi- 
zerie la Alexandria și Cairo. Propuneri seducă- 
toare de a deveți... peşte ! Merci. — Zugrav, ser- 
vitor, distribuitor de afişe și aproape om-sand- 
wich (piața Erbireich „cu indicația luminoasă 
Cinema Mignon ! unde discutam cu vagabonzii, 
dar nu cu aceia ca Sotir !). Viaţă bogată în mi- 
mie şi evenimente. Plecarea pentru Port-Said, 
(încercare de a merge în India), Jaffa, Beiruth, 
şi Liban. Ciorovăială cu patronul meu şi pleca- 
re bruscă în mijlocul nopții din Ghazir, cînd 
mă rătăcese în munţi. În sfîrşit Damasc, Damas- 
cui bogat în amintiri. Eu sînt zugrav de firmle 
(chiorul împărat în țara orbilor !), alintat de 
arabi, ceea ce mă face să-mi lungesc nasul spre 
femeile lor și să risc de a fi implicat eu însumi 
într-o problemă de harem. Mă îndrăgostesc de 
o artistă de pantomimă, devin prinț mut și călău 
imofensiv, cîştig (doi beșlici seara / 1 franc, 05 
centime), mănînc la consulul rus şi sînt debarcat, 
din milă, la Beiruth. — Nou voiaj în Liban, pen- 
tru a regăsi un prieten, bătrîn ca ani, tînăr ca 
temperament, bun zugrav și tată nefericit (fiica 
lui se prostituase în regiune). Cu el petrec o 
iarnă la Set-Amra, unde crăpăm de foame, fu- 
măm. narghilele şi ne hrănim cu speranţe : (el 
voia să se căsătorească cu sărmana arabă, pa- 
ralizată de reumatism ; eu cu fiica ei care era în... 
Venezuela). Mama și Mihail, care era lingă ea, 
îmi trimit bani pentru a mă întoarce acasă. Imi 
anunț plecarea cu respectivul vapor care la res- 
pectiva dată părăseşte Beiruth, dar cheltuiesc ba- 
mii şi vaporul pleacă cu o scrisoare în care-i a- 
vertizez de gaţă. Din fericire, căci vaporul se 
scufundă în mare... Eu nu știu nimic de naufra- 
giu, dar Mihail pe cind citește ziarele la ceai, 
află de catastrofă, o înşeală pe mama cu speran- 
țe și-și face valiza. Pentru mai multă sigu- 
ranţă el îmi scrie la adresa de pînă atunci şi eu 
îi răspund că sint pe cale de a mă căsători (de 
astă dată) cu o evreică arabă! Bucurie acasă, 
noi bani de întoarcere, și revenire acasă în pri- 


măvara lui 1907. 


24-25 ani: militant socialist în oraşul natal, în 
timpul verii — plecare în Egipt cu Mihail, în toam- 
nă. Altă mizerie. Oameni, fapte. Primăvara 1909, 
Mihail, ftizie galopant, pleacă spre România şi 
eu îl urmez. În iunie: separarea pentru totdea- 
una la debarcaderul Brăilei ! Singur. 

25—21 ani : muncă de zugrav, activitate socialis- 
tă diletantă. Tentative repetate din partea ma- 
mei de a mă căsători. Refuz din partea mea. 
Plecare la Bucureşti. Colaborator la ziarul 'miş- 
cării. Mare tărăboi pentru Racowschi (descris în 
PHumanite, mai 19233). Nostalgia Egiptului. 
21—30 ani: plecare (singur) spre Cairo, unde 
vederea locurilor pe unde colindasem cu priete- 
nul meu mă face să vărs lacrimi. Dramă cu un 
prieten revoluționar, puternică personalitate, pe 
care l-am convins să vină în Egipt, pentru a-și 
îngriji pieptul şi care moare 4). Războiul italo-ture 
şi balcanic care mă face să crăp de foame la pi- 
cioarele Acropolei şi Pireului. (Bogate evenimen- 
te). Întoarcere în țară. Congresul socialist din 
1912, la propunerea lui Racomwschi, — cu toate 
că rău cotizant, — sînt numit administrator al 
editurii socialiste, apoi redactor, apoi secretar al 
sindicatului din portul Brăila 5), dar eu trec prin 
toate aceste posturi ca pisica prin apă, şi în 25 
decembrie 1913 cobor, în sfîrşit, în Parisul mult 
visat. Cunoștinţă cu Ionescu, care în trei zile se 
transformă în prietenie. Parisul vizitat în patru 
luni ; mă plictisesc și îl părăsesc. Revin la Bră- 
ila, fac o asociație de zugravi, apoi o fermă de 
porci. Şi Marele Război izbucnește. Mă supăr cu 
Centrul socialist (care mă găseşte prea la stînga). 
Mă căsătoresc legitim în 1915 cu Janeta Malthus, 
o evreică inteligentă şi um orator socialist la mi- 
tinguri, dar puţin aptă pentru creșterea porci- 
ior. Menaj infernal, şi nu numai din vina ei. 
Şi iată sosită teribila zi cînd, 30 martie 1916, eu 
îmi îmbrăţişez pentru ultima oară mama, îmi 
părăsesc soția şi, două zile mai tîrziu, ajung în 
Elveţia 1“... 


1) În alte confesiuni Istrati menţionează cind 
data de 10 cînd de 12 sau 11 august. (Nesi- 
suranța se explică; probabil, prin aceea că: 
fiind copil neligitim, înscrierea naşterii sale 
în acte se va fi făcut mai tirziu, pe baza 
mărturiei unor vecini). În urma confruntării 
de documente, cu sprijinul văduvei seriito- 
rului; Margareta Istrati, noi am acreditat ca 


dată a naşterii, ziua de 12 august. 
2) întîmplare povestită mai tirziu — vezi 
„Sarkiss. Întimplare adevărată“, apărută, 


postum. Unele neconcordanțe în detalii ne 
previn încă o dată asupra diferenţei care e 
xistă între o simplă autobiografie si o po- 
vestire (chiar grefată pe amintiri). 

3) Articolul „Pour Chr. Racovschi“. 

4) Este vorba de Ştefan Gheorghiu. 

5) Ultima funcţie este in mod eronat menţio- 
nată în această perioadă (Prdbabil pentru 
că uitase s-o amintească mai înainte). Pana- 
it Istrati fusese secretar al sindicatului mun- 
citorilor din portul Brăila în 1910. 


(continuare din pag. 5) 


ingrediente ce ţin de manieră, încîţ pare surprin- 
zător faptul că asemenea ambiţii exterioare sen- 
sului major al Poeziei, adoptate conștient, pre- 
judiciază um talent adevărat. Căci, într-adevăr, 
versurile lui Simân Ajarescu au un izvor auten- 
tic de poezie, descoperă sensibile trăiri lirice şi 
um ton, uneori, destul de propriu. 

Cele mai multe poeme din volum sînt drama- 
tice încercări ale poetului de a se defini în ra- 
pert cu lumea. cu viața, de a-şi descoperi per- 
sonalitatea creatoare în funcţie de universul fe- 
nomenal : „Inimă... / Lărgeşte-te-n piept ! / Soar- 
be-n tine absolut / Întregul meu sînge — roşu 
adesea degeaba — / Şi reţine-l acolo de cîte ori 
sînt împins / Incolor să rămîn printre folositorii 
unui / Anume fel de omenie. / Nu vor să afle ni- 
mic / Despre semenu-acela, înceţoşat, oh, / Chiar 
și după meteorul din toamnă !“ (Poem circum- 
stanţial de mod). Ajarescu are conștiința arză- 
toare a destinului său, ori mai degrabă are o 
neistovită sete de ideal, care ia forma unor apa- 
rente vanităţi, cînd, de fapt, se poate descifra 
lesne, sub masca acestui orgoliu ideativ, timidi- 
tate şi chiar incertitudine: „Omul acela, ve- 
deţi, / Atrage atenţia tuturor / Fără să aibă mag- 
neţi / Sub haina lui uşoară / Deosebirea dintre 
acel om / Şi oamenii ceilalți este / Că el are 
mereu / Cel puţin o dorinţă / Care nu poate fi 
niciodată / Îndeplinită !“ (Biopoem-humaniora). 
Frămîntările propriei conştiinţe iau adesea forma 
incompatibilității cu lumea stăpînită de hazard, 
situație exprimată prin refuzul de a accepta pro- 
zaicul cotidian şi conformarea cu contingentul, — 
prin reprezentările unor m: 

fără vînători“, „primăvara ; 
dumbravă“) şi prin adoptarea unor sțări de „re- 
verie atentă“. „Proiecţiile“ sale, asa cum sînt ele 
prefigurate acum, ar fi o încercare de a respinge 


ateneu 


conformismul, de a se elibera de sub tirania pre- 
carităţii şi de a se înălța, prin creaţie, deasupra 
relativului. Nostalgiile sale (descinzind parcă din 
cele ale elinilor) se îndreaptă către depășirea 
accidentalului, a amorfităţii lumii. manifestată 
îndeosebi în comportamentul oamenilor : „Paşii 
voştri nu se scutlundă / Oricîtă greutate-ar a- 
vea / Cel care-i face. Urmele / Rămîn mereu în- 
tre noi // Să vă spun! Voi călcaţi / Pe tălpile 
mele dalbe, dalbe, / Pentru că eu, tocmai 
sint / Oglindirea voastră ideală“ (Biopoem-stim- 
mung). 

Multe dintre poeme sînt ale vieţii intime, sau 
cum le spune poetul sînt „ego proiecţii“ ale lu- 
mii văzută numai în aspectele ei dramatice. 
Sensibilitatea autentică, dar prea declaraţ ego- 
tistă, conjugată cu expresia uneori simplă și in- 
candescentă, dar viciată uneori de o modernitate 
ostentativă şi de notele declamatorii, sînt cele 
două feţe ale lui Ianus, iar poetul trebuie să-și 
clarifice opțiunea. Căci, aşa cum spuneam, deşi e 
un debutant, Simân Ajarescu ni se dezvăluie, cu 
ce are el mai bun, ca un poet de o certă voca- 
ție, — şi anume un poet din familia acelora 
care, structural, trăiesc la o înalță temperatură, 
cum se zice, sînt zbuciumaţi de căutări febrile. 


Constantin Trandafir 


G. Georgescu: 
„Poemul fără flăcări” 


„Poemul fără flăcări“ al lui G. Georgescu (E. L. 
1969) este un volum constituit din două cicluri 
cuprinzînd poezii datate între 1934—1944 (Poemul 
fără flăcări) şi 1944—1966 (Copilul floare), ci- 


cluri care oricîţ de distincte ar părea, formează 
un tot organic, năzuind să exprime o dramă so- 
luţionată prin prezenţa copilului. Elementele dra- 
mei sînt aspiraţia spre libertate şi frumuseţe, în- 
țeleasă ca o valoare în sine, al cărei suport este 
totuși adevărul. Un alt element este prezența 
morţii, echivalentă sensibil cu „Tăcerea şi uita- 
rea, perpetua uimire“ (Drum extrem), sau ca un 
presentiment acut (Semne megre). „Întunecarea“ 


este poezia lucidității aplecată asupra procesu- 
lui dezagregării organice : „Doar o celulă cere- 
brală / spectacolul rigid, din faţă, (îl mai con- 
templă-n sala goală, / printr-un imens bandaj 
de ceaţă“. Singurătatea este o condiție a exis- 
tenței dramatice dar şi condiţia optimă a con- 
templaţiei şi a creaţiei. 
Este firesc ca alături de sfi 
fie exprimat sentimentul ratării 
ri) sau (Sub crengile-nflorite). 
„Copilul floare“, al doilea ciclu, ar dori să fie 
soluția. Sentimentul iubirii este cu atîţ mai po- 
tenţat cu cît candoarea copilului apare pe fondul 
terifiant al războiului, înţeles ca delir şi absur- 
ditate : „Plingea întreg pămîntul, / afară doar de 
floa; meagră / care-i înmormînta pe toţi, / cu 
bucurie și cu uşurinţă“, 

Ciclul cuprinde confesiuni, momente de candoare 
ale copilăriei sau recrudescențe tragice : „Să ne 
odihnim pe cîte o bancă, / vom pune o goală va- 
liză sub cap : / am dat tot câștigul vieţii pe pa- 
gubă. / Să ne odihnim fără grijă, în voie, / cursa 
e goală, numai noi sîntem, singuri, / şi nu mai 
oprește, să ştii, niciodată !* (Cursa de noapte). 
Din acest ciclu ca şi din cel precedent, se dega- 


şitul inexorabil să 
(Poemul fără 


jează aspiraţia spre liniște şi fericire (Miraj, Re- 
surexit). Mijloacele poetului sînt sobre, imaginea 
realistă, rareori fantastică. 


Vasile Velneciuc 


Mihai Duţescu: 
„Noaptea nunții” 


„Noaptea nunţii“ impune. cred, un autentic poet, 
tînărul Mihai Duţescu. 

Volumul are două secvenţe distincte şi inegale 
din punct de vedere estetic: o primă secvenţă 
pînă la „Noaptea nunţii“, şi o a doua înglobind 
poemul amintit și ciclul de „Capricii“. 

Valoric, balanţa înclină net spre cea de-a doua 
secvenţă. 

Primele poezii vădesc o influenţă încă neasimila- 
tă a lui Nichita Stănescu (vezi ltima rugă“). 
Aceasta este însă firesc la un tînăr care evident 
se caută încă și a-i cere numai po foarte bune 
ar fi exagerat. 

Nevoia de puritate, căut 
a cuvintelor „simple“, „nevăzute şi neştiute“, cam 
şovăielnic abordate în primele poeme sînt prinse 
cu acuitate, cu o încordare paroxistică a nervilor 
în „Capricii“ sau în „Noaptea nunţii“. 

Mihai Duţescu își trăiește cu intensitate intrebă- 
rile, se ridică de la pămînt la dumnezeire punind 
totul sub spectrul unei relativităţi tragice. 

El e poetul stingerii pentru o clipă a umbrelor, 
poetul a cărui plăcere este despărţirea bruscă și 
gestul contorsionat. 


tarea „cîntecelor nespuse“, 


Liviu Grăsoiu 


BREVIAR 


„Tribuna“ 


Săptămînalul clujean, „iși consemnează un nou 
moment eventual o nouă etapă“ —după cum se 
poate citi în salutul adresat TUTUROR, într-un 
număr care ne aduce vestea că noul redactor şef 
este scriitorul D. R. Popescu, 

Subseriem întrutotul la afirmaţia că „TRIBUNA“ 
se justifică într-un teritoriu de cultură unde me- 
moria Ardealului, a Maramureşului, a Sibiului 
sau a Brașovului, a Banatului sau a Aradului, a 
Crişanei se întilnesc cu aceea a Mehedinţilor şi a 
Moldovei realizind paralele ţării cu ritmurile ei 
spirituale“. 

Cele două numere care au deschis noua serie a 
TRIBUNEI, unul care omagiază pe Eminescu. iar 
celălalt dedicat teatrului, atestă preocuparea pen- 
tru consistenţă problematică, atragerea de cola- 
boratori prestigioși şi rigoare publicistică. 

Urăm colegilor de la „TRIBUNA“ să devină in- 
terlocutori „la o întilnire săplăminală deschisă şi 
dreaptă, fără ezitări şi fără echivocuri“. Este, 
de fapt, dezideratul exprimat de redacţie, în arti- 
colul-program. 


G. G. 


„Argeş“ 


Aflată la cel de-al treilea număr de cînd şi-a mo- 
dificat formula de apariţie, revista Argeş începe 
să-și contureze pregnant profilul. 

Consacrat zilei de naştere a marelui Eminescu; 
numărul pe ianuarie este; neindoios, un succes 
şi un atestat al seriozităţii cu care colectivul re- 
dacţional s-a dăruit pasiunii de a crea o revistă 
frumcasă. 


(Continuare din pag. 9) 


Dintre toate personajele acestui roman, simpa- 
tia noastră merge către Princepe, îmbolnăvitul de 
melanholie, care nu e altceva decit oboseală şi 
tristeţe crepsuculară, captivitate în sfera spiritu- 
lui și artei. Marele Mateiu Caragiale l-a influen- 
țat vizibil pe autorul nostru în crearea acestui 
personaj. Messer Ottaviano, înger dintr-ai lui Lu- 
cifer, e, uneori, fascinant, prin uşurinţa cu care 
se lasă absorbit de jocul propriei imaginaţii. Cînd 
însă cuvintele lui devin fapte ale  Princepelui, 
personajul apare antipatic, odios. Nu văd decît 
într-un plan accescriu o relaţie de oponenţă între 
acesta şi Ion Valahul, cel de-al treilea personaj 
al romanului, simbol — cum s-a arătat — al tra- 
diţiei şi culturii neamului. E aşa cum şi l-a în- 
chipuit Eminescu pe Mircea cel Mare : îndîrjit, 
scurt dar iscusiţ la vorbă; mîndru. El e „ţara“ 
care supravieţuieşte evenimentelor, şi aşa tre- 
buie, cred, interpretată retragerea sa în munţi 
într-un moment de primejdie. 

Fără excepţie, celelalte personaje sînt realizate 
într-o viziune satirică.  Raportală la modelul 
curtean al lui Castiglione, mama Princepelui, E- 
vanghelina, e o femeie îndeajuns de vulgară. În- 
treagă viața ei de umilinţe şi îndrăzneli se con- 
centrează în domnia Princepelui. Este ghidul său 
în viaţa practică, știind cînd să înainteze si cînd 
să se retragă. Haricleia, soția Princepelui, e de 
tot ștearsă, slăbită şi întristată. Mai mult chiar 
decît unii boieri, Doamna şi beizadelele sînt nişte 
apariţii episodice. 

Pregnant, cu mijloace de pamfletar, e prezentată 
inteligența Curţii, „ceata lătrăilor“ de la „Acade- 
mia elinească“: ticăloșiţi, beţivi, muieratici, mur- 
dari, ipocriţi, delatori, scribi la comandă, fricoşi, 
adulatori ai Princepelui, făcători de ode minsi- 
moase. În fruntea lor se afla „smeritul Macarie 
Cuful“, „cel ce se tîrîse la picioarele tuturor tro- 
murilcr“. Îl însoțea, prietenul său bun Antonie 
Spandone, „cu care lucrase pentru agie“. Mereu 


Fără a aduce contribuţii hotăritoare în interpre- 
tarea liricii eminesciene, materialele publicate au 
calitatea de a interesa datorită specilicului lor 
de notații ale emyţiilor şi impresiilor la lectura 
poeziilor lui Mihai Eminescu. 

Interesantul schimb de replici datorat lui Alex. 
Paleologu şi Matei Călinescu în jurul valoroasei 
cărţi „Poezia lui Eminescu“ a lui Ion Negoiţescu, 
articolele semnate de Const. Ciopraga, Leonid 
Dimov, Gh. Tomozei, Cezar Ivănescu, Nicolae 
Baltag, Dan Cristea, Dana Dimitriu, colaborările 
distinsului poet Alex. Colorian şi prof. Aug. Z.N. 
Pop, cea a fiului unui frate al lui M,. Eminescu, 
Gh. Eminescu, sînt probante pentru reuşita aces- 
tui număr al revistei Argeş. 


G.N. 


Caietele de poezie 
ale „Vieţii româneşti“ 


Dacă ar fi să-mi exprim o părere despre Caietele 
de poezie ale Vieţii Româneşti aş remarca, spre 
lauda lor; ca singur şi sigur criteriu de alcătuire, 
loialitatea faţă de Poezie, în toate pcgibililele 
ei ipostaze. Pornind de aici decurg multe altele : 
suveranitatea criteriului valoric şi absenţa celui 
de grup, pricepere în selecţie, intuiţie în antici- 
parea unvr căi ulterioare. Cu alte cuvinte, Caie- 
tele promovează o atitudine deschisă şi nu con- 
sider că este necesar să-mi exemplific opinia. 
Ceea ce aș vrea să mai spun este că de aici s-ar 
putea porni mai departe spre alcătuirea unei Re- 
viste de poezie, căreia îi simţim cu toţi lipsa. 
Fiindcă, ori de cite ori răsfoiese aceste admirabi- 
le florilegii; mă gîndesc cu invidie la cei care le 
tipăresc şi cu o melancolie că; poezia noastră 
nu are o publicaţie destinată ei. Caietele „Vieţii 
româneşti“, cărora le preţuim, aşa cum ani spus, 
loialitatea faţă de Poezie, sint simburele nostal- 
giei noastre. 


Steaua nr. 12|1969 


Revista Steaua şi-a onorat evenimentul aniversar 
— împlinirea a 20 de ani de la apariţie — prin- 
tr-un număr excelent. Momentul festiv i-a prile- 
juit redactorului şef al Stelei, poetul Aurel Rău, 
să realizeze a privire retrospectivă, critică, a va- 
lorilor autohtone puse de revista clujeană în cir- 
cuitul literaturii ; cu acest prilej se afirmă şi 
un nou punct de plecare : „În angajarea pentru 
o artă a umanului, a comunicării, a epocii de 
construcţie şi căutare pe care o parcurgem, 
Steaua înţelege să-şi reafirme hotărirea de a mi- 
lita sub semnul statornicelor ei aspirații, în sen- 
sul dezideratelor pe care partidul comuniştilor le 


alături erau Lazăr Soriba de Trapezunda, alcă- 
tuitorul de expuneri, „dascăl fălos, scriitor secret 
de denunţuri“, Marcu Cipriu, autorul, printre al- 
tele, al cunoscutelor versuri : „Dachie ! Dachie ! 
Fii tăi se bucură de mine ca de un păr ncinsrădite 
cine trece ia şi rupe“, „srămătic ce avea un spa- 
te de parcă tot l-ar fi bătut cineva cu picioarele 
zioa şi noaptea acolo“, Trandafir Lambru, care 
„scrisese în viaţa lui şi o Christoithie“. Ceva mai 
la urmă soseau la mesele domnești Neftiotache 
Buhuș, „gros; greu — „atîrna cît o turmă de 
porci“ — beutor cu butea, meşter în cuvinte“, 
autorul unei Cărţi de strigări întristătoare ale în- 
gerilor celești, împreună cu prietenul său Agafet 
Cuşcungachi, cel „cu un ochi rătăcit prin mijlocul 


CRONICA 


obrazului şi altul virit taman sub păr“ şi alţi 
„Cavaleri ai Apocalipsei“. Întrecerea in scrierea 
odelor în cinstea Princepelui şi a „lucrării (sale) 
hidrauliceşti“ — pentru realizarea căreia messe- 
rul şi agia inventaseră un teribil sistem de de- 
nunţuri ce dărimase încrederea omului în om — 
e un spectacol de făţărnicie şi slugărnicie. Pro- 
zatorul, adept al participării sincere a scriitoru- 
lui la viața civică, atinge în aceste pagini o ma- 
ximă virulență. 

Ceea ce impresionează deosebit în Princepele, în 
afara dezbaterii ideologice nu e, ca în Istoria ie- 
roglifică, forţa alegorică, fantezia  caricaturală, 
vigoarea pamfletară ori informaţia erudită, ci rafi- 
namentul tablourilor de epocă. Ceea ce numim, 
cu o formulă veche, coloare locală e fixat în des- 
cripţii ce amintesc de un N. Filimon, de un A.I. 
Odobescu, de un G. Călinescu, cum ar fi cea a 
obiectelor de artă dintr-o minăstire („Atunci vă- 
zuse și scaunele domneşti de-a dreapta şi de-a 


pune în faţa întregii noastre societăţi şi culturi.“ 
De-a lungul anilor, în jurul Stelei s-au adunat 
nume de prestigiu ale literelor şi culturii româ- 
meşti, s-au format critici şi scriitori de ţinută, în- 
cât putem spune, pe drept cuvint, că Steaua a 
militat pentru un climat de efervescenţă spiri- 
tuală în cadrul publicisticii românești actuale. 
Revista a găzduit opinii ferme, responsabile, de 
o densă ţinută intelectuală. 

Din sumaruj bogat al acestui număr, un interes 
aparte suscită textele inedite aparţinînd lui Sa- 
doveanu, Blaga, Pillat, Vinea, Bacovia, Voicules- 
cu; Călinescu, Vianu, Arghezi, Maniu, Isac şi 
1. M. Sadoveanu. 


0.G. 


„Gaudeamus“ nr. 1 (3) 
ianuarie 1970 


Revista Asociaţiei studenţilor din Institutul pe- 
dagogic Bacău apare, începînd cu acest număr, 
într-un nou format, cu o ţinută grafică îmbună- 
tățită, anunţînd o apariţie lunară utilă, stimu- 
latoare de idei. Străduindu-se să abordeze pro- 
bleme specifice, ultimul număn publică rezulta- 
tele cercetărilor ştiinţifice întreprinse de  stu- 
denţi şi profesori („Semnificaţia unei cercetări“, 
„Din activitatea cercului de zoologie“ etc.), pre- 
cum şi informaţii despre manifestările culturale 
susţinute de studenţi. Aceste articole, ca şi crea- 
țiile artistice originale, deocamdată  nerevela- 
toare, nu au încă menirea de a conferi persona- 
litate revistei, pentru că unele materiale, prea 
lungi, sortite parcă anume pentru a umple spa- 
tiul coloanelor şi fără a se naporta la proble- 
mele ridicate de procesul de învăţămînt, ţin mai 
mult de profilul unor reviste de cultură, iar al- 
tele amintesc de cuprinsul unor  jurnale-maga- 
zin. Un articol ca „Joga — ştiinţă sau magie ?“ 
nu poate avea nici o finalitate practică sau in- 
formativă, de vreme ce generalităţile pe care le 
debitează nu spun mai mult şi nici măcar atît, 
decît articolele pe aceeaşi temă care apar în 
almanahuri. 

Sperăm că publicaţia studenţilor băcăuani va 
reuşi, prin numerele viitoare ,să antreneze for- 
ţele intelectuale de care dispune, să contribuie 
la afirmarea energiilor creatoare din institut, 
ceea ce de fapt n-a reușit pină acum prin cele 
3 numere scoase în decurs de doi ani. 


&.P. 


stînga altarului, Erau lucrate de miini dibace ce 
visaseră în lemn cu dăltiţe nebune, un fel de 
marame subţiri ce cîntau, nu alta. Văzu şi catape- 
teasma ca un fum împletit şi nu ştiu cum să-şi 
mîngiie palmele delicate cu aceste bolnave flori 
torsionate, arzînd în ele însele şi mai zări tot 
acolo, la văzul lumii, patrahiruri naive de pinză 
aurită şi epitafuri cu îngeri; perdele şi ţesături de 
vis, apoi ridică de pe un perete icoanele sticlind 
blînd.. .*, p. 69), a uliţilor şi pieţelor Bucureştiu- 
lui, cu învălmăşirile lor pitoreşti de culori, gla- 

mirosuri („Pe malul celălalt stăteau negus- 

şi hangii. În stilpii scurţi atirnau briie de 
mătase, urlama de ţară de lină albă cu usuc. Se 
vindeau ghermesituri, cîrpeturi, fesuri şi palamu- 


LITERARA 


turi. Negustorii de parfumuri urlau cil îi ţinea 
gura, arătînd borcanele lor cu colonie de Fran- 
cia. Covoare aprinse în desene subtile, orientale, 
stăteau în soare; înveselind tristele locuri. În mur- 
loaiele secate curgea o apă murdară din care 
beau măgăruşii sacalelor. Limonţeriile erau de- 
şerte şi în geamuri juca musca mare cil unghia. 
Un miros dulce de șerbet, de rahat dat prin za- 
hăr şi de simigerie umplea aerul. Totul era le- 
şios, pe cer atîmau nouri albi, cît nește butii“. 
p. 123), a veştmintelor boiereşti („Luceau calpa- 
cele cu blăni scumpe şi lungile haine de la Orient, 
numa; mătăsării şi atlaze în culorile nebune ale 
puonilor, sarvanele de canavăţ ghiulghiuli; gule- 
rele şi samururile ca fumul cel sfînt, ceaprazele 
şi felegelele de canavăţ turungii, pîntecele de 
cacom şi ris. conteșele de postav, limiile de sa- 
mur, serhatlicurile de canavăţ cu paceale de sa- 
mur. p, 138). 

O cercetare specială ar merita limba acestui ro- 


De sus... 


De-a lungul apariţiei celor 70 de numere ale 
„României literare“, „Ateneul“ a fost, de cîteva 
ori, discutat la rubrica „Ochiul magic“, ce se 
vrea un fel de „revistă a revistelor“, din Capita- 
lă şi provincie. Am urmărit cu interes consem- 
nările redactorilor săptămînalului literar bucu- 
reștean, recunoscînd în unele note expresia unei 
critici obiective. Nu de puţine ori însă, am sur- 
prins o atitudine de neargumentată superiorita- 
te, o maliţie secretă, un ton aproape vexant, cri- 
țicist. Preferinţele sau rezervele, astfel formulate; 
intrau în categoria „curiozităţilor literare“, încât 
ni s-a părut nepotrivit să răspundem. „Ateneul“ 
era cercetat de nişte sîrguincioase iniţiale cu o 
lunetă întoarsă, Dacă se remarca, totuşi, ceva, în 
paginile noastre, era prezența unui scriitor străin, 
cu vreo lucrare în traducere, fie prezenţa vreunui 
autor simpatizat în cercul redactorilor „Româ- 
niei literare“. Ceilalţi colaboratori aproape nu 
existau, materialele lor erau insignifiante. ,.Selec- 
ţia“ articolelor „comentate“ se făcea — uşor de 
înţeles — în numele unor impulsiuni psihologice. 
Simpatiile şi inimiciţiile se dovedeau persisten- 
te. Cel vizat o dată, putea fi sigur ca aceasta nu 
e pentru ultima oară. De pildă, un interes deo- 
sebit i se acondă, de la o vreme, colaboratorului 


nostru Constantin Crișan, căruia nişte iluștri spe- 
cialişti în stilistică (b, t., v. v.) îi oferă, periodic, 
„consultaţii“, Recunoscînd că problema psihosti- 
listicii îi depășește, ei fac din cele citeva expresii 
acut personale ale autorului un adevărat scan- 
dal. Curios e faptul că încercuind unele pasaje 
din articolele lui C. C. „România literară“ în- 
cearcă să cneeze impresia că  recenzează cele 
douăzeci de pagini ale revistei noastre.  Proce- 
deul e gratuit... 


C. Horaţiu 


man, în special din punct de vedere lexicologie. 
Limba din Princepele e limba aristocrației fana- 
riote, în care abundă turcismele, grecismele, ter- 
menii cărturăreşti de origine slavonă ori latină. 
Nu de puţine ori se vorbeşte frinceşte, adică în 
limba lui Ariosto şi Machiavelli. Limbajul acesta 


e combinaţ cu vorbe de circulaţie restrinsă, cu- 
vinte argotice ori regicnalisme. Că sîntem în faţa 
unei limbi elaborate. cu o mai groasă patină de- 
cît cea a secolului în care se desfăşoară acţiunea 
romanului, faptul e evident pentru cititorul cât 
de cît avizat. Nu e exagerat să vorbim chiar de 
un anume pedantism; ce consistă în scrierea pe 
baze etimologice a unor cuvinte (paoni, cahfea, el- 
cii, pacă), ca să nu mai cităm termenii transcrişi 
exact din limba turcă. Uneori însă ca în cazul cu- 
vintelor princepe, epitratile, frincăncşte, testeme- 
luri se ajunge la o abatere de la evoluţia etimolo- 
gică ori de la sens. În absența unui glosau citito- 
rul întîmpină oarecari dificultăţi în înțelegerea 
unor cuvinte ca anatetierele (registre),  cacom 
(hermina), dicasterii (tribunale religioase care 
judecau divorțurile), magopie (brutărie), menzil 
(poştă), mucarer (mic şi mare — firman), ma- 
vrofor (ostaş din batalionul sacru al Eteriei), nart 
(preţ). paie (ostaș din garda Princepelui), pate- 
riţă (vas de libaţii), sicari (asasini plătiţi) tălăni- 
țe (femei de moravuri uşcare), ulemale (tilcui- 
tori ai Coranului). Sînt şi citeva cuvinte care par 
creaţii ale autorului : agăruind, căloasă+ pavela- 
ție. Un indice al numelor de persoane, confrun- 
tat cu indicii cronicilor, ar permite să apreciem 
gradul inventivităţii prozatorului şi în această la- 
tură, 

Prin toate calităţile sale, Princepele este — re- 
pet — una dintre cele mai complexe cărți ale li- 
teraturii române contemporane şi, neîndoielnic, 
cea mai interesantă operă epică apărulă în 1969 
Existența Princepelui, ea însăși, se cere a fi salu- 
tată. 


DN N i 


CENACLU 


Joi, 29 ianuarie a.c. cenaclul literar „G. 
Bacovia“ de pe lîngă revista „Ateneu“ şi-a 
reluat activitatea. În prima şedinţă de lu- 
cru au citit din creaţiile lor cele mai re- 
cente poeţii Ovidiu Genaru şi Horia Gane. 
Pe marginea versurilor au exprimat opinii 
diferite — încercînd prin raportări la crea- 
ţia antericară a celor doi poeţi, să precizeze 
orientările lor artistice actuale, şi să le a- 
precieze valoarea — Constantin Călin, G. 
Pătrar, M. Cosmescu, O, Voicu, M. Dinutz, 
Gh. Chiţimuş, Valentin Tudose, Sorin Pre- 
da ş.a. 

Şedinţele de lucru ale cenaclului au loc bi- 
lunar. Autorii care doresc să citească în ca- 
drul cenaclului, sînt rugaţi să trimită lu- 
crările lor redacţiei, cu menţiunea : Pen- 
tru cenaclu. 


POŞTA REDACŢIEI 


C. M. Viltot — Iași. Cităm din „Ştefan cel Mare“: 
„Era bun, blînd şi plin de elan, / lucra ca un în- 
velept după plan / numai enutul îl avea mai dur. / 
Iubitori de ţară şi neam / dintii n-a împuţinat 
ocinei străbune / cu nici un petic de pămint: / 
folosind sun echilibru dinamic / a acţionat...“ 
Credem că orice comentariu este de prisos, 
Vasile Mărgirescu — Bacău. Nu am găsit în poe- 
ziile dv. nimic ca să ne îndreptăţească să mai aş- 
teptăm. Să nu confundăm poezia cu versificaţia. 
Cornel Hogman — Petroşani. Poezia pe care 
me-aţi trimis-o este prea puţin semnificativă pen- 
tru a ne putea pronunţa asupra posibilităţilor dv. 
literare. Mai trimiteţi. 

Nicu Neacşu (student) — Bucureşti. Sint câteva 
versuri citabile dar greu de descifrat din cauza 
folosirii pînă la stridență a unor cuvinte preţioa- 
se (celeste, proteze, acvariu, prisme, monade etc.) 
și a creionuluj cu care aţi binevoit a ne scrie. 


M. Rusu — Podu Turcului, Bacău. O mestră din 
ce nu se cheamă poezie : „Deşi noi mergem îm- 
preună / de gît, / lumea mă vede doar pe mine / 
De ce ? / Pentru că / Ea zace în mormânt / De-un 
an mai bine. / S-o-nlocuiesc ; / Sau să iubesc pe 
alta ? / Nu pot / De ce ? / Pentru că / Ea zace în 
mormiînt, / De-un an mai bine“. (Am iubit... iu- 
besc). 
Gheorghe Urzică — Tg. Neamţ, Ceea ce caracte- 
rizează încercările dv. literare este prolixitatea 
stilului (datorită abuzului de neologisme cărora 
nu prea le înțelegeţi sensul), vorbăria debordantă 
fără a spune nimic — sau aproape nimic — inte- 
cestea — curios ! — găsim şi 
de poezie autentică, Aveţi 
nevoie de limpezire şi clarificare. 
Gh. Crăciun — student, Bucureşti. Deocamdată 
atât şi aici, 
Grigore Ionaş — Ploiești, Mihai Nechita — Iaşi, 
Alexandreu Bejan (loc. ?) Să mai vedem. 


Gheorghe Neagu 


sub vînturi 


drumuri negre se dărimă 

eu cresc de dragul singelui 

care fără scăpare mă fură din cuvinte 
după datini aproape păgîne 

am uitat să mai întreb 

unde visează orbul 


mă liniştese spunînd 

iată valuri de sînge 

îmi cîntă în miini 

sînt chemat să mingii morminte 
ascunse în şerpi bătrini 

sub pleoapele salcimilor albaștri, 


Gheorghe Crăciun 


ateneu 


Eugen Barbu 
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CRONICA LITI 


Al. Săndulescu 


„Duiliu 
Zamfirescu“ 


Necritice 
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O operă poate fi scrisă definitiv şi integral de la 
bun început ; ea poate îi gindită integral, dar re- 
dactată lragmentar odată pentru totdeauna ; in 
slirşit, poate îi gindită şi redactată de la o pre- 
misă care este provizcratul. Acestea par a fi cele 
trei moduri fundamentale de concepţie a obiectu- 
meri 1 finitului, şi anume al 
asici avut gustul finitului, e a 
Sr ar finite, o perfecțiune Ac Xe CA aNAU 
în funcţie de limite posibil de atins printr-un tr 
valiu îndelungat şi conştiincios. Nonumque dau 
matur in annum va spune Horaţiu. ; opera trebuie 
înții gindită şi apoi scrisă» afirmă Boileatu, care 
dă şi preţioase indicaţii asupra felului alei în- 
ţelege să se tacă acest lucru i „Lmeraţi sp chiar 
dacă imboldul vă zoreşte. .. / Gră eşte-te cu-r : 
tul, curajul să nu-l piei / De zeci de ori poe- 
mul mereu să-l cizelezi / Dă-i lustru, sletuieşte-l 
îndreaptă-l de nu merge...“ Autorul oferă citi- 
torului opera finită ; etapele depășite, prin care 
se ajunge la rezultatul final râmin necunoscute 
Dedesubturile creaţiei sint ascunse cu grijă, sau 
pur şi simplu ele nu există. Deşi este un scop şi 
efectul unui efort, obiectul literar este un unicat 
care nu decurge din nimic. Ideea de variantă 
este inadmisibilă. Acelaşi lucru este valabil şi 
pentru r işti, autori de Scene, Tablouri: MON0- 
grafii sau cazuri, artişti care. dacă nu şi-au ter- 
minat vreodată vreo carte, este numai pentru că 
soarta i-a împiedicat s-o termine. Gîndirea şi 
scopul preced scrierea, atit la un Racine, cît şi 
la Rebreanu. 
Alt mod este cel fragmentar, tipic romantic. ȘI 
în acest caz gindirea va precede redactarea; şi 
în acest caz există obsesia perfecțiunii; dar per- 
fecțiunea visată nu se bizuie pe limitele comune 
ale raţionalului şi nu are alt obiect decît ilimi- 
tatul, Autorul romantic, arată Fichte, îşi fixea: 
mai întîi un ideal absolut, către care aspiră într- 
etapă ulterioară, pentru ca într-o a treia şi ulti- 
şi adjudece eşecul aspiraţiei şi auto- 
nța nedesăvirșirii. Aşadar, opere pe 
care un singur individ nu le-ar putea termina 
niciodață, opere pe care autorul nu și-a propus 
vreodată să le termine, pentru că universul nu 
i se poate revela decit fragmentar sau pentru că 
şi-a asimilat ceea ce se numește ironia univer- 
sală. Novalis nu-și termină Heinrich von Oiter- 
dingen şi pe deasupra mai lasă Fragmente pos- 
tume ; proza și majoritatea poemelor lui Emines- 
cu rămîn neterminate. Wordsworth mu reuşeşte 
să concretizeze proiectul colosal care i-ar fi în- 
găduit să-şi integreze în The Prelude tot ceea ce 
scrisese şi ceea ce mai avea de gînd să scrie. 
Hasdeu nu-și termină Dicţionarul.  Friederich 
Schlegel nu-şi termină Lucinda şi ne-ar fi peste 
puteri să ghicim cum ar putea să fie terminat 
un asemenea roman. Jean-Paul nu-şi termină 
Die unsichtbare Loge şi nici Flegeljahre, căci, 
spune el. ce este istoria omenirii altceva decit un 
roman neterminat ? În toate aceste situaţii crea- 
ţia rămîne la stadiul proiectului, pentru care o- 
pera e virtualitate fragmentară, fără a fi proto- 
tip şi fără a fi cel puţin variantă, 
Un ultim mod este acela al cperei-variantă, al 
eboșului absolut, care nu-şi are precizat nici pro- 
iectul, nici prototipul. În acest caz, ideea de va- 
riantă ca şi ideea de finit se neutralizează ; este 
dificil pe de altă parte să se precizeze dacă gîn- 
direa anticipă scrisul sau dacă nu cumva lucru- 
rile se petrec exact invers. dacă aspiraţia este 
orientată către o perfecţiune care este imperlec- 
țiunea provizoriului. Ne aflăm oricum în dome- 


ateneu 


această =) 
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Princepele înseamnă, inte de toate, o victorie 
asupra criticii, care, rămînind de obicei la pri- 
mele impresii, admite cu greu că autorul român 
poate să egaleze ori să depăşească primul său 
succes literar, mai ales cînd, cum în cazul de faţă, 
el se numește Groapa, romanul unei lumi pito- 
reşti şi tragice, elogiat dar şi contestat cu vio- 
lenţă, se ştie, ani de-a rîndul. Recenta operă a 
lui Eugen Barbu n-a provocat, cum de b; 
nuit, reacții polemice, deşi, spre satislacţia scrii- 
torului, cred, alături de recenzii exaltate s-au 
în lunile de la apariţie şi pină acum, 
te ciri de-a dreptul rezervate. Deo- 
cumdată însă, un bilanț al părerilor exprimate, 
o critică a criticii n-ar duce la o exactă situ: 
a valorii Princepelui, una dintre cele mai com- 
rţi ale literaturii contemp: 2) 
aceas sceptibilă de noi interpre! 
zii. 
În comentariile publicate în legătură cu acest ro- 
man nu a fost pusă întrebarea ce anume l-a de- 
terminat pe prozator să scrie Princepele, ce sco- 
puri artistice şi morale au însufleţit crearea ro- 
manului. Cu alte cuvinte. de unde vine pasiunea 
lui Eugen Barbu pentru epoca întăţişată în lu- 
? Libertatea talentului său nara- 
sc, fabulas si tragic, ori 
rea erudiţiei a fost hotăritoare ? Princepele 
ide mu cu su oarecare tactică, aşa cum a 
susținut într-un articol pătrunzător Laurenţiu 
Ulici (România literară, An III, nr. 1 (65), 1 ia- 
nuarie 1970), ei cu o provocare: Avertismentul. 
Autorul ne ispitește să luăm lectura „pe răspun- 
dere proprie“ şi să ne îndoim că dorinţa sa a fost 
numaj „de a reda cit mai fidel epoca fanarioţă“, 
În treacăţ fie spus, nu încape vorba de „fidelita- 
te“ atunci cînd propunem o imagine literară unei 
epoci. Fidelitatea există doar în raport cu con- 
temporanii noştri, ea consistă în valabilitatea 
anificaţiei urmărite. De altminteri între recon- 
storico-graiice şi tablourile literare ale 
epocii fanariote; asupra căreia s-a oprit Eu- 
gen Barbu, sînt, cum e şi firesc, sensibile deo- 
Puterea de convingere a artistului vine 
rile sale, din patetismul şi preg- 
nanța expresiei sale. Autorul Princepelui n-a tre- 
cut cu uşurinţă, în lecturile sale, peste asemenea 
precizări Fanarioţii, i nu înseamnă Greci, 
ci funcționari otomani, cari pot fi şi Români, Ro- 
mâni cari s-au făcut Greci pentru ca să se îm- 
pace cu Turcii în vederea exploatării Românului 
în folosul Turcului — definiţia este ceva cam 
lungă. dar adevărată —, nu erau predicatorii unui 


eonelu- 


Modernitatea revoluţionară 
a provizoratului 


care-şi caută forma. sau a formei 
și se cunoaşte pe sine, în ecare 
zreu altă imagine corec 
tată, sau a dialeeticii conştiincicase, vigilentă și 
sensibilă, gata să se corecteze ne în funcţie 
de un nou venit adevăr. ext 
Dacă primele două moduri sînţ bunuri mai de 
mult intrate în patrimoniul literar al omenirii, 
re recen re ne apar- 
te, nui s: 


niul gîndirii 


„ Adrian Maniu îşi revizu- 
ile mai vechi înainte de a le publi 


Elevul Dima dintr-a şaptea. Grigore Băjenaru îşi 
revizuiește Cișmigiu et Co. Radu Tudoran îşi re- 
vizuieşte Toate pinzele sus ! Al. I. Ştefănescu işi 
revizuiește în acest an Al cincilea anotimp, iar 
Ben Corlaciu își revizuieşte Cazul doctor Udrea 
şi Moartea lingă cer. Aurel Mihale transformă 
Floarea vieţii în Desiin şi tot el publică Fuga 
într-o ediţie rev . Ion Pas revizuieşte roma- 
nul Lanţuri, operaţie la care supune şi Francisc 
Munteanu nuvela Lenţa. Nicolae Jianu revizu- 
ieşte Cumpăna luminilor, iar C, Ignătescu pe 
Mitruţ al Joldii. Zaharia Stancu modifică de cite- 
va ori pe Desculţ, dar şi Rădăcinile sint amare, 
ciclu avînd cîteva subtitluri, din care se extrage 
mai înţîi Pădurea nebună, pentru ca din rest să 
se obțină trilogia cu titlul generic Vintul şi ploaia 
și cu subtitlurile Frigul, Vulpea şi Roza. iția 
primă din Nedeia din Poiana Miresei de Nicolae 
Deleanu nu maj este acelaşi lucru cu ediţia a 
doua, fapt ce se poate constata şi în legătură cu 
Cuserii lui Alecu Ivan Ghilia. Marin Preda pu- 
blică o primă ediţie din Risipitorii, o a doua edi- 
ție revăzută şi o altă ediție revăzută și definiivă. 
Prin opțiunea pentru nedefinitiv, literatura ro- 
mână contemporană este de o surprinzătoare mo- 
dernitate, ilustrînd intuitiv principii logice şi filo- 
zotice de primă mină. Orice operă irevocabil ter- 
minată este profund limitată : ea este în măsură 
să reflecte un momenţ istoric, dar nu şi succesiu- 
nea momentelor în care ea s-ar putea reflecta. 
O operă finită reprezintă propria condamnare la 
parţialitate şi eroare prin însăşi concepţia care o 
prezidează. Pentru a putea figura o viziune gran- 
dioasă asupra realităţii, trebuie părăsită prin ur- 
mare o construcție limitativă în favoarea altora, 
sau să se revizuiască aceeaşi construcţie, limitîn- 
du-se din nou ce s-a mai limitat o dată şi aşa mai 
departe. 

Ceea ce se poate reproșa autorului român con- 
temporan este timiditatea cu care se angajează 
în această opţiune sau, mai precis; faptul că el 
se oprește ceva mai încoace de jumătatea drumu- 
lui, Aceeași carte ar trebui revăzută şi publicată 
continuu, în fiecare an, în fiecare lună şi în îie- 
care ceas. Revizuirea poate cuprinde totul — 
de la titlu la dispunerea capitolelor, de la apari- 
ţia la dispariţia unor episoade, de la schimbarea 
de sensuri, la schimbarea de nume. Cită vreme 
nu vor exista cel puţin cinci sute patruzeci şi 
șapte de mii de miliarde nouă sute patru milioa- 
ne șase sute douăzeci şi una de mii opt variante 
ale romanului Fuga, unele deosebindu-se de al- 
tele chiar şi numai printr-o singură virgulă, nu 
se va putea afirma că resursele revoluționare ale 
provizoratului şi revizuirii vor fi măcar în parte 
valorificate. 


Marian Popa 


crez străin. silnicii introducători ai unei culturi 
cotropitoare“. (...). „Prin urmare în această epo- 
că, odată așa de criticată, au fast Domni cari nu 
erau tirani, cari nu erau aspri şi răi — nu aveau 
voie să fie răi, căci aşa era tendinţa vremii — şi 
Domni cari nu au sprijinit cultura grecească de- 
cît acolo unde au găsit-o. (...) Nici vorbă de o pri- 
gonire a limbii româneşti“. „(N. Iorga : Istoria 
literaturii romănești. Introducere sintetică, 1929, 
p. 107, 109). Totuși în Princepele citim : „Imi vo: 
beşti de o muncă în spirit, spune monarhul lui 
messer Ottaviano. Allă că i-am surpat şi în spi- 
rit. Din şapte cuvinte, trei sînt greceşti, si două 
turceşti, ce mai rămîne ? Popii cînță psalmii în 
limba mamei mele şi-a mea“. (p. 51). Desigur, în 
roman nu e prezentată una sau alta dintre dome- 
niile fanariote, ci întreaga perioadă fanariotă, de- 
finită de prozator printr-c serie de concepte ne- 
gaţive : cupiditate, nedreptate, demagogie, imora- 
litate, o lume bolnavă, atinsă de decadenţă. Seri 
itovul explorează zonele maleiice ale acestei e- 
poci, lăsind departe faptul că secolul al XVIII- 
lea înseamnă începutul unor schimbări a „întăţi- 
șărilor externe ale ţărilor româneşti“, zorii lu- 
minismului românesc, ai alirmării unor tendinţe 
moderne în organizarea vieţii sociale; în cultură. 
E un secol ambițios; cu multe evenimente şi tra- 
sedii (începînd cu cea a lui Brîncoveanu şi ter- 
minînd cu cea a bătrînului Alexandru Ipsilanti), 
cînd. virtuțile acestui neam au fost puse greu la 
încercare. (Nu s-a observat incă faptul că una 
dintre temele romanului ar fi cea a raportului 
dintre cultură şi civilizaţie, între naţional şi 
străin). O asemenea epocă agitată se potriveşte 
talentului; epic al lui Eugen Barbu, evocator şi 
pamlletar de o excepţională forță plastică şi vi- 
goare. Cine nu se stieșle să raporteze acest ro- 
man şi la atitudinile civice ale scriitorului, va ad- 
mite că preferința sa pentru perioada fanariotă e 
dată şi de faptul că există încă, în lumea con- 
temporană, forme ale vieţii care amintesc de fa- 
nariotism, în înţelesul moral ce-l dăm acestui ter- 
men, fcume pe care autorul le tratează cu fin 
dispreţ. în numele unor sentimente umane su- 
perioare. Intuiţia contratelui nostru de la re 
ta Tomis, după care un duh cantemirese ar 
domina paginile Princepelui, mi se pare aoroape 
de ade fiindcă, într-o anumită măsură, opera 
lui Fugen Barbu e o Istorie ieroglifică. 
Reconstituirea atmosterei acelei vremi s-a făcut 
plecînd de la literatura ei : cronici în limba ro- 
ă și greacă. memririale, cărţi religioase, serisori 
particulare, acte aficiale. La acestea se adaugă 
fragmente ş ile anterioare (În- 
vățăturile lui Neagoe Basarab către fiul său, Teo- 


Cronica psihostilistică 
IE GCIE ZEI LI CEMZAP SIRE i ZI E E AAZE DES AI, 


dosie, Letopiseţul Cantacuzinese, Foletul lui Ioan 
Românul) sau posterioare epocii (amintirile lui 
Ion Ghica). Cititorul care nu a frecventat aceas- 
tă literatură e oarecum derutat, întruciţ unele 
extrase (cele din Condica lui Gheorgache — pp. 
204—207 şi 344—345, cu adaptările de rigoare; 
ori din Cronogratul lui Dionisie Belesiarhul — p, 
326—337) nu sînt dilerenţiate gralic şi nici nu se 
fac trimiteri la autorii _respectivi, cum în alte 
pagini; cînd autorul amintește pe cronicarii greci 
ai domnitorilor fanarioți, Constantin Daponte şi 
Nicolae Chiparissa, În Princepele, Eugen Bar- 
bu manifestă o voluptate călinesciană a erudiţiei, 
o curiozitate cărturărească nemaiintilnită în căr- 
ţile acestui prozator. Cred că în afara contacteler 
livreşti, acumularea de curiozităţi sau rarităţi de 
ordin intelectua] s-a realizat în desele călătorii 
ale scriitorului prin marile oraşe şi muzee ale 
lumii. În cronica literară din Ramuri (VII, 1 (67) 
ianuarie 1970), profesorul Al. Piru previne citi- 
torul asupra unor titluri şi nume citate greşit de 
autor ori deformate din vina tipograliilor (Ho- 
miocanon în loc de Nomocanon, europalai în loc 
de curopalat, erori care se „răzbună“ şi-n aceas- 
tă cronică remarcabilă prin informaţiile pe care 
le dteră, unde în loc de Foletul novel întîlnim 
Fotelul novel). La observaţiile profesorului Al. 
Piru, aş adăuga că mi se pare îndrăzneață ipo- 
teza autorului că unele lucrări fundamentale pen- 
tru un istorie, precum Călătoriile lui Pausanias 
şi Istoria papilor de Bartholomeo Platina ar fi 
aparținut postelniculu; Constantin Cantacuzino 
— cum se susține la p, 70 — şi nu fiului său, stol- 
nicul. de crezut apci că medicul Iacob PyL 
rino îi dăruise acestuia (fiind medie al familiei) 
Cronica universală a lui Johannes Naucierus şi 
nu i-o trimisese (de la Odrii ?). 

Princepele (roman în două părţi şi un epilog) se 
deschide cu o panoramă a Bucureştiului îmbol- 
năvit de ciumă. Autorul, care a trecut — ca sce- 
narist — prin cinematografie, proiectează un 
spectacol al morţii în cadre vaste, copleșitoare, 
paginile acestea, în care artistul strălucește, a- 
mintind, prin fiorul lor terifiant, de evocarea lui 
Ton Ghica, prin combinaţia de fastucs şi grotesc, 
cum sesiza cineva, de Eugene Sue. Descrierea in- 
vaziei fluturilor într-o moapte cu lună, ce trimite, 
prin asociaţie, la Miron Costin, e un tablou me- 
morabil. realizat cu un simţ plastic rar întilnit. 
(Pagina, antologică, a fost citată de aproape toţi 
comentatorii acestui roman). Citeva zile după a- 
ceasta, inimile sînt fulgerate de teroare, clopotele 
multelor biserici bat într-una, dement, popii fac 
necontenit slujbe, e scoasă, pentru izbăvirea de 
cumpănă. icoana Maicii Domnului şi cufundată 


Marii critici au fost...*) ([l) 


deschişi spre toate sistemele gîndirii artistice dar, 
mărturisit sau nu, ei însişi au avut, au dispus de 
o metodă de investigare şi colimaţiune, ca să nu 
zicem pur şi simplu : orientare a percepţia şi 
experienței estetice analizate, a obiectului înăl- 
țat sub lupa cercetării. 

În cadrul tuturor acestor sisteme, unele mai des- 
chise, altele — din nefericire — mai închise, pa- 
siunea, aş zice imanentă, a „desprinderii“ psiho- 
logiei, uneori chiar a psihofiziologiei literare n-a 
i exclusă, Dimpotrivă, Neîntrecutul şi mereu 
părintele generos al tuturor conceptelor moderne 
de critică, Sainte-Beuve, a dovedit-o, masiv, 
primul. 

Pentru el, „Port-Royal“ înseamnă nu istoria fe- 
nomenului ci „son esprit que j'essaye de ressai- 
sir en le marquant dans les circonstances ou dans 
les personnages les plus notables“. Dar, vă a- 
mintiţi, cum îl descrie acelaşi pe Lancelot ? : „il 
ne domine personne de la tâte ; c'est une de ces 
natures avant tout secondes, modestes, sainte- 
ment famulaires, qui passent volantiers dans 18 
vie en s'inclinant“. Parcă l-ar fi cunoscut ani la 
rînd, parcă ar fi frecventat împreună liceul Char- 
lemagne sau Colegiul Bourbon, atît de bine 
Sainte-Beuve şi reface acestuia psihologia înainte 
de a intra în straturile gîndi lui „pedologice“ 
şi, în acest caz, confesiunea lui estetică : „Critica 
e pentru mine o metamortoză ; încerc să mă ab- 
sorb în personajul pe care-l zugrăvesc“ Î), spune 
totul). 

Dar, iată cum îşi înțelegea el însuși — consiliind — 
critica psihologică, redusă aproape exclusiv la 
portret (şi, în realitate, numai așa n-a fost, adică 
a fost mult mai mult) : „ticul familiar, surisul re- 
velator, plesnitura nebănuită, zbircitura ascunsă 
şi dureroasă, mascată în van sub părul rărit — în 
acest moment analiza se transformă în creaţie, 
portretul vorbeşte şi trăiește : ai găsit omul“ 2). 
Să mu uităm apoi că tot Sainte-Beuve în „Taine şi 
metoda lui critică“ ilumimează printr-o singură 
frază dificila, complexa, dramatica problemă a 
organicităţii criticii literare. EL citează aici întîm- 
plarea cu un pictor modern, „mai mult mare este- 
tician decît, pictor“ (idem, p.330—331) care, în 
fața unei pînze de Rafael desfășoară o cavul- 
cadă întreagă de teorii încît, se vede obligat să 
adauge, negînd aproape totul: „Şi cînd te gin- 
dești că dacă ne-ar fi auzit, n-ar fi înţeles nimic 
din asta !*, Există într-o astfel de megaţie marele 
şi poate ultimul mister a] operei de artă : crea- 
torul mu este computer şi nu lucrează, în cele 
mai multe cazuri, pe baza unui plan ideografie 
apriori : o mitologie instinctivă, o psihologie on- 
tică se unesc, colaborează întru naşterea obiec- 
tului artistic. Căci, se ştie, operele planificate în 
detaliu se înscriu într-un sistem de artă anormal 
— istoria a dovedit-o — şi se încadrează aneste- 
ticului. Atenţie : afirmaţia mu exclude sfinta do- 
cumentare de ani şi ani de zile, atit de necesară 
de pildă unui romancier, construirii umor lumi 
epice. De prisos să venim cu exemple : Stendial, 
Balzac, Dostoievski propun în cărţile lor am- 
bianţe, epoci întregi dar şi propriul lor univers 
psihologie — divizat, mai mult sau mai puţin 
conştient în sute de personaje — fără de care, 
poate, nu ar fi reuşit nimic. Se știe că Stendhal 
se apucă de studiul matematicilor întrucît „ru 


putea suferi iprocrizia în toate celelalte ştiinţe“ 
(citez din memorie după Brandes), după care, so- 
sit la Paris şi ajutat de ruda sa, contele Daru, 
primeşte o slujbă la Ministerul de Război şi, o 
dată, distrat, asemenea lui Julien, la contele de 
Mole, serie „calul“ cu doi 1. 

Altfel spus, ca să cităm o frază banală din Thi- 
baudet : „Orice roman implică o experienţă. Dar 
s-ar spune că cele cinci romane ale lui Stendhal 
sînt experimentări, adică modalităţi qi a-şi varia, 
cu pana în mină, experiența personală“ (vezi „Fi- 
ziologia criticii“, E.L.U., tr. Savin Bratu, Buc, 
1966, p. 420). 

Firește, mu întîmplător am adus aici nişte amă- 
nunte, alături de demonstrz că toţi marii exe- 
genţi ai artei au făcut analiză psihologică, pen- 
tru bunul motiv că nu puteau să evite esen- 
țialul, 

Revenim : severa, dar de loc naiva Madame de 
Staăl, spunea într-un loc din „De VAllemagne“, 
intitulat în spirit freudian, avant la lettre (cap. 
XVIII : „De la disposition romanesque dans les 
affections du coeur“), desfiinţind şi reînființind 
în același timp — cu lupa evidentă a psiholo- 
giei —, jurnalul ca gen literar, căci astfel îmi 
place să interpretez această frază : „O dată poate 
cineva va spune sincer tot ce a simiit şi vom 
fi foarte miraţi să aflăm că majoritatea maxime- 
lor şi observaţiilor sînt eronate și că, în adincul 
celor relatate se află pînă la urmă un suflet ne- 
cunoscut“ (trad. şi s.m. Op. cit., Paris, Biblio- 
thăque — Charpentier, f.a., p. 59). 

Socialul, ideologul generos care a fost Francesco 
de Sanctis, dar nu mai puţin sistemolog al isto- 
riei literare italiene practica în epoca lui Sainte- 
Beuve şi Taine o cercetare deschisă, din care, 
însă, nu lipseau portretul, intuiţia, adică acea 
Gestaltpsychologie, în virtutea căreia — truism !— 
trebuie să nu uităm că obiectul estetic supus a- 
malizei este spaţiotemporal ca şi percepţia. Dar 
aici intervine eroarea : percepția, mai ales pentnu 
um homo estheticus (M. Dufrenne) este 100 13 
sută individuală ; ea stă în pragul senzorialului 
şi, pe conducte tainice, îndreaptă spre Psyche. 
„Maladia idealului“ de care vorbeşte De Sanctis 
la Petrarca („Omul era prezent în ceea ce spu- 
nea, dar semăna mai mult cu un sihastru şi cu 
un sfint decît cu um Tit-Liviu sau cu Cicerv, 
fiind mai aplecat spre fantezie şi spre extazuri 
decit spre acţiune“. apud : ediţia rom. tr. N. Fa- 
con, p. 302), nu este exclusiv produsul epocii, ci 
şi — în enormă măsură — rezultatul propriului 
său edificiu spiritual, psihologie. Dacă n-ar fi 
aşa, trebuie să admitem imediat că toţi contem- 
poranii lui Petrarca ar fi fost egalii lui... Am a- 
vea astăzi un... milion de Petrarca şi, din toți, 
nici umul ! 


Constantin Crișan 


+) Vezi eronica anterioară. „Ateneu“, ian. 1970. 

1) Vezi : Sainte-Beuve“, Pagini de critică alese şi 
traduse de Pompiliu Constantinescu. Ed. Fun- 
daţiei, 1940, p. 13. 

2) Vezi : Op. citu p, 51. 


în apele Dimboviţei, pe străzi sînt purtate moaş- 
tele siîntului protector al oraşului, lumea e în 
sălbatică aiurare, marii boierii stâu îngenuncheaţi 
în faţa icoanelor şi, după un obicei străvechi, în 
casele lor mesele sint aşezale pentru un praznic 
al morţilcr, se aprind luminări iar oglinzile sînt 
acoperite. — singurii care se bucură de venirea 
molimei sînt declasaţii din cloaca de la Curtea 
Arsă : „cerșetorii, șandaliii, orbii şi şontorogii“. 
Scenele de agonie a oraşului relevă un povestitor 
şi un creator de atmosferă, comparabil cu M. Sa- 
doveanu ori cu E. Camilar, cel din Turmele, însă 
mai stilizat decit scriitorii citați. 
În raman momentele cu adevărat epice sînt pu- 
ţine : cel amintit (Ciuma), descoperirea şi pedep- 
sirea unui trădător (Praznic domnesc), sfirşi- 
tul Princepelui. Restul paginilor este consacrat 
portretelor, descrierilor din viaţa societăţii fana- 
riote, iniţierilor Princepelui si, mai ales, dezbate- 
rilor politice, filozofice. În ansamblu, opera e; în- 
tr-adevăr, lirică, o meditaţie asupra ideii de pu- 
tere. 
Este Princepele a« replică autohtonă la celebrul 
Il Principe de Niccold Machiavelli ? Un simplu 
răspuns afirmativ, nenuanţat ar isnora  presu- 
pusele secpuri în numele cărora Eugen Barbu 
a creat romanul său. De la început, Princepele 
ştie ce este puterea pe care a rivnit-o, pentru 
care a suferit, pe care a obținut-o, dar se îndo- 
ieşte de putere, nu ştie s-o dovedească faţă de 
sine însuşi. Teama de a pierde puterea sporeşte 
îndoielile Princepelui, iar indoiala sa — boală 
sau fatalitate — se numeşte Melanholie, care eo 
stare a spiritului și nu a sufletului. În asemenea 
mcamente, Princepele e un Rege Lear eminescian. 
Stăpinirea efemeră a puterii îi dictează medita- 
țiile, contemplaţia acesteia. Salvarea ar sta în 
menţinerea puterii : „Eu am un singur Seopos; 
să domnesc“ (p, 106). Machiavelic e, în roman, 
messer Ottaviano, un tinăr ce seamănă la înfăţi- 
şare cu Guidobaldo de Monteteltro, duce de Ur- 
bino. Aventurier ce vinturase țările mari ale Eu- 
ropei, „chiromânt şi cabalist, un incantatore, ex- 
pert în maleficii“, cum se zintă, messerul în- 
trupi negația înţelepciunii, a istor pe cind 
Princepele vorbea în numele acestora. Curtean 
(Baldassare — Baldesar e o altă eroare lipografi- 
— Castiglione cu al sâu II Cortegiano e, de alt- 
mineri, citat), messerul se sirnte destinat să ser- 
vească ideea de putere: „Trăiesc ca să te ser- 
vesc, Și nu atît pe tine, cîţ ideea de pulere. Eu 
sînt sclavul acestei ideii“. (p. 50). Mai exact, pe 
messer îl interesează manifestarea puterii. Lim- 
baijul lui e energic, poruncitor ; frazele sale, îm- 


prumutate din Machiavelli, alcătuiesc un cod al 
tiraniei, în virtutea căruia orice acţiune e mo- 
tivată dacă-și atinge scopul: „... virtutea e ac- 
țiune. Nu există virtute contemplativă... Nimic 
nu e mai păgubitor decit calea de mijloc...“ (p. 
162), Tirania înseamnă ignorarea totală a reali- 
t a sensurilor vieţii. „Iniţierile“ sînt, in conse- 
cință, pentru Princepe; un mod de-a anula rapor- 
turile cu realitatea, o trecere pe imuri magice, 
fabuloase, o „instrăinare“ de sine. 
La contruntarea idealului lor cu timpul şi locul 
în care ei existau, cei doi se dovedesc inconsec- 
venţi, şi din acest motiv sînt sortiţi unui sfirşit 
tragic. Epoca fanariotă era prea strimtă pentru 
entiste. „Interior, — ni se spune la 


„ Convertit de messer, biruindu-și me- 
lanholia, Princepele se va comporta tiranic. Apa- 
rent, pactul celcr doi a fost îndeplinit. Cabotinis- 
mul şi impostura messerului par a nu-și mai a- 
vea rostul întrucît au fost împrumutate celuilalt. 
E momentul fatal, aş zice, cînd messerul își dez- 
văluie natura sa reală, înclinația spre viciu pină 
atunci doar presupusă, Efebul Princepelui, atins 
parcă de melancolie deşi nu ni se spune, o ia 
razna prin hanuri deocheate, cum e hanul la No- 
rocul Cailor, abandonîndu-se în beţii şi desi 
nări. (Petrecerile tineretului). Trădarea şi fanfa 
ronada messerului vor fi pedepsite aspru, prin- 
tr-un ultim gest tiranic al Princepelui, căci. fără 
un messer, Princepele fanariot e incapabil a fi 
Principe. 


(continuare in pag. 7) 
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Încă din 1911, într-un studiu scris pentru o re- 
vistă din Ardeal dar publicat în Convorbiri lite- 
rare, E. Lovinescu susținea că „opera lui Duiliu 
Zamfirescu merită o cercetare de totalitate şi o 
situare cu atit mai necesară cu cît scriitorul a su- 
ferit nedreptatea soartei“ (Scrieri, vol. I, E.P.L. 
1969, p. 301). Practic, la acea dată, Duiliu Zamfi- 
rescu, în vîrstă de 53 de ani, îşi încheiase cariera 
literară. Ceea ce tipăreşte ulterior (Versuri, tea- 
tru, memoralistică) anevoie se înalță deasupra 
mediocrităţii şi, se înțelege, nu modifică imaginea 
autorului. Atacat vehement după neaşteptatul dis- 
curs de recepție la Academie, Poporanismul în li- 
teratura română, rostit în 1909, seriitorul, coleg 
de generaţie cu Delavrancea şi Vlahuţă, va su- 
porta greu, în uulţimii ani ai vieţii, ostilitatea cri- 


ticii şi se va stinge (1922) într-o indiferenţă a- 
proape generală. Totuşi din bibliografia despre 
scriitor nu lipseşte nici unul din numele critici- 
lor cu autoritate, iar prin 1929 um fost junimist si 
admirator al său, Nicolae Pătraşcu, a dat și o în- 
cercare de monografie. apărută la editura „Cul- 
tura naţională“. Reţinînd, cu precădere, contri- 
buţia lui Duiliu Zamfirescu la dezvoltarea roma- 
nului românese, critica nu depășea însă o anume 
unilateralitate în interpretarea vieţii şi operei 
sale. Lipsa aceasta încearcă s-o suplinească două 
i de istorie literară recente : masiva mono- 
gratie, cu ambiția de a epuiza subiectul, a lui Mi- 
hai Gafiţa şi micromonogratia pregnantţă, sem- 
nată de Al. Săndulescu, căreia îi consacrăm rîn- 
durile ce 'urmeaz: 
Interesul lui Al. Săndulescu faţă de biografia şi 
opera lui Duiliu Zamfirescu s-a manifestat în 
1966 (anterior consacrase două studii documentare 
lui G. Topîrceanu şi B. Şt. Delavrancea), cînd, de 
altminteri, tipări în revista noastră şi, apoi, în 
volum (Pagini de istorie literară) un fragment 
din biografia soriitorului sub țitlul de Portrete de 
familie. Urmă, în 1967, o ediţie a Serisorilor ine- 
dite ale lu; Duiliu Zamfirescu, pretedată de un 
studiu substanţial : O corespondenţă de tip flau- 
bertian, tipărit şi în volumul Pagini de istorie li- 
terară. Cu amplificări, în cazul biografiei, şi pre- 
scurtări, în cel al corespondenţei şi opiniilor es- 
tetice, contribuţiile aminţite au devenit capitole 
ale micromonografiei, fiind, de altfel, şi cele mai 
interesante. 
Specificul colecţiei în care a apărut micromono- 
gratia i-a impus lui Al. Săndulescu o concentrare 
maximă a datelor despre viața scriitorului, situa- 
ție convenabilă înclinațiilor stilistice ale autoru- 
lui, critic de expresie sobră, precisă. Ceea. ce se 
observă imediat e descifrarea cu un ochi exersat 
la şcoala de istorie literară a lui G. Călinescu a 
documentelor şi indicarea reflexelor biografice în 
operă, Discreditînd preiudecătile şi legendale for- 
mate în jurul personalităţii scriitorului, Al. S: 
dulescu clarifică chestiunea descendenţei seriito- 
rului, a cărui familie avea o probabilă tradiție a- 
ristocrati i o sigură moblete intelectuală. E de 
ajuns să amintim că între înaint lui Duiliu 
Zamfirescu au fost doctorul Anastasie Lascaris — 
cel' care, împreună cu I.M.C. Rosetti, scosese, la 
îndemnul lui Dinicu Golescu, în 1927, la Leipzig, 
primul periodice românesc, „Fama Lipschii“ — şi 
artistul arhitect Ion Mincu, a cărui operă e mult 
mai cunoscută. În arborele genealogic al familiei 
se întîlnesc români, greci, macedoneni, sîrbi, fapt 


care explică temperamentul scriitorului, „un me- 


ridional, îndrăgostit de frumuseți luminoase şi 
armonica, de fineţe şi rafinament, visătar şi pa- 
sional în tinereţe, mai cumpănit cu vîrsta, iubi- 
tor al gliei părintești și în același timp destul de 
capricios, iritabil şi chiar intolerant“ (p. 16). 
Începuturile destul de nesigure ale scriitorului 
sînt numai înregistrate de autorul micromonogra- 
fiei. Merită a fi reținute precizările că „Anii de 
jumalistică de la România liberă (unde redac- 
torul ziarului se remarcase drept „un portretist 
înclinat spre tipologia grotească“ şi un „observa- 
tor de gesturi tipice şi de limbaj autentic, de mo- 
ravuri pestrițe şi pitoreşti“) au însemnat un an- 
trenament util pentru nuvelist“ (p. 22) şi că ar- 
ticolul Frunze găsite prin volume, în care era a- 
tacată poezia lui Eminescu, nu ar aparţine, to- 
tuşi, lui Duiliu Zamfirescu. Portretul omului e, 
în aceste pagini, sugestiv conturat, relevîndu-se 
marile sentimente care l-au dominat — iubirea 
de patrie şi de familie — cît şi cultura complexă, 
„europeană“, cum se & nă în alt loc, a roman- 
cierului. 

Poetul şi nuvelistul sînt caracterizați sumar, mai 
puțin convingător decit în studiile lui I. Negoi- 
tescu și, respectiv, N. Manolescu. Romancierul — 
definit drept „un Balzac al restauraţiei noastre“, 
însă „fără forța epică a scriitorului francez“ — e 
mult mai bine reliefat. Aprecierile critice sînt 
pertinente, apropiate de cele ale lui Lovinescu 
şi Călinescu, filiaţiile (cu Filimon, Bolintineanu, 
Rebreanu, Tolstoi, Turgheniev, atunci cînd e pre- 
zemtat volumul Viaţa la țară) sînt exacte; din În- 
dreptări, Anna, Lydda sînt reţinute doar notele 
viabile, atenţia exegetului fiind îndreptată asupra 
primelor trei romane din cilul Comăneștenilor, 
Structură lirică, prozatorul a fost antinaturalist 
si rareori obiectiv, meritele sale ţinînd de talen- 
tul de a intui mișcarea sufletului feminin, de a 
crea atmosferă şi de a fi un stilist deosebit. 

In corespondenţa bogată a scriitorului sînt desco- 
perite „un autoportret moral“, „o experiență de 
scriitor“ şi multe idei literare care relevă spiri- 
tul movator al romancierului (Duiliu Zamfirescu 
recunoscuse importanța ideii de masă, de colecti- 
vitate, recunoscuse valoarea estetică a documen- 
tului autentic, fusese partizanul romanului ur- 
ban şi anticalofil) cît şi limitele concepţiei sale 
artistice. 

Micromonografia Duiliu Zamlirescu — una din 
reuşitele colecţiei — atrase din mou — atenţia 
asupra unui istorie literar cu serioasă pregătire 
de specialitate şi sigură expresie critică. 


Constantin Călin 


ERIE EEE ERIE E RE E E RC E RR CR PE E E RE EEE E PAIE EEE E E E CEE ES IERTE RE TE PRE CI EEE EET EEE RE EI TERESTRE 
Ilie Constantin „Fiara“ 


Pro amicitia 
PESE LILI 


Poezia lui Ilie Constantin se cere citită cu aten- 
ţie, în solitudine, căutînd şi adincind sensurile, 
intrînd, alături de poet, în miezul de taină şi mi- 
nune al cuvîntului. Și asemenea poetului oficiem 
şi noi. (Se cere de fapt cititorului aceeaşi gravi- 
tate cu care se dăruie creatorul de frumos, de 
unde şi numărul absolut mic de adevăraţi cititori 
de poezie bună, adevărată), 

Volumul selectiv „Fiara“ adună multe, — poate 
prea multe — din poeziile pe care le-a tipărit în 
cărţile apărute pînă acum. El ne dă măsura ta- 
lentului deosebit al acestui (as spune!) rafinat 
poet, individualizîndu-l, precizîndu-i bine adîn- 
cimea şi înălțimea poetică, 

Este la Ilie Constantin o uşoară şi ascunsă tea- 
mă de timp, o spaimă mijind în fața trecerii lu- 
mii : „Era septembrie cu aminare, / negrul meu 
corp se pierduse, de-a lungul, / jos pe nisip; chiar 
pe linia oarbă / de unde marea pleacă și vine, / 
unde se naşte şi unde moare / cu nepăsare şi dis- 
perare /.../ Şi  mă-nmulţeam să nu mor! / 
Mă-nmulţeam, / surd desluşeam cum mă-mpart în 
celule“  („Clepsidra“) sau:  „...O,  mohorite 
chipuri, aspră lume ! / Temuţii ochi se deseleştară, 
mari, / Cînd continentul încă fără nume, / in- 
tră în nave şi în marinari“, (Desprinderea de 
țărm) şi încă : „...Prin moi şi printre noi / a- 
tunci / nemăsurate virste se perindă, / şovăitoa- 
re între / viaţa sîngelui şi moarte“ (Desprinderea 
de țărm). Această ceaţă vicleană a trecerii prin 
virste către absolut nu Vine dintr-un pesimism 
ancestral ci din ştiinţa înţelegerii vieţii cu tot ce 
are înalt şi sublim. De aici sensul plin de limpe- 
zimi adinci care uneori sperie. alteori cheamă, 
îmbie, cuprinde, Indiscutabil Ilie Constantin e 
unul dintre poeţii decsebiţi ai generaţiei sale, 
înscriindu-se distineţ în lirica românească, nu a- 
tit prin noutatea expresiei poetice, cît prin felul 
aristoerat în care îşi măiestreşte gindul, prin a- 
dîncirea sensurilor poetice pe care le abordă. În 
acest sens este de subliniat poezia de dragoste 
care capătă adinci implicaţii filosofice, cuplul fi- 
înd într-o permanentă căutare a sensurilor mari 
ale iubirii, ale vieţii şi morţii : „În clipele aces- 
tea poate Moartea / plutește peste noi (a cîta 
oară ?) şi numai tu auzi cum îşi roteşte / aripile 
în zbor stăruitor, / doar trupul tău inalt iz- 
bind catargul, / împinge-n zări corabiea, zvie- 
nit, / iar plînsul tău în pînze slărimat / ne trece, 
ca un cîntec peste Moarte !* („Glasul celorlalţi“ 
din ciclul Suită), sau : „...şi zidul peste pleoape 
şi auz m-a traversat / — numai pămîntul s-a oprit 
sub mine, tare — / şi-ndrăgostit am stat în încă- 
pere / cu glezne şi genunchi şi tălpi sub sfere“, 
(Poetul) și încă : „...Sintem frumoşi şi tineri, ne 
iubim. / Şi încă vastul prag / Ne-ngăduie sărutul 
anonim / Rememorat în brad, în nuc, în fag. / 
Dar tu cunoşti că m-am oprit din salt, / De ciclul 
meu supus, / Că nu mai cresc! şi-alit voi fi 
de-nalt, / Oprit, parcă de-un prag de sus //...// 
E izbitura limitei, sub stele, rămînerea în cruce, / 
Atletuy mesianic la inele, / În punct 
de echilibru ne seduce“ (Porţile). Așadar, 
poetului îi sunt proprii zbaterile şi îndoielile 
şi unele certitudini generate de marele examen al 
iubirii care aprinde; incendiază, arde şi purifică 


sufletele, făcîndu-le strălucitoare de veşnicie. E 
ceea ce caracterizează în mod fericiţ poezia lui 
lie Constantin : această mereu adincire în sine, 
această dăruire dulcii dureri de unde va scoate 
nu o dată mari frumuseți lirice. 

Autorul acestui „albatros“ nu este tentat de mari 
desfăşurări lirice ; poeziile cuprinse în : „Vîntul 
cutreieră apele“, Desprinderea de țărm, Clepsidra 
şi Bunavestire ca şi cele din addenda sunt mici 
poeme, multe din ele constituind mari împliniri 
prin forța lor emoţională, prin ineditul ideii poe- 
tice. lată cîteva exemple : „...Să zbată pleoape 
dulci între nervuri, / să iasă-m muguri umbra cal- 
dei guri“ („Reversibilitate), sau : „În dimineaţa a- 
ceasta / am fost aruncat din somn, / de parcă pă- 
mîntul s-ar fi oprit / pentru o clipă“ (De anotim- 
puri şi dragoste); sau : „Şi poate cineva ne va 
răspunde / Dintr-un eter cu îngeri policrom / Cu 
glas de pretutindeni şi oriunde, / Cu glas de om 
uimit de-atita om“ (Clepsidra) şi de asemeni : 
„Ca un abur m-am şters, în pămînt. /.../ Şi rîsul 
ei mi-a tăiat capul / lingă piciorul mesei...“ (din 
addenda). 

Cu „Fiara“ Ilie Constantin îşi compune un real: 
un autentic portret literar, dovedindu-se de la o 
carte la alta un tot mai virtuos poet. 

Aş dori să subliniez şi cu acest prilej meritul 
fostelor edituri (E.P.L. şi E.T, care au strîns în 
colecţia albatros poemele cele mai bune a unora 
dintre cei mai buni poeţi contemporani, dînd ast- 
fel posibilitatea prezentării publicului iubitor de 
îrumos a unor profiluri lirice dintre cele mai 
izbutite. Poate că noile edituri vor prelua şi îm- 
bogăţi această idee generoasă atît cu scriitorii 
cît şi cu adevărații noştri cititori. 


Radu Cârneci 


Cană de argilă pictată, din secolul al XVI-lea 


Cronica edițiilor 
Li 


Ilarie Chendi: „Pagini de critică“ 


(continuare din pag. 6) 


Arta critică a lui Chendi merge mai 
ales în direcţia portretului şi a pam- 
fletului pe care le-a ilustrat cu maximum de 
talent, şi în definirea acestui aspect prefața se 
vădeşte mult deficitară. Mai informată se arată 
ea în prezentarea începutrilor literare ale cri- 
ticului, în analizarea raparturilor sale cu sămănă- 
torismul şi modernismul, în prezentarea activi- 
tăţii sale de editor şi istoric literar. Total ne- 
satisfăcătoare ni se pare analiza ideilor sale des- 
pre folclor, a contribuţiei sale în domeniul lim- 
bii literare și al comparativismului. Ediţia mai 
comportă şi alte numeroase carenţe de ordin mai 
special pe care ne permitem să le semnalăm aici. 
Prefaţa. Inexactă este data naşterii criticului, pe 
care V. Netea o fixează la 21 noiembrie 1871, cînd 
el s-a născut de fapt (data o întilnim la G. Căli- 
nescu, Horia Teculescu şi chiar la V. Netea în- 
tr-un articol mai vechi) la 14 noiembrie 1871, aşa 
cum ne arată extrasul de naștere aflat în pose- 
sia Sfatului popular al comunei Dirlos, Ziua de 
21 noiembrie este data botezului şi nu a naşterii 
şi bănuim că Sfatul popular a oferit lui V. Netea 
o copie greşită după matricola botezaţilor, de 
unde eroarea. 

Originile familiei Chendi nu se află apoi în co- 
muna Saroş de pe Tirnave; cum afirmă prefaţa- 
torul, ci în Munţii Apuseni, unde strămoşi ai 
Chendiştilor (la arigine Cîndea) se întîlnesc şi 
pe vremea lui Horia. Familia a fost înnobilată 
sub Maria Tereza cu rangul de cavaler. Strămu- 
tarea la Saroş a făcut-o după răscoală, Alexan- 
dru Chendi, ca preot. Fiul său, Vasile Chendi 
(1789—1849), i-a continuat cariera; iar din fiul 
acestuia, Ioan, derivă ramura din care se trage 
scriitorul. Insuficiente sînt apoi datele privitoare 
la perioada sibiană şi budapestană a criticului — 
neamintindu-se nimic despre angajarea sa în ca- 
litate de corector în birourile Enciclopediei ro- 
mâne (1895), despre munca sa din redacţia zia- 
rului „Tribuna peporului* (primăvara lui 1898), 
despre scandalul provocat la Sibiu de un foile- 
ton de-al său din „Familia“, despre organizarea 
„serilor de înfrățire“ ale românilor, slovacilor, 
sîrbilor şi sașilor la „Petru Maior“, despre care 
trimite numeroase corespondențe la „Telegraful 
român“ (1896, mr. 110 şi mr. 121 ; 1897, nr. 208 şi 
108), şi „Tribuna poporului“ (1897, mr. 214, 235, 
240). Nu se aminteşte apoi nimic despre co- 
laborările sale de la revistele „Foaia literară“ de 
la Oradea şi „Floare-albastră“ de la Bucureşti şi 
nici nu se indică la bibliografie colaborările de 
aici. Grupajul Pin periodice, nu e cel mai repre- 
zentativ. Nu înţelegem de ce n-au fost adunate 
aici articolele cele mai semnificative pentru con- 
cepţia lui critică cum ar fi : Ce este literatura ţă- 
rănistă ? („Viaţa literară și artistică“, 1907, mr. 
24), Literatura de moși (Ibid, 1906, nr. 23), Un 
„tezaur“ al poeziei populare (Ibid., nr. 32), Po- 
poranismul d-lui Maiorescu (Ibid., 1907, nr. 30), 
Poporanismul, Răspuns la o anchetă („Luceată- 
rul“, 1911) etc. şi nu cele alese de editer din pe- 
riodice, care, cu cîteva excepţii sînt lipsite de in- 
teres. 3 

Bibliograțiile lucrate de Editor sînt cele mai de- 
ficitare. Ele sînt incomplete, trunchiate şi greşit 
redactate. Articolele sînt reproduse de cele mai 
muite ori haoție. fără a se respecta un criteriu 
elementar de organizare (nici cronologic, nici pe 
specialităţi sau reviste). Un sondaj cît de sumar 
indică precaritatea acestei aparaturi critice. 
1) Astfel la capitolul Proză sînt omise bucăţile : 
La rugă („Tribuna“, XIII, 1896, nr. 107), O dată 
şi acum și Impresiuni („Revista Orăştiei“, 1895, 
nr, 50 şi respectiv 1896, nr. 27), Reţeta mamei, 
Daţi-mi un răspuns, Dali, toate în „Foaia litera- 
ră“ (Oradea) din 1897. Bucăţile: Ceasuri grele 


în Blideriu, Cetăţuia, Cestiune deschisă,  Răs- 
puns d-lui Sorin, Pour passer le temps, au apărut 
în revista „Rindunica“ în 1894 şi nu în 1895 cum 
indică greşit autorul. Bucata Bădiştii este indi- 
cată greşit Bodiștii. Preludiile nu aparţin prozei 
aşa cum crede V. Netea, ci criticii. 

2. La capitolul Folclor, lipsesc următoarele tri- 
miteri : Dăian, în „Floare-albastră“, 1, 1899, nr. 
33 ; Baladă din Transilvania, Ibidem, nr. 32, şi 
articolele : Femeia necredincioasă, în „Foaie lite- 
rară“, 1897, nr, 6, Maghiarii în folclorul român, 
„Floare-albastră“, 1899, nr. 32, şi Folelor, Ibidem, 
nr, 31. 

3. La capitolul Ediţii, antologii, calendare se fac 
următoarele omisiuni : ediţia Ion Ghica Scrisori 
către V. Alecsandri, vol. IV. Cu o prefaţă de II. 
Chendi, Bucureşti, Alcaly, f. a; Biblioteca pentru 
toţi nr. 230—231 ; Ion Creangă, Moş Nichifor Coţ- 
cariul. Cu o prefaţă de G. T. Kirileanu și Il. 
Chendi, £. a.; C. Negruzzi, Traduceri în proză: 
Bucureşti, Minerva, 1908, iar titlul exact al volu- 
mului despre Mumuleanu este următorul: Mu- 
muleanu, Hrisoverghi, Cuciureanu. Scrieri alese, 
București, Minerva, 1909. 

Aici ar mai fi fost de amintit următoarele con- 
tribuţii : Un gen de literatură naţională. Povesti- 
rea în versuri, în Prinos lui D. A. Sturdza, Bucu- 
reşti, 1904; Prefaţă la Ion Bianu Momente cultu- 
rale, București, Alcaly, 1904; Creangă şi Emines- 
cu. în vol. Omagiu lui Mihail Eminescu, Bucu- 
reşti, Socec, 1909 și Novata romănska literatura 
extras din „Misăl“, Sofia, 1907. 

4. La capitolul Studii, articole etc. (în periodice) 
n-au fost bibliografiate revistele : „Foaie litera- 
ră“ (1897), „Minerva literară şi ilustrată“ (1909- 
1910), „Revista Orăștiei“ (1895-1896) „Floare-al- 
bastră“ (1899), „România Jună“ (1899), „Bunul 
ecchom“ (1901); „Noua revistă română“ (1909), 
„Anuarul pentru fond de teatru român“ (1903- 
1905), „Telegraful român“ (1896, 1905), „Tribuna 
poporului“ (1897) ş.a.m.d. 

Toate bucăţile care poartă indicaţia că au apărut 
în „Tribuna“ pe anii 1896-1897 au apărut în rea- 
litate în „Telegraful român“. Bibliografia indică 
pentru anul 1902 doar două articole din „Tribu- 
na poporului“ cînd în realitate au mai apărut 
10, în atară de cele semnalate. Nu sînţ identifi- 
cate articole aparținătoare lui Chendi şi semnate 
cu pseudcmimele : Fidelio, Fidelino, F-o (F), Me- 
fisto (pseudonim sub care scrie cronici, dar dis- 
cută mai ales fapte de limbă la rubrica Dintr-un 
carnet din „Tribuna“), M-o, Ich, IX. C.„ Cronicar, 
Gh. Curpăn sau ** *. Lipsesc cu desăvirşire din 
bibliografie Cronicile de vară din „Viaţa literară 
şi artistică“ (1907), semnate cu pseudonimul Fan- 
tasio, aşa cum din revista „Musa“ pe care o citea- 
ză lipseşte referinţa la primul articol de critică 
al scriitorului intitulat : Ceva despre idealism şi 
naturalism în arta poetică (1893, nr. 3—4). 

5. Bibliografia scrierilor despre Il. Chendi, deși 
selectivă conţine o serie de scăpări inadmisibile, 
printre care aş aminti : Şt. Baciu. Il. Chendi ne- 
dreptăţitul, în „Decalajul“, 1938, mr. 77, H. Bla- 
zian, Il. Chendi, în „Adevărul literar şi artistic“ 
nr. 311, din 1926, două articole ale lui D. I. Cucu, 
din „Biruinţa“ (1929) şi „Țara ncastră“ (1926), 
două articole ale lui Lovinescu („Rampa“, 1912 şi 
„Mișcarea literară“ 1925. nr. 10), un articol al lui 
C. Săteanu din „Adevărul literar şi artistic“ din 
1938 (nr. 919), şi chiar unele contribuţii mai re- 
cente ale lui T. Tihan („Steaua“ şi „Tribuna“ 
1967) şi ale subsemnatului („Cerestări de  ling- 
vistică“ 1968, „Nyelv-6s Irodalomtudomanyi KOz- 
Jemenyek 1968) etc. 
În aceste cond cu toată bucuria ce o simţim 
la apariţia acestui volum absolut necesar, nu pu- 
tem să ne exprimăm decît regretul şi dezamăgi- 
rea pentru graba și superficialitatea cu care a 
fost întocmit. 


ALENEU 


„Asta cum mai vine? Adevărat sau scamatorie 
— dar cum s-o-nţelegi ? De unde ar fi știut omul 
toată tărăşenia ? Nici s-o laşi aşa, nedezlegată. 
Spune dumneata dacă mai poţi înţelege ceva sau 
dacă eu sint nebun sau sănătos. Nu-mi convine să 
fiu nebun, că de înnebunit n-am de ce, dar du- 
mitale ţi-ar face plăcere să fii nebun ? Cred şi 
eu că nu. Dar uite că devine cazul... Nu să în- 
mebunese — ferească Dumnezeu, ţi-am spus, 
nu-mi convine și n-am de ce, — dar să stai și să 
te întrebi şi să nu te dumireşti, să nu pricepi... 
Parcă eu te-aș ţine de vorbă, dac-aş înțelege ? 
Vreau să văd dacă dumneata poţi înţelege ceva, 
că atunci îmi dau seama ; ori eu sînt cam așa, 
ori dumneata — te rog să mă ierţi —nu mă 
crezi, ori nu pricepi lucrurile. Caută dumneata 
nodul pe care nu-l dibuiesc eu, deznoadă-l, sau, 
dacă eşti mai ducipal decit Alisandru Machidon, 
taie-l, numai să văd şi eu ce-i din toată întimpla- 
rea asta. Că să nu crezi că-s chiar așa de des- 
culț în chestii încurcate, sau mă iau după pă- 
reri. Nu, domnule, doar mă cunoşti. La mine, 
treaba şi banul. Dai un ban, dar vezi pe ce dai. 
De ce dai. Dar ca să nu înţelegi nimic — mai 
dai ?* 

Da, Nae Tilimbeci, privind la întreaga făptură 
pătrată a lui Ghiţă Cucu, este mai dinainte con- 
vins că Ghiţă n-ar avea de gînd, de-ar fi cazul, 
să dea ceva de dragul datului. Mai degrabă ar 
lua numai de dragul luatului. Ca să fie, Îi tre- 
buie sau nu-i trebuie — să fie. Pare că el însuși, 
Nae, s-ar întreba întru sinea sa ce-l face pe Cucu 
să frămînte întîmplarea asta, din care nu ştie ce 
fel de cîștig ar rezulta — că Ghiţă nu mișcă un 
deget fără să adulmece măcar în gind ciştigul, 
— căruia el îi zice, ca-n Dămieneşti, „cîșlig“. În 
definitiv, treaba lui. Poate să-i zică oricum. 
Căci Nae e un filozof, unul din ultimii înţelepţi 
pe care-i mai are mahalaua Șerbănești, jumă- 
tate urbană, aşa s-ar crede după fabrici şi între- 
prinderi — dar trei sferturi rurală, cum se vede 
după întinderea grădinilor și a celor trei străzi 
în cruce, lungi pînă la satele vecine, din care 
s-au iscat aici cetăţenii rămași în mare parte ță- 
rani, dar tîrgoveţi ai dracului. 

Nae Tilimbeci îi judecă. Neam de oameni afu- 
risiți, Adunătură. Aprigi. 

EI, Nae, fost treizeci de ani în uşa tribunalelor, 
acum pensionar greu, cunoaşte tot felul de oa- 
meni care pot locui pe faţa pămîntului și vin cu 
daraveli şi procese. De-aici i se trage filozofia, 
Din deșărtăciunea lăcomiei și a nedreptăţii oa- 
menilor, din răsucirea minciunii pe adevăr şi a 
adevărului pe minciună. Ca la orice tribunal.. - 
Parcă lumea nu-i, toată, un tribunal ? Nu se pe- 
trec fapte, nu se judecă, nu se condamnă, nu cad 
şi nu se ridică împricinaţi în fiecare colț de 
lume, fără să ajungă la Tribunal? 

Pe acestea le ştie Nae Tilimbeci. Şi-l fac înţe- 
lept. Şi de aceea și Ghiţă Cucu, om mai practic 
precum altul nu se mai află, vrea dumiriri și în- 
țelegere de la Nae. Pentru că e convins că Nae 
ştie cît toată mahalaua la un loc. Om. Nu ride de 
ceea ce oricare altul ar ride, nici nu ia în serios 
ceea ce nu-i de luat. Nae ascultă, te cîntăreşte 
— dacă nu te-a cîntărit mai demult şi nu te cu- 
noaşte foarte bine — cîntărește tot ceea ce-i 
spui, le pune cap la cap, le confruntă nevăzut, 
în mintea lui cată firul, găsește nodul, tu nu-ţi 
dai seama de asta, dar un om ca Ghiţă Cucu ştie 
ce e cu Nae cînd tace și ascultă, și pe urmă, ca 
după o deliberare îndelungată a unui complet 
de judecată, Nae a prins nodul, l-a dezlegat și 
dă sentinţa. Dar nu înainte de a isprăvi de as- 
cultat, adică de a spune acela tot ceea ce are de 
spus. De ce să se grăbească ? Poate un cuvînt 
scăpat așa, nebăgat în seamă de cel care spune, 
poate tocmai acela e cheia care descuie lacătul. . . 
Şi iată că, acum, cine știe cît mai are de trăit 
Ghiţă, dar de murit se vede că nu-i nicidecum 
pregătit şi nici nu adie el de asta cu gîndul, — 
în tot cazul, înainte de a muri, după cine știe 
cînd va împlini, acolo, suta, pînă la care mai are 
ceva peste un pol, nu vrea să plece dincolo fără 
dezlegarea nedumeririi acesteia vechi, pe care-a 
dat-o de nenumărate ori la fund, dar care iese 
cîteodată la iveală din adînc şi din trecut, vie 
de parc-ar fi fost chiar azi, şi de nedezlegat azi 
mai mult decît chiar atunci cînd s-a întîmplat. 
Atunci a fost doar, sau mai mult, nedumerire — 
ehei, cîte nu rămîn numai așa, pe deasupra, din 
cîte trec pe lîngă noi, şi cine știe dacă ne mai 
întîlnim vreodată cu ele. Cu asta s-a nimerit însă 
să fie altfel: a coborit în adînc. În suflet, în a- 
mintire, nu știe cînd, dar trăieşte acolo — şi 
iată că prinde viaţă — vie a fost totdeauna — şi 
cere dezlegare, Înainte de a muri — dar el nu 
ştie asta și nici nu se gîndește la o aşa de negîn- 
dită întîmplare, parcă mulți oameni se gindesc 
sau le place să se gîndească ? Asta ar putea-o 
gîndi doar Nae, despre Ghiţă, că de-aceea stăruie 
să afle înţelesul, dezlegarea, să nu meargă cu ea 
așa, dincolo. 

Întîmplarea a fost așa. 

Ghiţă Cucu, înainte de război, s-a lăsat de agen- 
ţia lui la Monopol. Nu era pe măsura puterilor 
lui. Nici a trupului. Mai ales; a minţii. Nu ieșea 
mai nimic. Banul se „cișligă“ altfel. Cind era 
agent, prin Vlașca, cunoștea pe toţi în regiunea 
unde inspecta el plantațiile de tutun. Pe jan- 
darmi, primari, cîrciumari, ţăranii contractanţi, 
mă rog, tot felul de lume. Mai ales vara îi era 
munca. Şi un soare, și o căldură, și o moleșeală, 
mamă, mamă, de abia te puteai mișca, o rimă. 
Se înţelege că o cîrciumloară, o locantă, un birt, 
un mic restaurant, pe undeva, prin vreun sat — 
era un colț de rai. Îl ţinea totdeauna vreun ne- 
gustor de pe-acolo. Aceia — da, ştiau ce e comer- 
țul. Cum se „cișligă“ banul! Şi azi îi admiră — 
şi i-a imitat. Că așa învaţă omul cit trăiește. 
Învață mereu. Mai ales ce-i de folos, unul ca el. 
La cîrciumar venea tot felul de lume. Surtucari, 
funcţionari, perceptori, agenți — mă rog, lume 
aleasă. Pentru aceștia cîrciumarul avea ori o 
odăiţă, undeva, răcoroasă, cu mese, feţe de mese, 
scaune ca lumea — sau o grădiniță, cu umbrar, 
tot cu mese, feţe, scaune... Dar veneau şi ţărani 
plouaţi, cu pălăria spart: fund, se rezemau de 
purmaclic sau direct de tejghea şi cereau o juma”, 
întăi. Pe urmă alta — sau mai multe, după caz. 
Ciîrciumarul cobora în beci, venea cu vinul — 
că nu exista sifon, doar o cofă cu apă, acolo, ală- 
turi de butoi, însă numai după ce clienţii vedeau 
ca prin fum. Că era vinul vin. 

Însă veneau surtucarii. îi primea altfel. E mare 
lucru să știi cum să primeşti clientul. El, Cucu, 
a învăţat să-i primească, apoi, pe toţi așa. Acești 
clienți, odată poftiţi în odaie, cerdac sau grădi- 
niţă, solemn, cîrciumarul întreba : 

— De care, dom'notar ? 

— Ce mai întrebi, mă Mărine. D'ăl de doișpe. Știi 
tu... D'ăla de care băurăm alaltăieri, mă, marţi ! 
— Să trăiţi, dom'notar, ştiu. Dar am şi de nouă. 
— Fugi, mă, d'acilea cu nouă ! Dă-l ălora ! 
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Şi cîrciumarul, cu şervetul pe braţ, uita să-l lase 
sus, cobora iute în beci, venea cu garafa plină, 
vinul făcea mărgele, şi garafa de fapt era altfel, 
iar paharele de cristal, îţi făcea o plăcere să le 
goleşti. Ghiţă Cucu rar cinstea pe alţii. Alţii îl 
cinsteau mai des pe el. Așa, de „pamplezir“, cum 
se zicea pe acolo, Îl cinsteau ţăranii, contractan- 
ţii lui, de, ca omul. că aveau nevaie de el şi-l ve- 
deau că-i moldovean din care nu ştii ce dracul 
iese pe hîrtie, cînd scrie. Dar îl pofteau între ei 
şi ceilalţi. De, funcţionar! Atunci scăpa şi el, 
acolo, ua chil cel mult, că el nu era — şi nici 
azi nu-i de loc — băutor. Însă, atât cît să priceapă 
ceva, era. Om atent, bănuitor și băgător de sea- 
mă de tînăr, a inceput să intre la bănuieli. Nu- 
mai întru sinea sa. Nu faţă de alţii. El nici acum 
nu se prea spovedeşte — la preoţi niciodată, de 
cînd e el — în cei şaptezeci și cîţi erau de ani — 
dar la alţii cu atît mai puţin, mai ales dacă nu 
iese un cîştig, ceva. Chiar acum, cu Nae, dacă 
nu se gîndeşte la cîştig bănesc, vrea să cîştige 
ceva cu cugetul, în mintea lui, să se dumirească, 
să înţeleagă. Așa că, odată, intrînd el la gînduri, 
s-a ridicat de la masa notabilităţilor, care cre- 
deau că se duce undeva, ca omul, cum se rîndu- 
iau toți, — dar Cucu, nu, s-a dus în beci, după 
cîrciumar. 1 se păruse lui că prea semănă, prea e 
același, vinul de nouă băut cu ţăranii, cu vinul 
de doişpe' cu intelectualii. În beci, ce să vezi ? 
Nu era decit un singur butoi. Dar avea două ca- 
nele : una mai sus, alta mai jos. 

— Păi cum faci dom'Mărine de dai şi de nouă şi 
de doișpe' de-aici, tot din același butoi ? 
Mărin, om deştept, a prins-o, Nu s-a spăimîntat, 
ştia că agentul e om adînc şi nu vorbeşte. 

— Pă caneaua de sus scot dă nouă... P'a dă jos, 
dă doişpe ! 

— Nu-i tot acela ? 

— Păi, nu-i. Că umbra, fața de masă, şervetul — 
astea cine le plăteşte ? Nu obrazu ? 


TOMA 
SPĂTARU 


Agentul Cucu avea obraz. A înţeles, A venit în 
Moldova, în regiunea tirgului Dămienești, aproa- 
pe de șesul larg al Siretului, Tot făcînd-o pe a- 
gentul — și nu prea avea ce face — a cunoscut 
pe viitoarea lui nevastă. Ea l-a rugat să-i cum- 
pere niște vopsele speciale de la Bacău. A văzut 
ce făcea. Bomboane de diferite forme şi culori. 
I-a ajutat chiar și în ziua de hram, cît le-a vîn- 
dut. „Cişlig“ curat — o mie cinci sute de lei în- 
tr-o zi. Ce, se putea compara cu leafa lui ? 

Şi, din clipa aceea, soarta lui, soarta Regiei Mo- 
nopolurilor Statului şi soarta Mariţei au fost pe- 
cetluite. Au deschis prăvălie în Dămieneşti, un 
tîrguşor prăpădit, cu vreo patruzeci de prăvălii 
de tot felul, în care el era singurul negustor creş- 
tin. Şi ce înseamnă, domnule, tactul ! Diploma- 
ţia. Şcoala „cîșligului“ învățată numai din vedere 
pînă atunci ! Era negustor ca oricare altul, pe 
picior de egalitate cu toți ceilalţi negustori, cari 
de mii de ani nu fuseseră decît numai negustori, 
pe cînd bunicii lui Cucu nu ieșiseră niciodată din 
opinci. Iată cum se dă omul cu toate! 

În prăvălia lui — magazin universal — se găsea 
orice, de la scobitori, cu care ţăranii din satele 
înconjurătoare, clienţii lui, n-aveau ce face, dar 
să fie, acolo, pînă la patefoane. Stofe, vopsele, a- 
limente, librărie şi papetărie, şi bilete cîștigătoa- 
re la niște loterii originale, pentru elevi. Pînă 
şi copiii lui Ștrul Haim, și el papetar și librar, 
cumpărau caiete de la Cucu. Și Haim n-avea ce-i 
face. Ridea și el. Îl admira. Așa un negustor! 

Îşi avea proprietatea lui. Vecinul de la nord fă- 
cea cărăușie și comerţ ambulant. Avea cai. Și un 
grajd care se isprăvea exact deasupra gardului 
lui Cucu. Se vedea cum o birnă de sus nu ajun- 
sese peste toată furca de stejar, rămăsese un gol 
unde putea intra o ulcică... Şi aşa a progresat, a 
devenit mare negustor „domnu Cucu“ — en gros 
și en detail. Marița era foarte vrednică. Negus- 
toreasă înnăscută, nu făcută. N-avea ce-o mai 
învăţa. Cînd, toamna, mai tîrziu, aveau prăvălie 
la Bacău și strugurii care i se aduceau nu puteau 
fi vînduţi şi amenințau să se degradeze, domnu 
Cucu, priceput, îi făcea must dulce. Punea două 
cofe bune de apă, ca să nu fie prea dulce şi să 
aibă vinul gust. Cînd el pleca la centru, mai pu- 
nea și Marița două cofe, pentru că  n-apucase 
să-i spună el c-a pus. Și ea punea, să fie, acolo. 
Iar mustul lui se vindea mai repede decit avea 
timp să se acrească. Trebuie să ai stofă de ne- 


gustor, ca să știi cum să-l vinzi. Însă negustoria 
temeinică a făcut-o la Dămienești. Și de aici i 
sc trage lui nedumerirea de azi. 

Într-o zi, o laie de romi a poposit din sus de sat 
cu corturile, ca romii. Cine nu-i cunoaşte ? Ele, 
în coadele lungi ale părului cu nenumărate ruble 
de argint şi de alte metale, se ocupă cu ghicitul. 
În palmă, în cărţi şi — care-s meştere — în ghioc. 
O scoică de mare, de „marmoră“, în care, cînd o 
pui la ureche sună valurile mării. Ele caută în 
ghioc. Iau tot ce pot — le dau muierile proaste. 
Iar cînd nu-s atente, ghicitoarele mai strecoară 
în sîn sau în traistă cam ce găsesc la îndemiînă. 
Nu se bagă de seamă decît mai tîrziu. Cînd ei 
sînt plecaţi cine știe unde. 

În ziua aceea cu soare tomnațic — era prin 
'45 — prăvăliile se întremau bine, mergea trea- 
ba, — se aude mare hărmălaie pe singura stradă 
„principală“ a tirgului. N-au avut vreme să iasă 
în mijlocul drumului să vadă ce-i, că o ghici- 
toare de astea dă buzna pe ușă și, înspăimintată, 
se roagă: 

— Domnu Cucu, cocoană, ascundeţi-mă, că mă 
prind. Zice că le-am furat, dar să mă bată Cel 
de sus de le-am luat ! — și caută, disperată, unde 
să se dosească. A și nimerit-o ! Să bage Marița, 
pe ghicitoare, singură în cealaltă odaie? Parcă 
nu ştie ea cine-s ele ! Dar cum alaiul se apropia, 
ghicitoarea s-a dosit repede, chircindu-se după 
un maldăr de mături, într-un colț. Lumea a nă- 
vălit ca o furtună, în frunte era chiar Sami Katz, 
păgubașul, care zicea că i-a furat un cupon de 
mătase naturală. Nu-i putea opri. Chiar de-ar fi 
ascuns-o sus sau în bucătărie, în beci sau în pod, 
de-ar fi avut vreme și inimă, ei tot ar fi cău- 
tat-o, că o văzuseră cînd a intrat, Au găsit-o re- 
pede, au înhățat-o, tocmai atunci se deplasa în- 
coace domnul șef de secţie de jandarmi, Mogilea 
Adrian, — ce-a mai păţit ghicitoarea e mult sau 
puţin de spus. Pînă seara, șatra era plecată — 
că alde Sami și ceilalţi cunosc ce-i un şef de sec- 
ție de jandarmi. 

"Toate au trecut. Dar iată că Marița, aranjînd mă- 
turile, nu tot atunci, plecaseră ei, vede ceva în 
colţ strălucind. Se uită mai bine, — alb, cu pu- 
ţin cafeniu şi cu niște punctuliţe mici de aur, 
care luceau în umbră. Ce să fie ? Noroc că Ghiţă 
era pe-acolo... L-au ridicat. Frumuseţe de ghioc, 
mare aproape cît o gutuie, ca o pară prea mare, 
— marmură curată, — lucios şi lin — iar punc- 
tele de aur de pe el îi dădeau un preț încă n 
stabilit. Cît se pitise ghicitoarea după mături, 
alunecase din sin, probabil că din cauza lunecu- 
şului cuponului de mătase. Ori n-a băgat de sea- 
mă, — că nu a venit, sau nu a avut cum să-l mai 
caute. Au plecat, Ghiţă Cucu şi cu Marița — ce 
să facă ? Să-l vîndă ? Cine poate cumpăra un 
ghioc ? Cui îi trebuie ? Ce să facă cu el? Şi cît 
să ceară, cam cit face ? Poate l-ar vinde — dar 
cui îi trebuie ? Pe urmă, s-a născut gîndul: dar 
dacă vine iar șatra şi ghicitoarea-l caută ? Asta-i 
pîinea ei. Plugul de pe urma căruia-și scoate bu- 
cătura. Nu se poate să nu-l caute, Că nu poate 
trăi fără el. Şi altul de unde să mai cumpere? 
dacă se pot cumpăra, Chiar — o întrebare fără 
răspuns — sînt şi ghiocuri de vînzare ? Cine le 
face, cum, din ce ? Că toate stotele, vopselele şi 
celelalte articole pe care le are în prăvălie, Cucu 
şi Marița le cunosc foarte bine din ce-s făcute și 
le comandă, pe cele mai multe, direct de la fa- 
brică, de aceea cer şi prospecte. Pînă și de să- 
mînţă de flori. Dar ghiocul — cum ? Și-apoi uite, 
domnule, ce mîndreţe, ce minunăţie! Cît e de 
frumos ! Cum naiba o fi făcut ? Şi de unde are 
aceste steluțe de aur impregnate pe el? In orice 
caz, e ceva deosebit. De ghicit, nu ghicesc ele — 
că-s niște mincinoase de nu le cuprinde pămin- 
tul, dar fără el se vede că nu pot spune min- 
ciuni. Nu le crede nimeni. Pe cînd, dacă văd 
ghiocul — e alta, Şi cînd îl mai pui şi la ureche 
— s-a terminat. Crezi orice ţi-ar spune ghicitoa- 
rea cu ruble în coade. Şi-i dai și slănină, şi făi- 
nă, o cămașă, săpun, şervete, un briu, ce ai, ce 
vede ea și ce-i trebuie. Că așa sună valurile mării 
în ghioc, parcă vorbesc. Vorbesc, de bună seamă. 
O limbă pe care numai ghicitoarea o înţelege. 
De-aceea-i ghiceşte. 

Şi-acum — ce să facă Marița cu ghiocul? Ei 
își ghicesc singuri soarta. Merg sănătos pe picioa- 
rele lor, fac milioane şi n-au nevoie de ghioc. 
Aşa că — de vîndut nu se ştie cum l-ar vinde — 
şi mai ales cît ar cere pe el — în prăvălie nu-l 
pot ţine, să nu-l mai vadă alţii, că, poate, cine 
știe, altădată, dacă nu vin să-l mai caute, poate 
fi valorificat să aducă un „cîşlig“ — de aruncat 
nici gînd să-l arunce — unde să-l arunce ? Dacă-l 
găseşte cineva ? L-au pus pe masa din „salon“, 
unde nu calcă nimeni, nici ei, numai de cîteva 
ori pe an. Stă acolo. Punctele de aur lucesc ori 
de cîte ori lumina, prin ușă, cade pe el... Cucu, 
rar, îl mai pune la ureche să asculte marea. Dar 
nu are vreme. El face rost de marfă — cîtă mai 
găsește dosită prin Roman, prin Bacău, la cunos- 
cuții lui, angrosişti, după trecerea războiului. A- 
facerile merg strașnic. Ce cumperi azi cu o mie, 
mîine se vinde cu două mii. Negustoria, brățară 
de aur. Asta e bine s-o ştii tu, şi să n-o mai spui 
şi altuia. Altuia spune-i că meseria-i brățară de 
aur. 

Ghiocul sta acolo. Marița întîi îl preţuia că-i fru- 
mos şi-l preţuia cam cît ar face, Pe urmă, îl dis- 
preţuia. Așa, din senin. Ca apoi să-i fie greu de 
el. Că au și început niște visuri rele şi niște pre- 
simţiri și nişte gînduri, — într-un cuvînt, nu-l 
mai putea suferi... Mă rog, ea draci n-a văzut. 
Nici n-au interesat-o pînă acum. Treaba lor. Ei 
cu ale lor, ea cu ale ei. Știa atita că astea cu 
ghicitul nu prea umblă cu lucru curat — aşa cum 
umblă de pildă ea, cu negustoria : pe o cutie de 
vopsea pentru lină, care costă două sute de lei, 
iei cinci mii, Cîştig curat, patru mii opt sute. Dar 
e cinstit. Şi nu-i cu cel Necurat care n-o intere- 
sează. Dar acum, iată : marea se bate în valuri în 
ghioc, chiar pe masa ei, în casă la ea. Dacă, to- 
tuși, ghiocul are pe dracul în el ? Ptiu, ptiu, ptiu, 
Ucigă-l toaca. n-am nevoie de el, cruce de aur 
în casa asta ! 

Odată intrat bine în cap gîndul acesta, cu care 
s-a luptat o zi și o noapte, apoi iar o noapte şi o 
zi, pînă a venit Cucu cu marfa — nimeni nu o 
mai putea opri: ghiocul trebuie să dispară din 
casa lor, fără prea multe explicaţii ! Trebuia ! 
Cucu a văzut-o așa de pornită, de hotărită, ea 
conduce prăvălia, nu avea nici un motiv să sus- 
ţină altfel. Ca să-i facă pe voie, a luat ghiocul, 
l-a alintat catifelat în căușul palmelor labe de 
urs, era frumos, l-a pus în buzunarul larg al pan- 
talonilor, îl simţea cală și rotund, aproape de 
piele, dar nu putea sta prea mult cu el așa. Cine 
ar fi stat? Dar unde să-l ducă? Să-l arunce? 
Unde ? E prea frumos. Chiar dacă nu-i o toană 
de-a nevestii lui, care-i poate trece, tot nu poate 
arunca asemenea frumuseţe rară. La gîndul că 


ar avea pe dracul în el, Ghiţă Cucu suride ne- 
simţit dar prelung în guşă. Dracul — în ghiocul 
aista ? Numai în capul unei muieri poate încolţi 
asemenea gînd. Nu-i, nicăieri, nici un drac. Ce, 
există draci ? Drac; — sînt oamenii.  Ghidale 
Schwartz, potlogarul, pentru care a girat, a dat 
faliment şi el. Cucu, a plătit cinci mii de lei. Dar 
drac — ghiocul ? în ghioc? Cum să nu rîzi pe 
dedesubt, să nu te simtă Marița ? 

Și atunci, ce să facă ?.,, A ieşit în stradă, — 
nimic, A ieşit în grădină, — pămînt, pe toamnă, 
nimic. S-a uitat în sus, la vale, la deal — nimic, 
Deodată s-a oprit cu ochii în golul lăsat în furca 
groasă de stejar de capătul grinzii prea scurte a 
lui Haim, la nord. Gîndul iute ca fulgerul. Mai 
bun loc ca acolo, nicăieri. Haim nu-l poate lua, 
nu-l poate vedea că-i acolo. Nu are cum. Marița 
nu se poate urca la el decît cu scara. Cînd şi cum 
îl pui, nimeni nu te vede... 


Dar cum să-l pui, așa, gol? Îl poate vedea, to- 
tuşi, cineva. Cu punctele acestea de aur, — mai 
ştii, pot străluci şi poate fi văzut. Iar dacă are 
drac, na, — atunci să fie dracul în grajdul lui 
Haim, nu în casa lui. Dar n-are — cum să aibă ? 
Prostii. N-are drac, Are steluțe de aur. Şi gîndul 
i s-a rotunjit. Scurt. O dată cu motivările — şi 
acțiunea : așa nu poate fi pus acolo. Descoperit, 
nu se poate lăsa. Cu ghiocul rotund și catifelat 
în buzunar, a căutat o scîndură. Subţire n-a gă- 
sit. Una groasă, de 5, lungă cam de un metru. 
Ce s-o mai taie ? O bate aşa, că e lată cît furca 
de stejar, foarte groasă. A luat scara. nişte cuie 
serioase, de 10, şi a fixat bine totul: niște hîrtie 
curată albă, a înfășurat ghiocul bine, l-a băgat în 
golul de sus — a pus scîndura pe furcă şi cu to- 
porul a bătut cuiele care cu greu au intrat în ste- 
jar — şi n-ar fi intrat, de n-ar fi sacrificat un 
degetar de untdelemn în care le-a muit vîrful, să 
alunece. Treabă serioasă. Patru cuie solide în 
cele patru colţuri ale golului unde era ghiocul, 
alte șase în josul scîndurii. Asta, da — sacrificiu : 
piroanele nu se prea găsesc pe drum, noi-nouţe. 
Bine că nu mai ştie și Marița. Că l-ar bănui de 
risipă. Risipă, da — este. Dar nu e sacrificiu, 
Pentru un lucru frumos — nici el nu mai știe 
de ce — dar un lucru e sigur: dacă ghiocul are 
pe dracul în el, l-a înzestrat pe vecinul Haim cu 
un dar frumos. Pentru că-s vecini şi foarte buni 
prieteni. În primul rînd, un ghioc minunat. Că o 
mai fi și drac... Nu-i! 

Și, asa, şi-a luat o grijă. Însă, se tulburau vre- 
murile. Nu mai mergea negustoria. Nu — mai a- 
les în Dămienești. Tirgul se ruinează. Nu vrea 
să se ruineze şi Cucu. Fiecare își caută undeva 
salvarea cînd se scufundă corabia. De ce să se 
scufunde tocmai el — cel mai cinstit negustor — 
şi mai capabil — din Dămieneşti ? Zis și făcut, 
Întîi gîndit, gîndit bine cu capul şi cu Marița — 
apoi acționat repede. Milioanele cresc zi cu zi, 
marfă destulă — dar nu pentru Dămieneşti, unde 
începe foametea și unde comerțul se îngustează. 
Deci, Cucu a venit în mahalaua Șerbănești, în 
trei luni şi-a turnat casă cu trei odăi minunate, 
una la stradă — prăvălia — bucătărie, beci, ca 
la orice negustor cinstit şi priceput. Cine are mi- 
lioane — face. Avea, A doua toamnă l-a găsit 
negustor în Bacău. Trebuia să-și adune clientela. 
Ştia cum. Asta făcea. Începuse a fi cunoscut, A- 
cum; ori ești comerciant — ori te duci pe copcă. 
Foametea a ajuns la culme, Din nordul Moldovei, 
care cum pot, trec oamenii spre sud, după po- 
rumb. Cînd vin, cînd se întorc, mai ales cei din 
regiunea Dămieneștilor trec și pe la „domnu 
Cucu“ — măcar de cunoştinţă, de prietenie. Să ia 
ceva, să schimbe o vorbă. 

Şi nedumerirea cea adîncă de azi, și marea în- 
trebare a lui Ghiţă Cucu, atunci s-a născut — 
atunei a fost dată la fund — și acum! vrea s-o 
deslege. După ce a terminat casa din Bacău şi 
şi-a cărat totul din Dămieneşti, Marița punîn- 
du-le pe fiecare la locul lor — la ultimul trans- 
port, cînd nu prea avea ce mai pune, lui Cucu 
parcă-i lipsea ceva. Nu-şi da seama ce — vrea 
să-şi amintească, era ca un gol, ceva îi lipsea, 
rămînea aici — și deodată şi-a adus aminte; 
ghiocul. O fi avut el — dar de unde să aibă? — 
pe dracul — dar nici aici, în grajdul lui Haim 
nu-l putea lăsa. 

S-a dus acolo. Era exact așa cum îl pusese. Ca 
să-l scoată cineva, întîi ar fi trebuit să știe că-i 
acolo, și nimeni nu știa, — că-i trebuie la ceva — 
şi cui i-ar fi trebuit? — şi i-ar fi trebuit şi o 
rangă serioasă de fier, un topor, să sfarme scîn- 
dura de 5 sau să o scoată din cuiele groase care, 
oricum, nu mai pot fi ușor scoase din stejar. 
'Treabă grea, cu zgomot, cu necaz. Nu. Totul era 
cum le pusese. A căutat o ștangă. N-a găsit. A 
luat tciporul cel vechi. Avea putere. A băgat un 
par de stejar sub scîndură. Cu sudoare, cu opin- 
teli, a scos scîndura crăpată prin mijloc. Și e 
foarte greu de crăpat. Dar, în sfîrşit, a eliberat 
golul în care era ghiocul, învelit în hîrtie albă, 
round și mare cît o portocală de Jaffa. Se urcă 
pe scară, întinde braţul, ia portocala de hîrtie, 
nu pricepe ce-i că pe scară n-are cum) gîndi — 
o fi fost ghiocul mai mic, mare rămînîndu-i nu- 
mai în amintire? — dar ajuns jos, apasă bine 
hîrtia ghemotoc — nimic. N-are cînd fi uimit, e 
în plină acţiune. Dar ceva de neînchipuit — este. 
Desface hîrtia, începe a se uimi, a nu mai pri- 
cepe nimic. Atit : în hîrtie nu mai este ghiocul. 
Dar l-a pus cu mîna lui. L-a strîns bine în 
pumni, ca să-l cuprindă hîrtia, să nu rămînă des: 
foiat, să încapă în gol... Unde-i ghiocul ? Unde-i ? 
După primele clipe de nedumerire — nu înfio- 
rată — ci clipe de nedumerire, de întrebare. cău- 
tînd să se situeze undeva, în pricepere, — şi toc- 
mai ca să priceapă, abia acum începe să judece, 
să întrebe : dar, cum ? Ca să-l fi luat cineva, ar 
fi trebuit scoasă scîndura grea și nici dracul — 
dacă este — nu ar fi putut-o scoate din cuiele 
rămase în stejar, fără s-o crape sau să se cu- 
noască. $-apoi s-o mai bată înapoi, exact așa cum 
a fost, fără nici o urmă. Bun. Să zicem că cineva 
a pus pe dracul — dar el nu are ce căuta aici, că 
nu este, gîndește paralel, în afund, Cucu — să 
scoată scîndura și s-o pună la loc. Dar dracul 
n-avea ce face cu ghiocul. Decit să stea în el. Dar 
în el putea sta cît vrea, acolo, în hîrtie. Aşa că, 
l-a luat un om. Dar cum de-a lăsat ghemotocul 
de hîrtie exact așa ca și cum ghiocul ar fi fost 
înăuntru ? Pe unde a scos ghiocul ? Și ce interes 
avea să lase hiîrtia acolo şi să ia numai ghiocul ? 
Putea arunca hîrtia în lături, pe jos, acolo, că el 
nu pentru hîrtie, pentru ghioc venise. De cea 
lăsat-o acolo ? Și de ce așa, neatinsă? Şi cum 
a putut el să umble, fără să se cunoască ? 
Întrebări care atunci dăduseră la fund prima 
mare nedumerire că ghiocul ar fi fost luat. În- 
trebări care atunci îi circulau prin creieri cu tă- 
ria şi limpezimea unor constatări absolut sigure, 


CASA JUDEŢEANĂ 
A CREAȚIEI POPULARE 


Cabinetul metodic 


Pe linia scientizării activităţii sale, Casa judeţeană a 
creaţiei populare Bacău a luat inițiativa constituirii 
unui „Cabinet metodic“ care-şi propune să adune si să 
conserve cele mai reprezentative creaţii spirituale ale 
locuitorilor din judeţul nostru. 

Pină în prezent au fost realizate primele înregistrări de 
colinde și obiceiuri de Anul nou, precum şi citeva pe- 
licule în comunele Berzunţi, Urecheşti şi Livezile. 

De materialele „Cabinetului metodic“ vor beneficia in- 
structorii formațiilor artistice din județul nostru, în ca- 
drul „Studioului artistului amator“, specialişti din ţară 
şi alte persoane interesate de variatele aspecte ale 
vieţii spirituale a populaţiei din această zonă geogra- 
fică. 


(onsfătuiri 
cu creatorii 


In colaborare cu Școala populară de artă, 
Casa judeţeană a creației populare Bacău 
organizează a ta un nou ciclu de 
constătuiri cu creatorii populari, acţiune ce 
se înserle preocupărilor de permanentizare 
şi valoritic a celor mai valoroase și au 
tentice tradiţii ale artei populare din cu 
prinsul județului. La Asău si Gura Văii 
pentru Valea Trotușului — la Răcăciuni și 
Corbasca — pentru Valea Siretului — la 
Podu Turcului — pentru Valea Zeletinului 
— şi la Blăgeşti — pentru Valea Bistriţei — 
creatorii de artă populară vor beneficia în 
prezența specialiştilor, de oportune îndru 
mări privind tormele de exprimare a 


Festivalul Slănicului 


ediția a IIl-a 


Casa judeţeană a creaţiei populare Bacău organizează 
anul acesta cea de-a III-a ediţie a Festivalului „Slănic- 
Moldova“. Din programul actualei ediții notăm : 

— Parada portului popular. 

— Concursul formațiilor de datini şi obiceiuri. 

— Concursul ansamblurilor şi al grupurilor folclorice. 
— Concursul formațiilor corale. 


— Concursul soliștilor de muzică populară, 

— Concurs de recitatori, cititori artistici, povestitori. 
— Vernisajul expoziţiei de artă populară „Din comoa- 
ra strămoşească“, 

— Vernisajul expoziţiei de artă plastică. 

— Colocviul „Creaţia populară şi coordonatele con- 
temporaneităţii. 


te. în special şi a artei populare în ge a Buda-Blăgeşti, scenă din spectacoluy Formaţia de dansuri bărbăteşti din comuna 


Ansamblul folcloric judeţean 


Din iniţiativa Casei judeţene a creaţiei populare la Casa de 
cultură din Tg. Ocna a luat fiinţă Ansamblul folcloric repre- 
zentativ pentru județul Bacău. 

Repertoriul ansamblului va cuprinde, pe lingă cele mai repre- 
zentative piese folclorice din zona Văii Trotușului, producţii 
artistice populare din întreaga ţară. 

Primele spectacole ale Ansamblului folcloric reprezentativ 
vor avea loc în cursul lunii martie. 


„la mai roată“ __ Izvorul Berheciului, 


+ PETRECE ate EGate a 


Dialog pe aceeaşi scenă 


în aceste zile s-au desfăşurat ultimele întreceri cultural-artis- 
lice intercomunale în cadrul primei faze a concursului „Dia- 
log pe aceeaşi scenă“, prilej de afirmare a talentului şi măies- 
triei artiștilor amatori, 

Programele acestei competiţii au fost urmărite cu mare in- 
teres de spectatorii de Ia sate. 

Faza retur, care va desemna şi comunele ciştigătoare, se va 
desfăşura între 1 martie — 30 aprilie a.c, 


Parada portului la Festivalul Slănic-Moldova, 
ediţia 1969 


Studioul 
artistului 
amator 


Casa judeţeană a creaţiei populare organ 
zează trimestrial la Tg. Ocna, Podu Turcu 
lui și Bacău STUDIOUL ARTISTULUI A 
MATOR, Şedinţele studioului, imbinind ex 
punerea teoretică cu demonstraţia practică, 
vizează perfecționarea pregătirii instructo. 
rilor şi a formațiilor teatrale, muzicale și 


coregrafice din cuprinsul judeţului 


dpuşarnii 


Venind în ințimpinarea „Primului festival 
al teatrelor de păpuşi Vasilache“. CI.C.P 
Bacău, prin Școala populară de artă, a or: 
ganizat în lunile ianuarie şi februarie ac 
la Teatrul de păpuşi „Licurici“ din locali 
tate un curs la care au fost prezenți 17 in 
siructori păpușari a căror activitate ur 
mează să desfăşoare în ele fue 
țului 

Pentru prima oară la aceste cursuri s-aa 
predat noțiuni practice de realizare a pă 
puşilor 

În cadrul „Festivalului Vasilache“ formaţi 
ile se vor prezenta în concurs cu păpuşi 
contecţionate de artiștii amatori sub îndru 


marea înstructorilor recent şcolarizaţi 


N ae . 
uditoriale 


Ţinind să contribuie la cunoaşterea cit mai 
completă a judeţului şi la valorificarea ex 
perienţei artistice a meșterilor populari din 
domenii mai puţin investigate pină în pre 
zent, Casa judeţeană a creaţiei populare a 
inclus în planul său editorial pe anul 1970 
următoarele lucrări 

— Culori vegetale de Cleopatra Botez 

— Portul popular din judeţul Bacău de un 
colectiv de autori 

— Monografie etnogratico-folclorică a vo. 
munci Berzunţi de un colectiv de autori 


Medalion 
aniversar 


Uzina Metalurgică Bacău 


Uzina metalurgică aparţine Bacăului ca aerul sau 
ca bulevardul central. Adică aparţine memoriei 
oraşului pentru că cei 50 de ani pe care-i aniver- 
sează în această iarnă cetatea metalului i-au fixat 
locul nu numai în industrie, ci şi în emoția bă- 
căuanilor. Istoria acestei uzine, de la micul ate- 
lier al anului 1897 intitulat pompos „Fabrica de 
mașini și turnătorie“, pină la marea uzină de as- 
tăzi, care exportă utilaj în peste 10 ţări ale glo- 
bului și participă la mari expoziţii şi tirguri — 
ca cele de la Berlin, Leipzig, Brno — se confundă 
cu istoria industrializării noastre socialiste şi stă 
mărturie pentru înaltele ritmuri care animă pei- 
sajul economic al ţării. 

Reporterul consultă monografia aniversară, dis- 
cută cu ingineri şi muncitori, vizitează ansamblu- 
rile create în ultimii ani sau primeşte informaţii 
privitoare la noile capacităţi ce se vor întinde, 
începînd din anul 1971, în partea de sud a oraşu- 
lui. Toate aceste activităţi îi dau imaginea exactă 
a prezentului şi a viitorului, lanţ neîntrerupt de 
izbînzi puse în slujba patriei şi a oamenilor săi. 
În 1948, de pildă, un atelier de turnătorie şi unul 
de strungărie, cîteva case insalubre şi o topitorie 
erau singura realitate industrială. Acum, uzina 
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fabrică armături industriale din fontă, utilaj pen- 
tru industria alimentară, piese de schimb pentru 
motocompresoare şi pentru industria alimentară, 
iar extinderea prevăzută pentru anul 1971, cînd 
sectorul I va activa în ramura de prelucrare mon- 
taj, iar sectorul II va fi profilat pe turnătorie, va 
însemna și o mare extindere de game, tipuri şi 
dimensiuni ale acestor sortimente, 

Extinderea uzinei, mărirea, capacităţii industriale 
impun de pe acum pregătirea cadrelor pentru 
noile sarcini. Zeci de tineri sînt trimişi la şcolile 
interuzinale, unde urmează cursuri teoretice, du- 
blate de calificare practică pe lingă muncitori cu 
înaltă pregătire. Cadrele tehnice urmează şcoli 
de maiștri şi de proiectanți, iar cursurile de 
scurtă durată (8 luni) întregesc imaginea acestei 
necontenite pertecţionări. Cei din uzină vorbesc 
cu mîndrie despre roadele procesului de ridicare 
a calificării. Din rindurile muncitorilor şi-au con- 
tinuat studiile, urmind şcoli de diferite nivele, 
inginerii de astăzi, Nicolae Lecu, C. Belei sau 
maiștri P. Romedea, Lupu Cojocaru, Constantin 
Stoian. Mulţi diatre muncitorii de ieri conduc a- 
cum procesul de fabricaţie în uzină. 

Inginerul Radu Beldiman, şeful serviciului de 


concepţie explică reporterului preocupările ac- 
tuale de cercetare uzinală. Robinetele cu sferă şi 
fluture, vanele acţionate electric, iată citeva din- 
tre preocupările de astăzi şi de miine ale cerce- 
tării. De astăzi, pentru că aceste preocupări au 
intrat în circuitul industrial, de miine, pentru că 
extinderea pune noi şi complicate probleme de 
lărgire a gamei de sortimente. De altfel, intre 
anii 1967—1970, uzina a pus la punct şi a extins 
un sistem de vane cu servmotor şi acţionare e- 
lectrică de la distanță. Este interesant de subli- 
niat că după adoptarea sistemului de comandă a 
închiderii  sertarului prin servmotor şi panou 
automatizat de comandă la distanță, se pot exe- 
cuta acum în uzină oricite cantităţi la o gamă 
mare de tipodimensiuni, 

Beneficiarii posibili, adică electvocentralele, hi- 
drocentralele, complexele chimice şi petrochimice, 
întreprinderile comunale, stațiile de pompare şi 
alimentare cu apă ale oraşelor, marile şantiere 
de construcții pot apela la Uzina Metalurgică, aie 
cărei _produse_îniocuiese_ cu succes toate vaneie 
automatizate din import. 


Reporterul este invitat să privească o diplomă de 
onoare. Textul scurt şi emoţionanţ certifică ac- 
tivitatea desfăşurată în uzină, timp de mulţi ani 
de către vechi muncitori şi ingineri din uzină. 
Acest medalion aniversar nu poate să nu popu- 
larizeze numele unor muncitori ca Ilie Dumitru: 
maistru, C. Anisie, strungar, Aurel Perju, strun- 
gar, Ion Bodea, maistru, Dumitru Luntreanu con: 
trolor de calitate, N. Gazinschi, controlor de ca- 
litate, Costică Grădinaru, şef de echipă la sculă- 
rie, Ion Bocancea, maistru, Ei şi raulți alţii au dă- 
ruit uzinei ani mulţi de activitate fructuoasă, iar 
acum, cînd îşi sărbătoreşte semicentenarul, uzi- 
na le arată prețuirea pe care acesti vechi munci- 
tori o merită din plin. 

Spuneam la începutul acestor rînduri că Uzinu 
Metalurgică aparţine memoriei orașului. Alătu: 
de „Letea“, de „Partizanul“ şi de alte puncte no- 
dale ale tradiţiei muncitorești din această parte 
a ţării, cetatea metalurgiei înmănunchează (re- 
cutul, prezentul şi perspectiva într-o unică tra- 
iectorie ascendentă care certifică devenirea ei în 
timp. 

Pragul aniversar, semicentenarul, este o etapă e- 
moţională a acestei rememorări. 


În peisajul economic, tot mai diversificat şi mai com- 
plex al municipiului Bacău, a căpătat în ultimii am o 
pondere însemnată industria locală. 


Concepută iniţial ca o ramură productivă menită să sa- 
tisfacă cerinţele consumurilor casnice, industiia locală 
s-a dezvoltat generos incluzind in slera sa de activitate 
și necesităţi ale producţiei metalurgice, materialelor de 
construcţie, produselor chimice, alimentare şi textile. 
Pentru a ne forma o imagine mai completă asupra a- 
cestei importante unităţi industriale din Bacău ne-am 
adresat tov. inginer Nicolae Croitoru — directorul in- 
treprinderii. 

Cunoscînd faptul că în întreprinderea pe care o condu- 
ceţi, un loc important îl deţine secțiu metalurgică, vă 
rugăm să ne indicaţi, principalele proțile ale acestei 
activităţi. 

Este adevărat, secţia de metalurgie ocupă, în ansamblul 
întreprinderii noastre, un loc important, Secţia dispune 
de mai multe ateliere. Astfel, un atelier de turnătorie 
de fontă, care pe lingă produsele de tucerie comercială, 
execuţă piese cu un mare gabarit şi cu o greutate de 
pînă la 5 tone, Acestea furnizate, în principiu, tuturor 
întreprinderilor care nu au turnătorii de fontă pentru 
producerea de piese de schimb. 

Un alt atelier al secţiei despre care discutăm este acela 
de prelucrări mecanice. Se caracterizează prin aceea că 
este dotat cu utilaje perfecţionate de prelucrare a me- 
talelor (strunguri, freze, raboteze). În acest atelier exe- 
cutăm pe bază de comenzi diverse piese de schimb şi 
diverse produse pentru utilaje şi instalaţii industriale. 
Aş indica în ordinea importanţei atelierul de construc- 
ţii-metalice grele care execută, după proiectele benefi- 
ciarilor, instalaţii, construcţii metalice şi confecţii me- 
talice cu greutatea pe subansamble şi piese de pină la 
5 tone. 

Am reţinut de la începutul convorbirii noastre caracte- 
rul extrem de divers al producţiei întreprinderii dv. În 
acest sens v-am ruga să ne răspundeţi care este princi- 
palul obiect al producţiei realizate în secţia chimică ? 
Secţia, sau mai bine-zis secţiile de producţie chimice 
execută o mare gamă de bunuri de larg consum dar și 
de produse cu destinație industrială. Folosim în prin- 
cipal ca materie primă polietilena şi polistirenul care 
sînt finalizate prin aşazisul procedeu al injecţiei. Intre- 
prinderea noastră însă nu neglijează nici cerinţele de 
produse atit pentru fondul pieţii cit și pentru fabricile 
de mobilă, putind executa diverse tipuri de oglinzi la 
cererea beneficiarilor. 

Parcurgînd, secţiile întreprinderii dv. am înțeles că prin- 
tre altele. confecționaţi truse chimice, de minerale şi 
diverse probe de sol. Cui destinaţi aceste produse ? 

Vă reteriţi desigur la atelierul nostru de material didac- 
tic care execulă aşa cum aţi sesizat truse pentru labo- 
ratoarele şcolilor de cultură generală şi medii tehnice 
dar și obiecte didactice avind ca destinaţie educaţia pre- 
școlarilor. 

Dintre toate secţiile sau fabricile de profil chimic care 
consideraţi că prezintă un mai mare interes atit pentru 
consumatori cît şi pentru dv. ? 


Toate atelierele şi fabricile noastre socot că sînt la fel 
de importante. Mi-aş permite totuşi să subliniez că fa- 
brica de bioxid de carbon o consider ca fiind deosebit 
de importantă. Aceasta întrucit asigură nu numai bioxid 
de carbon alimentar, ci şi cantităţi însemnate de bioxid 
de carbon industrial. De asemeni aici executăm verifi- 
carea și umplerea extinetoarelor P.C.I. 


nu este suficient de bine cunoscut de că | 
ocuitorii municipiului Bacău este faptul că 
incepind cu ianuarie 1970, în această fabrică se 
execută umplerea capsulelor de autositon 


Am impresia că fără voie am alunecat în discuţia noas- 
tră spre un alt sector al industriei locale băcăuane şi 
anume cel alimentar. Ne puteţi face în această privință 
citeva precizări ? 

Da, Dispunem de citeva fabrici alimentare cu o gamă 
variată de produse : halva marmorată cu cacao, rahat: 
halviţă, răcoritoare şi siropuri, 


Incepind din 1969 am pus la dispoziţia consuma: 
torilor răcoritoarea pe bază de cafea cu proprie 
tăți reconfortante CAFEILBA 


În sfirşit, tot la această întrebare trebuie să vă preci- 
zez că dispunem de un sector de morărit bine utilat, 
capabil să execute prestări de serviciu pentru locuitorii 
din comune ca Răcăciuni sau Tamași, precum şi în 
oraşul Buhuși, 

Întreprinderea dv. dispune şi de o secţie profilată pe 
materiale de construcţii ? 

Da. Fabricăm cărămizi normale şi în perspectivă vrem 
să valoriticăm tuturile vulcanice atit pentru izolaţii cât 
şi pentru producţia de betoane uşoare, 

Dacă ne puteţi spune cîteva cuvinte despre producția 
textilelor. 

Executăm ţesături din fire artificiale pentru filtre folo- 
site în industrie, Este bine să reţineţi că aceste filtre 
le producem pe baza unui patent de invenţie româ- 
nească, fapt care ne-a permis să înlocuim produsele si- 
milare din import şi în consecinţă economisim valută. 
Aceste ţesături industriale pot fi plane sau tubulare. 
Executăm și saci de filtru compleţi. De asemenea, tot 
pe baza unei invenţii româneşti producem papuci de 
bătaie şi curele de relon cord care înlocuiesc cu rezul- 
tate optime piesele din piele folosite în industria textilă. 
La tot ceea ce v-am spus aş mai adăugat faptul că am 
păstrat și dezvoltat tradiţiile fabricării casîncelor, din 
catiiea și de specific naţional. Intenţionăm să deschidem 
un Gica de covoare ţesute manual și lucrate la gher- 
ghet. 

Planuri de perspectivă ? 

Ne gindim la construirea unei spălătorii, curățătorii și 
vapsitorii chimice moderne, la modernizarea tuturor 
spaţiilor de producţie şi lărgirea, capacității acestora în 
secţia, textilă, in fabrica de CO» şi de produse zaha- 
roase. 


Rep 


Conferința Naţională a P.C.R. a a- 
doptat un ansamblu de măsuri pen- 
tru îmbunătăţirea structurii organi- 
zatorice a economiei, perfecționarea 
planificării, a sistemului financiar şi 
de credit, a aprovizionării  tehnico- 
materiale şi a altor laturi ale activi- 
tății economice. 


Anul trecut s-a trecut la înfăptuirea 
măsurilor de perfecționare a organi- 
zării şi conducerii economiei naţio- 
male. Astfel s-au constituit centra- 
lele, combinatele și grupurile de in- 
treprinderi — unități puternice din 
punct de vedere economic, capabile 
să valorifice mai larg avantajele co- 
operării și specializării în producţie. 
COMBINATUL INDUSTRIEI ALI- 
MENTARE AL JUD. NEAMȚ cu 
sediul în municipiul ROMAN este e- 
manația acestei intense activități le- 
gate de perfecționarea organizării şi 
conducerii economiei. Combinatul de 
la Roman este axat pe FABRICA DE 
ZAHAR — unitate economică cu o 
veche tradiție, care realizează jumă- 
tate din valoarea producției globale 
a noii unități economice, din compo- 
nența căreia mai fac parte : 


— PABRICA DE INDUSTRIA CAR- 
NII cu secţii în PIATRA NEAMȚ și 
ROMAN. 


— PABRICA DE INDUSTRIA LAP- 
TELUI cu secții în PIATRA NEAMȚ, 
TG. NEAMȚ şi ROMAN. 

— FABRICA DE VINALCOOL cu 
sedii în PIATRA NEAMȚ şi RO- 
MAN. 

— PABRICA DE BERE — PIATRA 
NEAMȚ. 

— SECȚIA DE CONSERVE DIN LE- 
GUME ȘI FRUCTE — TG. NEAMȚ 


Pentru buna desfăşurare a sarcinilor 
economice ce revin combinatului, în 
cadrul acestuia își mai desfășoară ac- 
tivitatea o AUTOBAZĂ, precum și 
ATELIERELE CENTRALE de repa- 
rații şi piese de schimb, sectoare ab- 
solut necesare în ansamblul unei ac- 
tivități extensive și cu reale premise 
de realizare a unor înalți indicatori 
de eficiență. 

Prin înființarea  COMBINATULUI 
INDUSTRIEI ALIMENTARE AL JU- 
DEȚULUI NEAMȚ s-a ușurat consi- 


derabil activitatea productivă a Ju- 
bricilor componente, 
In timp ce la nivelul conducerii com- 


binatului se rezolvă ritmic proble: 
mele de aprovizionare, desfacere, 
transport, asistență tehnică cu cadre 
de specialitate şi alte deziderate pri- 
vind buna organizare a producției, 
fabricile componente au ca preocu- 
pare permanentă realizarea produc- 
ției de intr-ajutorare, de creştere a 
capacității de producție și a posibi- 
lităților financiare. 

Combinatul de la Roman şi-a început 
activitatea cu un colectiv de condu- 
cere energic, experimentat,  hotărit 
să limiteze la maximum perioada de 
incertitudini și căutări ce caracteri- 
zează orice inceput. Tovarăşii PICA 
GHERGHINA (director general), 
CIUBOTARU ANDREI (director eco- 
nomic), USCATU ION (director teh- 
nic) şi CAPLUN ION (director co- 
mereial) alcătuiesc un nucleu capa- 
bil să confirme eficiența conducerii 
colective, principiu care capătă noi 
valențe și semnificații în viața noas- 
tră socială, 


Fabrica de indus- 


trializare a 
laptelui 


Secţia conserve 
din legume şi fructe 
Tg. Neamţ 


Suprafețele pomicole din zona sub- 
carpatică cit şi cele legumicole de pe 
malurile apelor Moldovei. au deter- 
minat construirea unei secţii cu acest 
specitio la Tg. Neamţ, a cărei capa- 
citate de producție va marca. în ur- 
mătorii ani o creştere considerabilă, 
Actuala producție de COMPOTURI, 
DULCEȚURI, GEMURI şi CONSER.- 
VE va cunoaşte o creştere valorică, 
dar și o DIVERSIFICARE A SORTI. 
MENTELOR, 


Pe lingă faptul că se asigură fondul 
centralizat cu lapte de vacă şi oaie, 
se prelucrează în bune condiţii lap- 
tele de consum pentru populaţie cit 
şi produsele derivate lactate — prepa- 
rate sau brinzeturi, 
Prin unităţile comerciale se desfac 
diferite sartimente de : 
PRODUSE PROASPETE : 
— brinză grasă 

iaurt 

lapte bătut 

smintină 

irișcă 

brînză cu smintină (Făgăraș) 


BRINZETURI : 

— Caşcaval Dalia 

— Brinză de Moldova 

— Brinză Dorna 

— Brinză Lmduş 

— Telemea de vaci 

— Brinză de burduf. 
CAȘCAVALUL TRAPIST, (fabricat 


la Tg. Neamţ este solicitat la export 
în cantităţi considerabile. 


Fabrica de zahăr 
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hăr, se vor instala 2 sau 3 fabrici cu 

profil alimentar ; conserve din fruc- 

te şi legume; distilerii de rachiuri 

din fructe; secţii de imbutelierea 

sticlelor de ulei ; şi secţie de condi- 
vinurilor, 


ționare a dă 

Astfel, la ROMAN, în următorii ant, 
se va crea O PUTERNICĂ PLAT- 
FORMĂ DE INDUSTRIE ALIMEN- 
TARĂ. 

În momentul de față, subprodusele 
principale ale fabricii (melasa, bor: 
hotul) servesc ca materie primă pen- 
tru fabricarea spirtului, dar şi ca 
furaj pentru sectoarele zootehnice 
ale unor C.A.P.-uri din împrejurimi, 
cit şi pentru ingrășătoria fabricile 
Dc RO UE RON: AR a aul 
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ateneu -— publicitate 


Intreprin- 
derea de 
industrie 
locală 
MOINESTI 


Camera studio „ZEMEŞ*“ 


„.„.se bucură de o primire deosebită din partea cumpărătoriior. Această garnitură de 
mobilă se execută la SĂLĂTRUC, Prin investiţiile în curs de realizare, această fabrică 
de mobilă își va mări capacitatea de producţie cu peste 30 la sută din actuala cifră 
valorică. Prin eiortul colectiv al muncitorilor şi tehnicienilor s-a îmbunătăţit procesul 
tehnologic. Lustruitul pieselor componente prin utilizarea nitrolactului, se realizează 
în condiţii superioare Efectului estetic j s-a adăugat şi cel de durabilitate, argumente 
care explică de ce producţia acestui sortiment se află într-o continuă creștere. 
Diverse scrisori sosite de la beneficiari confirmă faptul că mobila „Zemeş“ este mult 
solicitată de cumpărătorii din judeţul nostru, dar şi din alte localităţi. 

În ziua cînd ne-am documentat, în mapa de corespondenţă a tovarăşului director 
Chiriluș Iacob se afla o adresă de la ICOMCOOP Sibiu în care printre altele se scria: 
„Camera stuăio-„Zemeș“ se bucură de o bună apreciere din partea consumatorilor, 
motiv pentru care ne adresăm dumneavoastră cu cerere de suplimentare“... . 


Cooperativa 
„Arta 
Meşteşugarilor“ 
MOINEŞTI 


EXECUTĂ în cadrul secţiilor : 

— Garnituri de mobilă tip „Constanţa“ 
— Mese de televizor 

— Camere pentru tineret 

— Sotale pentru 1 sau 2 persoane 

— Recamiere tip „Carpaţi“ 

— Recamiere tip „Prestarea“. 


SECŢIA CROITORIE 


Execută confecţii pentru copii, femei şi bărbaţi, din diterite 
stote, realizate după ultimele noutăţi ale modei de primăvară. 


ATELIERELE DE ÎNCĂLȚĂMINTE 


Execută sortimente pentru femei şi bărbaţi dintr-o gamă va- 


riată de culori și modele. 
Nota comună a confecțiilor şi încălțămintei : ELEGANȚĂ. 


ATELIERUL DE TRICOTAJE 


execută ireproşabil : 

— pulovere 

— jachete 

— rochii 

— Diferite compleuri pentru copii, femei şi bărbaţi. 


ateneu — publicitate 


camera sivd/o 


în trecere prin 


oraşul BOTOŞANI 


duse de larg consum — solicitate de reţeaua co- 
mercială din judeţul Bacău şi din alte localităţi. 
Iată citeva dintre produsele IMOL : 

— funduri de toate tipurile 

— braţe de fierăstrău ) 

— galerii de perdele 

— damigene împletite ) 

— coşuri diferite ţ 
— șipci de geam ț 


| 
ţ 
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Mai execută o gamă variată de sortimente — pro- | 
| 
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— cozi pentru diterite unelte 
— coşuri pentru rufe 

— bătătoare pentru covor 

— zolitoare pentru spălat rute. 


a ae AA cre, ae e eta 


“În atenţia Eu] 
' din oraşul Moinești! 


Se execută construcții de 
locuințe cu materialul 
cooperativei sau al 
clientului i 
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COOPERATIVA EXECUTĂ PRESTĂRI LA DO- 
MICILIUL CLIENTULUI PENTRU : 


— lustruit mobilă 

— raşehetat parchetul 

— tapițerie 

— zugrăveli 

— reparaţii aparate de radio şi televizoare 
— reparaţii obiecte de uz casnic. 
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IMPORTANT! 
Li 


În oraşul Moinești s-a 
deschis un complex 


modern, cu diferite . 


servicii pentru deser- 
virea populației 
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fomemanase setata grea 
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CASA JUDEȚEAN A 
A CREAȚIEI POPULARE 
SUCEAVA 


Grupul 
folcloric 


HO.R-A- 
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care întrunește pe unii dintre cei mai talentaţi 
iști amatori din municipiul Suceava. a luat 
ființă la începutul anului 1968 din inițiativa Ca- 
sel județene a creaţiei populare, 

Colectivul de interpreţi cuprinde cintăreţi, dan 
satori şi instrumentiști în marea lor majoritate 
muncitori şi funcționari din întreprinderile şi 
instițuţiile oraşului Suceava. elevi si absolvenți 
ai Școlii populare de artă. 
Grupare artistică omogenă, HORA* prezintă 
spectacole de o exemplară autenticitate, repre 
zentative pentru nivelul artistic al creaţiei popu- 
lare muzicale şi coregrafice atit din nordul Mol 
dovei cit și din întreaga ţară. 

După o serie de spectacole prezentate în unele 
localităţi din judeţul Suceava, „Hora“ a partici 
pat in luna iunie 1968, la Festivalul internaţional 
de folclor de la Nicastro—ltalia, unde a prezen. 
tat un număr de cinci spectacole mult apreciate 
de publicul italian și de specialiști, 
Continuindu-și activitatea, Grupul „Hora“ a pre 
zentat în lunile iulie—augusţ spectacole ale cin 
tceului şi jocului popular românesc în alte loca 
lități ale județului, pentru ca în luna septem. 
brie 1968 să participe la Festivalul internațional 
de folclor de la Zakopane-—Polonia, unde a ci 
tigat Marele premiu „Toporaşul de aur“ şi Ma- 
rele premiu al Opiniei Publice, în confruntare 
artistică cu formaţii din care amintim cele ale 
R. D, Germane, R. P. Bulgare, R.S.S. Ucrainene, 
R.S.5. Armene, Italiei şi 16 formaţii artistica ale 
R. P. Polone, 

În urma succeselor înregistrate; în luna octon 
brie 1968, apul folcloric „Hora“ a fost invitat 
şi a prezentat la Televiziune un spectacol de 
cintece și jocuri populare din nordul Moldovei 
Repertoriul grupului este alcătuit din cele mai 
reprezentative și mai valoroase cintece şi jocuri 
popula zind zone folclorice 
Ardeal, Oltenia, Muntenia. Mara 


Orchestra de muzică populară este astfel alcă 
tuită incit cuprinde întreaga gamă de instrumen 
te întilnite în arta interpretativă a muzicii popu 
lare românești, Sint întilnite în această forma 
ție instrumentală naiul, cobza, fluierul, țambalul, 
vioara, clarinetul, cimpoiul, trompeta, tilinca ete. 


La trumuseţea cintecului şi jocului popular 
grupul folclorie „HORA“ adaugă şi o mare va 
riețate de costume populare din diverse regiuni 
ale: ţă expresie elocventă a bogăției și frumu 
seţii aţiei populare româneşti 


În luna ianuarie 1969, la cererea spectatorilor şi 
telespectatorilor din Polonia, Grupul folcloric 


Hora“ a [ost programat de către Radioteleviziu. 
nea română să prezinte un spectacol în cadrul 
Intervizlunii 

Urmare a calității spectacolelor prezentate în Ita 
lia în iunie 1963, piația „Pro Loco del Polli 


no“ din Castrovillari—ltalia, a invitat „Hora“ să 
participe în luna februarie 1969, la cea de-a XI-a 


ediție a Festivalului internaționay de folclor de 
la Castrovillari, însă nu a putut participa din 
cauza unor alte acţiuni 

În luna august 1969, Grupul folclorie „Hora“ a 


fost învitat să participe în Republica Socialistă 
Cehosiovacă într-un turneu care 
şele Praga, Ostrava, Zvolen, Krupina și Bratis 
lava. Spectacolele s-au bucurat de un deosebit 
succes şi au fost susținute în cinstea celei de-a 
XXV-a aniversări a eliberării patriei noastre. La 
data de septembi 1969 Grupul folcloric 
„Hora“ a plecat în Republica Populară Polonă 


a cuprins ora 


fiind invitat pentru a participa la un turn 


mai multe orașe din Voivodatele Krakovia şi Ka 
towice, 

In prezent „HORA” se pregăteşte cu asiduitate 
în vederea unui nou tumeu în străinătate. 


NICU CHIRCA 
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nu uitaţi să vizitaţi BRASERIA. Un local modern şi odihnitor în care se găsesc la 


bună deservire. 


orice oră vinuri din podgorii renumite, băuturi fine şi minuturi. 
Deservirea exemplară este asigurată de ospătari tineri participanţi la concursul de 


Braseria din Botoşani — un local plăcut unde puteţi petrece ceasuri agreabile ! 


pentru că nu erau o amintire, ci erau prezente, 
acolo : golul, scara. scîndura; cuiele, toporul, 
ranga, hirtiile, dar ghiocul — nu! 

Aceste întrebări sînt numai fapte în faţa lui Nae 
Tilimbeci. El le ascultă aproape impasibil. Aş- 
teaptă ca Ghiţă Cucu să nu maj aibă nimic de 
spus. Atunci, nu mai avea vreme să despice firul 
în patru. Căruțaşii aşteptau să plece, se înnora, 
aici nu mai avea de ce sta, nici măcar de ce 
să se agaţe ca să cerceteze ce şi cum a fost cu 
ghicitul. N-avea un capăt de care să se poată 
prinde. La fapte le lipsea nodul, pe care-l caută 
acum. 

Venit cu totul la Șerbăneşti, i-a spus sau nu i-a 
spus Mariţei asta — dar nici ea nu i-a dat vreo 
atenţie — îl crede sau nu îl crede ? poate îl lasă 
în apele lui; ca de-o glumă sau părere oarecare; 
ce s-ar putea povesti. dar care nu interesează 
prea mult și nu contribuie cu nimic la întemeie- 
rea vadului comercial trebuitor, Se vede că şi 
de asta domnu Cucu n-a mai căutat s-o convingă 
pe Marița de ceea ce nici el nu ştia ce este — 
ştia numai că este. că aşa a fost, dar ce și de 
ce şi cum, — nu. Îşi vede cu străşnicie şi atenţie 
de prăvălie. Aici era mai greu ca la Dămieneşti. 
Se schimbau, se răsturnau timpurile zi cu zi. Ba 
una, ba alta, cerinţe multe, marfă nu, rezervele 
se duc, banilor nu le mai puteai da de rost, griji. 
Dar iată că prin noiembrie, încă nu venise iar- 
na, era o zi cu scare cu dinţi. uscat, dar frig, 
cum e mai bine; oprese două căruţe cu saci cu 
porumb adus tocmai dela Rimnicu-Sărat, de niște 
ţărani din jurul Dămieneștilor. Cum să nu-l cu- 
noască pe Domnul Cucu ? Însă ei nu aveau ni- 
mic de cumpărat sau de vindut şi voiau să ajun- 


gă mai repede acasă, unde-i așteptau gurile flă- 
mînde, Dar nu puteau trece fără a abate pe la 
prăvălia lui Cucu, ca să-i spună ceea ce nici ei 
nu înțelegeau ce şi cum, spuneau doar cum li s-a 
Spus. 

— Domnu Cucu, venim de pe la vale, dim jos. 
Am trecut pe la Focșani, este un sat dincolo, mic, 
peste un piriu şi dincoace un şes; pînă în oraş. 
Acolo era o şatră. O ţigancă ne-a întrebat : 

— De unde sînteţi, mă, rumânilor ? Nu cumva 
sinteţi de pe la Dămienești ? 

— Ba chiar de lîngă Dămieneşti, i-am răspuns 
noi, fără să ne gindim de unde putea ea să 
ghicească că sîntem de pe-aicea sau de unde ne 
cunoaște. 

— Dar pe domnu Cucu, cel cu prăvălia devale, 
îl cunoaşteţi ? 

— Cunoaştem. cum nu, dar acum e în Şerbă- 
neşti — zicem noi. 

— Apăi să-i spuneţi că dacă s-a mutat, să nu 
mai caute ghiocul acolo unde l-a pus. că, io-te, 
stăpînul lui mi l-a adus încoace, Ja mine, uitaţi- 
vă, na, l-am cerut şi mi l-a adus. 

Și ne-a arătat, domnu Cucu, un ghioc de mai 
mare frumusețea. cu firișoare de aur. era de 
marmură, îl ţinea zlătăreasa în palmă, — şi aşa 
ne-a spus iar și ne-a rugat să nu care cumva să 
trecem pe la dumneata si să nu-ţi spunem. 

— Şi l-ați văzut chiar dumneavoastră, cu orhii 
dumneavoastră ? — întreabă Ghiţă Cucu, fără 
să fi avut vreme să vintuie cele auzite. 

— Văzut, domnu Cucu, cu ochii noștri... Ba eu 
l-am şi atins cu degetele, că mi-l băga țisanca în 
ochi, vrea să mi-l pună la ureche, ce; mie ghioc 
la ureche-mi trebuie ? şi am pus mina pe el 
să nu mi-l lipească de obraz. 

— Poate aista să fi fost altul, oameni bumi! — 
mai pune Cucu o ultimă stavilă între faote. 

— Dar, ce, a mai avut unul la fel ? e curios unul. 
— Cine mai poate înţelege ceva ! scapă domnu 
Cucu ; intrase o clientă. Apoi n-a mai zis nimic. 
Toate căpătau o faţă la care niciodată nu s-ar 
fi putut gîndi. Oamenii nici nu aveau vreme să 
aştepte, să discute, să știe cum a fost, nici n-ar 
fi înţeles. Nici nu-i interesa. Cîte lucruri nu-s pe 
lumea asta, cu care ai o clipă atingere, dar nu te 


interesează ! Lor alte lucruri le stăteau la inimă, 
de pildă, cît a ajuns dublul de făină azi pe aici, 
nu ce-i cu ghiocul de la domnu Cucu. 

Și domnu Cucu a rămas aşa. Seara s-a gîndit 
mult, adică a încercat să se gîndească mult asu- 
pra celor auzite dar s-a gindit cu întreruperi, 
trebuia să şi servească în prăvălie, să se mai 
ducă şi în oraş; nu avea concentrare continuă a- 
supra unei explicaţii şi lămuriri pe care o căuta. 
Tare tirziu, a încercat să adune capetele faptelor. 
Dar era prea tîrziu. Prea obosit. Și prea greu. 
Acum chiar dacă ar fi prins un înţeles, înțele- 
sul adevărat, nu-l putea pricepe. Că Marița a 
tras dintr-o dată concluziile ei şi cu asta a și 
încheiat-o, s-a terminat, doarme liniştită : 

— 'Ți-am spus eu că avea pe dracu în el? Dracu 
l-a luat și i l-a dus ţigăncii. Şi noi — care ţineam 
pe dracu în casă; pe masă! Crezi că degeaba 
ţi-am spus eu să-l arunci ? Visurile, omule, nu 
te înşală. 

Era simplu. Ea a terminat. Dar nu tot aşa de 
simplu și pentru Ghiţă Cucu. Cum, ghiocul avea 
pe dracul în el ? L-a dus dracul, de-acolo, la ţi- 
gancă ? Dar pe unde l-a scos ? Că, dracul, se ştie, 
e o arătare, o vedenie, nu are trup. Dar ghiocul 
avea, era tare, îl strîngeai cu mîna, l-am învelit 
în hirtie. Pe unde l-a scos ? Şi, să creadă ea, 
Marița, că l-a scos dracul! Parcă sînt draci... 
Da, aici rămăsese cu gîndul suspendat. Nu putea 
da un răspuns așa de simplu, scurt şi definitiv, 
care să termine întrebarea. ca Marița. Dar mici 
nu găsea altul. El pe acesta îl căuta. L-a lăsat la 
fund, ani şi ani. 

Acum îi povestește lui Nae Tilimbeci totul, de la 
început ; întreabă : 


ILUSTRAȚIA : 1) Plăcuţă de aur, făcînd parte 
din vechi vestminte funerare ; 2) Capul lui Dio- 
mis, amforă a pictorului Cleofrades (pe la 500— 
495 îe.n.). 


— Da, domnu Nae, — de unde să ştie omul 
toată tărășenia ? Ce, a fost el cînd am ascuns 
sau cînd am căutat ghiocul ? Știa el să întrebe 
pe ţigancă ? Nu, aici lucrurile-s tot aşa de ade- 
vărate, cum am pus eu cu mîna mea ghiocul şi 
apoi tot cu mîna mea am văzut că nu mai este... 
Nebun nu-s. Dumneata, ferească Dumnezeu, — 
nici nu-ți doresc. Prost nu-s. Pricep eu multe. Pe 
toate. Dar asta n-o pot... Poate mai este și altfel 
de pricepere decît o am eu. Poate o ai dumneata. 
Dacă dai dumneata de nodul, de legătura lucru- 
rilor, atunci s-a terminat şi cu mine. Înţeleg o- 
dată : ori îi lae, ori bălae... La Marița mea-i lae. 
Fa știe una și bună : dracul. Pot eu să cred în 
drac ?... Dar dacă nu-i, atunci în ce să cred? 
Că dacă la ea e lae, la mine trebuie să fie bă- 
lae — sau lae. ca la ea. Dar nici bălae la mine 
nu-i. Drac, de. eu ştiu? dar eu cred că nu-i. 
Cum se p-ate să fie ? L-aş mai fi văzut eu vreo- 
dată, câtă lume am umblat. Și l-ar mai fi văzut și 
alţii. oameni serioşi, ca mine sau ca dumneata. 
Nu l-au văzut. Aşa că nu-i. Atunci — cine a dus 
ghiocul la ţigancă ? 

Nae Tilimbeci, văzînd că după această întrebare 
pornită din fundul ființei lui Cucu nu mai ur- 
mează nimic, se scarpină cu vîrful degetului mic, 
ușor, sub pălărie, la ceafă şi, ca şi când ar fi 
avut răspunsul de la început gata, şi de-abia 
acum i-a venit în minte zice : 

— Ştii domnu Cucu, cînd eram la Tribunal, vine 
o nevastă, femeie, ce era, acuzată că şi-a omorît 
copilul. Înaintea instamţei. plingînd, dar ca o 
leoaică, muierea urla : „dar cum să-mi omor eu 
singură odrasla, odorul meu, puișorul meu, lu- 
mina cchilor mei, aşa şi pe dincolo, domnule 
președinte ?* O învățase avocaţii. „Cum să-l o- 
mor ?* Unii din sală, necunoscători, se înduio- 
sau. Dar tribunalul, Curtea, zîimbea. Cei care cu- 
noșteau mersul, știau că ea şi-a omorît pruncul. 
Altfel nu se putea... 

— Şi, atunci, ce s-a-ntîmplat ? întreabă Cucu. 

— Nimic. Tribunalul a achitat-o din lipsă de pro- 
be. Asta-i. Toată lumea stie că un lucru e ade- 
vărat, dar din lipsă de probe... 


= 
ii 


""Florenţa Albu 


improvizații în alb 


1 
Monotonie de iarnă, 
vreme a hibernării fiarelor — 
și nu se-aude-n circuri 
decit căderea îngerilor, 


Echilibru fragil — 

crengile înalte se despovărează. 
Vene deschise în spaţii 

singele intră cu circuitul stelar. 


Asculţi uitind 
focul care te aminteşte 
cu vorbe păminteşti. 

u 
Imponderabile linişti. 
Luminile scufundate în cer 
îşi pierd greutatea. 
Ori noi, ori gindurile noastre importante 
ori cuvintele obosite de-atita istorie, ,. 
Eliberare de noi înșine. 
Zbor, alb, sublimare — 
homo sideralis 

III 
Albastrul umbrind zăpada 
în urmele proaspete ; adino 
numai căderea zăpezii se-aude 
crengi tresărind la atingerea luminii 
ca miinile femeii ridicate în păr 
dimineața ; 
soarele păstrează cald pielea copacilor, . 


— alb roșcat violaceu — scoarța iradiază diafan 
aerul crud în căușul miinii — 


te pleci şi te vezi în limpezime, 
IV 


Intensitatea cerului liniștit 
întemeiere pe trecere. 

Doar în rotirea umbrelor noastre 
gustul deșertăciunii. Ziua 

nu-și mută altarele. 


Trecem spre casa de sora 

subţiată de ploi pînă la sunetul pur 
al esenţelor ; dincolo, gîndină, 

auzi muzica în care continuă pădurea. 


Ori noi porniţi în căutarea izvoarelor, 
începem mereu şi mereu 

cu noi înșine — 

aceiași cai. păscindu-ne umbra, 

de 1a ultima rotire, 

înaintează mai mult spre miezul 
pămîntului, 


v 
Zid roşu zărit în pădure 
între zăpezi ; de trei zile îl văd acolo 
şi încă nu ştiu — începe 
sau termină ceva ? 
Și nu sînt decit liniștea, 
ziua şi noaptea — şi zidul care 
nici nu le mărginește. 
Fiecare se năruie singur 
în timpul lui... Ochiului din fereastră, cuminte 
i se măreşte, i se-ngustează 
unghiu-n afară — 
absenţa lui n-ar schimba nimic, 


Ion Lazu 


i 

++ 
ŞI VIN DE FIECARE DATĂ 
clipele acele 
cînd de milă pămîntul 
se-nvirte prin lacrimile mele 
ca un ochi pustiu de tată. 
0, clipele acele 
îşi ţin cuvîntul 
şi vin de fiecare dată... 


* 
* + 
CĂ MAI DUREZ, E MIRAREA 


pe care se sprijină Lumea, 
Atiţ numai : stirşitul 


mi-l pot determina — 

dar trăind, n-am nici o putere 
asupră-mi. 

Voința mea nu ajunge 

pînă în zonele de unde 

viaţa mă ia în stăpinire, 

Cu fălci înţepenite scrutez uneori 
paharul de pe masă 

fără să pot materializa punctul 
unde începe șirul bulelor de aer. 
Dincolo, mai în adine 

unde e strivit înotătorul 

sau prea sus ca să nu se desfacă 
şi alveolele — şi zborul. 


Iolanda Filipescu 


pasărea cerului 


Taci ! Nu spune nimic, 
În înalt 

cîntă pasărea cerului, 
pierzîndu-și astfel, ramura de finic... 
Întinde braţul 

și» din jocul soarelui, 
culege-o, 

căci acum, 

plinge pasărea cerului... 
Cuprinde-o în palme 

şi roag-o să-și înceteze, 
zbuciumul. 

Fă să tacă iubirea, 
iubite ! 


numai atunci 


Cind eşti cu mine, 

nu împărți mîngiierile, altora. 
Mina ta, atunci, 

e ca o ciutură 

ce s-apleacă peste apa sufletului, 
învălurindu-i oglinda, 

În ţăndări se sparg stelele 

şi-n vibrare de amvon, 

cîntă. 

Atunci, iubite, 

îmi adun anii din țărina neagră 
şi-i fac mătănii, . 


Cristofor Vitencu 


solemnă clipa stăpînește 


Solemnă clipa stăpînește, 
Ca flacăra mă simt arzind 
De cîte ori mi se-ntregeşte 
Icoana patriei în gînd. 


Emoţii mii mă asaltează 

Ca marea-n flux cu valuri mari 
Şi-n inimă din nou vibrează 
Păduri şi codri! seculari, 


Zbucnese emoții mii în mine 
Urcind ca sevele-n stejari 
Şi parcă pling de bucurie 
Și voievozii noştri mari. 


Ernest Gavrilovici 


decasilabe 


De mult cobor în măștile străvechi 
Menajerii cu nara fremătind 

Și în colind, toiege şi cuvint 

Cu clopoței de lună în urechi 


Și totu-i alb şi nestirşit de bun 
Cărarea mea într-una aiurînd 

A îngropat pădurile-n pămînt 

Și-un mers de fată-n trunchiul de alun 


Eu clătinat de crame tot mai rar 
Îmi redescopăr semnul de hotar 


apocrifă 


Aceasta e algebra : x, z necunoscute 

Şi dincoace româna din care eu mă trag 
În liniștea festivă de miere şi de fag 
Corabia, furtuna revine s-o sărute 


O cine-o vrea să fie drapelul pe catarg ? 
Un craniu alb pe stema ciolanelor tăcule ? 
Pachetele de ceţuri ? Cirezi de alăute ? 
Silenţiosul zîmbet la colţuri cu briceag ? 


Şi dacă sus pe puntea de ţipete şi vint, 
E mai sărată marea şi algele-s mai brune, 
Să moleșesc ca aţa la margini de genune ? 


Să claxonez vițelul călcînd peste-o minune ? 
Sau poate e mai bine cu focul mare frînt 
Dar despicind talazul neliniștit şi sfint ? 


joc albastru 


Cit de albastre sinteţi 

în drojdia primului bar 
iubitelor, simple popasuri 
de jaruri, de sete, de rar. 


Cit de albaștri sînteţi 
ochi meditind isoscel 

la oase de zmee, la datini 
trecute de mult prin inel. 


Cit de albastre sinteţi 
versuri, tristețe şi sîni 
de-mi dăruiţi sacrificiul 
mieilor dorici păgini. 


Cit de albastre sînteţi 
pupilelor alveolate 
de incendiaţi flote 
plingînd pe jumătate. 


Cit de albastre sînteţi 
cind nu traversaţi de loc 
gravitația cu salcimi 
din tulburătorul joc. 


Cit de albastre sînteţi 
iubite la graniţa mea 
De-aţi trece prin sitele lunii 
aţi ride, aţi plinge, aţi ierta. 


„Istoria este cea dintii carte a unei naţii... căci 
într-însa își vede trecutul, prezentul şi viitorul“. 


NICOLAE BĂLCESCU 


„Istoria e disciplina cea mai umană dintre toa- 
te... Istoria nu numai că ne lasă în mijlocul 
vieţii, dar o lărgeşte prin perspectiva imensă a 
trecutului, prin presimțirea viitorului fără capăt. 
Nu există disciplină omenească prin care să ne 
facem mai sociabili, mai altruiști, mai iubitori 
de om şi viaţă“. 


NICOLAE IORGA 


„Știința pe care am cercetat-o şi am iubit-o cu 
patimă mi-a dat o concepţie gravă, aş putea zice 
tragică, despre viață“. 

VASILE PÂRVAN 


„Există două realităţi a căror imensă zdrobitoare 
greutate nu o simţim dar fără de care nu putem 
trăi : aerul şi istoria“. 

LUCIAN BLAGA 


„Istoria este obiectul cel mai interesant al cu- 
noașterii și elementul fundamental al culturii. 
Este cult cu adevărat numai omul care ştie de 
unde şi încotro se îndreaptă“. 


TUDOR VIANU 


masa rotundă „ateneu“ 


Manualele 
de 


istorie 
a 
României 


— Actualele manuale de istorie a patriei sint 
mai bine întocmite decit cele din anii anteriori. 
— Caracteristicile esenţiale ale acestor manuale 
sînt : tratarea științifică, abordarea competentă 
şi complexă a tuturor problemelor şi zugrăvi- 
rea lor în lumina adevărului istoric. — Manua- 
lele pentru clasele a VIII-a şi a XII-a sînt su- 
praincăreate şi neingrijite sub aspect grafic, — 
Există contradicții între manualul de clasa a 
VIII-a şi cel de clasa a XII-a. — Multe numiri 
de localităţi sau persoane sînt greşit sau diferit 
scrise. — Se impune prezența profesorilor din 
licee și din şcolile generale în colectivele de re- 
dactare a manualelor. — Un concurs naţional de 
manuale școlare este mai mult decit necesar. 
— Abundă încă, în unele lecţii, deseriptivismul 
plat. — Toate manuscrisele să aibă la sfirşitul fie- 
cărui capitol o scurtă bibliografie selectivă. — Să 
dotăm şcolile cu materialele didactice de care au 
nevoie. — S-a făcut o mare greşeală scoţindu-se 
din planul de învăţămînt al liceelor pedazogice 
predarea istoriei antice şi a istoriei medii uni- 
versale. — Unele dintre manualele de istorie su- 
feră de rapidă şi neînţeleasă îmbătrinire. — Ma- 
nualul de istorie ar trebui să fie însoţit de o 
crestomaţie, de un atlas, de o trusă cu diapozitive 
şi de o mapă cu reproduceri arheologice şi arhi- 
tectonice. — Va exista vreodată un manual per- 
fect ? — O datorie a profesorilor care se apropie 
de perfecţiune. — Ministerul ar trebui să hotă- 
rască, în sfirșit, practica obligatorie a studenţilor 
în muzee. — Istoria patriei trebuie predată în 
raporturile ei cu istoria universală. 


Participă : 


Iulian Antonescu, lector universitar. direc- 
torul Muzeului judeţean — Bacău, 


IT Mitrea — lector la Institutul pedago- 


gic de 3 ani Bacău. 


Mihai Grigoriu — inspector şcolar, 
Ion Ciută — prof. la Liceul nr. 3 Bacău. 


Vasile Baciuc — asistent la Institutul pe- 
ogic de 3 ani Bacău. 


Papuc — prof. la Liceul pedago- 


gice Bacău. 


Viorica Sauciuc — prof. la Şcoala generală 


nr. 5 Bacău, 


R. Leoveanu — şeful comisiei metodice de 


la Consiliul județean Bacău al Organiza- 
ţiei pionierilor. 


* 


Contesîndu-se posterităţii, cronicarul moldovean 
Miron Costin scria „că lelopiseţile nu sintu nu- 
mai să le citească omul, să ştie ce au fostu în 
premi trecute, ce mai multu să hie de învăţătură, 
ce ieste bine și ce ieste rău şi de ce-i să se fe- 
vească și ce va urma hiecine“. 

Emoţionante şi pătrunse de adevăr, cuvintele 
cronicarului nostru dovedesc o înțelegere supe- 
rioară a fenomenului istoric şi alcătuiesc una 
dintre cele dintii contribuţii româneşti la defi- 
nirea rolului istoricului şi al istoriei în societate, 
Depozitarea unui inestimabil material faptic, is- 
toria în general şi istoria patriei în special, re- 
prezintă o excelentă școală a înţelepciunii, a 
eroismului, a dragostei faţă de pămîntul și de 
popcrul căruia îi aparţii» într-un cuvînt, o şcoa- 
1ă a tuturor virtuţilor cetăţeneşti. 

De aici rezultă atenţia mereu sporită care se a- 
cordă istoriei ca obiect de studiu şi tot aici îşi 
află punctul de plecare discuţiile din ce în ce 
mai numeroase și mai curajdase — la roi şi în 
alte părți — privitoare la locul acestei ştiinţe 
între celelalte obiecte de învăţămînt, precum 
şi la virtuțile sau neîmplinirile manualelor şi 
programelor şcolare. 

În acest context trebuie plasată şi masa rotundă 
MANUALELE DE ISTORIE A ROMÂNIEI, pe 
care o publicăm în acest număr cu speranța că 
în felul acesta răspundem unui deziderat de 
strictă actualitate şi ne înscriem în efortul ge- 
neral, îndreptat spre îmbunătăţirea continuă a 
învăţămîntului nostru de toate gradele. 


x 


REDACȚIA — Scopul principal al acestei mese 
rotunde îl constituie analiza cîţ mai profundă 
cu putinţă şi competentă a actualelor manuale 
şcolare de istorie a României. O dată cu mulţu- 
mirile pentru participare, vă adresăm invitaţia 
de a discuta deschis, obiectiv şi curajos. Aveţi 
cuvîntul, 


ION ILIE — Manualul 
de clasa a IV-a, semnat 
de Dumitru Almaș şi 
Eleoncra Fotescu, mi se 
pare excelent din toate 
punctele de vedere. 
L-am cercetat cu aten- 
ție şi trebuie să vă măr- 
turisese că am rămas 
plăcut impresionat de 
rigoarea ştiinţifică şi 
de talentul cu care a 
fost întocmit. Bucăţi ca 
Gelu, Ștafetarul de la 
Rovine, Călăreții spăta- 
rului Coman, Prizonierul din castelul de la Hu- 
medoara, Ştefan Vodă şi Daniil Sihastru, Oana 
— fata oșteanului Nicoară, Isprăvile haiducului 
Bujor, Necunoscutul de la Ada-Kaleh, Jertfa a 
doi eroi, Grenadierul Muşat Constantin, Băiatul 
cu steagul roșu și altele, alcătuite cu di 
mînt și cu meșteșug seriitoricesc, constituie lec- 
turi capabile să producă o adincă impresie a- 
supra elevilor și, în final, să-i convingă de vi- 
tejia şi demnitatea poporului nostru.  Remarc, 
de asemenea, ţinuta grafică îngrijită a manua- 
lului și, mai cu seamă, ilustrațiile frumos colo- 
rate, elare, expresive, întotdeauna adecvate tex- 
tului. 


ernă- 


REDACȚIA — Consideraţi că manualul de clasa 
a IV-a este perfect? 

ION ILIE — Nu ştiu, nu cred, în tot cazul el se 
apropie mult de ceea ce ar trebui să fie un ma- 
nual perfect. 


IULIAN ANTONESCU 
— Manualul prof. Dumi- 
tru Almaş este într-ade- 
văr bime întocmit. Ar fi 
fost insă şi mai bun 
dacă micile rezumate li- 
terare; pe care le oferă 
elevilor, ar fi fost înlo- 
cuite cu extrase — alese, 
se înțelege, potrivit pu- 
terii de înţelegere a co- 
piilor — din paginile 
clasicilor noştri.  Slova 
autentică a clasicilor are 
— sper că toată lumea e 
de acord — o greutate mult mai mare decit un 


rezumat anonim şi simplist ca toate rezumatele. 


R. LEOVEANU — Actu- 
alele manuale de istorie 
a patriei sint mult mai 
bine întocmite decît cele 
din anii anteriori şi €o- 
respund, în general, ce- 
rințelor învăţămîntului 
nostru. Din nefericire; 
ele cuprind şi unele lip- 
suri asupra cărora voi 
stărui în cele ce urmea- 


ză. 

Manualul | de clasa a 
VIII-a. 

— Procesul de formare a 
poporului și limbii române este prea sumar tra- 
tat (| pagină). 

— În cuprinsul lecţiei referitoare la răscoala ță- 
ranilor condusă de Gheorghe Doja se foloseşte 
numai termenul răscoală, fără a-l explica pe cel 
de război țărănesc care apare în titlu. (Observa- 
ţia este valabilă și pentru manualul de clasa a 
XII-a). 

— Unirea Transilvaniei cu România este sumar 
tratată, fără a se sublinia importanța excepţio- 
nală a acestui act istoric, 

— Patriotismul poporului — adevăratul făuritor 
al istoriei, nu este în mod suficient relevat, 
Manualul de clasa a XII-a. 

— La lecţia „Dezvoltarea culturii între cele două 
războaie mondiale“, atunci cînd este tratată isto- 
riografia, nu se vorbeşte absolut nimic despre 
unii istorici de seamă cum ar fi; spre exemplu, 
C. C. Giurescu. 

— În manual apare fotografia Columnei lui Tra- 
ian „dar nicăieri nu se vorbeşte; un cuvînt mă- 
car. despre importanţa acestui vestit monument 
istoric şi de artă, veritabil act de naştere al po- 
porul român. 

— În lecţia „Participarea României la primul răz- 
bui mondial“ mu se arată rolul extrem de impor- 
tant jucat de generalul Eremia Grigorescu în 
bătălia de la Mărăşeşti. 


VIORICA SAUCIUC - In- 
suficient tratate — ca să 
nu spun de-a dreptul su- 
perficial — sînt în ma- 
nualul de clasa a VIll-a 
şi temele: unitatea şi 
continuitatea  elementu- 
lui dac, romanizarea, 
domnia lui D. Cantemir; 
pregătirea şi dasfăşura- 
rea Insurecţiei naţionale 
din august 1944. Nu în- 
țeleg cum a fost posibil 
ca astfel de teme să fie 
tratate cu atîta uşurinţă, 
după cum nu pot înţelege de ce nu există, incă, 
hărţi caracteristice fiecărei perioade istorice. Liu- 
crăm şi astăzi, ca şi în anii trecuţi, aproape în 
exclusivitate, cu harta R.S.R. Cum poate localiza: 
un elev, Ulpia Traiana sau cetăţile din timpul lui 
Ştefan cel Mare, privind o astfel de hartă ? 
Manualul mi se pare supraincăreat, greoi, mo- 
noton, şi extrem de neîngrijit sub aspect grafic. 
REDACȚIA — Cele două ore pe care le uveţi la 
dispoziție, săptăminal, vă sînt suficiente pentru 
predarea temeinică a întregului material cuprins 
în manualul de clasa a VIII-a? 


VIORICA SAUCIUC — După opinia mea, cele 62 
de ore prevăzute de programă pentru un an de 
studiu nu pot asigura predarea în cele mai bune 
condițiuni şi. implicit, însuşirea temei: de 
către elevi, a întregului material cuprins în ma- 
nual. Nu avem suficiente ore de vecapitulare, nu 
avem ore pentru lecturi auziliare, legate de lecţii 
le pe care le predăm, nu avem ore pentru vi, 
tarea muzeelor sau a unor monumente istorice, 


REDACȚIA — Ce propuneţi ? 


VIORICA SAUCIUC — Cred că Ministerul Învăţă- 
mântului ar trebui 


i studieze — avind în vedere 


i istoriei patriei în şcoală — 
posibilitatea măririi numărului de ore de la 2 
la 3 săptămiînal. 


MIHAI GRIGORIU — 
Mărirea numărului de 
ore mi se pare anevoioa- 
să, dacă nu cumva chiar 
imposibil de realizat. De 
aceea cred că soluţia tre- 
buie căutată în altă par- 
te şi anume în revizu- 
irea manualului şi a pro- 
gramei de clasa a VIII-a, 
în aşa fel încît materia 
să încapă exact, iar pro- 
tesorul să aibă mai mul- 
te ore la dispoziţie pen- 
tru recapitulare, pentru 
vizite la muzee ori pentru excursii. 


ION CIUTĂ — Manualele de istorie a României 
puse la dispoziția elevilor, în acest an şeolar, re- 
prezintă, în mod incontestabil, un însemnat pas 
înainte faţă de cele din anii anteriori. Caracte- 
ristice acestor manuale sînt tratarea științifică, 
abordarea competenţă şi complexă a tuturor pro- 
blemelor şi zugrăvirea lor în lumina adevărului 
istorie, Toate aceste merite ale manualelor sint 
adevărate şi evidente, dar tot atât de adevărat este 
şi faptul că ele (în special cele pentru clasa a 
VIII-a şi a XII-a) sînt supraincărcate. Explicaţia 
trebuie căutată, înainte de toate; în dorința au- 
+oriler de a trata exhaustiv capitolele de care au 
răspuns. Privit din acest unghi manualul de clasa 
a XII-a este mai curînd un fel de curs univer- 
sitar decît un manual de liceu. El este mai util 
profesorilor decît elevilor. Studiindu-l cu atenţie 
şi încercînd să-l pui de acord cu programa, te 
întrebi, în mod inevitabil: — este oare posibil 
să se predea într-o singură oră „Regimul fana- 
riot şi habsburgic în a Il-a jumătate a sec. al 
XVIII-lea“ (8 pagini de manual) sau „România 
în perioada creşterii pericolului fascist pînă la 
dictatura antonesciană“ ? 

— De ce este necesar ca elevii să cunoască taţi co- 
mandanţii austrieci (viceamiralul Schultz etc.) cu 
care s-au încheiaţ cele câteva înțelegeri succesive: 
în 1784, de către răsculații transilvăneni în 
frunte cu Horia ? 

Există şi unele contradicții între manualul de 
clasa a VIII-a și cel de clasa a XII-a. 

în unul (clasa a VIII-a) se vorbeşte despre ca- 
valerii ioaniți aduşi pe teritoriul patriei noastre; 
în timp ce în celălalt manual se afirmă că aceştia 
n-au venit niciodată aici. 

În manualul de clasa a VIII-a se serie că Țara 
Românească a început să plătească tribut Im- 
periului Otoman de la moartea lui Mircea cel 
Bătrîn (1418), iar în cel de clasa a XII-a se spune 
că în 1415 Mircea a încheiat pace cu turcii şi s-a 
obligat să le plătească tribut în schimbul păs- 
rii independenţei. Multe numiri de localități 
şi persoane sînt greșit sau diferit scrise. Ex. în 
manualul de clasa a VIII-a, moartea lui Ștefan 
cel Mare este datată la 2 iunie 1504 în loc de 2 
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Capodopere ale tinereţii 


SHELLEY 


„Prometeu înlănţuit” 


După Goethe, mutaţia pe care o determină Shel- 
ley în evoluţia mitului prometeic devine funda- 
mentală pentru toate interpretările viitoare. Poe- 
tul englez recreează mitologia şi dă întregii dra- 
me o perspectivă cu totul nouă. Prometeul lui 
Goethe, în cel mai autentic spirit al secolului 
al XVIII-lea, ne învățase disprețul pentru auto- 
rităţi, Prometeul lui Shelley — devenit arhetipul 
Prometeului modern (R. Trousson) — ne-a în- 
văţat iubirea, credinţa şi revolta. În Prometeu e- 
liberat sînt modificate toate datele esenţiale ale 
mitului: Prometeu este Prometeu-Crist — profun- 
dă uniune după veacuri de adversitate; Zeus, 
nemaiînsemnînd binele cosmic, devenind expre- 
sia tiraniei universale și a răutăţii divine, Prome- 
teu rămîne în mod absolut întruchiparea binelui 
şi a iubirii. Titanului i se alătură Crist cel care 
din Fiul lui Dumnezeu ajunsese victima lui şi 
fiu al oamenilor. (Romanticii l-au luat pe Crist 
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din tabăra lui Dumnezeu şi l-au dus în tabăra 
adversarilor lui). O solidaritate de suferinţă, un 
gust al jertfei, o pasiune pentru cei în suferinţă, 
o iubire „creştină“ îi uneşte pe cei doi martiri în- 
tre ei şi cu umanitatea. Mai mult,  Promuteu, 
pentru prima dată în îndelungata istorie a mi- 
tului, este, de fapt, umanitatea. 

Primele trei acte ale dramei înfăţişează chinurile 
lui Prometeu. Nici o clipă de slăbiciune, nici o 
concesie, totul o încordare sublimă și o încredere 
continuă în sensurile evoluţiei cosmice : binele 
este însuși sîmburele lumii ; tirania este sortită, 
iremediabil, neantului. Titanul afirmă realitatea 
unei forțe deasupra oamenilor și deasupra zeilor 
şi această forţă este schimbarea, sufletul adinc al 
universului întrupat în dramă de Demogorgon. 
La Shelley, Prometeu nu mai păstrează nimie 
din orgoliul, disprețul, din individualismul său 
din trecut. Chiar în atitudinea fată de Zeus îl 
caracterizează iertarea și mila, trăsături profund 
creştine, care îl apropie de Iisus, dar şi o forţă, 
o rezistenţă ce amintesc de eroul mitologic. Nouă 
e, de asemenea, la Shelley, neputința Titanului 
de a concilia cu Stăpinul Olympului. Intervenţia 
lui Demogorgon se produce după secrie de su- 
ferinţe şi de lupte. Eliberarea se află în lucruri. 
Durerea și lupta — iată calea eliberării interioa- 
re. Demogorgon, ca spirit al timpului desăvîrşeş- 
te această eliberare în exterior. Actul al IV-lea 


al dramei este actul apoteozei lui Prometeu, ima- 
ginea unei umanităţi. eliberate de sub tiranie. 

Drama lirică Prometeu eliberat are un profund 
substrat polemic, In Prefaţa operei, Shelley, refe- 
rindu-se la trilogia lui Eschil, afirma că îi re- 
pugnă un final „atit de slab“ ca acela al împă- 
cării titanului cu asupritorul umanităţii. Poetul 
englez nu a înţeles însă spiritul trilogiei antice, 
E adevărat că — după unele mărturii transmise 
pînă la noi și după unele fragmente păstrate din 
cele două părţi, pe care nu le cunoaștem, ale ca- 
podoperei lui Eschil — marele tragic vedea ca 
final al luptei dintre Prometeu şi Zeus — conci- 
lierea. Care e însă sensul acestei împăcă; ce 
poate ea o înfrîngere a Titanului ? În întreaga 
sa operă Eschil a afirmat mereu ideea evoluţiei 
lumii. (Conf. şi R. Trousson), Zeii sînt ca şi oa- 
menii susceptibili de evoluţie, de „perfecţionare“, 
În momentul conflictului, atît Zeus cît şi Prome- 
teu se aflau în hybris : vina tragică a celui din- 
tîi era tirania, a celui din urmă — revolta. Eschil 
concepea concilierea ca pe o revenire a lui Zeus 
şi a lui Prometeu la măsură și la echilibru. Puri- 
ficați prin luptă şi prin suferinţă cei doi vor re- 
deveni egali după depăşirea hybrisului. Ccmflictul 
e redus astfel la latenţă, existînd oricînd posibi- 
litatea reizbucnirii lui. Deşi reveniţi la măsură 


şi la echilibru, atît Zeus cît şi Prometeu rămin 
credincioși naturii lor, Eschil păstrează datele 
esenţiale ale conflictului care niciodată nu va dis- 
pare. Shelley, dimpotrivă, este un adept al revo- 
luţiei, dar al unei revoluţii utopice. Neantizîn- 
du-l pe Zeus, el zdruncină echilibrul lumii. O 
dată cu dispariţia Tiranului, care e raţiunea de 
a mai exista a lui Prometeu ? În finalul dramei 
Prometeu eliberat Titanul se retrage în natură cu 
soţia sa Asia. Ni-l putem imagina pe Prometeu 
cultivîndu-și grădina ? 

După Shelley, la Gide, la Philippide şi la alţi 
autori Prometeu devine mereu mai singuralic și 
mai trist. Nerecunoștința oamenilor îl alungă de 
pe pămînt. Un exeget contemporan al mitului 
(R. Trousson) seria că, pentru a putea supravie- 
ui, mitul prometeic ar trebui supus unei noi in- 
terpretări fundamentale. Această nouă interpre- 
tare fundamentală nu s-a produs. Lumea va pu- 
tea trăi fără Prometeu ? 

Shelley a deschis, cu drama sa, drumul tuturor 
interpretărilor moderne ale mitului, dar, în ace- 
lași timp, o dată cu el, Prometeu 
moară, 


începe să 


lon Constantinescu 


iulie ; Mihai Viteazul a luptat la 1601 la Gorăs- 
lău, după manualul de clasa a VIll-a şi la Gurus- 
lău după cel de clasa a XIl-a. 

Nu mai vorbese despre tabelul cronolcgic. aflat 
la sfîrşitul manualului de clasa a XII-a, care cu- 
prinde şi date despre care elevii n-au învățat 
niciodată. (Ex. 48 î.e.n. — Misiunea lui Acarnion 
pe lîngă Pompei ; 11-12 e.n. — Expediția lui Catus 
în cîmpia munteană etc.). 

Alegerea autorilor de manuale numai dintre pro- 
fesorii universitari şi cercetătorii ştiinţifici nu 
este, după cum se observă, întotdeauna în avan- 
tajul manualelor şcolare. Se impune imperios 
prezența profesorilor din licee și din şcolile ge- 
merale în colective de autori şi aceasta nu de 
formă, ci cu reale contribuţii la redactarea lor. 


REDACȚIA — Nu credeți că problema s-ar putea 
rezolva mult mai echitabil prin organizarea unui 
concurs de manuale pe plan naţional ? 


ION CIUTĂ — Ideea mi se pare excelentă şi o 
îmbrăţișez fără rezerve. Dar, cu asta, n-am rezol- 
vat nimic, Eu mu sînţ decîţ profesorul Ion Ciută 
de la Bacău. Dacă Ministerul... 


ION MITREA — Un con- 
curs naţional de manua- 
le școlare este mai mult 
decit necesar. Este, cred, 
singura soluţie în măsu- 
ră să rezolve un vechi 
şi important deziderat. 
În plus pledez pentru 
autorul unic de manual. 
Aceasta ar da unitate 
întregului. 

Lucrul în colectiv nu dă. 
în cazul manualelor, re- 
zultatele cele mai bune; 
deoarece fiecare  mem- 
bru al vwu:S*tivului de autori ţine să se eviden- 
țieze și lungește, shuzînd de date ;capitulul pe 
care îl redactează. 


IULIAN ANTONESCU — Concurs de manuale ? 
Da, de acord. Dar juriul, din cine să fie alcătuit 
juriul ? 


ION CIUTĂ — În sfi: 
şit, înainte de a încheia, 
aş vrea să mai arăt că 
efortul de îmbunătăţire 
a manualelor de istorie 
pentru clasele a VIII-a 
şi a Xll-a ar trebui să 
se îndrepte şi asupra 
modului de tratare a 
problemelor culturii şi 
civilizaţiei româneşti. A- 
bundă încă, în  aces- 
te lecţii, descriptivismul 
plat şi înşiruirea de nu- 
me și opere, care, în nici 
un caz, nu pot sugera elevilor bogăția şi origina- 
litatea artei noastre. Aşa de exemplu, despre cul- 
tura din perioada lui Constantin Brâncoveanu 
găsim în manualul de clasa a VIII-a doar urmă- 
toarele cuvinte : „În vremea lui Brâncoveanu 
s-au construit palatul Mogoşoaia şi Minăstirea 
Horezu, armonios și bogat împodobite cu sculpturi. 
Ele se grupează în ansamblul de clădiri care al- 
cătuiesc stilul brâncovenesc“, E de prisos să spun 
că parcurgînd acest text, elevul nu-şi poate face 
nici o idee despre cultura din timpul lui Con- 
stantin Brâncoveanu sau despre stilul brâncove- 
nesc. 


REDACȚIA — Poate fi înlăturat, într-un fel sau 
altul, acest neajuns? Aveţi vreo propunere în 
acest sens? 


ION CIUTĂ — Da, Să se renunţe la unele exem- 
pliticări din domeniul istoriei literare; deoarece 
acestea sînt pe larg discutate la orele de litera- 
tură română și să se acorde mai multă atenţie 
artei plastice şi arhitectonice. 


ION MITREA — Noile ediţii ale manualelor de 
ist-irie a patriei reprezintă, în un pas 
înainte sub multe aspecte. Foarte bun mi se pare 
a fi cel de clasa a IV-a, acceptabile celelalte. 
îm manualul de clasa a VIII-a, care mi se pare 
şi mie supraîncărcat, unele evenimente sint tra- 
tute schematic şi neinteresant, iar ilustrațiile sînt 
lamentabile. În același manual, unele afirmaţii 
nu sînt în concordanţă cu realitatea, Acestea pun 
în derută pe elevi, mai tîrziu, cînd vor afla alte 
detalii despre un eveniment sau altul. 

Un exemplu : la pag. 25 se spune: „Goţii. hunii, 
gepizii şi avarii au fest primul val de popoare 
migratoare care s-au perindat peste ţinuturile 
noastre pînă la jumătatea sec. VI“. În realilate 
avarii au ajuns în unele regiuni ale țării noastre 
abia după această dată. 

În manualul de clasa a VIII-a se spune că epoca 
bronzului durează pînă în anul 800 î.e.n., iar în 
cel de clasa a XII-a se afirmă că durează pînă 


la anul 700 î.en. Deci două date diferite şi a- 
mîndouă departe de adevăr. 

Manualul de clasa a XII-a este, în general, mai 
bun decît cele anterioare, multe capitole sînt tra- 
tate mai bine. Spre exemplu „Formarea limbii 
şi poporului român“. Dar şi de această dată nu 
sînţ stabilite cu claritate cele două etape ale a- 
cestui proces şi conținutul fiecărei etape în parte. 
Ilustraţiile manualelor — cu excepția celui de 
clasa a IV-a — sint șterse, unele chiar ilizibile. Cit 
de impresionante şi de strălucitoare sint în reali- 
tate piesele tezaurului de la Pietroasa, Coiful de 
aur de la Poiana Coţofenești ori unele podoabe 
dacice şi cît de anonime și neinteresante sint în 
manual ! 

După cîte-mi dau seama, se fac economii, de câ- 
teva mii de lei, pe seama manualelor şcolare şi 
se scapă din vedere că,  procedindu-se astfel, 
pierderile de ordin spiritual sînt infinit mai mari. 
În sfîrşit, o propunere : ar fi bine ca toate ma- 
mualele de istorie să aibă la sfîrşitul fiecărui ca- 
pitol o scurtă bibliografie selectivă, al cărei scop 
ar fi acela de a orienta lecturile elevilor. 


VASILE BACIUC — Ma- 
nualul de clasa a XII-a 
este obiectiv şi ştiinţific. 
Istoria este prezentală ca 
o ştiinţă şi nu ca o po- 
veste frumoasă. Pentru 
prima dată în ultimii 
ani acest manual oferă 
la fiecare perioadă în 
parte. dezvoltarea  eco- 
nomica; politica  inter- 
mă; politica externă şi 
mişcarea muncitorească. 
Faptul trebuie apreciat, 
Manualele de pină acum 
dădeau numai dezvoltarea economică şi mişca- 
rea muncitorească. Elevul putea trage concluzia 
că în perioada 1878-1900, spre exemplu, clasa 
muncitoare a făcut totul. Or, știm cu toţii că 
în această perioadă clasa muncitoare din Româ- 
nia se atla abia la începuturile activităţii ei revo- 
luţionare. 

Organizarea manualului este, deci, foarte bună, 
Unele capitole, care se aflau în grea suferință 
în manualele anterioare (Revoluţia de la 1848 
în Moldova sau Reformele lui Al I. Cuza) sînt 
tratate cu seriozitate. 

Există însă, şi în acest manual, o serie întreagă 
de fapte care sint doar enunțate, fără a ţi cit 
de cît explicate, 

Între altele, se afirmă că: 

— Unirea Moldovei cu Țara Românească era 
necesară. Dar de ce era necesară ? Asta nu se 
explică. 
— Relaţiile feudale împiedicau dezvoltarea socie- 
tăţii. Cum ? 

— Războiul pentru independenţă devenise o ne- 
cesitate obiectivă. De ce ? 

— Aderarea României la Tripla alianţă se explică 
prin aceea că regele Carol era neamţ. Explicaţia 
este insuficientă şi inexactă. 

— Programul de la 1886 al lui Dobrogeanu Ghe- 
rea şi programul din 1893 al P.S.D. sînt prezenta- 
te în așa fel încît mu rezultă că sînt programe 
socialiste. Sînţ date nişte revendicări economice 
şi politice; pierzindu-se din vedere, în chip inex- 
plicabil, că ele au fost programe socialiste, care 
revendicau construirea unei noi orînduiri. 
Despre necesitatea hărților istorice; a materialu- 
lui didactic în general, nu mai vorbesc. Chestiu- 
nea este veche şi arhicuncscută. 

Se discută mereu, la toate consfătuirile cu carac- 
ter didactic, despre folosirea mijloacelor audio- 
vizuale în învățămînt. Cite școli au asifei de 
mijloace ? Aş propune să discutăm mai puţin 
prin ședințe și să dotăm şcolile cu materialele 
didactice de care au nevoie. 


NICOLAE PAPUC — Ine- 
xactităţi în manualele 
de istorie a patriei am 
întâlnit şi eu. Manualul 
de clasa a Xil-a afirmă 
că primul boi  mon- 
dial a izbucnit la 15 iu- 
lie 1914. Or, toată lu- 
mea știe că data exaciă 
este 28 iulie. Dar mu 
despre asta vreau să 
vorbesc aici, ci despre 
predarea istoriei în lice- 
ele pedagogice. Consider 
că s-a făcut o mare gre- 
şeală scoțindu-se din pla- 
nul de învățămînt al acestor licee predarea isto- 
riei antice şi a istoriei medii universale. Măsura 
aceasta, probabil justificată din punctul de ve- 
dere al liceelor economice şi industriale; este nea- 
venită pentru liceele pedagogice. Sper că nu voi 
supăra pe nimeni dacă voi spune că absolvenţii 
noştri nu sînt contabili, nici tehnicieni mecanici, 
ci învăţătari, care vor preda, de la catedră pe 
lîngă celelalte obiecte de învăţămînt şi istoria. 
Vorbim la orele de istorie despre conflictul din- 


tre Dromichaites şi Lisimah, dar elevii 
n-au cine a fost Lisimah.., 

Şi asta pentru simplul motiv că ei nu cunosc ni- 
mic din istoria universală pînă la Revoluţia bur- 
gheză din Anglia (1640). Consider, de asemenea, 
că în liceele pedagogice există un paralelism cu 
totul și cu totul nejustificat. Foarte multe pro- 
bleme de istorie literară, artă si învăţămînt sint 
studiate şi la istorie, dar şi la literatura română, 
istoria artei, economia politică şi istoria peda- 
gogiei. De aceea aş propune ca Ministerul să ela- 
boreze; dacă nu un manual special, cel puţin 
o programă specială, destinată liceelor pedago- 
gice și care să înlăture acest paralelism. 


habar 


IULIAN ANTONESCU — Manualele de istorie, 
ca de altfel marea majoritate a manualelor noas- 
tre, suferă de o rapidă şi neinţeleasă îmbătri- 
nire. V-aţi întrebat vreodată de ce manualele in- 
tocmite, cu mulţi ani în urmă, de Xenopol sau 
Iorga, merită încă, cu toate inadvertenţele lor 
ireala să stea în rafturile bibliotecilor noas- 
re ? 


REDACȚIA — Ce lipseşte, după opinia dvs, ac- 
tualelor manuale de istorie a României ? 


IULIAN ANTONESCU — Sînt sărace din punct 
de vedere spiritual. Au. „caloriile“ necesare, dar 
mu sînt gustoase. Le lipseşte patosul relatării, 
tonul cald, limbajul expresiv, poetic. 

Manualul de istorie ar trebui să fie însoțit, în 
mod obligatoriu, de o crestomaţie care să cu- 
prindă cele mai reprezentative pagini din istorio- 
grafia vremii, de un atlas istoric bun, de o 
rusă cu diapozitive şi de o mapă cu reproduceri 
arheologice şi arhitectonice. În telul acesta ma- 
nuvalul ar deveni un complex de mijloace şi prin- 
cipii didactice și ar trezi, cu siguranţă, un in- 
teres mult mai mare în rîndul elevilor. 


MIHAI GRIGORIU — Eu cred mai puţin în ma- 
nual. Poate că fetișizăm rolul acestui instrument 
de lucru în activitatea de instruire și educare 
prin istorie. Am avut profesori care au ignorat 
manualul. Nu judec acum dacă au făcut bine sau 
rău procedînd astfel. Tot ce pot să vă spun este 
că au reușit să imprime elevilor o dragoste mare 
și adevărată faţă de țară, faţă de oameni și faţă 
de istorie. Nu cred că va exista vreodată un ma- 
mual perfect. Asta pentru că însăşi viața se obli- 
gă să rămînă între coperţile cărţilor de şcoală o 
literă oarecum moartă, O datorie a profesorilor 
este și aceea de a aduce, în permanență, manu- 
alul la zi. Deci, în ultimă instanță, nu manualul 
perfect este esența predării istoriei — și nu nu- 
mai a istoriei — ci profesorul care se apropie de 
perfecţiune. 


IULIAN ANTONESCU — De acord, dar cîţi pro- 
fesori perfecţi avem ? Am cercetat, în anii din 
urmă, manuale de istorie din Franţa, Belgia, O- 
landa şi din alte ţă am constatat că la sfir- 
şitul fiecărei lecţii există un indice cu sfaturi 
turistice, De ce n-am face același lucru şi noi ? 
Onor Ministerul ar aduce servicii serioase cau- 
zei istoriei dacă ar face filme ştiinţifice, care 
să fie proiectate elevilor la sfirşitul unui ciclu de 
lecţii. Dintre aceste filme n-ar trebui să lip- 
sească : Dacii şi pămîntul românesc, Cum s-a 
născut poporul român, Contribuţii româneşti la 
dezvoltarea Europei medievale, Ctitorii muşatine. 
De asemenea, Ministerul ar trebui să hotărască, 
în sfîrşit, practica obligatorie a studenţilor (de 
la facultatea de istorie, se înțelege) în muzee. 
Ar fi bine ca viitoarele manuale de istorie să 
sublinieze mai pregnant contribuţia întregului 
teritoriu aflat astăzi în graniţele de stat ale 
R&.R. la progresul istoric. Avem datoria de a 
sădi în inimile elevilor noștri convingerea că 
atunci cînd elementul românesc a fost împiede- 
cat să se maniteste din plin pe o parte sau alta 
a teritoriului nostru, el s-a manifestat, acolo 
unde n-a fost stînjenit, în contul întregului neam 
românesc. Nici un manual n-a reuşit să sublinie- 
ze; pînă acum, în suficiență măsură, această rea- 
litate istorică, 

În stîrşit, încă u chestiune pe care ar trebui s-o 
aibă mereu în vedere. atât autorii de manuale 
cât şi proitesorii : 

Istoria patriei trebuie predată în raporturile ei cu 
istoria universală. Numai în. acest fel con- 
tribuția spiritului românesc la dezvoltarea 
societății omenești va fi înţeleasă la justa ei va- 
loare. Mulţi pași străluciți și hotăritori. Jăcuţi 
de omenire spre progres au fost condiţionaţi de 
existența poporului nostru. Numai la dimensiu- 
nile istoriei universale poţi judeca marile perso- 
nalități ale istoriei noastre : Mircea cel Bătrin, 
Ștefan cel Mare, Iancu de Hunedoara etc., etc. 


Masă rotundă realizată de 


Sergiu Adam 


DANIEL IONESCU-DANY (elev, în vîrstă 
de 13 ani): „Gînduri“. 


E, gi 


Gogol sau Doi funcţionari 


(Continuare din pag. 2) 


umbre care îl dezbrăcară de manta, îl loviră, îl 
aruncară în zăpadă și se duseră. Una din ele a- 
vea „un pumn mare cît un cap de funcţionar“, 
A. A. se trezeşte, aleargă, urlă dar departe, de- 
parte sînt marginile pieţii. Aleargă şi acolo, în 
sfîrşit, paznicul sprijinit în „alebardă“ îl priveşte 
cu mirare : te-a prădat ? Eu am văzut parcă ceva 
dar de unde să văd că te pradă ? Poate eraţi trei 
prieteni, ce ştiu eu. Omul legii îl sfătuiește cu 
glasul lui îngheţat ca în loc să se vaiete să mear- 
gă mai bine, mîine, la comisarul cartierului. A- 
cela îi va găsi mantaua, el este comisarul, nu? 
Dar bătrina guzdă îl sfătuieşte că mai bine ar 
merge la pristavul de circumscripție, de ce să se 
luse înşelat de comisar ? A. A. se duse a doua zi 
în zori la pristavul de circumscripție dar află că 
doarme. Merse de mai multe ori și, reuşind să 
scape de copiştii care pindeau sau păzeau sau pur 
şi simplu locuiau în antret, A. A. se trezi în fața 
aitui om al legii care începu să-l întrebe de ce 
s-a intors atît de tirziu acasă, de unde venea, 
ce crede el că poţi veni şi pleca oricînd, oriunde, 
ei drăcie... 

Cineva îi spuse lui Acachievici că de ce să se 
mai ducă la comisarul de cartier ? „Mai bine ar 


Ji să se adreseze unui personaj marcant“. Așadar, 
personajul marcant. Dar acest personaj marcant 
este marcant în comparație cu altul nemarcant şi 
este nemarcant pus alături de unul cu adevărat 
marcant. Personajul despre care e vorba avea în 
subordinea lui zece oameni și o odăiță căreia el 
îi spunea „cameră de consiliu“ și la ușa ei stă- 
teau niște capeldineri cu gulere roşii și vipuşcă 
şi aveau treabă cu mînerul de alamă. „Temeiul 
cel mai de seamă era severitatea“. Ei discuta ast- 
fel cu cei zece oameni înjfricoșaţi „care alcătuiau 
tot mecanismul cancelariei lui“ : „Cum de îndrăz- 
niți ? Șiiţi cu cine vorbiţi? Vă daţi seama în 
fața cui staţi ?“ Se spune că acest personaj mar- 
cant fusese un om de treabă, dar i se urcase șefia 
la cap. EL era un şef de zece oameni și i se ur- 
case la cap. Dar șeful lui care avea de comandat 
treizeci de oameni? Dar șeful acesui șef mai 
mare peste o sută de oameni ? Dar următorul... 
Își poate închipui oricine ce s-a ales de discuția 
dintre A. A. și personajul marcant. „In viaţa lui 
nu fusese muştruluit de un general şi încă de u- 
nul străin care nu era din departamentul său. 
Mergea prin viscolul care șuiera pe străzi, cu 
gura căscată, poticnindu-se de marginea trotua- 
rului. După obiceiul Petersburgului, vintul bătea 
dintr-o dată din toate părțile şi din toate ulicioa- 
vele“. Acachi Acachievici muri, după cum se știe, 


peste citeva zile. 
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Homer 


imn către Afrodita 


Pe venerata Alrodită, frumoasa cu cununi de aur, 
O voi cinta ca pe-o crăiasă a meterezelor din 
Cipru 
Pămint cu briu de ape unde, stirnind 
puternica-i suflare, 
Zetirul umed a minat-o pe valul mării zgomotoase 
În gingaş pat de spume. Hore cu diademele 
de aur 
Voioase i-au ieșit în cale, i-au dat zeieştile 
veşminte, 
Pe fruntea ei nemuritoare i-au pus minune 
de coroană 
Lucrată, iscusit din aur şi prin urechi i-au petrecut 
Cercei cu flori întruchipate din orihale 
şi aur scump. 
În jurul gitului subţire gătiră pieptul de argint 
Cu coliere aurite, purtată după pilda ei 
De Horele cu diademe de aur, gata să pornească 
Spre minunatele alaiuri de zei, la casa 


părintească. 
Divinu-i trup împodobindu-l cu numeroasele 
odoare, 
Au dus-o printre zeii veşnici. Se bucurară 
privitorii 


Cu braţe-ntinse o primiră şi toţi doreau 
în sinea lor 
S-o facă soaţă legiuită, s-o ţină-n propriul palat 
Robiţi de vraja Cythereei purtind ghirlănzi 
de viorele. 
Zeiţă cu priviri de pară şi zimbet mîngiios, salut ! 
Dă-mi biruinţă în concursuri şi 
binecuvîntează-mi cîntul ! 
Voi ști să-mi amintesc de tine şi mai tirziu, 
în alte imnuri ! 


lbykos din Rhegion 


robul lui Eros 


Primăvara înălbi merii cretani 
adăpaţi de rîuri revărsate, 

unde neatinsă stă livada 

sacrelor fecioare ; flori de viţă 
crese în umbra noilor mlădiţe, 
despletind cîrceii. Anotimpuri 

de răgaz doar mie nu-mi dă Eros. 
Sc avintă scăpărind amnarul 
fulgerelor, ca un viior tragic, 
dinspre Kypris — şi mă mistuieşte 
îndirjit, neînfricat şi crîncen : 
robul lui sînț din copilărie, 


inima mea veşnic i se-nchină ! 


În româneşte de 
lon Acsan 


Safo 


nectarul 


M-a îmbiat în Creta o casă 
neștiută. Jur-mprejur, pădurea 
gutuilor verzi. Altare licărinde 
fumegindu-și tămiia. 


O apă rece murmură trecind prin lăstari 
liniștită, aleea e toată-nvelită 

în roze, din legănate frunzare 

adie pariumul sublim, 

iiştea reinnoiește, veselă, fiori mici 

de levănţică, mărarul cel tinăr exală 

o dulce şi verde mireazmă, 

petale plutesc spre pămînt. 


Acolo, tu, Cypris — lăsîndu-ţi de-o parte cununa, 
vrăjită adaogi în cupe de aur 

plăceri la nectarul divin 

şi-l oteri. 


realitatea 


0, copila mea, oare nu-i de-a dreptul divin 
bărbatul care-ţi stă alături în plăcere ? 
Care te aude susurind dulce, 

care te ascultă neobosit. 


'Tu rizi frumos şi-n pieptul meu 

tresaltă inima de veselă uimire. 

Dar cintecul, dar cîntecul dispare 
numai ce îmi adun ochii pe chipul tău. 


Limba mi se oprește şi pielca-mi 
şerpuieşte o flacără subţire 

și surdă la năvala nebună 

din urechi. 


Sudoarea cade rece şi tremurul ce vine 
mai răscolit mă face ca ierbile sub vint. 
Poate-i aproape moartea, 

0, dulce Agalidă ; 


cu adevărul aspru să mă obișnuiesc ! 


În româneşte de 
Cicerone Cernegura 


Inaugurind această rubrică în care vom pu- 
blica unele dintre cele mai frumoase poezii de 
dragoste din toate timpurile şi locurile, invităm 
pe iubitorii acestui gen — poeţi şi traducători — 
să ne fie colaboratori. 
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Interviu 


Cu PETRU BUNEA 
director general 

al Grupului industrial 
petrol-chimie 
Borzeşti 


Crearea grupurilor (centralelor) economice re- 
prezintă — faptul este indeobşte cunoscuţ — o 
nouă formulă organizatorică menită să contribuie 
la dezvoltarea economiei noastre naţionale. Mai 
puţin cunoscute sint cauzele sau mai curind ra- 
ţiunile care au determinat această reformă. Sin- 
teţi amabil să ni le comunicaţi dv. ? 
Înfiinţarea grupurilor economice a constituit o 
necesitate obiectivă, o urmare firească a dezvol- 
tării şi diversificării industriei noastre. Prin a- 
ceastă măsură, conducerea de partid şi de stat 
a urmărit descentralizarea conducerii economiei 
şi. în paralel, concentrarea producţiei în unităţi 
mari, capabile să-şi rezolve singure şi cu maxi- 
mă operativitate aproape toate problemele. în 
felul acesta s-a înlăturat la timp centralizarea 
excesivă, care devenise, în ultima vreme, greoaie 
şi dăunătoare. 
Conducerea acestor mari unităţi economice pre- 
Supune, neindoielnic, drepturi şi sarcini sporite 
faţă de cele anterioare, 
Evident. Avem drepturi depline în ceea ce pri- 
veşte planificarea, investiţiile, aprovizionarea şi 
desfacerea produselor atît pe piaţa internă cât şi 
pe cea externă, dar și răspunderea pentru hotă- 
ririle pe care le luăm este acum totală. 
Întimpinaţi şi unele greutăţi ? 
Da. Ne aflăm încă în perioada începutului, a cău- 
tărilor, ne străduim să aflăm stilul şi metodele 
cele mai bune de muncă. Aşa cum spuneam mai 
înainte, sarcinile noastre au sporit şi metodele 
trebuie să fie altele. Găsirea lor cere, însă, limp. 
La fel şi pregătirea unor oameni din conducerea 
diferitelor sectoare — indiscutabil talentaţi — 
dar lipsiţi de experienţă. Ştiţi, şi în industrie se 
aplică o lege valabilă în literatură, în artă în 
general. Talentul te ajută un timp. Ca să poţi 
merge mai departe, îţi trebuie cultură, pregătire 
temeinică, exerciţiu. 
În sfîrşit, o sursă de dificultăţi o constituie le- 
gislaţia noastră care nu este pusă de acord cu 
unele drepturi prevăzute în statutul cadru. Ches- 
tiunea se află în studiu şi nădăjduiese să-şi gă- 
sească o rezolvare cîtţ se poate de rapidă. 
Cu cîte țări străine întreţine legături comercia- 
le grupul dv. economic ? 
Cu peste 30 de ţări, între care U.R.S.S. R.P. 
Chineză, R. F. a Germaniei, R. S. Cehoslov 
Suedia, Franța, Bulgaria, Elveţia, Italia, Egipt, 
Brazilia etc. Dar nu enumerarea tuturor ţărilor 
cu care întreţinem relații comerciale mi se pare 
lucrul cel mai important, ci faptul că beneficia- 
rii — interni şi externi — au avut întotdeauna, 
despre produsele noastre, cuvinte dintre cele mai 
frumoase, 
Am aflat că în viitorul cincinal veţi face inves- 
tiţii mai mari decit în trecut. în ce direcţii 
vor fi canalizate aceste investiţii ? 
În principal în direcţia dublării producţie; de 
cauciuc, în creşterea producţiei de fenol, polis- 
tiren şi în producerea unor noi sortimente de 
insecto-fungicide şi, fireşte, de cauciuc. 
REPORTER 


LENIN 

ȘI ȘTIINȚELE 
CONTEMPORANE 
ALE NATURII 


Cronica ştiinţifică 


Cronica ideilor 


O remarcabilă 
sinteză 

ştiinţifică 
„Istoria logicii“ 
de Anton Dumitriu 


Lucrările referitoare la filozofia ştiinţei, apărute 
în ultimele decenii, au scos la iveală chiar şi 
prin titlurile lor, schimbările survenite de la 
începutul secolului nostru în interpretarea feno- 
menelor naturii, sau mai bine zis, modificările 
care au afecţat în această perioadă raporturile 
dintre cercetător şi obiactul cercetat. 

În pofida prefacerilor covirşitoare ivite în toate 
domeniile investigaţiei ştiinţifice, principiile ge- 
merale, linia filozofică în direcţia căreia se dez- 
voltă nu numai fizica modernă dar şi automa- 
tica, cibernetica, chimia moleculară,  cosmogo- 
nia sau biologia este aceaa a dialecticii mate- 
zialiste. În această privință, formulările lui 
V. 1. Lenin din Materialism şi empiriocriticism, 
Caiete filozofice, În jurul problemelor  dialec- 
ticii, ca şi alte pagini din opera sa. continuă să-şi 
păstreze o netăgăduită actualitate. Apărind ma- 
terialismul, Lenin a dezvăluit intreaga lui vasti- 
tate şi mobilitate, concordanța cu noile descw 
periri științifice, oricît de neaşteptate şi de pa- 
radoxale ar putea să pară față de concepțiile 
din trecut. 

Iată ce scria în această privinţă : 

„Dispare materia“, dispare adică limita pînă la 
care cunoscusem pînă atunci materia ; cunoaş- 
terea noastră pătrunde mai adinc ; dispar u- 
mele însușiri ale materiei, care păreau pină acum 
absolute, imuabile; primordiale  (impenetrabili- 
tatea, inerția, masa etc.) şi care apar acum ca 
fiind relative, inerente numai anumitor stări ale 
materiei. Căci unica „însuşire“ a materiei de a 
cărei admitere este legat materialismul filozo- 
fic este aceea că ea există ca realitate obiectivă, 


Cu excepţia lucrării soţilor Kneale (The Deve- 
lopment ot Logic, Oxford 1962), de o sută de ani 
n-a mai apărut o „Istorie a Logicii“ de propor- 
țiile recentei scrieri a lui Anton Dumitriu *). 
De la celebra şi mulţ criticată (dar reeditată to- 
tuși, în 1927) Geschichte der Logik im Abendlan- 
de a lui Carl Prantl, apărută între 1855 şi 1870, 
bibliografia mondială de istoria logicii nu înre- 
gistrează decît câteva compendii sau prezentări 
de ansamblu succinte. Din acest punct de vedere; 
cartea lui Anton Dumitriu răspunde unor nece- 
sităţi ce depășesc aria culturii naţionale. Cu atit 
mai mult, cu cît spre deosebire de studiul lui 
M. şi W. Kneale, Istoria logicii, publicată la sfîr- 
şitul anului trecut, priveşte dezvoltarea refli 
ției asupra structurii, operaţiilor şi funcţionă: 
logicii într-un orizont mai larg. Astfel, în opozi- 
ție cu majoritatea specialiștilor în lcgică mate- 
matică, Anton Dumitriu lărgeşte domeniul isto- 
riei logicii de la logica formală (tradiţională sau 
modernă), la care se rezumă, de obicei aceşti au- 
tori, pînă la cuprinderea unor aspecte de filo- 
sofie a logicii sau logică filosofică, precum şi de 
logică dialectică (hegeliană, respectiv materialis- 
tă). 

Examenul istorie-critie al dezvoltării logicii în- 
cepe cu o analiză a structurii logice a mentali- 
tăţii imitive, se continuă, trecînd prin marile 
civilizaţii de însemnătate istorică; pînă în zilele 
noastre, oferind, despre stadiul actual al logicii, 
un tablou competent, nuanţat și precis. Un merit 
eminent al lucrării, de data aceasta din puncţ 
de vedere naţional. constă în înfăţişarea dezvol- 
tării cercetărilor de logică formală şi dialectică 
în România (pp. 869—967). 

Isteria logicii este concepută de autorul ei în- 
tr-o perspectivă teoretică proprie, ce urmează să 
fie dezvoltată într-o lucrare în curs de apariţie, 
Teoria logicii. Viziunea personală a lui Anton Du- 
mitriu — o sinteză originală, inedită, a concep- 
ţiei lui Aristotel şi celei a lui von Wittgenstein 


că ea există în afara conştiinţei noastre“ (Opere. 
vol. 14 p. 254). 

Şi mai departe: „Materialismul dialectic imsis- 
tă însă asupra caracterului aproximativ, relativ 
al oricărei teze știnţifice referitoare la structura 
materiei şi la însuşirile ei. Oricât de ciudat ar fi. 
din punctul de vedere al „bunului simţ“, tran- 
sformarea eterului imponderabil în materie pon- 
derabilă şi, invers, oricât de „stranie“ ar părea 
absenţa la electroni a aricărei alte mase în afară 
de cea electromagnetică „oricît de neobișnuită ar 
părea limitarea legilor mecanice ale mişcării nu- 
mai la un singur domeniu al fenomenelor na- 
turii şi subordonarea lor unor legi mai profunde 
ale fenomenelor electromagnetice ete, — toate 
acestea nu fac decît să aducă încă v confirmare 
a materialismului dialectic“. (Ibidem p. 255). 
Astfel, creatoarea viziune leninistă constituie o 
armă cu bătaie lungă în vederea combaterii idea- 
Lsmului din ştiinţele naturii în mod dialectic. 
Nu ne putem mulţumi să spunem numai că 
negăm denaturările idealiste, metafizice,  dog- 
matice, ideile preconcepute şi impietrite, ci că 
le negăm pe baza afirmării şi interpretării juste 
a acelor elemente ale ştiinţei pe care idealismul 
şi alte atitudini ideologice le exagerează şi le 
deformează pe nedrept. Aspiraţia pătimaşă spre 
adevăr proprie savantului atrage în chip firesc 
după sine o pasionată polemică ştiinţifică. Dar 
această polemică este stiinţifică numai în mă- 
sura în care se desfășoară pe baza faptelor şi 
argumentelor științifice, fără dogmatism şi fără 
judecăţi apriorice. 

În nici un domeniu al ştiinţele naturii nu apare 
mai pregnant acest adevăr decit în fizică, care 


— s-a conturat, începînd cu Logica nouă (1940), 
într-o serie de lucrări, care au reţinut şi atenţia 
unor reprezentanţi de mare prestigiu internaţia- 
nal ai logicii matematice, precum şi a unor gîn- 
ditori, 

Prof. Enrico Carulli, în studiul său intitulat An- 
ton Dumitriu și problema fundamentelor logice 
ale ştiinţei („Il Dialogo“, 1968, de la Bologna) 
scrie astfel : „O apărare interesantă a unor mo- 
tive logico-ontclogice ale gindirii clasice ne ofe- 
ră, în cîteva studii recente, un gînditor român — 
Anton Dumitriu — care a luat o poziţie foarte 
originală. în perspectivele cugetării contempora- 
ne, cu privire la problemele puse de ştiinţă“. 
Cititorul își va aminti ultimele studii monogra- 
fice ale lui Anton Dumitriu, Soluţia paradoxelor 
logico-matematice (1966) şi Mecanismul logic al 
matematicilor (1968). Fireşte, mu putem intra» 
aici, în discuția concepţiei lui Anton Dumitriu 
asupra logicii. Ne rezervăm acest drept şi aceas- 
tă datorie pentru altă ocazie, în alt cadru, la care 
obligă şi prestigiul autorului ei, membru al Aca- 
demiei mediteraniene și profesor onorar al 
Institutului superior de ştiinţe umane din Urbi- 
no. Ne vom limita, în această cronică, menită să 
semnaleze apariţia cărţii, la indicarea unor linii 
de orientare pentru aprecierea acestui fapt de 
cultură, 

Am arătat, mai înainte, un aspect semnificativ 
pentru situarea Istoriei logicii în literatura de 
specialitate, pe plan mondial. E] trebuie comple- 
tat prin alte considerente. 

Luate separat, diferitele capitole sau paragrafe 
ale cărţii oferă, desigur, baze suficiente pentru 
diverse observaţii critice. Acest lucru este inevi- 
tabil în cazul unei sinteze atit de vaste. Ceea ce 
contează însă este realizarea unei ample prezen- 
tări de ansamblu, în care întemeierea părților se 
subsumează calităţilor remarcabile ale întregului. 
Dintr-un asemenea unghi de vedere, acest tratat 
de istorie a logicii oferă o imagine globală 


Directivele 


CERCETAREA 
SOCIOLOGICĂ 


Perfecţionarea vieţii sociale concepută de Con- 
gresul al X-lea al P.C.R. cuprinde în sine, în mod 
necesar, elaborarea şi utilizarea într-o măsură 
din ce în ce mai mare a cercetării ştiinţifice şi 
în domeniul științelor social-umaniste. 
Recunoaşterea rolului crescînd pe care îl au ştiin- 
țele sociale în viața societăţii şi cu deosebire în 
viața statului socialist, duce, în mod inevitabil, 
la sporirea sarcinilor şi răspunderilor omului de 
ştiinţă la progresul multilateral al patriei socia- 
liste. Referindu-se la contribuţia științelor so- 
ciale în a ajuta pe oameni să cunoască şi să in- 
terpreteze lumea, să înţeleagă interdependența 
dintre diferite legi obiective care guvernează so- 
cietatea, tovarășul Nicolae Ceauşescu arăta la 
Congresul al X-lea al P.C.R. că „Partidul nostru 
cere lucrătorilor din domeniul științelor sociale 
să-şi concentreze activitatea pentru studierea fe- 
nomemelor care caracterizează dezvoltarea actuală 
a țării noastre, să-și aducă contribuţia la gene- 
ralizarea experienţei construcţiei socialiste, să 
abordeze problematica nouă, pe care o ridică dez- 
voltarea societăţii omeneşti în epoca contem- 
porană“. 


În ultimii ani, în repetate rînduri a fost relevat 
cu pregnanţă că cercetarea ştiinţifică a ştiinţelor 
sociale în gensra] şi în particular cea sociologică, 
nu are un scop în sine, ci este chemată să-şi în- 
Î ultatele în efortul de perfecţionare a 
i şi relaţiilor socialiste. 

Rațiunea de a fi a cercetărilor sociologice este a- 
ceea de a se solda cu o înaltă eficiență socială, 
realizîndu-se legarea mai strînsă a investigaţiei 
cu nevoile economiei şi culturii naţionale şi 
mondiale. 

Corespunzător orientării date de Congresul al 
X-lea al P.C.R. a fost elaborată „Legea privind 
organizarea activităţii de cercetare ştiinţifică din 
Republica Socialistă România“, care stipulează că 
atiț cercetările fundamentale cît şi cele aplica- 
tive trebuie să aibă un scop bine definit — sa- 
tisfacerea nevoilor generale ale societăţii socia- 
liste. Noul act normativ de organizare a activi- 
tăţii ştiinţifice deschide muncii de cercetare per- 
spectiva clară a orientării potențialului științific 
spre rezolvarea problemelor vitale ale economiei 
şi culturii, pentru scurtarea termenelor de inves- 


tigare şi rapida finalizare a rezultatelor. Garan- 
ţia îndeplinirii acestor obiective constă în faptul 
că institutele şi centrele de cercetare se organi- 
zează după principiul gestiunii economice sau 
gestiunii economice interne. Luîndu-se în consi- 
derare protilul specific al unor unităţi de cerce- 
tare din domeniile științelor social-umanistice, 
matematice, ş.a. acestea vor funcţiona în conti- 
muare în regim bugetar. 

Actuala situaţie nu scuteşte catedrele de ştiinţe 
sociale şi unităţile de cercetare bugetare de a în- 
scrie în planurile lor de cercetare teme coman- 
date de factori interesaţi în rezolvarea diferitelor 
probleme. Sociologia în primul rînd, dintre toate 
ştiinţele sociale, este chemată să-şi aducă contri- 
buţia la cunoaşterea şi dirijarea vieţii sociale. 
Ca rod al unor investigaţii sociologice de teren au 
apănut o seamă de lucrări şi studii cu privire la 
mişcarea inovatorilor, la etica muncii, la integra- 
rea socială a tineretului, studii de sociologie in- 
dustrială, agrară etc. S-au efectuat cercetări so- 
ciologice în cîteva centre județene (Cluj, Braşov, 
Bacău, Iași) şi în municipiul Bucureşti, conduse 


Al. Tănase: 
„Introducere 
în filozofia 
culturii“ 


Este cert că despre o carte de un asemenea nivel. 
cum e „Introducere în filozofia culturii“ de 
Al. Tănase, se poate vorbi şi la o dată ulterioară 
evenimentului editorial, oricînd se fac şi se vor 
face, la noi, referiri la complexa şi pasionanta 
problematică a filozofiei culturii. 

Nu putem decât împărtăşi aprecierea unuia dintre 
recenzenţii lucrării Ludwig Griinberg, care refe- 
rindu-se la contribuţiile teoretice ale lui Al. Tă- 
nase așeza „Introducere în filozofia culturii în 
rindul celor mai interesante lucrări de filozofie 
apărute Ja noi în ultima vreme“ 1), Este de altfel 
aprecierea unanimă a tuturor celor care au re- 
cenzaţ acest tratat. 

Argumentind cu competenţă delimitările filozo- 
fiei culturii de antropologia culturală sau socio- 


ateneu 
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logia culturii de etnografie sau culturologie, Al. 
Tănase demonstrează statutul specific al acestei 
ştiinţe; care reflectă un mod aparte de raportare 
a omului faţă de realitate. 

Dintr-un unghi de vedere umanist, prezent ca un 
leit-motiv în întreaga lucrare, Al. Tănase aduce 
în cartea sa contribuţii importante la definirea 
categoriilor principale ale filozofiei culturii. 

în prima din cele trei părţi ale lucrării, autorui 
examinează cultura în raporturile sale complexe 
cu natura şi societatea, cu comportamentul, sem- 
nificaţia şi personalitatea, ocupîndu-se, înainte de 
a trece la cea de-a doua, de funcţia socială a cul- 
turii, de problematica diversă a asimilării critice 
a valorilor culturale de către mase. În secţiunea 
secundă a cărţii Al. Tănase izbutește să adînceas- 
că la un înalt nivel teoretic semnificaţia nume- 
roaselor opinii și controverse cu privire la conţi- 
nutul, esenţa şi soarta civilizaţiei moderne şi 
semnificaţia raportului cultură-civilizaţie. 
Analiza acestui raport prilejuieşte filozofului cul- 
turii un examen atent al raportului cultură-civi- 
lizaţie în concepţia lui J. J. Rousseau, în con- 
cepția fatalistă a lui Spengler, în filozofia isto- 
riei a lui Toynbee ca și în istoria gîndirii filo- 
zolice şi sociale din România. 


Deosebit de dens mi se pare capitolul privitor la 
raportul valoare — cultură — civilizaţie (în care 
un loc aparte ocupă definirea civilizaţiei ca uni- 
tate între societate şi cultură) ca şi cel privitor 
la procesul istoric al umiversalităţii culturii şi la 
dialectica universalului şi naţionalului în cultură. 
Ultima parte a lucrării, de o însemnătate excep- 
țională mai ales pentru practica culturii de masă, 
examinează fenomenul cultură ca mecanism spi- 
ritual al dezvoltării conștiinței sociale, funcţiile 
educative şi esenţa etică a culturii, raportul atit 
de controversat în literatura din ultimul timp a 
conceptelor cultură generală — cultură de spe- 
cialitate, problemele idealului cultural socialist şi 
raportul tradiţie şi inovaţie în dezvoltarea cul- 
turii socialiste. 

„Introducere în filozofia culturii“ ne oferă o deo- 
sebit de originală şi atrăgătoare definiție a cul- 
turii, ca avînd patru momente constitutive : cog- 
nitiv, axiologic, creator şi praxiologic. Astfel, cu- 
noaşterea, valoarea. creaţia și gen zarea şi a- 
similarea socială a valorilor — constituie şi carac- 
teristicile de bază ale culturii, concept care cu- 
prinde ansamblul produselor cumulative ale cu- 
noașterii, creaţiei şi practicii umane. Această 
concepţie asupra culturii este de altfel coloana 
vertebrală a lucrării, principiul de bază, cu im- 
portante valenţe teoretice şi metodologice care 


stă la temelia întregii construcţii ştiinţifice care 
este „Introducere în filozofia culturii“. 

Firește, în spațiul rezervat acestor note de lectură 
nu e posibilă o analiză aprofundaţă a cărţii lui Al 
Tănase, lucrare valoroasă, chiar dacă nu este lip- 
sită, aşa cum însuși autorul ne avertizează, şi. de 
aceste neîmpliniri. După părerea noastră, acestea 
au caracterul uneori didacticist al expunerii. 
abundența excesivă de citate din unele  para- 
grafe, o oarecare neomogenitate în ce priveşte 
adîncimea analizei şi sintezei. 

Unii critici au pus în evidenţă şi unele puncte de 
vedere exprimate în lucrare şi neacceptate una- 
nim. Ținuta ştiinţifică elevată a „Introducerii în 
filozofia culturii“, nivelul său teoretic, dau în- 
semnătate însă chiar și tezelor  neîmpărtășite, 
căci, „ideile cuprinse în această lucrare au carate 
rare : sînt idei care chiar neacceptate, sugerează 
idei“ 2), 

Dar, cum sînt atît de puţine; în această carte. 
ideile neacceptate unanim, cum neîmplinirile sînt 
atît de mici față de valoarea generală a lucrării. 
putem socoti „Introducere în filozofia culturii“ 
de Al. Tănase una din prestigioasele scrieri de 
acest gen din literatura filozofică marxistă a cul- 


turii, 
CB. 


1—2) Ludwig Griinberg : „Cultură şi valoare“, 
Revista de filozofie, nr. 9/1969, p. 1147, 


constituie, pe drept cuvînt, disciplina-pilot a 
zilelor noastre. Faptul că fizica a cucerit po- 
ziţii noi, că a pătruns în sfera cunoașterii unor 
forme calitativ inedite de mişcare, explică nece- 
sitatea revenirii continue la problemele funda- 
mentale ale materialismului dialecțic, al cărui 
simbure îl constituie principiul unităţii şi lup- 
tei contrariilor, s-au altfel spus, al contradicţiei 
dialectice. Lenin acorda acestui principiu o în- 
semmnătate primordială, sdcotindu-l nucleul dia- 
lecticii materialiste, întrucît ne îngăduie să ex- 
primăm în noţiuni abstracte schimbarea şi dez- 
voltarea lumii reale obiective, 

Aplicată la cîteva probleme-cheie ale fizicii ac- 
tuale, contradicţia dialectică face dovada că pre- 
viziunea lui Lenin despre spiritul materialist al 
ştiinţei capătă surprinzătoare confirmări. Astfel, 
spaţiul şi timpul, tratate separat în fizica cla- 
sică ;se prezintă, din punctul de vedere a! teo- 
riei relativită! ca aspecte conexe ale aceluiaşi 
spaţiu-timp. De asemenea, cîmpurile electrice şi 
magnetice s-au dovedit a fi manifestări insepa- 
rabile ale aceluiaşi cimp electromagnetic, iar 
masa şi energia distincte din teoria clasică s-au 
transformat în energie şi masă strîns unite între 
ele. Prin aceasta, noţiunile fizice clasice sînt 
ridicate pe o treaptă de abstracţiune mai înaltă 
şi sînt transformate în concepte noi. Tocmai ast- 
fel de concepte sînt noţiunile relativiste, în ca- 
re-și găseşte expresia ideea dialectică a unităţii 
indisolubile dintre spaţiu şi timp. O dată cu 
noile noţiuni relativiste; a apărut şi noul forma- 
lism cvadridimensional al teoriei relativităţii, 
care a dat conţinutului acestor noţiuni o formă 
matematică adecvată. 


bine gîndită, înfăţişînd dezvoltarea disciplinei în 
procesualitatea ei, dar evitind tentaţia unor con- 
strucţii speculative. O astfel de sinteză istorică 
se sprijină desigur pe cercetările de detaliu an- 
terioare ; bibliografia indicată de Anton Dumi- 
triu este excelentă, selecționată cu mare compe- 
tență şi utilizată pertinent, critic, cu acea deta- 
şare necesară pe care numai contactul îndelun- 
gat cu textele o permite. 
Relevind valoarea aparatului istorico-critic pe 
re se sprijină Istoria logicii nu vrem să lăsăm 
nici o clipă impresia că ea ar fi tributară aces- 
tuia. Dimpotrivă; Anton Dumitriu propune, în 
multe privinţe — acolo unde accesul la surse i-a 
fost posibil — interpretări proprii; depăşind so- 
luţiile existente în literatura de specialitate, 
E demnă de remarcat străduința autorului de a 
adopta o atitudine de deschidere receptivă faţă 
de marxism. Mă consider obligat să-mi exprim 
satisfacția în faţa acestui efort de a înțelege în- 
semnătatea filosofiei marxiste pentru interpreta- 
rea logicului, precum și seriozitatea cu care au- 
torul a luat în considerare posibilitatea unei l0- 
gici dialectice. De bună seamă, nu putem cere u- 
nui specialist în logica formală o informare co- 
respunzătoare în aceste domenii. Capitolele con- 
sacrate acestor teme mi se par cele mai expuse 
unor obiecţii critice. În perspectiva pe care am 
adoptat-o în aceste însemnări, — înregistrind a- 
pariţia acestei importante lucrări, ca fenomen de 
cultură, — nu asemenea aspecte urmează a fi lua- 
te în dezbatere. Încercarea autorului de a stabili 
locul interpretării marxiste a logicului în istoria 
logicii prezintă a însemnătate ce mu poate fi tre- 
cută cu vederea. Anton Dumitriu şi-a fixat po- 
ziţia filosofică mult înainte de a fi avut cu teo- 
ria marxistă un contact îndelungat şi cu conse- 
zinţe sistematice. Fără a adera necondiţionat la 
filosofia lui von Wittgenstein, el şi-a precizat 
punctul de vedere personal printr-o interpretare 
independentă a tezelor acestuia. Cu atit mai 


Baza experimentală a mecanicii cuantice a im- 
pus fizicienilor o transformare şi mai radicală 
a reprezentărilor obişnuite decît teoria relativi- 
tăţii. În domeniul microcosmosului, intrăm în 
imperiul însuși al dialecticii. Orice microobiect 
individual poate fi privit fie ca o undă cuantică 
fie ca o microparticulă care se mişcă în confor- 
mitaţe cu legile mecanicii ondulatorii. Ideea uni- 
tăţii dialectice dintre proprietăţile corpusculare 
şi ondulatorii ale materiei face parte din tun- 
damentul filozatie al teoriei cuantice. 

Descoperirea unui mare număr de particule „ele- 
mentare“, aceste „cărămizi“ ale edificiului Uni- 
versului, care formează întreaga varietate de 
corpuri materiale accesibile cunoaşterii noastre, 
constatarea că ele au proprietăţi variate, deseori 
„stranii“ (spinul, paritatea,  strangeness etc.) 
confirmă în mod strălucit teza leninistă despre 
inepuizabilitatea materiei în ansamblul ei şi a 
fiecărei forme în parte. Căci pe măsură ce pă- 
trundem în intimitatea microfenomenelor,  ex- 
perienţele de laborator demonstrează că fiecărei 
particule elementare îi corespunde o antiparti- 
culă de sens contrar. Mai mult chiar, dacă se 
înlocuiește în materia obişnuită protonul prin 
antiproton, meutronul prin antineutron şi elec- 
tronul prin pozitron se poate obţine aşa-numita 
antimaterie, ceea ce constituie o altă confirmare 
a principiului contradicţiei dialectice. 

Demdnstrînd că senzațiile, percepțiile, reprezen- 
tările, noţiunile nu sînt „simboluri“, nici „hiero- 
glite“, ci copii, mulaje, imagini ale obiectelor ce 
există în afara noastră, Lenin a fundamentat din 
punct de vedere filozofic şi a formulat cu exac- 
titate esenţa procesului reflectării, demascînd to- 


semnificativă mi se pare amintita sa atitudine 
comprehensivă față de marxism. Ea nu-şi poate 
avea explicația decît printr-un proces ideologic 
extrem de complex. Poate nu greşesc avansînd 
ipoteza că interesul manifestat în această Istorie 
a logicii faţă de contribuţiile marxiste nu este; 
în ultima instanţă; decîţ o consecinţă a înţele- 
gerii de către autorul ei a ponderii hotărîtoare 
a mişcării practice şi teoretice iniţiate de Marx 
atit pentru destinele omenirii, cât şi pentru soar- 
ta ţării sale... 

O ultimă observaţie critică se referă la felul în 
care este înfățișată istoria logicii în  Rcmânia. 
Expunerea, în ansamblu obiectivă şi realistă, a 
evitat. din păcate, o prezentare critică — în con- 
tinuarea unor luări de atitudine din trecut ale 
lui Anton Dumitriu — a activităţii lui Nae Io- 
nescu, mult timp titular al cursului de logică şi 
de istorie a logicii la Universitatea din București. 
Surprinde, de asemenea, tonul vădit apologetic în 
analiza activităţii acad. Athanase Joja. Nici con- 
tribuţia acestuia nu obliga la o asemenea schim- 
bare de atitudine, nici lucrarea nu câştigă prin- 
tr-un med de tratare ce contrastează cu atmos- 
fera ei generală de onestitate științifică, simţ 
nuanţat al proporţiilor; îndrăzneală critică. 
Fireşte, nu scăderile sale definesc o lucrare. Mai 
ales nu pe această remarcabilă Istorie a logi 
căreia, de pe acum, îi putem prevede o longevi- 
tate asigurată — o prezenţă de lungă durată 
printre instrumentele de prima mînă ale cerce- 
tătorilor din domeniul logicii sau al filosofiei — 
şi, foarte probabil, o largă circulaţie internaţio- 
nală, Asemenea opere nu onorează numai pe au- 
torii lor, dar și cultura naţională în matricea că- 
reia au luat naştere. 


Pavel Apostol 


*) Anton Dumitriu, Istoria logicii, Editura didac- 
tică şi pedagogică, București, 1969. 1049 pagini. 


todată idealismul „fiziologic“. I-a revenit lui 
1. P. Pavlov sarcina să descopere bazele materia- 
le, mecanismele fiziologice nervoase, cu ajutorul 
cărora se realizează procesul de reflectare a rea- 
lităţii obiective în creierul uman. 

Însemnătatea lui Lenin pentru ştiinţele naturii 
prezintă, fără îndoială, aspecte multiple, încît 
tratarea unei astfel de teme depăşeşte limitele 
unui articol. Ceea ce trebuie însă subliniat este 
moştenirea sa spirituală care demonstrează o 
dată în plus scă atunci cînd cercetătorii creează 
teorii în concordanţă cu natura în veşnică schim- 
bare şi dezvoltare, ei vorbesc în limbajul dialec- 
ticii, indiferent dacă o vor sau nu, dacă îşi dau 
seama sau nu, cîteodată chiar împotriva propri- 
ilor lor concepţii filozofice, 

În această privinţă este extrem de instructiv să 
cităm cuvintele lui Alberţ Einstein din 1949, 
prin care eminentul fizician susținea necesita- 
tea unei strînse legături între obiectul ştiinţei 
şi concepţia despre lume a savantului : „Core 
laţia dintre teoria cunoaşterii şi ştiinţă este cît 
se poate de judicioasă. Ele depind una de alta, 
Teoria cunoașterii fără contactul cu ştiinţa exac- 
tă devine o schemă goală. Știința exactă fără teo- 
ria cundașterii, în măsura în care aceasta poate 
în general să fie concepută fără ea, ar fi primi- 
tivă şi haotică“. 

Cuvintele lui Einstein dovedesc încă o dată jus- 
teţea concepţiilor marelui Lenin, importanța ho- 
tăritoare acordată de el generalizării filozofice a 
datelor ştiinţei contemporane. 


Mircea Pădureleanu 


ILUSTRAȚIA : 

din vechi vestminte fun: 
nute după vechi sigilii din piatră semipreţioasă; 
3) Crater al lui Clitias şi Ergotimos (pe la 560 
îe.n.); 4) „Buda“ — piatră (sec. Ve. n). 


re ; 2) Pozitive obţi- 


de organele locale de partid, pe probleme actuale 
ce le ridică dezvoltarea economică şi culturală. 
Aceste cercetări realizează legătura continuă din- 
tre cercetători şi activul de partid şi de stat, pe 
urma căreia are de cîștigat şi ştiinţa însăşi. În 
cadrul acestor acţiuni, cel care cercetează poate 
să-şi rezerve dreptul de părere proprie şi de a 
face cunoscute constatările şi sugestiile factorilor 
de decizie. Studii interesante a efectuat Centrul 
de cercetări pentru problemele tineretului, pe 
teme ca : Tineretul ca obiect de cercetare, Tine- 
retul industrial, Tineretul rural, Tineretul şi Co- 
municaţiile de masă ş.a. O prețioasă acti te 
desfăşoară Laboratorul de sociologie al Ministe- 
vului Învăţămintului şi Catedra de sociologie a 
Universităţii din București, care au cercetat pro- 

1-de urbanizare ca efect al industrializării so- 

te în zonele Braşov, Slatina şi Vaslui, 

rucit studiul s-a desfăşurat în același timp în 
zone deosebite ca nivel de dezvoltare econo- 
nomică, socială şi culturală s-a putut surprinde di- 
namica actuală şi de perspectivă a acestui proces. 
Prezentarea fragmentară a cercetărilor sociolo- 
gice are ca scop evidenţierea preocupărilor unor 


colective care au înscris în planul lor de activi- 
tate teme de importanţă deosebită care şi-au gă- 
sit finalizarea în soluţii practice. 

Cercetările întreprinse de colectivul nostru in 
zona Vaslui (în cadrul Laboratorului de sociolo- 
gie), cît şi altele efectuate în zona Bacău—Ro- 
man—Neamţ, au evidenţiat necesitatea ca inves- 
tigaţiile sociologice să se facă în echipe mulii- 
disciplinare. Un asemenea colectiv reuşeşte mai 
uşor să stabilească relaţiile dintre fenomene, ar 
concluziile să fie rezultatul unei activităţi colec- 
tive şi de specialitate. 

Cercetarea sociologică trebuie să răspundă unor 
preocupări practice imediate, dar şi unor cerințe 
teoretice fundamentale ale societăţii socialiste. În 
acest sens de o deosebită importamţă este studie- 
rea modului concret al principalelor fenomene 
legate de dezvoltarea societăţii noastre ca : nave- 
tismul şi consecințele lui sociale ; sistematizarea 
localităţilor rurale ; migraţia şi recrutarea forței 
de muncă ; fonmarea națiunii socialiste şi relaţiile 
cu naţionalităţile conlocuitoare ; construcţia de 


locuinţe ete. 


Consider că m-ar fi lipsite de interes sondajele 
evaluative menite să testeze efectele unor măsuri 
luate în diferite sectoare de activitate cum ar fi : 
experimentarea noului sistem de salarizare ; mă- 
surile luate cu privire la perfecţionarea organ 
zării şi retribuirii muncii în cooperativele agri- 
cole de producţie ș.a. i 
Cercetările sociologice şi anchetele specializate 
organizate de instituţii şi factori interesaţi în re- 
zolvarea diteritelor probleme şi-au dovedit forța 
cognitivă şi transformatoare. Se aşteaptă semna- 
rea actului de naștere a unui Forum naţional care 
să îndrume şi să coordoneze cercetările în acest 
domeniu. Un, asemenea Forum ar putea să uni- 
fice eforturile cadrelor de cercetare de diferite 
specialităţi, ale cadrelor din învățămîntul supe- 
rior şi din alte sectoare de activitate pentru cu- 
noaşterea şi prezentarea conştientă a proceselor 


sociale. 


Mihai Merfea 


PO Ra 


Efervescenţă 


(continuare din pagina 1) 

care muncitorul. ingineruj sau tehnicianul se a- 
pleacă asupra lucrului său nu sint străine de 
munca depusă de profesori şi în- 
văţătari. de cuvintului şi penelului. 
de oamenii de cultură. Pătrunşi de sentimențe 
generoase şi de convingeri ferme, derivate din 
educaţia partinică însuşită. petrochimiştii mare- 
lui grup indiu ] Borzești. petroliştii  moineş- 
teni, metalurgiștii băcă i, textiliştii buhuşemni: 
minerii comăneşteni, colectivele fabricilor Letea, 
Partizanul, ale complexelor de industrializare a 
lemnului, membrii couperativelor agricole de pro- 
ducție, ale întreprinderilor agricole de stat si în- 
rinderilor de mecanizare a agriculturii şi-au 
picat angajamentul de onoare 
tru a d s de 
cuvînt. Fac şi pun în practică 


migălos 
artiştii 


public şi 
că vor face totul 
plan. Şi se țin de 
sute şi mii de propuneri care 
-şirea planului. Aici dinamica omului de pro- 
ducţie formea; 
lui de gîndire. 


să asigure de- 


un tot unitar cu dinamica omu- 
trămîntare spirituz 


Personal. consider că. dintre toate. cea mai seve- 
ră este sarcina reducerii consumurilor specifice 
de materii prime şi materiale. 'Dotuşi, chiar şi în 
această direcţie angajamentele de a reduce con- 
sumul de metal, lemn, ciment, combustibil, ener- 
ie eiectrică şi al altor materii prime şi materia- 
le depăşesc aşteptările. 
Sint cu osebire salutare acţiunile politice între- 
aţiile de partid de la Uzina Me- 
de şuruburi, Trustul de Con- 
s-au angajat să reducă, in 
ra cerinţelor planului, consumul de metal cu 
sute de tone. Organizațiile de partid, sindicat, 
U.T.C., comitetele de direcţie, serviciile de con- 
cepţie, proiectare, laboratoarele, secţiile, atelie- 
rele; muncitorii şi specialiştii se frămintă zi de 
ăsească soluţii pentru a econo- 


de organi 
ă, Fabr 


bră a căută 
tru munca tr 
pect va trebui 

Pentru va eriale va trebui 
să cultivăm prim toate m muncii de edu- 
caţie (presă, dezbateri, agitaţie viz vitrine 
ale calității, i i m i i spec- 
tacol ar pect asem.; îs- 
tent, pentru comorile de artă, fiind în egală m 
sură o chestiune de civilizaţie, de înţelegere și 


admiraţie, față de consumul de energie fizică si 
nervoasă, a celor care ile-au creat, toate făcînd 
parte din avutul întregului popor. 

Ritm înalt, constant, productivitate şi randament 


sporit, econamicitate, calitate ireproşabilă, com- 
petitivitate pe piața internaţională — iată noţiuni 
care constituie nu doar nişte sarcini economice, 
ci puternice mobiluri în acţiune, stimulenți de 
gindire novatoare, frinturi de ideal, chintesenţă 
de trecut şi viitor în plămada prezentului. 
Fiecare în parte şi toate la un loc nu se lasă uşar 
cucerite. Dar 'cu atit mai mare este bucuria biru- 
inţei şi biruința se naşte, se clădeşte si se conso- 
lidează sub conducerea partidului comuniştilor; 
în această efervescenţă creatoare a maselor ca- 
re-și valorifică inepuizabilele potenţe spre binele 
lor şi al ţării, al generaţiilor de azi şi de mîine. 
Un cuvînt deosebiţ merită spus în legătură cu 
— proză, versuri, teatru, muzică, 
înd menirea şi putind să re- 
t, mai puternic, mai vibrant 
oamenii 


creația artist 
plastică — t 
Hlecte mai p 
aci ă efervescenţă pe care o trăiesc 
muncii şi care constituie o trăsătură a 
noastre (nu de unele tare şi greutăţi) ce 
va trebui să rămînă în marele patrimoniu artis- 
tic. drept mărturie a eroismului generaţiilor de 
azi pentru cele de miine. 


Georges Mauco: 
„Psychanalyse 
et €ducation“ 


Comnstatăm (unii o pot face cu surprindere şi pot 
vorbi cu oarecare îndreptăţire de „paradox“) că 
psihanaliza, deși bazată pe o psihologie a incon- 
ştientului, reprezintă una din cele mai argumen- 
tate pledoarii pentru conştiinţă şi conştientizare, 
pentru rațiune şi luciditate. Realitate psihică 
incontestabilă (a recunoscut-o, cu acuratețea sa 
ştiinţitică caracteristică, însuşi Pavlov), incon- 
ştientul nu este tratat de psihanalişti ca un scop 
în sine, intangibil, ci ca un domeniu interior care 
pune anumite probleme conștiinței, la a căror 
soluţionare trebuie intervenit cu o metodă adec- 
vată, profundă şi suplă, tocmai în vederea asigu- 
rării echilibrului personalităţii conştiente, inte- 
grate în societate și avînd la acest nivel respon- 
sabilități majore. Că așa stau cu adevărat lucru- 
rile, ne-o arată și cartea lui Georges Mauco, di- 
rectorul pedagogic al Centrului psihopedagogie 
„Claude Bernard“ al Academiei din Paris şi se- 
cretar general al Înaltului Comisar al Populaţiei 
şi Familiei, intitulată Psychanalyse et €ducation 
(Aubier Montaigne, Paris). Stăpînind o solidă in- 
fonmaţie de psiholog, pedagog şi sociolog, auto- 
rul demonstrează cu claritate utilitatea psihana- 
lizei din punct de vedere educativ, ca un mijloc 
de sondare a „părţii meelaborate sau refulate a 
sensibilităţii noastre“ (p. 12), şi ca un mijloc de 
„transformare a impulsului brut în energie do- 
minată şi verbalizată, şi prin aceasta umanizată“ 
(p. 80), ajungîndu-se în consecință la „reducerea 
influenţei inconştientului în relaţia educatori— 
copii“ (p. 144). Se subliniază cu perseverenţă fap- 
tul că întreaga valoare a tehnicii psihanalitice 
stă în încercarea de a da fondului nostru gene- 
ție, ereditar, cel mai apropiat de animalitate» o fac- 
tură umană, socializată şi, prin urmare, emina- 
mente normală. Conştientizarea este deci cheia 
de boltă a psihanalizei, constituind finalitatea sa. 
Descifrarea migăloasă a limbajului simbolic, er- 
metic al inconştientului este doar faza inițială a 
psihanalizei, esenţială fiind psihoterapia specilică 
(individuală sau de grup, ca în psihodrama lui 
Moreno), la care se recurge în mod necesar și 
care adesea este o psiho-pedagogie. tratînd erori 
de educaţie camufiate, 

Freud a întrevăzut de mult posibilitatea unei a- 
plicări a psihanalizei la domeniul pedagogiei, 
printr-un „tratament care să alieze influența a- 
malitică cu măsuri educative“, în sensul unei 
psihanalize pedagogice (Ma vie et la psychana- 
1yse Gallimard 1949, apud, G. Mauco, p. 18). Por- 
nind de la acest punct de vedere, Georges Mauco 
pune accentul pe o educaţie afectivă susținută, 
completă, care să meargă în pas cu dezvoltarea 
fizică, intelectuală și caracteriologică a persona- 
lităţii copilului. Există, arată autorul, o „vîrstă 
afectivă“ definitorie, în funcţie de gradul de ma-' 
turizare a sensibilităţii individului. Această ma- 
turizare rezultă nu numai din evoluţia biologică, 
ontogenetică, ci este prin excelenţă reflexul rela- 
țiilor ce se stabilesc între copil şi adult, îndeosebi 
între copil şi cuplul parental. Natura relaţiilor 
conjugale este în această privință primordială, 
copilul fiind, din punct de vedre afectiv, un pro- 
dus al relaţiilor dintre părinţi. În acord cu unele 
investigaţii moderne de mare prestigiu (de exem- 
plu Ren€ Zazzo), cercetările psihanalitice scot în 
evidenţă faptul că climatul familial constituie o 
condiție esenţială a dezvoltării armonioase a co- 
pilului, condamnînd implicit căsniciile dezechili- 
brate, traumatizante pentru psihicul fragil al co- 
iilor. Exemplificînd cu numeroase cazuri atent 
analizate, autorul arată importanța pedagogică a 
conștientizării relaţiilor dintre soţi şi a amelio- 
rării lor comprehensive, prin dominarea raţio- 
mală a impulsurilor inconștiente. 

Un interes aparte prezintă capitolul Psychana- 
1yse et €cole, care amalizează subtil relaţia edu- 
cator—educat, profesor—elev, unde ..fantasmele“ 
nedescifrate şi neconştientizate ale psihicului abi- 
sal pot determina manifestări nedorite. Cititorul 
are de învins aici tendința minimalizatoare a a- 
celora care abordează psihanaliza prin prisma 
prejudecăţilor preluate de spiritele necrițice. Se 
va înţelege astfel cu cîtă dreptate stăruie Georges 
Mauca asupra tacticii greşite de a considera re- 
laţia elev—profesor prin acea prismă deformantă 
care atacă cu precădere și uneori în exclusivitate 
„defectele copilului“, lăsîndu-le în umbră pe a- 
celea ale pedagogului în ale cărui acţiuni se pot 
amesteca „motivații inconștiente“ primejdioase, 
pe care numai luminile mecruţătoare ale psihana- 
lizei le pot neutraliza. Materialul faptie acumu- 
lat dovedeşte că orice „metodă pedagogică are va- 
loarea celui care o aplică“ (p. 171). De aceea. pe- 
dagogul este obligat să cunoască mu numai ele- 
vul, ci în primul rînd să se cunoască pe sine, spre 
a-și putea corecta în mod elastic comportamentul 
care. în acest caz. are semnificaţii sociale supe- 
rioare. „L/educateur qui signore est plus nocif 
que celui qui se connait“ (p. 225) sorie în stil a- 
xiomatic autorul 

Putem respinge periodizarea psihanalitică a virs- 
telor copilului (orală, anală, uretrală etc.), după 
cum putem să nu fim de acord cu afirmaţia dis- 
cutabilă că bazele cele mai autentice ale perso- 
nalităţii sînt constituite de inconştient (p. 146), 
dar nu putem nega realitatea şi importanţa pro- 
blemelor ridicate de noua carte a lui Georges 
Mauco. Poziţia sa are o certă bază ştiinţifică. 
„Partea educaţiei — scrie autorul — şi influența 
mediului depășesc în genere factorii ereditari. Co- 
pilul depinde astfel mai mult de cei care-l în- 
conjoară decit de cei care l-au precedat. Această 
maleabilitate a fiinţei umane, funciarmente cdu- 
cabilă, îi permite să progreseze fără a fi prizo- 
niera unei eredităţi rigide“ (p. 82). Este o afi 
maţie care contrazice de fapt psihologia clasică 
a inconştientului, însă care se acordă cu orien- 
tarea nouă a psihanalizei, receptivă la descope- 
ririle psihologiei experimentale. 


Leonard Gavriliu 
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Marginalia 


Gamele şi solfegiile 
actorului 


Nici o ecuaţie menită să definească în mod se- 
rios arta de la luminile rampei nu şi-a îngăduit 
pînă acum să elimine din competiție un termen 
fundamental : actorul. Soluţiile cele mai mo- 
derne de teatru se reîntore, în vremea noastră, 
cu pietate la origini şi reconfirmă hotărit cali- 
tatea esenţială a interpretului în spectacol, Nu- 
mai că această calitate obligă, obligă enorm. 
Exhibiţionismul şi narcisismul devin din ce în ce 
mai străine de profesiunea nobilă a artistului 
veritabil. Ispita aplauzelor frenetice şi a jerbelor 
de flori care pardosesc succesele facile se dove- 
deşte cu desăvîrșire inconsistentă. Pregătirea şi 
munca actorului — angajind o continuă și destul 
de istovitoare combustie fizică, psihică, intelec- 
tuală — sînt în realitate extrem de dificile, de 
complicate. De aceea în teatrul oriental (drama 
tradițională chineză, No, Kabuki, Kathakali) in- 
terpretul apare pe scenă cam după un deceniu 
de ucenicie. De aceea, Talma şi Lucien Guitry 
credeau că este nevoie de vreo douăzeci de ani 
ca să ajungi la stăpinirea desăvirșită a meseriei. 
Tot de aceea, Jerzy Grotowski susține astăzi că 
sînt indispensabili cel puţin șapte ani pentru în- 
sușirea aceleiași spelendide meserii. 

Toate aceste termene rămîn convenţionale, deoa- 
rece ciclul pregătirii şi perfecţionării este neîn- 
trerupt, egal cu întreaga durată a practicării pro- 
fesiunii. Celebra actriță şi cîntăreață italiană 
Adelina Patti menţiona că dacă nu exersează o 
zi îşi dă ea seama, dacă absentează din exerci- 
țiu două zile își dau seama prietenii, iar dacă 
pauza durează trei zile îşi dă seama publicul. 
îm această ordine de idei, este interesantă distin- 
cția făcută de Grotowski între exerciţii — com- 
parabile cu gamele şi solfegiile care nu trebuie 
să ostenească niciodată pe muzician — şi repe- 
tiții. Ginditorul şi inspiratul practician de tea- 
tru polonez crede că ele trebuie să însoțească 
permanent activitatea actorului, nelăsîndu-se ni- 
ciodată înlocuite unele prin celelalte. 

Actorul poate supravieţui în profesiunea sa, nu- 
mai dacă își exersează permanent inteligența, 
glasul, trupul. Fără nici un fel de îndoială însă 
că premisa obligatorie a tuturor acestor exerci- 
ţii rămîne talentul, singurul în măsură să jus- 
tifice necesitatea unei trude imense, dar atit de 
generoase. 

Lectura — nu numai specială (dramaturgie, teo- 
vie şi artă a spectacolului), ci cultivind și poe- 
zia, filosofia, cele mai diverse domenii —, dezba- 
terea, vehicularea avizată şi pasionată a ideilor 
constituie un exercițiu indispensabil al inteligen- 
ței actorului. 

Cîntul, stăpînirea măiastră a respirației, studiile 
ortofonice nu pot lipsi din antrenarea permanen- 
tă a glasului. Fiindcă, foarte aproape de obser- 
vația marelui actor italian Ernesto Rossi, reţi- 
mem că în teatru are o importanță nu unică, 
dar deosebită „în primul rînd, vocea ; în al doi- 
lea rînd, vocea — şi în sfirşit, vocea“. 

Problema exprimării cu ajutorul trupului este 
reluată — şi nu inventată de curînd, cum se mai 
susține în goana nestăpinită a condeiului — în 
vremea din urmă cu foarte multă asiduitate. Și 
pe bună dreptate. Fără a eclipsa prin aceasta 
cuvintul şi infinitele sale resurse sensibile, acto- 
rul este chemat să dovedească în scenă o poli- 
valență expresivă. El trebuie să folosească cu 
virtuozitate mimica, limbajul gestului. El trebuie 
să ştie să pună în valoare frumuseţile şi bogăţia 
de sensuri a plasticii corporale. Dinamica tru- 
pului, armonia mişcării, nu împodobese cadrul 
scenic, ci îl animează, îi descifrează direcţiile, îi 
conturează logica. Momentele statice nu consem- 
nează pauza, înscriindu-se şi ele în aceeași logică 
a acţiunii. Iar trecerile de la statică la dinamică 
şi de la dinamică la statică păstrează adinci 
semnificaţii. 

Pentru a ajunge însă la această expresivitate 
simfonică a trupului, se impune o exersare ne- 
contenită, care conduce la stăpinirea conștientă 
a fiecărei fibre musculare, la știința tuturor in- 
fleziunilor corpului uman. Echitaţia şi scrima, 
voga şi judo, gimnastica artistică şi dansul îşi 
aduc împreună o contribuție necesară in această 
direcţie. 

'Tot acest program, oricît ar părea de încărcat, nu 
este unul maximal. Am enunțat numai compo- 
mentele de bază ale pregătirii continue a acto- 
rului .Concesiile pe care el şi le îngăduie, aban- 
donînd un sistem de exerciţii sau altul, nu fac 
decit să-i înlesnească treptata autoeliminare din. 
profesiune. Fiindcă teatrul modern, ca şi teatrul 
autentic dintotdeauna, nu presupune decît exis- 
tența actorului complet. 


N-am vrut să-i sperii pe prietenii mei, pe marii 
mei prieteni, actorii. Am vrut încăodată să le 
mărturisesc admiraţia şi să le promit, în numele 
tuturor celor ce-i iubesc, fidelitatea zeloasă a 
admiraţiei noastre. Cu o singură condiție : să-şi 
Jacă zilnic rugăciunea gamelor şi a solfegiilor. 
Pentru ca, în acest chip, să ne ofere mereu des- 
fătarea sublimă a muzicii talentului, care se res- 
pectă ca să poată fi respectat. 


Horia Deleanu 


„ANONIMUL“ 


de lon Omescu 
la Bacău 


Cronica 
teatrală 


„MINGE LA NISA“ 


de Mircea Radu la- 
coban la Teatrul Na- 
țional. din laşi 


Profil 


Teatrul Tineretului 
Piatra Neamţ 


Probe 
elocvente 
de profesio- 
nalitate 


În fotografie : Scenă din spectacolul 
cu piesa „Britanicus“. 


„Anonimul“ «este o parabolă despre putere. A- 
ventura şi destinul isteric, cele două dimensiuni 
pe care lon Omescu le înscrie pe frontispiciul 
p'esei sale, se referă la generalitatea unor ipos- 
taze care definesc aria noţiunii de putere. Este 
Vorba; așadar, de o dramaturgie aflată între 
istorie şi ficțiune. timpul, spaţiul şi locul acțiu- 
nii interferindu-se cu alte epoci pentru a se con- 
stitui într-o metaforă filozofică. Aventura lui Pe- 
tru Cercel, principele care a încercat să-şi aline 
la curți străine dorul de pămînt natal si care în 
urma unui sublim sacrificiu își redescoperă pro- 
pria umanitate ce o eliberează prin moarte, nu 
aparţine unei anumite epoci istorice, ci sinteti- 
zează o experienţă existenţială perenă. Vlad, 
adolescentul domnitor de-o zi, este un Petru 
Cercel mai tînăr care n-a avut timo să se alie- 
Teze, să-şi piardă dimensiunile fundamentale. El 
moare pentru că refuză să devină Petru Cercel. 
O a treia ipostază a puterii este Murad, sultanul 
ticăloşit şi abulic, pervers şi setos de sînge. Mu- 
rad este sensul grotesc al puterii, zonele sale de 
mamitestare fiind absurde. Cercel vizează abso- 


Nu despre furie trebuie să vorbim, ci despre pu- 
ritate, atunci cînd privim destinul unui perso- 
naj cum este Corneliu din piesa lui Mircea Radu 
Iacoban „Ninge la Nisa“, Aparţinînd unor eroi 
care privesc cu luciditate istoria contemporană, 
consumîndu-şi devenirea între reprezentarea ei 
ideală și concretețea uneori dureroasă a unor 
experienţe individuale atrage atenţia asupra lăr- 
girii ariei de investigaţie scriitoricească. Corne- 
liu, tînărul prafesor trimis să muncească la ţară, 
într-un domeniu care nu are nimic comun cu 
pregătirea sa, nu este un nemulțumit sau un 
inadaptabil. E] traversează o dramațică criză de 
creştere, la capătul căreia va fi capabil să dis- 
ceamă, să despartă binele de rău, să opteze. 
Prin elementele sale existenţiale, prin discuţia 
curajoasă asupra crcndiţiei umane, piesa lui 
Iacoban se înserie în zonele autentice ale actua- 
lităţii. Există în evoluţia personajelor o mare 
nevoie de pertiecțiune. un optimism funciar care 


lutul, el este un erou tragic. Vlad este un erou 
sublim, el dispare pur, înainte de a cunoaște stă- 
rile abisale. Aceste trei întăţişări ale puterii, a- 
ceste trei etape distincte ale unei experiențe 
alcătuiesc datele parabolei. Celelalte personaje 
se definesc în devendența lor faţă de protagoniş- 
ti. Ilazak, și Selim sînt ipostazele succesive ale 
tui Murad. Paraschiva înfăţişează puterea degra- 
dată, în opoziţie eu puritatea unui Vlad. Pirvu 
raisoneurul piesei reprezintă puntea de legătură 
între zbuciumul unsi epoci şi sensibilitatea spec- 
tatorului contemporan. 

Iată o piesă cu protunde implicaţii intelectuale; 
care depășește polemica imediată sub semnul 
căreia se mai scrie la noi teatru paraistorie 
(„Croitorii cei mari din Valahia“ de Al. Po- 
pescu). Cred că „Anonimul“ este o lucrare de- 
finitorie pentru elevația momentului actual al 
dramaturgiei românești. Aproape o capodoperă, 
cum scria nu de mulţ un confrate. Aproape, pen- 
tru că relaţiile dintre personaje nu sînt particu- 
larizate, pentru că uneori rigoarea poetică îl duce 
pe autor către metafore abstracte. 
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mu este al lozincilor și al schemelor, ci aparţine 
proceselor profunde contemporane, În acest sens 
se poate vorbi despre un act artistic polemic, 
pentru că autorul polemizează cu rutina, cu şa- 
blonul, cu falsa problematică a sacrificiului imu- 
til, în numele unui deziderat superior : nevoia de 
fericire. Metafora piesei cuprinde alături de 
exaltările lui Corneliu, alături de inefabilul u- 
nor stări erotice, destinul dramatic al unui per- 
sonaj aparținînd generaţiei mature, vechi ac- 
tivist,, căruia munca şi viaţa trepidantă nu i-au 
dat răgaz să-şi rezolve complicata problematici 
individuală. Ipostaza personajului este inedită. 
convertindu-se într-o fişă biografică surprinză- 
toare. 

Dar „Ninge la Nisa“ este în primul rînd o come- 
die. Dialogul alert, umorul suculent al replicii. 
Venit dintr-o subtilă valorificare de ticuri lingvis- 
tice şi mai ales existența unor personaje de res- 
piraţie comică conferă piesei de debut a lui Ia- 
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Într-un articol din numărul trecut al revistei 
noastre, intitula ACTORII — „INSTRUMENTE 
DIVINE“, pledam pentru climatul de profesio- 
nalizare, care se cere de urgenţă instituit în miș- 
carea noastră teatrală, în scopul creşterii măies- 
triei artei spectacolului, în general, 

Este timpul — după ce majoritatea teatrelor din 
județe au acumulat o experienţă de două dece- 
nii — să se treacă la o intensă activitate de per- 
fecţionare a mijloacelor de expresie, în vederea 
unui necesar echilibru valoric. Prin acest echili- 
bru nu înţeleg stabilirea unei cote medii sau ni- 
velarea spre mediocritate şi impostură, ci o exi- 
genţă calificată în alcătuirea repertoriului, cul- 
tură şi discernămînt în ce priveşte preluarea ten- 
dinţelor ce se experimentează în  spectacologia 
centemporană, dar şi o demonstrativă preocu- 
pare pentru autohtonizarea actului teatral. 
Sîntem martorii unor situaţii paradoxale cînd 
același teatru oferă intr-o stagiune un spectacol 
pentru .., presă, trei pentru... public şi restul, 
cum o da dumnezeu... Şi cînd mă gindesc mai 
bine, asemenea „criterii“ sînt uşor depistabile, 
într-o stagiune, chiar şi la teatrele din Capitală. 
Puţine sînt teatrele în activitatea cărora putem 
urmări o preocupare constantă în ce priveşte e- 


fortul de perfecţionare prolesională, în domeniul 
repertoriului, ansamblului actoricesc, conceptu- 
lui scenic şi al relaţiei cu publicul, maj ales cel 
tînăr. 

La Teatrul tineretului din Piatra Neamţ conti- 
nuă să se menţină climatul de activitate-labora- 
tor. Colectivul actoricesc se află în slujba unui 
repertoriu elevat, preocupaţ să răspundă cu in- 
teres și vocaţie sarcinilor artistice propuse de re- 
gizori. Aici, fiecare lecţie de teatru se învaţă cu 
stăruinţă, cu efort, iar spectacolul odată simto- 
nizat, se joacă, cu credinţă, tără prejudecăţi (ora 
reprezentaţiei, localitate, public). Putem spune 
că la Piatra Neamţ teatrul se profesează cu de- 
votament sincer şi fanatism profesional. 

Dacă în anii precedenţi se mai putea vedea şi 
cite o reprezentaţie care distona; comparativ cu 
celelalte, concepute pentru confruntări în fața 
specialiștilor, în actuala stagiune Teatrul tinere- 


tului din Piatra Neamţ parcurge o etapă vizi- 
bilă spre unitate de stil în interpretare, 


„Britanicus“ de Racine (regia Aureliu Manea), 
„Paharul cu apă“ de Eugene Scribe (regia Ga- 
briel Negri); „Al patrulea anotimp“ de Horia 
Lovinescu (regia D. D. Neleanu), „Cronica per. 
sonală a lui Laonic“ de Paul Corneliu Chitic (re- 
gia Magda Bordeianu), deși sînt spectacole gîn- 
dite regizoral de personalităţi distincte, cele pa- 
tru reprezentații sînt străbătute de cîteva trăsă- 
turi comune care vizează elortul de plasticizare 
scenică, intensificarea ritmului de joc, dozarea 
firescului, a lucidităţii şi a emoţiei, ştiinţa repre 
zentării personajului parodie; exersarea pe un 
registru bogat în accente şi intonaţii, disponibi- 
litate de adoptare la condiţiile de joc pe care le 
practica actorul de mistere (contorsiunile dure 
rii) dar şi pentru o conciziune statuară a erou- 
lui contemporan. 

Concepte teoretice asimilate de mişcarea teatrală 
contemporană ca; limbajul fizic, bazat pe sim- 
boluri pe care-l propune Artaud, sau alte moda- 
lităţi regizorale pe care le experimentează Peter 
Brook, Marowitz sau Grotowski sint aplicate cu 
rigoare şi discernămiînt şi aici la Piatra Neamt, 
unde slujitorii scenei își dezvoltă în permanenţă 
aptitudinea de a recepta ideile novatoare despre 
teatrul „sacru“, „violent“, sau cel „imediat“. 
Aproape fiecare spectacol reprezintă un verita- 
bil act de cultură, o tratare originală a materia- 
lului scenic, un eveniment remarcabil în viața 
noastră spirituală, dar şi o probă elocventă de 
profesicnalitate. Un exemplu edificator în acest 
sens poate fi considerat şi „Britanicus“ de Ra- 
cine. 

Tînărul regizor Aureliu Manea a acceptat în 
mod deliberat multe dintre ipotezele structura- 
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Cartea de artă 
— afişul culturii 
estetice a epocii 


Purafrazînd pe Cocteau, care obişnuia să spună : 
„Les peintres ont toujours 6t€ laffiche de leur 
&poque“, consider cartea de artă afișul culturii 
estețice a epocii. Ea aduce o contribuţie hotă- 
rîtoare în evoluţia artistică a unei ţări, consti- 
tuind totodată un răspuns la complexitatea pro- 
blemelor estetice pe care le ridică tradiţia și 
contemporaneitatea în domeniile atit de diverse 
ale creaţiei. Condiţiile tehnice de reproducere şi 
imprimare au determinat ca însăși cartea de 
artă să devină în sine o operă, iar prin conținu- 
tul său un muzeu portativ. În paginile micului 
album „Istoria artei într-o mie de imagini“ a- 
flăm în miniatură muzeul ideal al valorilor ar- 
tistice universale. 

În secolele anterioare, cărțile de artă au fost 
mai degrabă publicaţii de istoria artei, de filo- 
zofie asupra artei sau culegeri de articole cri- 
tice în genul Saloanelor lui Diderot sau Baude- 
laire, adesea fără reproduceri sau atîţ de fidele 
cît permitea tehnica gravurii. Cu timpul, cartea 
de artă s-a transformaţ într-o culegere de ima- 
gini de o fidelitate excepţională a reproduceri- 
lor, reuşind aproape să transmită autentic fiorul 


contactului direct cu opera. Caracterul de in- 
formare istorică sau critică s-a asociat cultului 
ntării integrale sau detaliate a lucrării de 
iar textul însoţind ilustrațiile devenind au- 
xiliar. În schimb Istoria artei s-a amplificat di- 
versificîndu-se în volume specializate. Imitînd 
libertatea de creaţie şi perspicacitatea investigă- 
rii pe căile fanteziei a fenomenelor artistice, cri- 
ticul de artă apelează la istorie și intuiție inten- 
ţionînd investigarea fenomenului de creaţie din 
unghiuri de vedere noi, dorind să descopere sen- 
suri necunoscute. 
El nu mai vrea să rămînă prizonierul operei de 
artă ci urmărește confruntarea operei cu „ideea“ 
pe care o exprimă, Astfel de exemnlu Ren€ 
Huyghe îşi intitulează unele din cărţile sale: 
„Las puissances de limage“ sau „Sens et des- 
tin de Part“ ; R. L. Delevoy: „Dimensions du 
XXe siâele“ ; N. Ponente: „Les structures du 
monde moderne“ ; Germain Bazain : „Le message 
de Vabsolu“ etc. În literatura noastră de artă cu 
mai mult curaj au mers pe acest d-um cercetă- 
torii în arta populară ca fecundul Paul Petrescu 
în „Imaginea omului în arta populară româ- 


mească“ sau Gh. Aldea: „Sculptura ţărănească 
în piatră“, 

înscriindu-se în evoluţia generală firească, efor- 
turile criticii noastre de arlă, tinără încă, sînt 
meritorii şi se vădesc într-o serie de publicaţii, 
care conturează năzuința colectivă spre o concep- 
ţie specifică şi totodată caracteristică prin spi- 
ritul ei de largă universalitate. în 1969 s-au ob- 
ţinut cîteva publicaţii de artă, care merită a 
fi subliniate în primul rind pentru aspectul lor 
grafic, ca albumele „Breughel“ de Ion Bibere; 
„Tizian“ de Venera Rădulescu, „Arbore“ de V. 
Drăguţ, „Voroneţ“ de Ana Maria Muzicescu şi 
Sorin Ulea, „Le Broderie Medievale Roumaine“ 
de Ana Maria Muzicescu şi „I. Irimescu“ cu tex- 
tul regretatului critic, Eugen Schileru. 

Sint numeroase însă acele aspecte care stagnează 
în direcţii izolate energia și elanul a numeroşi 
critici şi îndeosebi a celor tineri, alături de pro- 
blemele mai profunde ce s-ar cere analizate, ca 
apariţia unui divorţ între gindire şi artă, între 
sistemul filozofic şi istoria artei, între munca de 
cercetare vastă dar izolată şi posibilitatea con- 


Spectacolul de la Bacău exprimă cu  pregnanţă 
noblețea și ideaţia pieszi. Regia (Ivan Helmer 
în odlaborare cu autorul) a subliniat planul tra- 
gic şi cel grotesc, gravitind în jurul celor trei 
ipostaze ale puterii. Tratînd textul într-o viziune 
realistă ;cu accente romantice, regizorii au creat 
țensiune; au pregătit cu minuţie momentele mari, 
au elaborat cîteva excelente metalore scenice — 
ca cea a înfruntării dintre Cercel şi Murad — 
ceea ce a împrumutat implicatiilor piesei cores- 
pondenţe vizuale de un elevat limbaj teatral. 
Din acesţ punct de vedere, epilogul rămine de- 
ficitar, lipsind modalitatea de spectacol care să-l 
exprime scenic la valoarea sa literară şi simbo- 
lică. 

Distribuţia este dominată de prezența memora- 
bilă a lui Teofi] Vâlcu, de la Naţionalul ieşean, 
într-un Murad sugerînd abulie, perfidie si su- 
pleţe. Cred că de multă vreme în teatrul româ- 
nese nu a fost creionată cu asemenea forţă ima- 
ginea brutală a tiraniei în stare pură. lon Omescu 
izbutește un Cerce] zbuciumat şi tragic, nobil în 
gesturi și replică. cu rezonanțe  existenţialiste. 


Kitty Stroescu (Hazaki) are un straniu farmec 
lasciv, o oboseală orientală rafinată. Mircea Cre- 
țu (Vlad) autentic, sensibil, adolescentin. Ion 
Buleandră (Pîrvu) statuar şi expresiv; Lori Cam- 
bos (Paraschiva) cu neaşteptate  izbucniri de 
forţă, prea puţin subtilă, totuși, Andrei Ionescu 
(Selim) cu un acut simţ tipologic, împlinesc dis- 
tribuţia. Celelalte personaje mi s-au părut in- 
suficient elaborate. Anca Alexandra Creţu a fost 
săracă în nuanţe, Mircea Bellu şi Liviu Rus nu 
au depășit corectitudinea. iar Puiu Burnea şi 
mai ales Florin Gheucă nu au reușit să intuiască 
greutatea specifică a personajelor. 

Scenografia semnată de Elena Veakis-Pătrăşcanu, 
după un prim cadru neutru şi mai puţin funcţio- 
nal, se ridică în partea a doua la înălțimea me- 
taforei, sugerînd expresiv bogăţia agresivă şi 
violentă a palatului, 

Pornit de la un text superior, spectacolul de la 
Bacău onarează prin finalitatea sa artistică noţi- 
unea de teatru. 


a — 


cuban posibilitatea unui contacţ memijlocit cu 
publicul. Am fi dorit totuşi o mai severă auto- 
cenzură a replicii ca şi atenuarea unor zone dis- 
cursive ce împiedică receptarea integrală a aces- 
tei comedii cu neașteptate implicaţii de gravitate. 
După Andi Andrieş, Nelu Ionescu, Ștefan Oprea, 
un al patrulea autor ieşean vede luminile ram- 
pei pe scena Naţionalului. Iată o carte de vizită 
demnă de toată stima. Spectacolul lui Victor Tu- 
dor Popa urmăreşte cu fidelitate anecdotica tex- 
tului şi creionează cu credinţă portrete și situa- 
ţii. Am regretat însă absenţa unui punct de ve- 
dere regizoral ferm. Mă gindesc că într-o viziu- 
ne mai puţin neutră. textul ar fi putut dezvălui 
valenţe scenice şi implicaţii pe care spectacolul 
ieșean nu le valorifică integral. 

O distribuţie în general omogenă acreditează i- 
deea respectului față de litera și spiritul piesei. 
Am reținut momentele de tensiune emoţională 
ale lui Puiu Vasiliu, trecerile fireşti de la duri- 


tate la lirism ale Comeliei Gheorghiu, apariţiile 
exacte ale lui Traian Ghiţescu ca si excelenta in- 
terpretare, plină de umor și dezinvoltură a An 
rorei Roman. Agreabil în scenele de comedie; 
Corneliu Constantiniu (Corneliu) transmite mai 
puţin sensurile superioare ale personajului. Ma- 
rele rol al acestui spectacol rămîne creaţia lui 
Dionisie Viteu, un actor plin de vitalitate şi fan- 
tezie artistică. Scenografia semnată de Marga 
Ene nu reușește să fie mai mult decit un spaţiu 
de joc. 

Spectacolul Naţionalului ieşean, în pofida unor 
inconsecvențe, are meritul de a fi o dezbatere 
etică de actualitate, preluînd astfei respirația ma- 
joră a unui text dramatic valoros. 


Mihail Sabin 


liste cuprinse în studiul criticului francez Ro- 
land Barthes, „Despre Racine“, care spune ia un 
momenţ, dat : „Disperarea lui Neron nu este cea 
a unui om care și-a pierdut iubita : este dispe- 
rarea unui om care este condamnat să îmbătri- 
nească fără a se naşte vreodată“. 

„Disperarea“ în spectacolul lui Manea este o 
stare dilatorie, care în mod selectat pătrunde în 
cuvînt, în gest, în petele de negru, în ritmurile 
obstinate prin lovirea pumnilcr, în vaiet, în res- 
piraţie, în mișcarea trupurilor, în jocul fringhii- 
lor, în placa de lemn care devine punte tragică 
între Neron și Junia, între Neron şi Agripina 
(pentru aceasta din urmă puntea devine şi posi- 
vilă lespede de criptă); „disperarea“ devine ob- 
sesia dominantă care te urmărește după aceea. 
În spectacolul lui Manea, „disperarea“ — impli- 
cată pînă şi în cele mai mici obiecte — nu are ni- 
mic retoric sau facil ; totul este condensat, rostit 
cu detaşare și luciditate, căpătind ample rezo- 
nanţe etern-umane, 

Fireşte că spectacolul de la Piatra Neamţ şochea- 
ză prin originalitatea gîndirii regizorale. Specta- 
torii vin la teatru incitaţi de lectura textului ra- 
cinian și vor să vadă un spectacol, probabil, cu 
fast și lamentări... Dar teatrul autentic este un 
dialog care se consumă la timpul prezent. Tema 
„disperării“ pe care ne-o propune Manea este o 
însuşire umană care se află în noi, într-o per- 
manentă e latentă, sau într-o virtuală acti- 
vizare, care me să ne fie propusă ca ipoteză 
semniticantă într-un spectacol. chiar dacă în ca- 
zul de faţă este extrasă din lumea tragică a ero- 
sului racinian. 

Un expozeu scenice modem despre „timpul viu“ 
al individului realizează şi tinăra regizoare Mag- 
da Bordeianu. cu piesa „aprcape istorică“ a tînă- 
vului Paul Corneliu Chitic. „Cronica personală a 
lui Laonic“. Tema acestui spectacol este „idealul 
de dreptate“ și în slujba acestuia au propulsat 
toate elementele scenice compoziționale, topite 
însă într-o fierbinte substanţă omenească. 
Centrul de pulsaţie al spectacolului istorie  — 
în cazul de fi se fixează în idei, în compor- 
tarea firească a eroilur. în dificultăţile pe care le 
întîmpină spiritul de dreptate. În cazul de faţă 
proba de protesionalitate este promovată cu suc- 
ces prin moduj cum s-au adecvaţ mijloacele de 
comunicare scenică ale actorilor textului istoric 
scris într-o perspectivă contemporană. 

Un spectacol polemic în adevăratul înţeles al cu- 
vintului este „Al patrulea anotimp“ de Horia 
T.ovinescu. Regizorul D. D. Neleanu a atacat cu 
vehemență impostura politică, lichelismul, ero- 
rile unei etape sociale pe care am depășit-o. Ac- 
torii distribuiţi în acest spectacol practică un joc 
de nuanţă parodii cumulind o bună experienţă 
în această direcţii 
„Paharul cu apă“ de Eugene Scribe, în regia iui 
Gabriel Nezri se integrează. aşa cum am spus. 
în stilul teatrului pe care l-am definit mai sus 
Regizorul permanent al teatrului semnează un 


spectacol ritmat, ironic, cu rigoare pentru cuvin- 
tul rostit, apt să sublinieze ideile şi supleţea [a- 
bulei. Pentru că n-am asistat la un exces de cla- 
sicizare sau de persiflare ostentativă, reținem cu 
plăcere un spectacol sincer şi decontectant. 
Fireşte că toate aceste probe de profesionalitate 
le confirmă întreg ansamblul acloricese care se 
preocupă să facă faţă sarcinilor artistice. În cele 
patru spectacole am urnărit evoluția remarca- 
bilă a actorilor Marta Saveiuc („Britanicus“ şi 
„Al patrulea anotimp“), Adria Pamfil Almăjan 
(„AL patrulea anotimp“), Eugenia Balaure („Pa- 
harul cu apă“, „Cronica personală a lui Laonic'“), 
Lucia Doroftei — în aceleași spectacole — Ale- 
xandru Drăgan („Cronica personală a lui Lao- 
nic“), Mitică Popescu („Paharul cu apă“ şi „Cro- 
nica personală a lui Laonic“), Cornel Nicoară şi 
Florin Măcelaru  („Britanicus“), Boris Petrof! 
(„Britanicus“ şi „Cronica personală a lui Lao- 
nic“), Dintre cei loarte tineri reținem pe Lucia 
Ștefănescu Dobre; Constantin Ghenescu, Mădăli- 
na Rădulescu, Constantin Cojocaru („Paharul cu 
apă“), Ieronim Crișan. Acești actori exersează 
pe un registru bozat în accente vizuale în vede- 
rea realizării limbajului fizic bazat pe simboluri. 
Din păcate mai sînt şi actori care nu s-au inte- 
grat încă acestui dezideral circumscris într-o ac- 
tivitate-laborator. 

Dacă la Teatrul tineretului din Piatra Neamţ 
spectacolele se prezintă sub semnul tendinţelor 
de înnoire a mijloacelor de comunicare scenică şi 
al omogenizării ansamblului nu putem spune că 
elortul s-a detaşat şi în ce priveşte relaţia cu pu- 
blicul. Din păcate Teatrul din Piatra Neamţ are 
publicul său receptiv în... București şi în alte 
lecalităţi. dar mai ales printre oamenii de spe- 
cialitate, 

Consider că vechea conducere a teatrului si fac- 
torii de răspundere au greșit în momentul în care 
au ignorat participarea spectatorului. Celor care 
au pledat cu ani în urmă pentru o activitate si- 
multană de iniţiere a colectivului de realizatori 
dar şi a publicului, prin acţiuni complexe, de 
durată s-a încercat să li se răspundă cu dosarul 
încărcat de cronici favorabile. Dar timpul a tre- 
cut, teatrul l-a ignorat în continuare pe tînărul 
spectator şi-a închis culisele şi s-a pregătit pen- 
tru diverse ecmtruntări, pentru cronicari ... Şi 
Teatrul tineretului nu are spectatori la Piatra 
Neamţ. Un spectacol ca „Britanicus“ abia se poa- 
te programa de două ori pe lună şi atunci se 
joacă cu cîțiva spectatori... Dacă în decursul 
stagiunilor teatrul îşi apropia „prieteni“, se preo- 
cupa să le explice, să-i „specializeze“, puteam 
spune azi că la Piatra Neamţ s-a statornicit un 
climat de teatru modern în care partenerul din 
stal este apt să recepteze orice experiment. Dar 
situaţia este paradoxală. .. 


George Genoiu 


EXPOZIŢIA 


interjudeţiană 
Bacău - Botoșani - Suceava 


Manifestările artistice pe care le-a organizat sau 
la care a colaborat în cursul anului trecut cena- 
clul U.A.P. „Nicu Enea“ cît şi participarea unor 
membri ai săi — Ilie Boca, Salomeea Velea, Con- 
stantin Ciosu, Anton Ciobanu — la o serie de ex- 
poziţii şi saloane republicane constituie o dovadă 
peremptorie că el a răspuns pe deplin ţelurilor 
pentru care a fost înființat. 

Actuala interjudeţeană de la Galeriile de artă 
ale Muzeului judeţean Bacău, punctînd aniversa- 
rea unui an de existență, oferă publicului con- 
sumator de frumos aproape 100 de lucrări de artă 
plastică şi decorativă dintre cele mai variate 

Un nume prestigios asupra căruia dorim să a- 
tragem atenţia, în primul rînd, este pictorul şi 
graficianul Ilie Boca. Fire, prin excelență, ex- 
presionistă, descinzind din Ensor şi Kutter, el 
trăiește momentul creaţiei izvodină personaje 
captivante din lumea străvechilor mituri, din pa- 
gini de letopiseţ sau din contemporaneitate într-o 
viziune personală în care petele de culoare îi 
delung elaborate, cu sfera lor precisă de activi- 
tate, nu impietează asupra sentimentului pe care-l 
are de comunicat tabloul în ansamblul său 
(Amintiri din istorie, Lupta pentru existență 
etc.)... 

Diametral opus lui Ilie Boca se prezintă Gh. Mo- 
canu care manifestă în tot ce expune — Brumar, 
Martorii istoriei, Măgura Ocnei, Peisaj, Stinjenei 
albaștri — un respect suveran faţă de natură şi 
o predilecție pentru tonalitățile calde. 

În evident progres, Gh. Velea îşi organizează tot 
mai riguros suprafețele, căutînd cu febrilitate, 
în suita de portrete cu care figurează în expozi- 
ție, graţia mișcării, într-o viziune ce se dezvolţă 
după pulsul intim al artistului dar care, pe a- 
locuri, ne duce cu gîndul la maestrul său Cor- 
neliu Baba. 

Pe o linie ascendentă își dezvăluie valenţele ta- 
lentului și Didina Solomon Ciobanu, în mănun- 
chiul de lucrări în guaşă şi lut ars — Dans, Pă- 
puşar, Fluturele, Maternitate etc... — în care ar- 
tista se arată interesată îndeosebi de posibilitățile 
artei decorative, fără să sesizeze că excesul de 
stilizare le diminuează uneori valoarea. 

Artistă multilateral înzestrată dar încă nereali- 
zată pe măsura pasibilităţilor ei reale, Salomeea 
Velea ne prezintă o serie de lucrări sub forma 
unor motaţii fugare, alături de cîteva linogra- 
vuri atent elaborate în care claritatea imaginii 
şi expresivitatea plastică constituie atuurile ei e- 
senţiale (Păsări, Pescăruş, Pescar etc.)... 


Deliberat, fără îndoială, Vigh Istvan cultivă cu 
consecvență virtuțile artei decorative, după ce 
şi-a măsurat puterile cu duritatea pietrei şi iner- 
ţia fierului, cu strălucirea mozaicului şi virtuozi= 
tatea uleiului. Tripticul său Dulce Bucovină, ve= 
selă grădină, bazat pe minuţie decorativă şi sti- 
lizare, trăiește prin poezia simbolurilor pe care 
artistul o practică cu dezinvoltură. 
Acuarelistă cu o tuşă sigură, Veronica Gridinoc 
ne relevă în peisajele sale — Intrare la cramă, 
Peisaj din Praga veche, Casă din Mitoc etc... un 
lirism sobru nu lipsit pe alocuri de accențe de 
gravitate, 

O viziune cu totul particulară şi inegală ne aduc 
lucrările pictorului Constantin Doroftei — Oraşul 
și ploaia, Căiuţii şi Mască de moș — care se neagă 
weciproc și constituie încercări lăudabile de a-şi 
găsi un făgaș propriu de dezvoltare. 

Aceeași preocupare de a-și elabora un stil perso- 
nal se observă şi la Vasile Jurje în Ecou de 
toamnă și Tirziu de toamnă, cu explozii de roşu 
susținute cu tente de tera şi ultramarin, cu deo- 
sebirea că el caută să se împlinească în aria con- 
cretulmui. 

Demni de amintit mai sînt : caricaturistul Con- 
stantin Ciosu, Mircea Hrişca, cu predilecţia sa 
pentru pictura intimistă, Adrian Bocancea, în care 
parodia plastică găseşte un adept talentat, Teo- 
dor Valenciuc care-şi integrează arta, în Oraş 
nou. în contemporaneitate, Dumitru Rusu ce-şi 
pune la încercare talentul în compoziţia Obice- 
iuri, sculptorul Petru Pinca şi ceramistul şi gra- 
ficianul Anton Ciobanu. 

Expresie nu numai a unei serioase confruntări de 
stiluri şi preocupări, de certitudini, promisiuni şi 
imegalităţi, de genuri şi tehnici, ci şi a unei efer- 
vescenţe creatoare, actuala interjudețeană se în- 
scrie în contextul manifestărilor artistice din Mol- 
dova ca un pas hotărît pe care un mănunchi de 
artiști tineri dar înzestrați îl fac pentru a se a- 
firma în peisajul artistice al ţării. 


Grigore V. Coban 


Îm tfotoreproduceri: ROMEO CALANCEA — 
„Bărbaţi la masă“ ; VELEA SALOMEEA — „Pes- 
cari“; VASILE JURJE — „Ochiul de veghe“; 
ILIE BOCA — „Margareta“: TEODOR VALEN- 
CIUC — „Sorin“; VIGH ISTVAN — „Dulce Bu- 
covină, veselă grădină“ 
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cretizării ei pentru a deveni de utilitate publică, 
relaţia scriitor— cititor ete. 

Fiind apanajul suveran al singurei edituri de 
artă Meridiane, din frica de a nu greşi pro- 
babil, redacţia orientează publicaţiile fie spre un 
didacticism şi istoricism sec infailibil în caracte- 
rul scolastic, fie spre o literaturizare de tip arti- 
col săptăminal așa cum sînt în general prefe- 
ţele laudative, ditirambice ca stil, ale celor mai 
multe albume, fără a emite un discernămint o- 
biectiv asupra fenomenului artistic. 

De aici și caracterul eclectic, enciclopedic, graba 
de a umple goluri, o foame de titluri saturată în 
abundență de traduceri. 

Incontestabil, acestea ocupă partea centrală a ac- 
tivităţii publicaţiilor de artă — obţinindu-se rea- 
lizări meritorii în punerea la îndemiîna cititori- 
lor a unei vaste bibliografii importante. Cele cî- 
teva lucrări nesemnificative nu pot diminua rea- 
lizările — deși s-ar putea discuta despre selec- 
ție. Aşa de exemplu, din bogata şi interesanta 
activitate a lui Jaques Lassaigne cuprinzînd lu- 
crări ca : Toulouse Lautrec, Degas, Picasso, Goya, 
Delacroix, Istoria picturii spaniole, Istoria pic- 


turii flamande, Impresionismul ş.a., a fost a- 
dusă în traducerea lui Radu Varia o culegere de 
articole, „lăsîndu-le adesea caracterul de rapidi- 
tate. cum serie însuşi Lassaigne, lipsa umeori de 
distanţare şi dezvoltare suficientă ; la timpul lor 
ele au răspuns necesităţii de a rezuma primele 
impresii“. Aceasta nu diminuează valoarea de 
critic a lui Lassaigne şi desigur în cele din urmă 
nici aprecierea asupra traducerii editurii Meri- 
diane, 


duceri, albume, mici cataloage şi broșuri, 
să constituie rezultatul laborios al unsi largi 
consultări a specialiștilor, artiștilor, studenţilor, 
publicului divers. 

Esenţială însă nu mi se pare atit lărgirea pe 
planuri diferite a publicaţiilor de artă ci dis- 
tincţia lor educativă, istorică, estetică, actuali- 
tatea modalităţilor de informare şi de răspuns 
problemelor majore ale culturii contemporane 
Imposibilitatea de a se ajunge la o istorie a artei 
secolului mostru ridică întrebarea asupra poten- 
ţialului organizatorice și nu atît asupra lipsei 


istoricilor şi criticilor de artă. Din publicaţiile pe 
1969 lipsesc numele unor critici experimentați ca 
P. Comarnescu, Ion Frunzetti, Radu Enescu, Re- 
mus Nicolescu, M. Popescu, Viorica Marica, R. 
Şorban ca şi ale celor tineri dintre care s-ar pu- 
tea aminti nume ce şi-au făcut un drum perso- 
nal ca Balcica Măciucă, Adina Nanu, Iulian Me- 
reuţă, Marina Preutu, Maria Dumitrescu, C. R. 
Constantinescu, Sofia Nădejde, Mihai Dunca ş.a. 
În schimb abundă numele celor din redacţie, teh- 
moredacţie şi administraţie, ceea ce ne amintește 
de expresia lui Montaigne : veverița urcată pe 
Himalaia se consideră mai mare decîţ elefantul 
de pe cîmpie. 

Viaţa a impus editurii Meridiane să facă unele 
distincţii între publicaţii cu caracter teoretic și 
de largă popularizare, de prezentări de artişti şi 
lucrări originale, dar această diferenţiere cere şi 
o oarecare mobilitate şi prevedere a fenomenelor 
de perspectivă. De exemplu în 1969 s-a editat o 
mică monografie a pictorului V. Mărgineanu, u- 
nul dintre cei mai valoroși peisagiști, dar în 1970 


aceasta va organiza prima amplă expoziţie per- 
sonală în sala Dalles. O astfel de mepotrivire se 
manitestă și la alte evenimente retrc&pective, ani- 


versări, expoziţii tematice ș.a.m.d. Situaţia este 
aplicabilă şi la coordonarea monografiilor unor 
avtişti străini cu organizarea în ţară a expoziţii- 
lor lor, cum a fost situaţia cu Picasso, Klee, 1. 
Mestrovici ş.a. Nu putem fi pentru ortodoxie în 
domeniul publicațiilor de artă ; încrederea in- 
destructibilă în valoarea istoricului sau criticului 
de artă va putea deveni o metodă de stimulare 
a cercetării originale. 

Nu este vorba nici de a desconsidera programul 
informării strict istorice ci de a adăuga şi soluţii 
de continuitate a dezvoltării esteticii, de a des- 
coperi organicitatea procesului de creaţie, cau- 
zalitatea sa intimă şi valoarea exemplară a ope- 
rei de artă ce reuşeşte să sintetizeze istoria unei 
epoci. 


Mircea Deac 
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Baruţu T. Arghezi — redactor la revista „Albi- 
na“. 

E o problemă de stil şi sinteză. Stilul de lucru 
trebuie schimbat în sensul ordonării lui cu re- 
laţiile şi specificul artei poporului nostru. Sin- 
teză ! adică rezultatul unor acumulări de idei şi 
acţiuni» transportate spre o valorificare corectă 
şi cinstită, „Ocrotirea“ va trebui să fie realizată 
printr-o modificare de optică şi a sistemului de 
lucru: trecîndu-se de la „amatorism“ ieftin, la 
preacupări serioase de artă şi cultură, care să 


reprezinte corect tradiţia şi actualitatea  româ- 
nească, 
Voicu Alexandrescu — director al Şcolii popu- 


lare de artă Bacău. 

Spaţiul dintre creatarul autentic popular şi ma- 
sa iubitorilor de frumos să nu fie populat cu 
oameni fără discernămînt şi pregătire profesio- 
nală. 

Obiectele de artizanat să reproducă cu fidelitate 
prototipurile a căror autenticitate este garan- 
tată. 

Jon Andreiţă — redactor la „Scînteia tineretului“. 
Închizînd prăvăliile şi dînd drumul tirgurilor (a- 
devărate, nu cu „timbrul pieţii“). 

Adică : a nu se vinde la Suceava obiecte de 
artizanat moldovenese executate la Tismana şi 
viceversa. 

Iulian Antonescu — preşedintele Comitetului ju- 
deţean de cultură şi artă Bacău. 

Incontestabil, prin prezența folcloristului și 
etnogratului în punctele strategice ale procesului 
de creaţie şi de valorificare a artei populare. 
Unele sate în special cele montane, în care e- 
xistă o tradiţie puternică şi meşteri pricepuţi. să 
fie profilate pe producţia de artizanat. 
Cooperaţia să asigure materia primă iar meşte- 
rii populari să creeze. A 

Arta populară trebuie căutată şi ajutată să în- 
fidrească la ea acasă. 

Gheorghe Ciobanu — profesor la Conservatorul 
„George Enescu“ Iaşi. 

1. Prin stimularea multilaterală a creatorilor au- 
tentici. 

2. Prim încadrarea la comitetele de cultură; la 
casele de creaţie şi la cooperaţia meştezugărească, 
a unor folclorişti şi etnografi cu experiență, al 
căror cuvînt să fie luat în seamă. 


Ernest Gavrilovici — vicepreşedinte al Comite- 
tului judeţean de cultură şi artă Bacău. 

Prin desființarea monopolului UCECOM. 

Prin deschiderea magazinelor de artă populară 
auspiciate de comitetele locale de cultură și artă 
(cel puţin în centrele judeţene) cu produse au- 
tentice, date în custodie de creatori prestigioşi. 
Prin promulgarea unor legi care să sancţione- 
ze, într-un fel sau altul, delictul comis împotriva 
autenticităţii artei populare de către impostorii 
de toate categoriile, 


O înirebare: 


Cum poate fi 
ocrotită arta popu- 
lară de denaturările 
producției de artiza- 
nat") ? 


Prin activizarea şi modernizarea caselor de 
creaţie pînă la a deveni foruri unice de îndruma- 
re a artei populare şi de protejare a ei. 

D. Matală — redactor la „Scînteia tineretului“. 
Simplu. Stăvilind cu exisența gustului şi a con- 
petenţei producţia de artizanat. Arta nu are nici 
o legătură cu industria ori; artizanatul, inundînd 
piețele cu produsele sale comerciale (foarte a- 
desea neautentice), se exclude singur din sfera 
artei. 

Doina Matcău — artist plastic, 

Prin cunoașterea profundă a artei populare. 
Prin depistarea celor mai autentice centre de 
cusături, ţesături, ceramică, încrestături în lemn 
etc. Odată depistate „aceste centre să fie organi- 


zate sub forma unor colecţii de artă populară 
sau case muzeu. 

Prin organizarea unor expoziţii comunale, în 
care să se popularizeze cele mai remarcabile crea- 
ţii tradiţionale din satele şi comunele din jurul 
unui centru mai bogat în elementele artei popu- 
lare. 

Prin punerea în comerţ a produselor realizate de 
meşterii ţărani. 

A. Pârvu — redactor şef al revistei „Îndrumăto- 
rul cultural“. 

Producţia de artizanat trebuie să fie un acţ de 
creaţie autentică. De aceea meşterii care lucrea- 
ză în cooperaţia meșteşugărească trebuie să aibă 
talent şi cultură fulelorică şi etnografică, 
Cooperaţia ar realiza lucruri extrem de valoroa- 
se dacă ar acorda o atenţie sporită autenticităţii 
produselor sale. 

Elena Secoșan — etnograf la Institutul român 
pentru relaţiile culturale cu străinătatea. 

Prin cunoaşterea artei populare autentice : origi- 
ni, stil, tehnici, materie primă etc. 

Prin dirijarea creaţiei artizanale spre valorifica- 
rea judicioasă a elementelor tradiționale din arta 
peipulară originală. 

Pentru aceasta se cere, însă; competenţă, com- 
petenţă şi iarăşi competență. 

Eugenia Trifan — metodist principal cu proble- 
me de etnografie şi folclor la Casa centrală a 
creaţiei populare. 

Prin cunoaşterea exactă şi permanentă a tezau- 
rului inestimabil pe care-l reprezintă arta noastră 


populară. 
Prin pramovarea. stimularea şi popularizarea lu- 
crărilor care păstrează nealterată tradiţia. 


Pe plan central se tinde să se creeze centre spe- 
cializate, specifice unor zone folclorice şi să se 
treacă la o muncă largă de cercetare ştiinţi: a 
Ca o contirmare a acestor afirmaţii amintesc 
doar acţiunea, extrem de dificilă, de întocmire a 
i republican cu fişe ştiinţifice despre 
fiecare creațor popular valoros, 


Anchetă realizată de 
Andrei Sebastian 


*) E vorba de „artizanatul“ prepara în cocpe- 
rativele meșteșugărești şi nu de sensul general al 
expresiei, 
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Elev al doamnei Long şi al lui Alfred Cortot, 
deţinător al unui prim premiu la Conservatorul 
Naţional din Paris la numai 16 ani, Charles Lila- 
mand concertează în marile capitale ale Europei, 
în America Latină, Japonia, Indonezia şi Noua 
Zeelandă, acompaniat de orchestre de renume, 
sub bagheta unor dirijori ca: Charles Munch, 
Albert Wolf, Anare Cluytens, Paul Kleky. Actual- 
mente este membru a] Juriului concursurilor 
Conservatorului din Paris şi prim solist al Ra- 
diodifuziunii franceze. 

Folosind seara concertului de la Bacău l-am ru- 
gat să formuleze unele opinii legate de viața mu- 
zicală, în general; precum şi cîteva aprecieri la 
adresa orchestrelor noastre simfonice, 

— Ce v-a determinat să faceţi această vizită în 
România ? 

— Intenţia mea de a cunoaște maniera în care 
este concepută şi interpretată muzica în ţările 
din estul Europei. 

— Cum apreciaţi nivelul interpretativ al orches- 
trelor noastre ? 

— Bun. Am constatat aceasta cu ocazia vizitei 
mele la Ploieşti şi în oraşul dv. 

— Ce ne-aţi putea spune în legătură cu noua 
orientare componistică ? 


— Evident, trebuie încurajată, deoarece există 
mulţi artişti printre muzicieni. Ne rămîne doar 
să-i căutăm cu perseverență şi încredere, desco- 
perirea talentului sugerindu-mi intr-un fel apa- 
riția unui arbore rar în mijlocul pădurii. 

— Compozitorii preferaţi ? 


Cinci minute cu 


GHARLES LILAMAND 


— Numai cei buni. 

— Citeva cuvinte despre interpreţii dv. predi- 
lecţi. 

— Regret că cei pe care i-am îndrăgit au dis- 
părut. Este vorba de dirijorul Charles Munck, 


de cîntăreaţa engleză Kateline Ferrier şi de pia- 
nistul român Dinu Lipatti, pe care am avut oca- 
zia să-l ascult cu puţin inaintea morţii sale. In- 
terpretarea dată concertului pentru pian de 
Schumann, o găsesc desăvirşită, unică. 

— Ce alţi compozitori mai figurează în reperto- 
riul dv. concertistic ? 

— Beethoven, Brahms, Mozart, Ravel. 

— În scurta vizită la moi, aţi avea de făcut vreo 
remarcă în legătură cu publicul băcăuan ? 

— Da, este prietenos şi cald. În plus, am obser- 
vat că sala de concert nu constituie o problemă, 
ea fiind accesibilă tuturor celor ce iubese muzi- 
ca şi doresc să se iniţieze în tainele ei. Acest 
aspect m-a impresionat în mod deosebit. 

— Şi acum, o ultimă întrebare care, de fapt, an- 
ticipează dorința nemărturisită a spectatorilor : 
veţi mai reveni în România ? 

— Da» cu multă plăcere, în luna octombrie, sper. 


Interviu consemnat de 
Delia Popovici Retezatu 


(continuare din pagina 1) 


În cadrul marilor aniversări sărbătorim bicente- 
narul apariţiei pe lume a autorului ei; în comu- 
niune spirituală cu toată omenirea. De la om şi 
muzică ne ridicăm la înţelesuri, la idei şi idea- 
luri. Este o mare cucerire în ordinea morală a 
condiţiei umane, căreia compozitorul i-a impri- 
mat un impuls hotărît, 

Prin 1914, un comentator!) observa că muzica 
Titanului echivalează în ordinea artei sunetelor 
cu ceea ce a însemnat Revoluţia franceză în or- 
dinea socială. Elocvenţa ei a zguduit, într-adevăr, 
atît prin mînie, cât şi prin entuziasm. 
Contingenţe. La începutul veacului trecut, în 
cetatea lui Bucur, ca şi în dulcele tirg al Ieşilor, 
în Valahia și Moldova — Principatele dunărene 
dornice de primeniri, de eliberare de sub  în- 
delungata cpresiune şi influenţă otomană — îşi 
făceau apariția pe la curţile familiilor de rang 
— pianiști, violoniști, cîntăreţi, care aduceau cu 
ei cultura muzicală „evropenească“, 

Un pianist din Viena, Steinmoser, executa mu- 
zică de Beethoven, în palatul domnesc din Bu- 
cureșşti. Cîntăreaţa Helene Anton Teyber, din a- 
ceeaşi metropolă muzicală, se stabilea în capitala 
Moldaviei, devenind soţia lui Asachi, stăruitor 
animator al vieţii cultural-artistice. 

Printre altele. Sonata Appassionata a „divinului 
Beethoven“ — cum se spunea — fermeca audi- 
toriul din salcmul de muzică al domniţei Ralu, 
fiica lui Vodă Caragea. 

Pe de altă parte, printre însemnările mărunte, 
adesea fără șir şi sens, care abundă în aşa nu- 
mitele Caiete de conversaţie ale lui Beethoven, 
se află o filă ce atestă că Beethoven ar fi avut 
prilejul să afle cîte ceva despre folclorul româ- 
mese. O mînă străină — scrisul ei apare o sin- 
gură dată în noianul acestor pagini eliptice de 
conversații — însemnează, la un moment dat: 
„Posed dansuri şi melodii turcești, greceşti, va- 
lahe... dacă doriţi, vi le aduc“. E de presupus că 
era vorba de prima culegere de folelcir românesc 
în notația muzicală apuseană : Istoria Daciei 
Transalpine, de Franz Joseph Sulzer, publicată 
în 1781. 

Faţă de cele de mai înainte putem spune că le- 
găturile culturii românești cu tezaurul creaţiei 


muzicale beethoveniene s-au înfiripat şi stator- 
nicit de timpuriu, de pe vremea cînd pe alte me- 
leaguri numele și opera Titanului, uneori cele 
mai de seamă creaţii ale sale, nu pătrunseseră 
încă. 
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După ce se dăduse la Bucureşti primul concert 
simfonic cuprinzînd două lucrări de Beethoven, 
şi după ce prima Societate Filarmonică Română, 
fundată în 1868, şi concertele noastre simionice 
se consolidaseră definitiv, istoricul Mihai] Pos- 
lușnicu putea menţicna cu îndreptățită mîndrie 
patriotică (chiar dacă mu prea exact în date): 
„Celebra Simfonie a VIl-a în La major, de Lud- 
wis van Beethoven care în Franţa şi Italia fu 
cintată abia în 1873, în Bucureşti se executase 
deja la 15 decembrie 1868“. 


Bicentenarul 
Beethoven 


Patrimoniul culturii româneşti a înglobat şi asi- 
milat deci virtuțile geniului universal al muzicii, 
demn de cunoaşterea adincă şi prețuirea tutu- 
rora. 

Nicolae Filimon nota : „Simfonia eroică, scrisă 
pe un orchestru de șaizeci şi patru de  execu- 
tanţi, compusă în memoria teribilei bătălii de la 
Austerlitz, va rămîne pentru tot dauna un mo- 
nument maiestos în analele muzicei instrumen- 
tale“, 

Despre Eminescu se ştie că, la Viena fiind, eînd 
obținea bilete de favoare se ducea la concertele 
de la Musikverein şi că frecventa opera, unde a 
ascultat Fidelio, 

Rigurosul erudit Titu Maiorescu îl pomeneşte de- 
seori admirativ pe Beethoven. iar Caragiale, fără 
etichetă, „se entuziasmase de „Babacul“, ..,„se 
repezea la repetiții şi dădea verdicte“, după cum 
reconfirmă George Călinescu. 

Şi ce frumos avea să scrie înaripatul estetician : 
„Beethoven își taie galerii prin întuneric şi iese 
inexorabil la lumină“, 


Blaga, care a mers în capitala austriacă pe ur- 
mele ilustrului compozitor scrie („Hronicul şi 
cîntecul virstelor“) : „Brau şi multe case vechi 
prin aceste cartiere ; în asta din faţă, iată tabla 
cu indicaţia istorică a — locuit Beethoven, iar 
dincolo, după cotitură, se deschidea aleea unde 
surdul Titan se plimba întovărăşit de sunetele 
născute din el, numai din el, ca din cea mai au- 
+entică monadă“. Poetul ardelean a evocat şi aso- 
ciat apoi versului Sonata Lunii, iar prin Veni-va 
zi ! Veni-va zi ! din „Glas de seară“ a ritmat, în- 
fiorat, „motivul destinului“ din simfonie. 

Enescu a înţeles măreţia lui Beethoven la „faţa 
locului“ la Viena: „Am fost impresionat de la- 
tura sa sumbră şi tragică. Muzica sa îmi potolea 
setea de plenitudine armonioasă“... „Opera lui 
Beethoven e o urzire de supranatural cu ome- 
nesc...* 

Beethoven scrisese muzică de scenă pentru o 
piesă inspirată din mitul lui Prometeu cu mult 
înainte de a-și fi conturat firea, atitudinea în 
faţa realităţilor, înțelesurilor, simbolurilor vieţii. 
După vîrsta de 30 de ani, muzicianul îşi sim- 
ea, însă, eunștiința perspicace;, matură, edificată 
otărît rezistentă în fața nedreptăţilor, împi- 
rii, suferinţei, încrezătoare în triumful  ade- 
vărului. „Ciocnindu-mă cu mine / M-am străduit 
să scapăr singur eu“, va spune despre Omul pro- 
meteic poetul V. Voiculescu, autorul imagina- 
relor Sonete după Shakespeare. 

Beethoven ţintea ca muzica sa să facă să scînte- 
ieze conștiinţele oamenilor. Şi a izbutit. 

Prin limbajul inefabil al sunetelor, intensive, 
dramatice, zguduitoare; transfigurate și ordona- 
te de a gîndire fermă, el a devenit un fel de 
Shakespeare al artei sunstelor. Întruchipat într-o 
temă lapidară de sonată, ca o sentinţă etico-filo- 
sofică sau într-o simfonie dezvoltată, mesajul 
beethovenian este întotdeauna profund emoţio- 
nant, plin de umanism. 

„Beethoven — scria Tudor Vianu — rămîne ar- 
tistul cel mai iubit al maselor omeneşti de as- 
tăzi, al tuturor acelora care, luptind pentru o via- 
ță mai înaltă a omului „recunosc în el un suflet 
aliat, unul din acelea cărora le putem încredința 
mărturia năzuinţelor noastre, pentru a le primi 
înapoi limpezite şi înnabilate“. 

Compozitorul a pătruns de timpuriu pînă la noi, 
a devenit al nostru, după cum este ai tuturor 
celor dornici de bucuriile vieţii libere și pașnice 
pe care a cîntat-o în Simfonia cu cor. 


D. Bolintineanu 
și presa franceză 


EI 


La Bibliothăque polonaise din Paris se află, prin- 
tre cele peste patruzeci de scrisori autografe pro- 
venind de la C. A. Rosetti, Maria C. A. Rosetti, 
Ion Ghica, A. G. Golescu, Al. Odobescu, D. Bră- 
tianu şi o scrisoare a lui Eugeniu Carada, adre- 
sată lui Armand Levy, la 27 iulie 1864, prin care 
încerca să-l compromi pe D. Bolintineanu şi 
ziarul său „Dimbov! iştilor şi opi- 
mei publice franceze. Ceea ce r mtă un imedit 
interes istorico-literar mu este însă această scri- 
soare în sine, menţi și de Olimpiu Boitoş în 
„Contribuţii la misi 
Apus“ (Cluj, Tipografia „Cartea Românească 
1935, p. 18), ci modul în care presa fi 
ceză a reacţionat faţă de intenţia de a-l di! 
dita pe poetul mostru, în acel timp ministru a) 
Cultelor şi Instrucțiunii Publice. 
Dar, mai întîi, să reconstituim suceinţ împreju- 
rările. În primăvara anului 1864, încă înaintea 
loviturii de stat din 2 mai. opoziţia organizea 
tacit, un „Comitet de răsturnare“ a domnitorului 
Alexandru Ioan Cuza, însărcinîndu-l pe A: 
sie Panu să plece de îndată în ile europene 
occidentale pentru a sonda pozi guvernelor a- 
cestor ţări în eventualitatea detmonării lui Cuza, 
dam mai ales pentru a pregăti, în culise, un atac 
sistematice al presei franceze împotriva regimului 
din Principatele Unite. În această acţiune, Anas- 
tasie Panu era sprijinit direct de C. A. Rosctii 
şi Eugeniu Carada, apelînd la publicaţii din Paris 
cu care toţi trei erau mai mult sau mai puţin în 
relaţii de prietenie. Acţiunea lor a izbutit într-o 
anume măsură, determinînd pe unii redactori ai 
principalelor publicaţii „Le Temps“, „Journal des 
Debats“, „Revue de Deux Mondes“ să prezinte 
nefavorabil domnia și reformele lui Cuza. Dimni- 
tie Bolintineanu rispostează însă, prim ziarul său 
„Dîmboviţa“, în nr. 29, din 15/27 iulie 1864, p. 113, 
nd : „Presa streină mu cugeță tocmai bine de 
români ; suntem în drept a crede că biata presă 
streină este neînsrijită ; nu vedem pentru ce nu i 
se va arunca şi ei o fleică în gură, dacă civiliza- 
țiumea a voit a să face trebile aruncîndu-se 0 
fleică în gura ziariştilor. Noi nu suntem pentru 
sistemul fleicii, cu toate acestea mănturisim că 
fleica a jucat, joacă şi va juca o mare rolă În 
lumea de astăzi. Căci ideile mari vin din stomah 
pentru cei mai mulţi oameni. Astfel suntem de 
părere a se pune în budiet o sumă pentnu aceste 
cheltuieli cu presa streină şi nu înţelegem scrupu- 
lul ministrului întru aceasta“. 
Ca reprezentant activ al „Comitetului de răstur- 
nare“,Eugen Carada recurge la un fel de dela- 
țiune împotriva lui D. Bolintineanu, pentru & 
discredita în faţa cpiniei publice franceze atît pe 
poet cît şi pe Cuza. În scrisoarea amintită mai 
sus, adresată lui Armand Levy, spunea : „Je vous 
envoie quelques lisnes dun journal ministerial] 
de Bucarest, pour vous faire voir comment la 
presse officielle dici traite la presse trangăre. 
Nous vous prions d.en faire parvenir qulques 
copies aux principaux joumaux. 
La „Dîmboviţa“, joumal dont le fondateur et le 
pmwoprictaire est (le) ministre actuel des Cultes et 
de Y'Instnruction Publique, et qui est organe de 
gouvernement, publie les lisnes suivantes, qui 
sont Voutrage le plus grend centre Ja presse euro- 
p6enne qu'il traite de vânn'e et devoua au ser- 
vice de celui qui la paie. 
Nous vous prions de faire parvenir cela surțoul 
aux Dbats et au Temps“. 
Ceea ce vrem să subliniem și să precizăm, refe- 
ritor la relaţiile lui D. Bolintineanu cu presa 
franceză, este faptul că acţiunea de culise a lui 
Eugeniu Carada a rămas fără rezultatul scontat 
Parcurgînd cu atenţie, în Bibliotheque Nationale 
din Paris, colecţiile din 1864 ale ziarelor „Le 
Temps“ şi „Journal des Debats“, indicate de Eu- 
geniu Carada în scrisoarea către Ammand Levy 
am constatat că aceste publicaţii franceze s-au 
abținut de la orice comentariu în ceea ce-l pri- 
vește pe D. Bolintineanu şi ziarul „Dimboviţa“. 
Dimpotrivă, în marea mairritate a cazurilor, cele 
două ziare franceze informează obiectiv asupra 
realităţilor din Principatele Unite. De pildă, în 
mr. din 3 iulie 1864, p. 2, la rubrica „Nouvelles 
etrangăres“, „Journal des Dâbats“ publică în în- 
tregime, după „La Voix de la Roumanie“, f 
nici un comentariu, textul proclemaţiei domnilo-— 
rului şi a guvemului prin care se explică lovitur; 
de stat din ziua de 2 mai, semnată de A. I. Cuza, 
Kogălniceanu, Bălănescu, Bolintineanu, Orbescu 
generalul Manu. 
Şi mai interesant este însă faptul că, în numărul 
din 11 august 1864, p. 1, deci după acţiunea lui 
Eugeniu Carada, la aceeaşi rubrică „Nouveiles 
etrangăres“ din „Journal des Debats“ se publică 
următoarea știre despre Bolintineanu, iarăşi fără 
nici un alţ comentariu: „Principautes Uries 
Bucharest 2 Aodt. M. Nicolas Cretzulesco a cte 
nomme, par um d6cret en date hier, ministre de 
la justice et des cultes et de Linstruetion publi- 
que, en remplacement de M. M. Bolintineano, 
appel6 ă faire partie du Conseil dWEtat, et Or- 
besco“. 
Peste doi ani, în 1866, cînd va apare la Paris vo- 
lumul de versuri „Brises d'Orient“ al lui D. Bo- 
lintineanu, presa franceză va fi unanimă în a 
adresa poetului nostru aprecieri pozitive, elo 
gioase. 
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Teodor Vârgolici 


Cronica traducerilor 


BORIS VIAN 


„Spuma 
zilelor“ 


ILUSTRAȚIA : 1) Partea supericară a u- 
neia dintre semicoloanele de piatră verde 
care străjuiau intrarea în tezaurul lui A- 
treus ; 2) Fete la fîntînă (relief pe stupa 
de la Borobodur — Java, începutul secolu- 
lui IX). 


di a 


LIRICĂ GERMANĂ 
„De ZIDIRII ET a ET AREA EREI ZEI SETI PUIU FER GE PEIEFEPIE 


Christian Morgenstern 


Cintecul tigvei spînzuratului 
către Sophie, fata călăului*) 


Sophie, fata călăului, 
vino, sărută-mi ţeasta ! 
E drept, la gură 

sînt văgăună — 

dar treci peste asta ! 
Shopie, fata călăului, 
vino, mingiie-mi ţeasta ! 
E-o scătiriie, 

de tot — chelie, 

dar, treci peste asta ! 


Sophie, fata călăului, 

vino, priveşte-mi ţeasta ! 

Ochii mi i-a mîncat 

un vultur turbat, 

dar tu, bună — treci peste asta ! 


Cintec de primăvară al 
condamnatului la spînzurătoare 


Se desprimăvărează la-nchisoare, 
o: anotimp iubit! 

O rimă a ieşit la soare, 

un lujer s-a ivit... 


Se leagănă din nou în vint, 

se leagănă, mereu. 

Privindu-l, cred că însumi sint... 
ce voi fi fost şi eu. 


Cîntecul de leagăn 
al copilului muribund 


Dormi, copilaş, dormi, 

în cer pluteşte-o oaie; 
oaia se luptă, trup de vapori. 
cum te zbaţi tu să nu mori. 
Dormi, copilaş, dormi, 


Dormi, copilaş, dormi. 
soarele a sorbit-o pe oaie, 
i-a limpăit urma, ca un rău, 
cu o limbă lungă, de dulău. 
Dormi, copilaş, dormi. 


O antologie a romanului de, cu şi despre dragoste 
ar fi, probabil, pentru omul zilelor noastre, ima- 
tură fără Justine, rece fără Djamilia, dar ar fi de 
neînchipuit fără Spuma zilelor. Spun asta gîn- 
dindu-mă la gradul de specificitate al romanului 
lui Boris Vian în raport cu mentalitatea existen- 
țială a acestui secol, la modificările pe care sta- 
rea de azi a societății omeneşti le-a impus în lu- 
mea afectului individual, la, în ultimă instanţă, 
interferența dintre particularitatea de acum a 
tipului de relaţie erotică şi generalitatea tempo- 
rală a sentimentului erotic. în Spuma zilelor, 
dragostea e o înălţare spre cădere, o virtute pe- 
depsită, un salt euforic în paradis urmat de o 
lentă şi dureroasă prăbușire în infern. Colin şi 
Chloe fac un cuplu tragic nu atit prin nefericirea 
drumului lor cît prin imposibilitatea practică de 
a şi-l controla. Închişi în sentiment ei asistă ne- 
putincioși la degradarea care începe în lumea o- 
biectuală din jurul lor şi sfîrșește în ei înşişi, în- 
cercarea de izolare într-un spaţiu purificat prin 
prezența erosului se dovedeşte a fi doar o iluzie, 
superbă, poate, la momentul iniţial însă amară 
prin urmări. Dragostea lor îndată ce-și pierde 
mișcarea şi misterul (prin dezambiguizare) înce- 
tează să mai fie motivul unui salt gnoseologic, se 
rezumă la o stare apăsătoare, mimînd euforia 
dar, în fapt, neprielnică individualităţii, dimpo- 
trivă anuliînd-o lent, fără scăpare şi, mai ales, 
imutil întrucît mu conduce la o modificare de 
structură favorabilă ei ci, degradind individuali- 
tăţile, se degradează, totodată, pe sine așa cum 
nufărul devorator al Chloei moare odată cu ea. 
Fabula e simplă : şi Colin şi Chloe şi-au trădat, 
prin dorința de eternizare a întimplătoarei lor fe- 
riciri, natura, condiţia esenţială a existenţei lor : 
mișcarea ; ca atare vor fi pedepsiţi, pentru acest 
orgoliu nemăsurat, prin decuplare, cel puțin în 
plan ontologic. Așadar, pe de o parte, un tragism 
ieșit din meputința autocontrolului afectiv, pe de 
alta un tragism de tipul celui din literatura dra- 
matică a antichităţii eline, impus de pedepsirea 
trădării, fie şi inconștiente, a naturalului. Boris 
Vian completează degringolada eroilor cuplurilor 


sale printr-o degringoladă paralelă, dar şi interfe- 
rentă uneori, a obiectelor care populează spaţiul 
din preajma ființelor. Procesul este, însă, invers ; 
dacă prin încercarea de a se imobiliza într-o sin- 
gură stare afectivă personajele vii se degradează, 
personajele inanimate, obiectele, îşi pierd geo- 
metria şi substanța prin ieşirea din nemișcare. 
Simetria celor două procese poate fi însă inter- 
pretată şi ca participare a lumii obiectuale la în- 
timplările personajelor ; Spuma zilelor are, la o 
privire ușoară, sensul unei replici dată romanului 
lui Longos;, Dafnis şi Chloe. N-ar fi exclus ca în 
intemţia scriitorului francez să fi stat şi acest o- 
biectiv dar intenţiile au, totuşi, o importanţă ex- 
clusiv documentară, ele spun ceva din biografia 
autorului nu şi din cea a operei. Iar romanul lui 
Vian este, în simbolistica lui gravă, departe de 
ceea ce s-ar putea numi replică. Mai bine zis nu 
sub acest unghi trebuie privit. Dualitatea fiinţă- 
neființă, tragică prin urmările impulsului unui 
termen spre calitatea ontică a celuilalt, e ridicată 
în Spuma zilelor la dimensiuni cosmice. Degra- 
darea personajelor, fie că e vorba de cuplurile 
Colin-Chloe sau Chick-Alice, fie de obiectele îm- 
prejurului lor, este definitivă şi ireversibilă ca un 
cataclism fizic de felul unei întâlniri  materie- 
antimaterie din cărţile de science-fiction. Şi dacă 
impresia finală nu e de apocalips, „vinovată“ e 
inteligența sceptică a autorului aruncînd asupra 
acestei lumi fantastice citeva raze ironice, senti- 
mental ironice, liric ironice, care, fără să schimbe 
condiţia tragică îi reduce orizontul, mutînd-o din 
planul existenței universale în cel al „faptului 
divers“. Lirismul şi ironia interferează frumos şi 
ceea ce rezultă e mai aproape de compasiune de- 
cît de şarjă, mai aproape de dramă decît de pa- 
rodie. Deși mici şarja şi nici parodia nu lipsesc : 
limbajul romanului cu accente suprarealiste şi 
subtilităţi de construcţie amintind de Jarry poate 
fi um motiv. De altfel, este cunoscută pasiunea 
lui Boris Vian pentru aventurile lingvistice foar- 
te şocante ; inteligenţa sa era ea însăşi una ling- 
vistică, afirmîndu-se nu atît prin calambur cât 
prin neobișnuitul, absurdul asociaţiilor lexicale. 


Fără să fie el creatorul limbajului acesta paradat 
şi plin de nostimade ori combinaţii argotico-lite- 
rare, Boris Vian l-a folosiț deseori mai bine decit 
cei care îşi asumă paternitatea lui. 

Spuma zilelor lansează, în ediţia sa română, nu- 
mele unui traducător excepțional : poetul Sorin 
Mărculescu. Ar fi trebuit poate, ca întreg spaţiul 
acestei cronici să fie dedicat în exclusivitate tra- 
ducerii. Nu atît pentru a demonstra valoarea ver- 
siunii române dar pentru a afirma, dintr-o nece- 
sară onestitate o apariţie cu care această activi- 
tate literară cufundată deseori în anonimat — am 
numit traducerea — nu ne întîmpină în fiece zi. 
Dacă n-am făcut-o e fiindcă am considerat că 
sînt suficiente cîteva propoziţii axiomatice pentru 
a convinge lectorul de um lucru pe care, n-am 
mici o îndoială, el îl simte chiar fără să încerce 
o lectură paralelă franco-română. Lucrul acesta 
înseamnă, pe de o parte, corectitudinea stilistică 
a textului tradus, frumuseţea lui, şi pe de alta, 
verosimilitatea superlativă a frazeologiei române 
în raport cu substanța romanului. Nu cred că se 
poate aduce mai mare elogiu unei traduceri decît 
a spune că după lectura ei ai rămas cu impresia 
că a fost scrisă de autorul însuşi în propria-ţi 
limbă. Spuma zilelor în versiunea lui Sorin Măr- 
culescu nu te lasă de la un capăt la altul să crezi 
sau să-ţi amintești că citeşti o carte tradusă. Me- 
ritul traducătorului e cu atît mai mare cu cît a 
fost mevoit să treacă peste dificultăţile lingvistice 
ale textului original şi, totodată, să găsească în 
noianul lexical echivalente care să acopere deo- 
potrivă lirismul, ironia şi combinaţia ambiguă a 
propoziţiilor. Semnificativ mi se pare faptul că, 
întîlnindu-se cu o carte plină de poezie, Sorin 
Mărculescu s-a aplecat asupra ei cu sufletul unui 
poet ; de aici înțelegerea subtilă a romanului (a- 
firmată în prefaţă) şi retrăirea lui printr-un de- 
mers liric apropiat de creaţie, fără să fie, însă, o 
trădare. Spuma zilelor“ n-ar fi trebuit să lipseas- 
că din vederile celor care atribuie Premiul pen- 
tru traduceri pe 1969. 


Laurenţiu Ulici 


Inedit Pa 


Rudyard Kipling 


Dacă-ţi aduni grămadă agoniseala toată, 

Și pe-o aruncătură de rișcă poţi s-o pui, 

Şi-o pierzi, și de la capăt o iei muncind la roată: 
Şi nici o vorbuliţă tu totuşi n-o să spui, — 
Dacă-ţi încorzi şi nervii, şi inimă, şi vine, 


Dacă... *) 


Dacă-ţi păstrezi temeiul, cînd toţi din jur anume, 
'Te-acuză că prin tine pierdură-al lor temei, — 
Dacă te-ncrezi în ține cînd se-ndoieşte-o lume 

Şi totuşi ţii și seama de îndoiala ei — 
Dac'așteptind, răbdării îi ţii oricît măsură, 

Şi, cînd, urit, tu însuţi n-o să ajungi la ură, — 
Şi n-o să fii cu alţii prea bun nici prea-nţelept+ — 


Dacă visind, tu totuşi nu-ţi faci din vis robie 
Dacă gindind, tu totuşi nu-ţi faci din gînduri ţel, 
Dacă infrunţi Triumtul, Dezastrul de-o să vie: 
Şi-aceste impostoare le vei trata la fel, — 
Dac'o să rabzi, văzindu-ţi cuvîntul spus de tine 
Întors de vreun nemernic, şi așa la proști 

să-l vezi, — 
Dacă-ţi găsești strinsura de-o viaţă în ruine, 


Și vechile unelte le-apuci şi iar creezi, — 


Cind inima şi nervii îţi sînţ de mult uzaţi, — 

Şi te vei ţine tare cind nu mai ai în tine 

Decit Voința care le spune „rezistaţi !* — 

Dacă vorbind cu gloata tot demn rămii, şi dacă 

De Regi mergînd alături tot demn vei răminea, — 

Dacă vrăjmaşi sau prieteni nu pot vreun rău 
să-ţi facă ; — 

Dacă pe toţi te bizui dar nici pe unul prea — 

Dacă vei şti minutul mai trecător ca vintul 

Să-l umpli cu durata secundelor, mereu, — 

Cu întreaga lui avere al tău va fi Pămintul... 

Mai mult : atuncea fi-vei un Om, copilul meu. 


În româneşte de 
Eusebiu Camilar 


*) Traducerea ne-a fost oferită spre publicare de 
fiica seriitorului, poeta Elisabeta Isanos. 
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Dormi, copilaş, dormi. 

A fost, cindva, o oaie. 

Vine Luna și ceartă Soarele 
care-aleargă, cit îl ţin picioarele. 
Dormi, copilaș, dormi. 


Simbolul omului 


Spune-mi, îmi ceru un demon, 
care-i simbolul omului — 

şi nu te mai întreb nimic, 
Trăgindu-mi cizmele negre 

îmi eliberai tălpile şi-am zis : 
îngrozitorul simbol 

al omului, demone, iată-l : 

un picior din piele aspră — 
nici natură, nici spirit de-ajuns ; 
tipar de cal de poștă, prins 

de glezna-înaripată-a lui Mercur, 
Acum semănam a caricatură, 
ori închipuiam bine vreun sfint nou. 
Dar demonul, nedeslușit 

ofiă, se înclină şi scrise 

ceva pe țărină, cu degetul. 


În româneşte de 
Hristu Cindroveanu şi W. Zimmermann 
*) Din ciclul „Galgenlieder“ 


Johannes Poethen 


Un mic soare 


Un mie soare bolnav 
molipseşte cerul. 


Ceţuri se trezesc în tebră 
în locul dimburilor. 


Şi norul înghite 
negru, genunchiul lunii. 


Un mic soare bolnav. 
Pierdere 


Cerul meu — l-am pierdut 
căzu în abisul ornicului 

două arătătoare îi rotesc obrazul. 
Printre rîndurile nopții, 

niciun dom nu veghează 

păsări aptere, 

Oirăvit de singele aștrilor 

diîrdiie ochiul dilatat 

în orbita fără pleoape 


Golf 


Braţ încordat în jurul discului albastru 
sculptat în colină, fără trup — un torso 
rămas după spargerea orei orbeşte rostogolită. 


Uneori, ca întors încă-odată în sine, cind 
ochiul negru, cel mai înalt, orbit de lumina 
sonoră, se prăvale în propriul abis, uncori 
ancorează un reflux cu filfiit de pînze, şi 
una de la alta iau pietrele foc ; jerită 
abruptă, joe cu moartea şi cintec sticlos, 


Sau noaptea se trezeşte un munte, cu mască 
pe faţă şi beat, cu capul gol şi umeri cîntind. 
EI aruncă discul pălit departe în mare, 


Din suita «Poezii africane» 


Iarba uscată 

a elelanţilor 

o va aprinde 

o scinteie din ochii tăi. 
2 


Pe tine te iubesc, Bougainvileea, 
pentru că amii întunericul 
o frintură de timp 
şi uiţi de prea curinda povară 
abanosul pe umeri. 

3 


Lume ispititoare, 
Alrica, 
trezire bruscă 
la răsăritul soarelui 
tropicul înfloririi şi blestemului 
munţi albi şi promiţători — 
printre păsări zăream printre tute 
şuvoaie de metal topit 
pete albe în lumină — 
vise mă urmărese 
strămoși adunaţi în jurul focului 
zidind din legende şi basme o lume. 
4 
Lumină scrîşnită 
— țăndări de diamant — 
arătătoarele ornicului solar 
sc răsucese în creier 
iudicînd un timp ciudat 
celui născut aiurea. 
Li 
întrebi 
ce e 
unde sfirșeşte poteca. 
Vreo citeva nume sclipitoare : 
perle 
risipite pe pămîntul ocru. 


Că 

Știi 
ce inseamnă insingurarea 
mutul meu însoțitor — umbră — 
ştii ce înseamnă 
că trebuie să mă urmezi 
în amiază, 

7 
SŞedem în tăcere 
dincolo de secetă 
unde nu crește iarba 
nici măcar o iarbă amară 
doar fire fără foșnet 
în lurtuna galbenă. 

In românește de 


Veronica Porumbacu 


Karl Krolow 
Dragoste 


Din casă liniștea nu pleacă. 

O suprafaţă plană 

ce orice sentiment îneacă. 

Trandafiri înilorese răbdători 

pentru clipe, 

cînd corpurile nu-și mai amintese 

că au fost carne şi dor. 

Prin geam văd dragostea. Cu ochi tăcut, 
Pășește prin zăpadă, prin albul ei zăcut. 
Pe braţele-ntinse cu flori de hirtie, 

În haine prea strimte mişcările-s ţapene. 
Dorinţele stinse nu pot să reinvie, 


Jalnică, zmultă păpuşă de ceară 

se va topi în aer chiar în această seară, 
încercînd să respire. 

Cu gesturi pierite, 

adulmecind în taină la ferestre 

sfirşitul absurd de poveste. 


Noapte cu ploaie 


Magie neagră 
şi pietre umede 
O umbră ascunde 
sub braţ 
becul de 100 de waţi. 
Sus, în hăul văzduhului 
contururile s-au estompat ; 
s-a pierdut îndemnul bocetului, 
fără vlagă plouă — susur leşinat. 
Un trecător a porniţ să caute 
privirea eroinei lui Păe în noapte. 
Nu va afla decit tăcerea 
ghilotinată de beznă — nepătruns = 
căci era mută şi nu îndeajuns, 
În româneşte di 


Natalia Cantemir şi Horst Fassel E 


EA a me A eu aa OG DEEE, 


ateneu 7 19 


Felicien MARCEAU: „Creezy“ (Goncourt-1969) 


Raportat la întreaga operă de romancier a lui 
Felicien Marceau, romanul Creezy, distins cu 
premiul Goncourt pe 1969, nu reprezintă în evo- 
luţia activităţii literare a scriitorului cartea cea 
mai semnificativă. Aceasta explică într-un fel 
controversele generate de atribuirea premiului. 
În același timp Creezy nu modifică aprecierile 
criticii privind literatura anterioară a lui F6li- 
cien Marceau înscriindu-se, ca tehnică a nara- 
ţiunii, în tradiţia romanelor de tip balzacian, 
sau, în mai mare măsură stendhalian. 

Belgian de origine, — s-a născut la Cortemberg, 
în 1913, a studiat la universitatea din Louvain 


PELICIEN MANUAL 


CREEZY 


9 RE A E AC 


XVIII 


Nimic din toate acestea nu mi-au schimbat hotă- 
mîrea. În timpul celor opt zile am retrăit ferici- 
vea întreagă. Iarăşi luăm avionul, pînă la Nisa, 
apoi cu maşina mea, pină la Paris. La sosirea 
noastră în apartament Neige ia în miini capul 
lui Creezy şi o bate ușor pe obraji. Apoi, ca să 
nu mă facă gelos, alunecă mina și pe obrazul 
meu. A doua zi dimineaţă ne aduce micul dejun. 
Mă îmbrac. Știu exact ce trebuie să spun. E ne- 
voie ca totul să se petreacă foarte repede. Creezy 
îndepărtează tava cu micul dejun. Se ridică. Vine 
spre mine. În ochii ei mari, verzi văd fraza, fra- 
za din timpul nopţii, fraza ei monotonă: „la-mă, 
ia-mă“. Fără cuvinte, îi simt chemarea. Chema- 
rea ei vine de foarte departe. Și, de la o clipă la 
alta, totul se clatină. Cu un fel de spaimă, dar o 
spaimă în care intră și bucurie, în care întră şi 
exaltare mă simt răscolit de un sentiment pe 
care nu-l recunosc. Iată că toate aceste zile, în 
care credeam că n-am făcut nimic altceva decît 
să fiu Jericit, mă copleşesc, mă tulbură. Mai sîn- 
tem încă pe fundul mării. Liberi ca acolo. Tot 
ce mi se părea absurd nu-mi mai pare absurd. 
Criminal, nu mai e criminal. Interzis, nu mai e 
interzis. Pot să trăiesc cu Creezy. Vreau să tră- 
iesc cu Creezy. Vreau s-o fac fericită pe Creezy. 
Timp de o secundă mă simt ca un om care se 
ciatină pe marginea vidului. Știu bine, în acest 
minut nu am de ales decit între două fraze, la 
fel de ireparabile. Mai am încă o tresărire și, în 
cele din urmă, o rostesc pe a treia. Spun: „Tre- 
buie să mă duc la Morlan. — Astăzi ? — Da, as- 
tăzi. Trebuie“. În mijlocul acestei alunecări în 
mine însumi, în mijlocul acestei amețeli, acestei 
nebunii trebuie să mă agăţ de ceva, fie și de ma- 
şină, de volan, de uruitul motorului. Pentru ce 
mă duc la Morlan ? Ce mai am de făcut la Mor- 
lan ? Însă trebuie să plec, îmi pare că ar fi o 
lașitate îngrozitoare să nu mă duc, că după a- 
ceste opt zile trebuie s-o mai văd o dată pe 
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şi a fost funcţionar al Radiodifuziunii Naţionale 
belgiene — F6licien Marceau şi-a publicat la Bru- 
xelles, în timpul celui de-al doilea război mon- 
dial, primele romane ; Le pâche de complication 
şi Cadavre esquis şi un eseu, La naissance de 
Minerve. După război se stabileşte în Franţa, 
devenind cetăţean francez. Aici se impune ca 
scriitor de talent mai întîi prin romane: Chas- 
seneuil, Chair et cuir, Capri, petite île, L'Homme 
du roi, Bergăre legere, Les annees courtes şi Les 
&lans du coeur, acesta din urmă, apărut în 1955, 
atrăgîndu-i premiul „Interalli€“. 

Un mare succes de public i-au adus lui Felicien 
Marceau piesele sale de teatru, începînd cu Ca- 
terina, reprezentată în 1954, la „Thâatre de Ate- 
lier“, continuînd cu L/oeuf, cea mai apreciată de 


către critica de specialitate, iar în prezent reţi- 


nind atenţia Babour. 

Felicien Marceau este şi autor de nuvele, adu- 
nate în volumele En de secretes noces şi Les bel- 
les natures. În afara eseului de debut menţionat 
mai sus a mai publicat Casanova ou l'Anti Don- 
Juan, (1949) şi Balzac et son monde (1955). 
Creezy este povestea banală de dragoste dintre 
un bărbat căsătorit, cu copii și o fată tînără. El 
este deputat francez, ea, cover-girl. Cele două 
personaje aparţin lumii moderne, care în viziu- 
nea lui Felicien Marceau este o lume rece, de 
„oţel și aluminiu“, lipsită de afecţiune. 

Creezy, eroina care dă şi numele romanului, este 
o vedetă anonimă, al cărei chip figurează pe a- 
fişe, în scopuri publicitare, servind drept recla- 
mă, fie pentru a îndemna la croaziere în ținuturi 
încîntătoare, fie pentru a stimula practicarea u- 


Betty şi că nu pot lua o hotărire decit în fața ei 
şi chiar cu ea. Pe drum gonese ca un dement. Mă 
agăț de orice. Mă uit la tăbliţele matriculare ale 
vehiculelor. Cu soț : Creezy. Fără : Betty. Privesc 
contorul de kilometraj. Cu soţ: Creezy. Fără: Betty. 
Gindesc: sint copiii. Gîndesc: este Creezy, ea are 
nevoie de tine, numai acest lucru justifică o viaţă. 
Ajung la timp pentru cină. Privesc în jurul meu, 
sufrageria, Betty aplecată spre Coralie, Antoine 
cu şervetul sub bruțe, metoda lui Betty pentru 
a-l deprinde să nu mănînce cu coatele depărtate. 
Mai au ei nevoie de mine? Caut un semn. Nu e 
nici un semn. Nu există niciodată vreun semn. 
Sint obosit, obosit mort. Am să mă culc. Pentru 
prima oară, după multă vreme, dorm adînc. Cînd 
mă trezesc, totul e limpede. Intru în odaia lui 
Betty. Ea a aranjat pe pat o rochie a Coraliei — 
şi, cu o andrea în mînă, are aerul că se pregăteşte 
pentru o partidă grea de şah. Spun: „Trebuie 
să plec din nou“. Apoi, foarte repede, cum ar fi 
vorbit Creezy : „La Paris este cineva care are ne- 
voie de mine“. Betty mă priveşte o clipă, apoi se 
îndreaptă către masa de toaletă, înfige andreaua 
într-un ghem și, fără să se întoarcă : „Ai să re- 
vii 2“ Trece o secundă. Mi se pare că văd secun- 
da aceasta, că există între noi. Spun: „Nu. Nu, 
n-am să revin“. Atunci Betty: „Ciţi ani are ?* În- 
trebarea mă surprinde  într-atit încît zic: 
„Cine ?* Nu asta aș fi vrut să spun. Voiam să 
spun... Betty se întoarce în sfîrşit și, rece : „Bă- 
muiesc că e vorba de acea Creezy“. După ce a 
rostit aceste cuvinte Betty pare eliberată. Pe fața 
ei nu mai citesc acum decît un fel de curiozitate. 
Mă priveşte ca şi cum nu m-ar fi văzut niciodată. 
— Eşti nebun, îmi spune. 

Sint nebun, ştiu. În momentul acesta nu fac de- 
cît să distrug. E opera unui nebun. Distrug legă- 
tura cu Betty, legătură a cărei putere o simt to- 
tuşi întreagă şi acum şi care, constat cu tristeţe 
a început şi la ea să se destrame, fără ca eu să-mi 
fi dat seama. Distrug legătura cu copiii mei. Ei 
nu vor înțelege. Nu vor înţelege decit foarte tîr- 
ziu. Îmi distrug viața. Nu sint deputat de Paris, 
sint deputat de Morlan. Divorţat, recăsătorit cu 
Creezy, nu voi fi reales niciodată. Chiar biroul 
meu de avocatură, mai bine să nu mă mai gîn- 
desc. Şi ce mă așteaptă ? Să devin public-relation 
într-o casă de modă? Și va trebui să renunţ şi 
la această pasiune a mea, la această pasiune pe 
care, ciudat, nimeni nu-ndrăzneşte să şi-o recu- 
noască, nici un deputat, nici un ministru: pasiu- 
mea pentru stat. Mai spun: „Eşti supărată ?“ Aș 
vrea să-mi retrag fraza. Brusc, chipul lui Betty 
se descompune. Părăseşte odaia. li mai aud paşii 
pe scară. Trec în camera mea. Adun cîteva lu- 
cruri pe care le aşez în valiză. Toate acestea îmi 
par prea puţin reale. Obiectele nu sînt obiecte, 
sînt fulgi, scame de nori. Trecînd pe lîngă tele- 
fon îmi dă în gind că ar trebui s-o chem pe Cre- 
ezy. Dar, am spus-o, aparatul se află în vestibul 
și oricine poate auzi. Nu-i pot face una ca asta 
lui Betty. În grădină, Coralie joacă şotron. Vrea 
să joc şi eu. Joc. Sar într-un picior. Ajung în pa- 
radis. Care paradis? Din vîrful unui păr, din 
care se ivește ca un marinar pe catarg, mă stri- 
gă Antoine. Țip : Fii atent. Mașina fuge. Fuge. 
Ajung la Paris. În faţa imobilului lui Creezy se 
află un automobil lung de şase metri, zmeuriu, 
care la început mă face să surid, într-atît culoa- 
rea e agresivă. De fapt nici nu-i zmeuriu, este 
ca fraga zdrobită. Apoi, în momentul în care scot 
cheia de contact ceva mă face să mă opresc: la 
volanul mașinii de culoarea fragei zdrobite recu- 
mose pe individul care deunăzi îl frecţiona pe 
Sammy Minelli. Şi-n clipa următoare, alergînd 
pe cărare în opus incertum, recunosc pe Minelli 
în persoană. Maşina fragă zdrobită demarează. 
Ure. La intrare mă izbesc de Neige care ţipă: 


nui sport sau vinzarea unor aparate de uz cas- 
nic. Deşi figura ei este răspîndită peste tot, prin 
reclame şi afişe, devenind astfel familiară tutu- 
ror, numele nu i-l cunoaște nimeni căci mu inte- 
resează pe nimeni. Existenţa lui Creezy se des- 
făşoară după un program, riguros — ședințe de 
fotografiere şi de probare a toaletelor —, profe- 
siunea absorbindu-i majoritatea timpului. 
Puținele ore libere ce-i rămîn îi par pustii, eroi- 
na trăind sentimentul solitudinii. Nici dragostea 
nu-i înlătură spaima de singurătate. Căci, pro- 
dus al epocii mollerne, Creezy este un fel de ju- 
cărie mecanică, o splendidă păpușă automată, că- 
xeia îi lipseşte capacitatea de a iubi cu adevărat. 
Bărbatul care o iubeşte este conștient că Creezy 
aparţine unei lumi în care el nu va avea nicio- 
dată acces. Legătura dintre cei doi eroi este ex- 
clusiv de ordin carnal. Nici o altă comunicare nu 
este posibilă între ei, Creezy nefiind decît „un 
pachet fermecător compus dintr-un corp; din- 
tr-un suris insolent, din două miliarde de biju- 
terii şi din nervi exasperaţi“. 

Neputînd oferi iubitei sale ceea ce aceasta ar 
dori, căsătoria, deputatul se decide să o pără- 
sească, socotind că astfel nu ar distruge viaţa ei 
şi ar salva propria-i căsnicie. În vederea acestei 
împrejurări el oferă lu; Creezy o vacanță de opt 
zile într-o localitate maritimă din Italia. întorși 
la Paris, Jacques urmează să-i anunţe lui Cre- 
ezy ruptura. Dar privirea deznădăjduită a aces- 
teia înainte ca el să fi rostit un cuvînt, îi răs- 
toarnă hotărîrea. Va rămîne cu Creezy. Își va 
părăsi familia, pe soţie, Betty, copiii, Coralie și 
Antoine. Fără a-i comunica lui Creezy inten- 
ţiile sale, Jacques pleacă la Morlan, proprietatea 
sa rurală, unde ai săi îşi petrec vacanța si după 


Domnu”, Domnw | Strigă cam tare. O  înlătur 
brutal. Ure scara, Creezy, în halat alb de baie 
stă la mesuța de toaletă. Ridică capul. Mă pri- 
veşte prin oglindă. Faţa îi e prinsă în oglindă, 
prinsă în acest îngheţ, prinsă în această apă rece, 
în universul acesta îngheţat care, cu toate efor- 
turile ei, n-a încetat de a fi al nostru. Acest uni- 
vers al clipei, căruia nimic nu-i urmează, pe care 
nimic nu-l reîncălzeşte. Cobor scara din nou, 
Voiam. să plec. În vestibul, iarăşi Neige. Dă din 
cap : nu, nu. Îşi împreună miinile. Ies pe terasă. 
Încerc să-nţeleg ce-am simţit. Nu simt nimic, 
nici furie, nici amărăciune, nimic afară de aceas- 
tă prăbușire, afară de această floare de oțel care 
se deschide incet în pieptul meu, nimic în afară 
je sentimentul dureros că aveam dreptate. Drep- 
tate de a nu fi voit să mă aventurez prea mult 
în acest pustiu. Sînt acolo sprijinit de balustra- 
da de sticlă. Dedesubt faleza, vidul, cele douăs- 
prezece etaje. E ora vicleană, ora tulbure, ora 
cînd ziua se îngină cu noaptea, ora care mi-e 
dușmană. Lumina zilei mai luptă încă împotriva 
celei a marilor lampadare. Creezy este în spa- 
tele meu. E lingă mine. Spune: „Nu erai aici“, 
Cu voce inexpresivă. Cu voce albă. Spune : „Nu 
erai aici“. Incă un cuvint ar fi de ajuns, un elan, 
din partea ei, din partea mea. Prostia nu trebuie 
să distrugă ceea ce există între noi, nu. Prostia 
nu trebuie să învingă. Învinge însă. O otravă 
neagră urcă, brusc, în mine. O ridic pe Creezy în 
braţe. Îi cuprind genunchii. Acolo jos, foarte de- 
parte, un băiețaș trece repede pe patinele-i cu 
rotile. Aud zornăiul patinelor. Oricit de repede 
s-au petrecut toate acestea, a existat un moment 
îm care Creezy aştepta. Pe față nu i se vedea 
mici o frămîntare. Creezy a mea, copilul meu, 
icoana mea, idolul meu pictat, pasăre a paradi- 
sului. I-am văzut ultima privire. Îndrăznesc s-o 
spun : ochii ei exprimau doar o milă imensă. 

Și alerg, alerg, alerg. Cobor în fugă scările, mă 
poticnesc, cad, mă lovesc de pereți. Jos, în fața 
intrării, în lumina neutră a lampadarelor e Cre- 
ezy, întinsă, în halatul alb de baie, cu un picior 
îndoit sub ea. Mă arunc asupra ei. În afara unei 
mici dire de sînge la colțul buzelor, figura îi este 
intactă. Apoi ne inundă o lumină brutală. Cineva 
a aprins becurile de la intrare. Și-l aud pe por- 
tar urlînd. Mă-ntore şi strig : „Telefonaţi ! Tele- 
Jonaţi odată !“ Cineva  îngenunchează lingă 
mine. E Neige. Ia în miini fața lui Creezy, îi ia 
fața cu același gest cu care o făcuse cu o zi îna- 
inte. Se aplecă, ascultă și apoi îşi trece mina u- 
şor peste pleopele lui Creezy. Spune ceva ce nu 
imțeleg. O mașină se opreşte. Agenţi de poliţie 
ne înconjoară. Neige se ridică și dintr-o dată, 
jără să aștepte să i se pună întrebări, începe o 
relatare rapidă, vehementă, cu ţipete, exclamaţii, 
și din care eu nu-nţeleg un cuvînt. De altfel, nici 
mnu-ncere să-nţeleg. Dintr-un moment într-altul 
agenţii se vor năpusti asupra mea. Mi-e indife- 
rent. Totul se petrece undeva foarte departe. 
Creezy, viața mea, corpul acesta zdrobit, privirea 
aceasta stinsă, pe care n-am s-o mai văd nicio- 
dată. Un agent se apleacă să mă ridice. Un altul, 
care trebuie să fie şeful, o ascultă în continuare 
pe Neige. Se întoarce o clipă spre mine şi, foarte 
repede, ca într-o paranteză, îmi spune : „Îmi pe- 
trec de obicei vacanțele pe Costa Brava“. Fraza 
este atit de stranie că-mi trebuie citeva clipe 
pentru a-i pătrunde sensul: că el înţelege spa- 
miola, că pricepe esenţialul din povestirea lui 
Neige și, judecînd după ton, că nimic din această 
povestire nu mă acuză încă. Ba chiar, la o frază 
a lui Neige îmi aruncă o privire fugară în care 
se citește respectul. Ce i-o fi spus? Ea vorbește, 
vorbeşte repede şi cu gesturi, lovindu-și pieptul, 
luindu-și fața-n miîini. O arată pe Creezy, mă 
arată şi pe mine, dar fără să mă privească. Isto- 
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o discuţie cu Betty își lichidează căsătoria. Apoi 
se întoarce la Paris, la Creezy, unde consta: 

în scurta sa absenţă tinăra iubită fusese vi 

de un cîntăreţ de muzică uşoară, foarte la modă, 
Sammy Minelli. Creezy se justifică: „Tu nu erai 
aici“. Cu alte cuvinte: „n-am putut suporta o 
singurătate cauzată de absenţa ta“. Deputatul o 
aruncă pe Creezy de la etajul al doisprezecelea. 
Datorită depoziţiei în favoarea sa a servitoarei 
lui Creezy, spaniola Neige, moartea eroinei trece 
drept sinucidere. 

Romanul lui Felicien Marceau înfățișează trage- 
dia unuia din tipurile de idoli ai evului capita- 
Jist contemporan. Cartea e scrisă în propoziţii şi 
raze scurte, dînd o ciudată impresie de mecanic: 
de automat, autorul găsind stilul potrivit pentru 
zugrăvirea vieţii pe care ne-o prezintă. 
Denunţarea aspectului de răceală a Jumii bur- 
gheze contemporane; lume aridă şi pustie, în 
care afecțiunea şi duioșia dispar, este o trăsătură 
caracteristică atît a operei dramatice cît şi a 
romanelor lui F6licien Marceau. Scriitorul stă- 
ruie în dezvăluirea adevărului vieţii actuale şi 
acest adevăr ne apare trist. 

Dacă din puncţ de vedere artistic Creezy nu 
este tot atit de izbutit ca alte romane ale sale — 
şi ne-am referi îndeosebi la autobiograficul Les 
annees courtes, la L'Homme du roi şi Les €lans du 
coeur, ultima sa carte rămîne ca un document de 
netăgăduită autenticitate, însumîndu-se operei 
lui Felicien Marceau, scriitor considerat de că- 
tre unii critici, ca de pildă Pierre de Boisdeffre, 
„una din valorile cele mai sigure ale romanului 
trancez“. 
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risirea ei devine din ce în ce mai aprinsă Se 
imansformă în suspin, în urlet. Unul din agenți 
se află acum în genunchi lingă Creezy. Ridică 
capul. „Bine, spune șeful. Unde e telefonul ?*. 

Ziarele au anunţat moartea lui Creezy. Au anun- 
țat sinuciderea lui Creezy. Cu titluri grouse, cu 
fotografii mari şi cu articole în care plouă cu 
banalităţi : gloria e fragilă, ea nu aduce fericirea. 
Numele meu nu apare nicăieri. Am fost la Ca- 
meră. Mi s-a părut că ministrul de interne mă 
priveşte cam lung, dar nu sînt prea sigur. Întor- 
cindu-mă acasă am găsit-o pe Betty. Era cu un 
om care împacheta, după indicaţiile ei, Lucrurile 
ei şi ale copiilor. Apartamentul mi-l lasă mie. Va 
locui la Morlan, cel puţin pînă la divorț. Despre 
Creezy n-a fost vorba. Am în faţa mea o străi- 
mă, mai grav, o necunoscută. devenită brusc ne- 
cunoscută, aflată dintr-odată la o mie de leghe, 
nimic nu ne-a legat niciodată şi s-ar părea că 
numai datorită întîmplării sau unei erori rochiile 
şi blănurile ei se găsesc în dulapurile mele. A 
trebuit să mă mai duc o dată la comisariat. În 
depoziția sa Neige l-a omis pe Sammy Minelli. 
N-a vrut să existe un Minelli în viaţa lui Cre- 
ezy. De aici încolo totul e simplu. „A venit Dom- 
nul. I-a spus Domnişoarei că trebuie s-o pără- 
sească. Domnișoara a ieșit pe terasă şi a strigat: 
„Dacă mă părăseşti, mă arunc“. Domnul era lin- 
gă uşă. I-a spus: „N-ai s-o faci“. Iar mie: 
„Neige, ţi-o las în grijă“. Şi a plecat. Am aler- 
gat la domnișoara. Am ajuns prea tîrziu“. Comi- 
sarul mă conduce la maşină. Îmi spune. „Dra- 
mele despărțirii, ce vreţi ? Ar trebui să fim mai 
rezonabili“. Apoi: „Dar a fi rezonabil inseamnă 
a trăi?“ Mă duc la Neige. Nu pare să înţelea- 
gă ceea ce încerc să-i spun, Zice: „Domnișoara 
aşa drăguță“. Apoi se așează, începe să plîugă în- 
cet, lacrimi mici pe obrazul ei osos. Mai spune 
ceva, dar nu înțeleg ce. În cele din urmă pricep 
că s-a săturat, că e prea nenorocită, că vrea să 
se întoarcă acasă la ea, în Spania, şi nu are bani. 
Un gind josnic îmi trece prin minte. li spun: 
„Dumneata așteptat. Eu revenit“. Prin gesturi. 
Mă duc la bancă. Scot o sumă mare. In faţa a- 
cestei sume Neige este uimită. Îmi spune : „Nu, 
mu drept“, dar fără indignare, ca cineva care se 
află în fața unei socoteli greşite. Işi ia şuse sute 
de franci, bani ce reprezintă leafa ei, apoi, cu 
timiditate, ca şi cum n-ar fi prea sigură de ceea 
ce face, ca şi cum s-ar teme că abuzează, dar cu 
um fel de... șiretenie, ia încă trei sute de franci 
şi face un gest circular cu braţele, asemeni co- 
piilor care se joacă de-a trenul, ca să-mi explice 
că acesta-i costul călătoriei sale. Ne aflăm în hol, 
între noi, pe masă, banii, şi tot acest vid ce ne 
imconjoară, acest cub mare, pustiu şi rece, îmen- 
sa cutie de sticlă, afișele, televizorul. Sint care 
eu cel de aici? Creezy a mea, copilul meu, pa- 
săre a paradisului, eu să te fi omorit ? Și pe cine 
am omorit ? Neon, plastic, aluminiu, cînd am: 
fost noi vii? Nu mai există decît acest îngheţ 
în jurul meu și cerul alb, străbătut de flamuri al. 
arhipelagului Bahamas. Doi roboți în marș unul 
către celălalt, terorizaţi de flaşurile fotograţiilor, 
A existat ziua cu discurile. A existat ziua în 
care m-ai strigat și cînd ai vrut un copil. Restul 
a devenit neted. Şi rece. Mi-e frig. Creezy. Oribi- 
lul e în mine. Îmi iau mașina. Se aude un 290- 
mot la motor. O conduc la un garaj. Ies din ga- 
raj. Piaţa aceasta e rotundă. Nu, nu-i rotundă. 
De ce am spus că e rotundă ? 


În româneşte de 
Elena Piru 
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Alte cîteva inedite 


„orale“ ale lui 
G. CĂLINESCU 
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0 
MARE 
VICTORIE 


Tot ce este statornic în această țară şi se numește 
cîmpie roditoare, munte, riu sau ram, tot ce este 
suilare vie şi se numește simplu: popor, el prin 
el însuși dăinuind peste vitregia atitor veacuri de 
restriște, păstrează ca siinte, în memorie, momen- 
tele capitale care ne-au hotărit destinul. Există 
un Hronic scris, în care marile fapte ale neamu- 
lui luminează ca pietrele de hotar de-a lungul 
timpului, și există pagini albe în Hronic la care 
este încă vreme să scriem, Însă astăzi, spre deo- 
sebire de trecut, știm cu certitudine cum va arăta 
viitoarea arhivă a istoriei României. Începutul a- 
cestei noi ordini a supunerii viitorului, cu întrea- 
ga lui coniiguraţie, cu noul lui umanism, se ailă 
în urmă și cei mai mulți dintre noi au participat cu 
toate fibrele ființei la declanșarea lui, lucizi și în- 
flăcăraţi, cu sentimentul ferm că în miinile noas- 
tre, pentru prima dată libere, se afla un nou des- 
tin. Dar n-a îiost ușor. Jertiele, spiritul de sacrificiu 
și abnegaţia de care au dat dovadă masele strîns 
unite în jurul Partidului în care vedeau întruchi- 
parea propriilor aspirații și năzuințe vor rămine 
vii în memoria noastră. 
Astăzi, după scurgerea unui sfert de veac de la 
instaurarea puterii populare în România, știm bine 
că ziua de 6 martie 1945 are un loc al ei între 
zilele hotăritoare, scumpe nouă, din îndelunga și 
mereu frămîntata existenţă a poporului român. Bo- 
găţia de semnificaţii a acestei date memorabile ni 
se relevă în fiecare clipă a vieţii cotidiene im- 
plicîndu-se cu o forță propulsivă esenţială în 
toate faptele noastre îndreptate ca un mănunchi 
de raze spre un singu: și demn focar: ediiicarea 
civilizaţiei socialiste. 
Este drumul spre o societate iundamental nouă în 
care poporul își aparţine cu toate bunurile ma- 
teriale și spirituale și-n care puterea se exercită 
prin el însuși, prin cei mai devotați fii ai lui. Sîn- 
tem în prelungirea acelui elan de un sfert de veac, 
la fel de tineri, în deplină înilorire creatoare, slu- 
jind cea mai generoasă idee care a iluminat vreo- 
dată cugetul omenesc. 
Astăzi, România, țara rotundă de la gurile Dunării, 
are un loc de prestigiu în lumea contemporană, 
numele ei fiind rostit cu respect și admiraţie. Stră- 
lucite prefaceri au survenit în economia, cultura 
și democratizarea relaţiilor sociale, legătura din- 
tre partid și popor, tot mai profundă, stă chezășie 
și temei înnoirilor noastre structurale. De un ade- 
văr incontestabil sînt cuvintele secretarului gene- 
xal al partidului, tovarășul Nicolae Ceaușescu, 
rostite la mitingul care a avut loc cu prile- 
jul aniversării zilei de 6 martie 1945: Unul 
din elementele esenţiale care au dinamizat masele 
în lupta revoluționară a fost năzuința fierbinte 
spre dreptate socială, spre instaurarea în viaţa so- 
cietăţii a egalităţii între oameni, a principiilor mo- 
ralei comuniste, 
Astăzi, după douăzeci și cinci de ani de eiorturi 
constructive, marea realitate românească este o 
mărturie elocventă că aceste deziderate s-au îm- 
plinit. România anului 1970, într-o explozie înnoi- 
toare fără precedent, este măsura tuturor lucru- 


rilor visate de înaintașii noștri. 


Ovidiu Genaru 
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De vorbă cu acad, GRIGORE MOISIL, 


președinte al Societății de științe matematice din R.S.R. 


— Am citit în diverse reviste şi am publicat chiar noi, în revista „Ateneu”, poezii 
„scrise” de maşini cibernetice. M-am întrebat atunci, mă întreb și acum, vă întreb și 
pe dvs., dacă aceleaerau într-adevăr poezii ? Altfel spus, vreau să vă întreb dacă dvs. 
consideraţi că este posibil ca o mașină, lie ea şi cibernetică, să scrie poezie ? 
— Depinde ce numim poezie. După opinia mea, poeziile pentru reclamă, care se spun 
deseori la radio, mai ales dimineaţa, pot fi elaborate de mașina cibernetică. Nu însă 
și poeziile de factură filosofică sau cele de dragoste. Acestea nu pot fi decit creații 
ale omului. Maşina nu poate avea nici vibraţie și nici inefabil. Or, fără aceste atribute 
esenţiale poezia nu poate exista. Problema poeziei pe care o creează calculatorul nu 
este o problemă a poeticii ci o problemă a calculatorului, o expresie a dorinţei omu- 
lui de a şti cît de mult poate să dirijeze calculatorul. Calculatoarele nu pot crea 
poezia autentică, dar ele îl pot sprijini pe om în studiul aprofundat al poeziei. Iată 
un exemplu : o studentă de la facultatea de matematică din București a susţinut, 
anul trecut, o lucrare de diplomă cu subiectul următor: Analiza variantelor „Mai am 
un singur dor” de Mihai Eminescu cu mijloace matematice. Ca să compari cu bune 
rezultate variantele acestei poezii — vreo 40 după cite știu — ar trebui să le ai 
simultan în faţă. Or, lucrul acesta nu este posibil decît prin mijlocirea calculatorului. 
De altfel, pentru că veni vorba, trebuie să-ţi spun că profesorul Solomon Marcus din 
Bucureşti, socotit pe bună dreptate unul dintre fondatorii lingvisticii matematice, a 
predat spre tipărire, zilele trecute, un volum intitulat „Poetica matematică”, în care 
(continuare în pag'na 2) 


îi 


BOTTICELLI : „Naşterea Venerei” (detaliu) 


MARIA BANUŞ 
mesteacănul 


Unghi solar. Ipotenuză, 
măgură, te văd lăuză 

c-un mesteacăn crud şi gol. 
Norii scutece-nfăşoară 
pruncul alb, înliia oară. 
Timpul rană, timpul rază, 
din torent mă proiectează 
in sterila contemplare, 
Primăvară, apă mare, 


adolescent 


Peste bine şi rău, 
holeşte de piscuri şi hău, 
linişte prinsă-n furtună, 
tainică rună, 
nuntă-mplinită cu jale, 
între oglinzi siderale, 
moarte-nviere, derivă, 
vislă-n nămoluri captivă. 


cuțite 


Bate-o ploaie de cuțite 
dinspre vise nenuntite, 
Tot o ploaie de cuțite 
nunta veche ne trimite. 
Mor, sub ploaia de cuțite, 
ochii, flori nedumerite. 


Coordonate 
ale literaturii 
române vechi 

de I. D. Lăudat 
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PROLETARI DIN TOATE ȚĂRILE, UNIŢI-VĂ ! 


XENOPOL 
istoric 
şi filozof 
al istoriei 


Personalitatea lui Alexandru D. Xenopol  repre- 
zintă o sinteză echilibrată dintre istoricul erudit 
şi ginditorul proiund implicat în filozolia istoriei, 
Dotat cu o mare pulere de pătrundere și nestir- 
şită sete de cunoaștere el s-a consacrat, încă de 
pe vremea cind era student la Berlin, studiului 
ştiinţelor juridice, filozotiei, economiti și socio- 
logiei, în scopul de a adinci cunoaştetea istoriei. 
Astiel, istoria devine pentru tînărul doctor în 
drept şi filozotie un fel de punctus !Erminusmin._ 
care trebuie să se finalizeze toate elorturile sale 
intelectuale, un iel de lentilă convergentă care 
1ccalizează celelalte discipline într-o cunoştinţă 
istorică superioară, De aceea, lupta pentru dobin- 
direa adevărului şi întronarea lui în centrul Isto- 
riei românilor din Dacia traiană rămine țelul 
fundamental al intregii sale vieţi. Ocupind cate- 
dra de istorie a românilor de la Universitatea din 
laşi, Xenopol, trece de îndată la redactarea ope- 
zei istorice care va ti şi prima sinteză ştiinţiiică 
de istorie a poporului nostru. Istoria românilor 
din Dacia traiană reprezintă, de apt, şi prima 
replică, fundamentală pe logica iaptelor istorice, 
dată lui Rosler şi partizanilor săi, Elaborarea şi 
redactarea acestei monumentale opere, in care 
judecata  imparţială, unită cu simţirea cea mai 
curată, dezvăluie destinul istoric al poporului ro- 
mân, a cerut din partea savantului român un mare 
elort de concentrare. Prin toate calităţile sale, 
Istoria românilor din Dacia iraiană rămine o pi- 
ramidă de adevăruri pe care adincirea cunoaşterii 
procesului istoric le poate doar relușa, nu însă 
întirma, A, D. Xenopol a scris în același spirit, 
și din motive aproape identice și alte lucrări de 
istorie ca: Teoria lui Râsler, Domniile fanariote, 
Domnia, lui Cuza Vodă şi Istoria partidelor poli- 
tice. Construită pe verticală, opera su istorică se 
înscrie printre cele mai însemnate realizări inte- 
lectuale româneşti de la stfirşitul sec. al XIX-lea 
și începutul sec. al XX-lea, 

Dar istoricul Xenopol a iost dublat de îilozoiul 
Xenopol, Pentru ginditorul român cunoaşterea 
istorică trebuie studiată și sub raportul  funda- 
mentelor sale logice. În acest sens el întreprinde 
o cercetare a bazelor teoretice ale istoriei, cu 
scopul de a evidenția caracterul ştiinţiiic al aces- 
tei discipline, Astlel Xenopol se înscrie printre 
puţinii gînditori europeni care încearcă să iun- 
damenteze logica istoriei, reuşind să realizeze o 
interesantă clasificare a științelor. Prima sa lu- 
crare de îilozolie o istoriei, intitulată „Les prin- 
cipes fondamenteaux de histoire”, apare în 1899 
la Paris, iar după un an, va [i tradusă și în limba 
română. Însă Xenopol pare a îi nemulțumit de 
această lucrare, iapt pentru care va proceda la 
adincirea analizei teoretice a fundamentelor lo- 
gice ale istoriei, analiză pe care o va publica în 
1908, intr-o ediţie substanţial îmbunătăţită față de 
cea din 1899, intitulată „La thâorie de Phistoire”, 
Această lucrare îl va consacra definitiv pe Xeno- 
pol ca ginditor alături de iluștrii filozoii ai şcolii 


V. Florea 


(continuare în pagina 15) 


EVENIMENT 


Constituirea Academiei de științe 
sociale politice a R.S.R. 


În zilele de 19 şi 20 februarie 1970, în Capitală, 
a avut loc sesiunea de constituire a Academiei 
de Ştiinţe Sociale şi Politice a Republicii Socia- 
liste România, for ştiinţific menit să organizeze 
şi să coordoneze — sub conducerea Comitetului 
Central al P.C.R. — întreaga activitate de cerce- 
tare în domeniul ştiinţelor sociale din țara noas- 
tră. Cum s-a arătat în timpul dezbaterilor, noua 
Academie a fost înfiinţată ca urmare a necesită- 
ților ridicate de viaţa politică şi socială a între- 
gii ţări. Prin întemeierea acestei instituţii se vor 
extinde şi adinci legăturile oamenilor de ştiinţă 
(istorici, sociologi, economişti, filozofi, psihologi, 
pedagogi, istorici şi critici literari şi de artă, 
aparţinînd tuturor naționalităților din R.S.R.) cu 
partidul şi conducerea sa. SĂ 
Manitestînd o profundă preţuire faţă de activita- 
tea pe tărîmul ştiinţelor sociale, al gîndirii şi 
teoriei revoluţionare marxist-leniniste a tovară- 
şului NICOLAE CEAUŞESCU, adunarea generală 
a membrilor Academiei de Științe Sociale şi Po- 
litice a ales în calitatea de preşedinte de onoare 
al acestui înalt for ştiinţific pe secretarul general 
al Partidului Comunist Român. 

La întîlnirea cu Prezidiul Academiei, tovarășul 
Nicolae Ceauşescu a exprimat încrederea că ac- 
tivitatea noii instituţii „va contribui la ridicarea 
pe o treaptă superioară a întregii vieţi culturale, 
ştiinţifice şi educative din patria noastră” şi a 
indicat posibilităţile existente în faţa cercetăto- 
rilor din dumeniile ce intră în sfera de preocu- 
pări a Academiei. „Dorim — a arătat Preşedin- 
tele de onoare — ca în munca Academiei să se 
introducă un spirit nou; stilul muncii de partid, 
în sensul unei abordări curajoase a problemelor, 
al confruntării libere a părerilor de pe poziţiile 
noastre marxist-leniniste; de pe platforma con- 
cepţiei noastre  materialist-dialectice despre na- 
tură şi societate”. 

Consemniînd acest eveniment deosebit de impor- 
tant, ţinem să ne exprimăm satisfacția că între 
cei 125 de membri titulari şi 93 de membri cores- 
pondenţi se află si unii dintre colaboratorii re- 
vistei noastre: Pavel Apostol, Constantin Cio- 
praga, Alexandru Dima, Alexandru Piru, Stanciu 
Stoian, Vladimir Streinu, Alexandru Tănase, Va- 
leriu Râpeanu, Nicolae S. Stănescu, Nicolae Ța- 


țomir. 
CH. 


ltalia-România cinci secole 
de amiciţie 


Ne aflăm la distanţă de cinci secole de inițierea 
primelor contacte culturale româno-italiene. Pe 
fondul, devenit tradiţional, al acestor îndelunga- 
te legături; are loc în prezent o intensificare a 
schimbului de valori culturale româno-italiene, 
ceea ce contribuie, desigur, la consolidarea prie- 
teniei dintre cele două popoare. Profesorul Ale- 
xandru Balaci, directorul „Bibliotecii române“ 
din Roma, a scos în relief acest lucru în conferin- 
ţa pe care a ţinut-o în cadrul unei manifestări 
ce a avut loc la „Accademia di Romania“, Prile- 
jul a fost folbsiţ şi de către cunoscuta instituție 
italiană „Accademia internazionale di propaganda 
culturale“ pentru a-şi inaugura în mod onorific 
(după cum a subliniat prof. Francesco Gligora) 
anul său academic. 

Totodată, anul acesta se împlinesc 150 de ani de 
relaţii diplomatice întra tara noastră şi Italia. 

Revista „Ateneu“ îşi face o datorie de onoare 
faţă de aceste semnificative date aniversare, dind 
o anumită pondere orientativă numărului de față. 
Oferim, astfel, cititorului impresiile lirice de că- 
lătorie ale poetului Radu Cârneci (de la rubrica 
„Poesis“), notele reportericeşti ale lui Constantin 
Vișan, traduceri din opere clasice (Francesco Pe- 
trarca, la rubrica „Orfeu“) şi din poezia italiană 
contemporană (Vincenzo Cardarelli si Nino Buc- 
cellato), O corespondenţă semnată de Raifaello 
Lavagna, directorul Teatrului pentru tineret din 
Roma, despre participarea teatrului „Ion Crean- 
gă“ la Bienala de proză de la Veneţia, ne-a sosit 
tocmai la timp pentru a se alătura discuţiei pe 
tema relaţiilor cultural artistice  italo-române, 
Cronica traducerilor menţionează apariţia în 
B.P.T. a două noi alcătuiri selective din proza lui 
Massimo Bontempelli. Elena Piru semnează în a- 
cest număr un articol intitulat „Biblioteci italiene“. 
Tlustraţia de bază este — de asemenea — italiană, 
reproducînd mari opere ale Renașterii, precum și 
cîteva pînze ale pictoriţei italiene contemporane, 
de origine română — Luki Galaction Passarelli. 


C. Cernegura 


Autenticitate 
(Expoziţia lie Boca) 


Dintotdeauna am conşiderat drept unitate şi di- 
mensiune fundamentală a artei (a omului, în ge- 
neral) autenticitatea. Pentru a o recunoaşte în 
gesturile creatoare e nevoie de un simţ special — 
corectat şi îmbogăţit de cultură —, mult mai mult 
decit se crede. A recepta arta e un act la fel de 
important, în anumite privințe, cu a o crea: dacă 
nu te consideri un artist cu șanse reale, e firesc 
şi generos să rămii un bun receptor de artă, un 
cititor excelent, este de preferat, ca prezență u- 
mană, unui scriitor mediocru. Sinceritatea față de 
tine însuţi, totală, iți va dicta, în cazul că-i auzi 
şi nu-i înăbuși glasul, ce opțiune să ai în fața ar- 
tei, din cele două posibile : a o recepta, a o crea. 
Iar autenticitatea aruncă în veleitarism pe cei ne- 
chemaţi, ridicindu-i din neant pe cei dăruiți, cu 
disperare. 
La Bacău am avut bucuria să asist la vernisajul 
unei expoziții de pictură importante, cea a cole- 
guiui nostru Ilie Boca. În fața lucrărilor sale, ce 
prelungesc pînă în abis pereţii pe care sint expu- 
se, acel simţ special mi-a strigat din prima clipă : 
este ! Autenticitate, iată numele lui Ilie Boca, tot 
ceea ce el caută, în mod adesea tragic, se află sub 
steaua fără eroare a autenticului. 
Cred din toală inima că în pictorul Ilie Boca arta 
noastră are una din exprimările sale de nobilă 
iorță. d . 
lie Constantin 


De vorbă 
cu acad. 


GRIGORE | 


MOISIL 


(continuare din pag, 1) 


se face analiza creaţiei 
matematice. 

— Unele voci autorizate au constatat, nu fără 
maliție, că poeziile unor contemporani seamănă 
cu poeziile elaborate de mașinile cibernetice. 

— Lucrul acesta mi s-a mai spus și l-am consta- 
tat, cu mirare, chiar eu. M-a mirat nu faptul că 
poezia  „scrisă” de mașină seamănă cu poezia 
scrisă de om, ci faptul că poezia scrisă de om sea- 
mănă cu poezia elaborată de mașină, 

— Cum se explică rezistenţa unora dintre semenii 
noştri iaţă de introducerea tehnicii noi? A calcu- 
laloarelor, spre exemplu. 

— Inerţia, domnule, inerția. Un hamal învăţat să 
ducă în spate greulăți mari va spune întotdeauna 
că e mai ușor pentru el să facă acest travaliu 
decit să demonstreze Teorema lui Pitagora. 


— Multe dintre revistele noastre — literare şi de 


poetice prin mijloace 


cultură — apar în provincie. Ce trebuie să facă, 
după opinia dvs., aceste reviste pentru a nu fi 
provinciale ? 

— Să aibă personalitate şi să ştie ce se întîmplă 
în lume. 

— Sinteţi amabil să dezvoltați această idee ? 

— Să nu se limiteze la reflectarea fenomenului 
local, să aibă contacte permanente cu marile cen- 
tre culturale și economice din ţară care, la rîn- 
dul lor, trebuie să aibă strînse legături cu marile 
centre ale lumii. Fireşte, asta nu înseamnă negli- 
jarea realităţilor locale, dar aceste realităţi tre- 
buie selectate și popularizate cu discernămînt. În 
arhivele liceelor din Bacău există, neîndoielnic, 
documente care pot interesa, dintr-un anume 
punct de vedere, pe un profesor sau altul. Dar 
dacă pe plan naţional aceste documente nu spun 
nimic, publicarea lor devine inutilă. Criteriile 
sentimentale, care măgulesc orgoliul local, nu-şi 
au aici rostul, iar realitățile locale trebuie rapor- 
tate la realităţile naț.onale şi mondiale. X și Y 
pot fi cei mai buni matematicieni din Bacău sau 
din Breaza. Pe mine însă, ei nu mă interesează 
decit dacă au valoare reală, dacă se compară cu 
lumea, dacă sint — să zicem — printre primii 
5000 de matematicieni ai lumii. Mie, ca om, mi-e 
permis să iubesc foarte mult pe cineva care-mi 
este aproape, dar nu-mi este permis să afirm că 
acest cineva — fiul meu, spre exemplu — este 
mai valoros decit fiul tău numai și numai pentru 
că este fiul meu. 

— Care sint scriitorii dv. preferaţi ? 

—- Vezi revista Teatrul care mi-a adresat, nu de 
mult, între altele, şi această întrebare *). 

— Speram să-mi spuneţi ceva mai mult, 

— Nu, Din motivele pe care le-am spus acolo **). 
-— În încheiere, o întrebare prezentă în orice in- 
terviu : la ce lucraţi în momentul de faţă ? 


— Elaborez, pentru facultatea de matematică, um 
curs nou, larg, intitulat „Logica raţionamentelor 
nuanțate”, 
— Vă mulțumesc. 

Interviu realizat de 


Sergiu Adam 
*) „— Ce piese v-au plăcut mai mult, ce actor 
sau actriță, ce autori vă plac? 
— Asta nu ţi-o spun. 
— De ce? 
— Fiindcă eu găsesc că nu mă pricep destul în 
lucrurile acestea şi că părerea mea nu ar fi pă- 
rere competentă, deci că nu ar putea să influen- 
țeze decit în rău evoluţia teatrului nostru, care 
— asta pot să ţi-o spun — progresează. 
— Dumneavoastră sînteți o personalitate, şi pă- 
rerile dv. ne interesează. 
— Nu ştiu dacă sînt o personalitate, dar tocmai 
fiindcă sint dispus să cred că sînt, cred că păre- 
rile mele nu am dreptul să le comunic publicului, 
fiindcă l-ar putea influenţa”. 
(Teatrul, nr. 1, ianuarie 1970, p. 3) 
**) „— Şi nu vreţi să ne mai spuneţi chiar nimic? 
— Ba da. Eu cred că ar fi bine ca atitudinea mea 
să fie adoptată de toţi cei care se pricep în ceva. 
Imaginează-ţi dumneata că eu mi-aş da cu păre- 
rea despre teatru, sau despre actori sau despre 
autori, sau despre regizor, despre sufleur, despre 
electrician, despre regizorul de culise sau despre 
croitoreasă. În cazul acesta, de exemplu, croito- 
reasa ar putea să-și dea cu părerea asupra activi- 
tății Combinatului de gheaţă fierbinte, iar direc- 
torul acestui combinat mi-ar putea da sfaturi cum 
să fac logică matematică. Eu nu mă îndoiesc că 
directorul sus-numitului combinat are o anumită 
părere despre logica matematică, dar exact pentru 
acest motiv iţi dau interviul, ca să n-aibă el cu- 
rajul să mă înveţe să fac logică matematică”. 
(Ibidem, p. 4) 
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Nu ştiu să se fi făcut o asemenea statistică, dar 
dacă cineva ar calcula care ţară a dat lumii mai 
mulţi mari oameni de cultură la mia de locui- 
tori, cred că Irlanda s-ar situa undeva în fruntea 
listei, sus de tot. Şi asta fără a-i socoti şi pe ir- 
landezii înscriși pe paginile marcate „made în 
U.S.A.“ ale istoriei spirituale a omenirii. Cum se 
împacă această disponibilitate pentru creaţie, lu- 
ciditatea sarcastică a unui popor ai cărui purtă- 
tori de cuvînt se numesc George Bernard Shaw 
sau Sean O'Casey cu amarnicul război civil care 
cufundă partea de nord a insulei într-un fel de 
Ev Mediu neguros şi irațional ? S-ar zice că nu e 
vorba de aceeași ţară, de același fel de oameni, 
Ce anume îi face să se înverşuneze unii împotri- 
va altora ? Ei bine, astăzi, la atîta vreme după ce 
Revoluţia Franceză a inventat şcoala laică, în Ir- 
landa de Nord un copil nu poate învăţa decît fie 
la o școală protestantă, fie la o şcoală catolică. 
Crescuţi de mici în spirituj intoleranței religioa- 
se, irlandezii ajung să creadă cu adevărat că toa- 
te neajunsurile vieţii lor de fiecare zi, toate ne- 
împlinirile și limitările impuse de condiţiile po- 
litice, sociale şi economice din această provincie 
britanică se datoresc concetăţenilor lor de altă re- 
ligie. Politicieni machiavelici sau de un fanatism 
stupid întreţin cu bună ştiinţă pernicioasa suspi- 
ciune reciprocă şi astfel diversiunea stimulează 
un război religios pe cît de anacronic pe atit de 
paradoxal plasat într-unul dintre focarele de cul. 
tură ale Europei, se ajunge la şcoli, biserici şi 
copii în flăcări, 

Unde sînt umorul, simțul practic, simțul măsurii, 
corectitudinea, unde sînt atit de apreciatele ca- 
racteristici ale spiritului irlandez ? Reduse la 
neanţ sau cel puţin la tăcere, de ura pătimasă, 
oarbă, hrănită de intoleranță. 

S-ar zice că timpurile cînd religia era doar „o- 
piu pentru popor“ au rămas undeva în urmă, ca 
şi stupefiantele viselor dulci, paralizante, imbeci- 
lizante. Astăzi, folosită în doze şi împrejurări a- 
decvate, ea se poate transforma într-un LSD care 
scoate din minţi, împinge la acte nesăbuite, deter. 


După o iarnă capricioasă, în care am însoţit „bă- 
ieţii lui nea Angelo”, cu gindul, prin ţările calde 
ale continentului sud-american, mihnindu-ne sau 
bucurîndu-ne de ghidușiile fiilor risipitori, am in- 
trat în primăvara astronomică cu amețeli de cap 
şi dureri pe la vechile bătături căpătate în timpul 
turului de campionat. Redescoperind subit vechile 
pasiuni din ograda noastră, am lăsat pe seama 
altora să dea de firul încîlcit al subtextelor ce 
vorbesc ă la Pitia despre „unele divergențe ma- 
nifestate în sinul echipei reprezentative pe durata 
turneului” şi — clătinînd din cap a mirare — am 
alergat să-i vedem pe „băieţii noștri”: „Ceahlăul” 
Piatra Neamţ și „Victoria” Roman... Vorba ceea: 
drag ne este de Dumitrache, Răducanu şi Lucescu, 
dar de lencsi, Nicoară și Decu ni se rupe inima... 
Așa se iace că, reveniți la oile noastre, am înce- 


ară”. Fiindcă nu-i ușor lucru să gîndeşti 
ca pietrean dacă echipa lui Virgil Rizea va învinge 


mină societăţile umane să piardă simţul proporţi- 
ilor, să-şi supraaprecieze forța, să-şi absolutizeze 
valoarea, Sintem — nu-i aşa ? — în 1970. Mereu 
simţim nevoia să ne reamintim acest lucru, căci 
prea sint multe circumstanţele care ne-ar putea 
tace să ne credem în vremea Inchiziției sau a ge- 
nocidului pe scară industrială. 

De 14 secole fiinţează Islamul, dar abia în zilele 
noastre a încercat, pentru prima dată, să reuneas- 


COMENTARIU 


De unde vine 
şi unde duce 


INTOLERANŢA 


că într-o conferinţă politică toate statele ai că- 
ror supuși aderă la această credinţă religioasă. 
Ideea unui „război sfînt“ ca ripostă la actul ires- 
ponsabil al unui bolnav mintal care încercase să 
distrugă un străvechi lăcaş de rugăciune n-a prins. 
Nu s-a putut cădea de acord nici măcar asupra 
numărului ţărilor îndreptăţite să participe la o 
reuniune convocată după acest criteriu al aparte- 
nenţei religioase. Apoi s-a constatat că, dincolo 
şi mai presus de unitatea de cult, alte interese 
— prea adesea divergente — au cuvîntul hotărt- 
tor, că dogma religicasă nu mai poate constitui în 
lumea contemporană un factor suficient şi deter- 
minant de raliere. Rămiîne însă faptul istoric că 
s-a făcut o tentativă în acest sens. Rămîne adevă- 
rul aproape incredibil că se apelează — mereu şi 
mereu — la irațional, la tabu-uri ancestrale, la 
prejudecăţi strîmte şi absolutizante, pentru a în- 
temeia pe ele ceea ce unii numesc „justiția“ sau 


desen de CIOSU 


torța de atracţie a (sub)solului din clasamentul 
seriei 1, iar romașcan fiind, să faci calculul pro- 
babilităţilor de promovare în B a plutonului con- 
dus de „nea Capi”, 

Surse bine informate transmit că cele două gar- 
nituri au efectuat în perioada precompetițională 


SPORI Matea e iaz 


un program de pregătire sever, asemănător în 
mare parte cu cel al cosmonauţilor de: la Cap 
Kennedy, mai puțin exerciţiile în stare de... im- 
ponderabilitate, antrenament de altfel ineficient în 
condiţiile noastre de climă și campionat. 

La „Ceahlăul”, după o iarnă bogată în zăpadă și 


„pacea“ sau „binele“ în general. Intoleranța, pa- 
timă oarbă şi distrugătoare, izvorăşte numai din 
obscurantism sau din dorinţa cinică de a-l cul- 
tiva. 

Reacţia de a respinge ca inferior tot ceea ce e 
„altfel“, tot ceea ce se îndepărtează, în indiferent 
ce sens, de obișnuințele colective, vine de depar- 
te» din sălbăticia începuturilor. Ea tinde să se a- 
tenueze, să se diferenţieze, să se nuanţeze, dar 
rămîne destul de puternică pînă pe treptele înal- 
te ale evoluţiei umane. Televiziunea ne-a înfăţi- 
şat, la începutul acestui an, un film documentar 
despre tribul cel mai sărac şi cel mai neajutorat 
din lume. Și în filmul acela, care prezenta crud, 
obiectiv, o condiţie de viaţă subumană, am re- 
cunoscut o atitudine faţă de propria cultură care 
poate fi întilnită în mai țoate societățile oameni- 
lor. Sărmanii din deşert rîdeau cu bonomie, cu 
îngăduinţă, dar și cu un subințeles dispreţ de 
străinul atit de înapoiat încât nu izbutea din pri- 
ma încercare o performanţă la îndemîna orică- 
rui copil din trib : să pronunțe corect numele pre- 
țioaselor izvoare, Ce-ar fi dacă ori de cîte ori ne 
simțim gata să devenim intoleranţi, exclusiviști 
şi mai ales ori de câte ori sîntem gata să respin- 
gem ceea ce nu pricepem, ne-am aminti că abori- 
genii din Australia au, totuși, nu numai bunul 
simţ de a fi îngăduitori ci şi superioritatea pe 
care o conferă simţul umorului ? 

La aceste lucruri şi la altele asemenea m-am gîn- 
dit atunci cînd revista „Ateneu“ mi-a făcut cin- 
stea de a-mi încredința o rubrică în care urmea- 
ză să fie consemnate şi comentate momente sem- 
nificative din politica culturală a altor ţări. Into- 
leranța faţă de orice intoleranţă, respingerea a- 
priorică a oricărei respingeri apriorice, negarea 
valorii politicii de negare a valorilor, si în schimb 
o deschidere largă spre toate orizonturile cunos- 
cute sau deocamdată necunoscute — iată ce își 
pina să încerce a realiza autoarea rubricii de 
aţă, 


Felicia Antip 


Salonul revistei „ateneu“ 


Desfășurat sub însemnele Poeziei, ultimul 
salon literar-artistic al revistei „Ateneu” a 
prilejuit cîteva momente de elevată emoție 
artistică. Poeţii Radu Cârneci şi Ovidiu Ge- 
naru au citit din versurile lor. Un foarte 
tînăr actor băcăuan, Sorin Postelnicu, a im- 
presionat prin maniera personală, prin vi- 
braţia delicată şi sensibilitatea cu care a 
dat glas unor poeme de Seferis. Aflat cu 
citeva săptămîni înaintea premierei cu 
Othello, Ion Omescu a expus celor prezenţi 
citeva idei în legătură cu modernitatea lui 
Shakespeare. 

Teofil Vâlcu, de la Naţionalul ieşean şi Ion 
Buleandră s-au integrat spontan atmosferei, 
recitind versuri din repertoriul propriu. 
Microexpoziția salonului; — acuarelele ele- 
vei Cristina Neagu din P. Neamţ — a com- 
pletat în mod fericit manifestarea noastră 
lunară. 


dezbateri, cinci jucători au primit „permis de li- 
beră trecere” în afara lotului, remanierile vizind 
chiar şi persoana antrenorului, Revenit la Piatra, 
după un sezon de eclipsă în perioada de tandem 
cu Petre Steinbach, Virgil Rizea a cules ponoasele 
unui meci disputat cîndva, pe vremuri, cu ban- 
carii „Progresului” şi s-a văzut pornit la drum cu 
un lot simțitor subțiat. 
Dincolo, la Roman, jucătorii s-au înmulţit ca ciu- 
percile şi Tiberiu Căpăţină s-a trezit peste noapte 
cu bătătura plină de tineri giucăuşi, care sînt în 
stare să mănince şi foc pentru a ocupa un loc în 
echipă. Rămine doar să fie infirmată povestea cu 
pomul lăudat... 
Campionatul a început şi-odată cu el durerile au 
devenit acute. Deocamdată, sînt simple astenii de 
primăvară. Cine ne garantează însă că la toamnă 
nu vom suferi cu toţii de reumatismele aceleiași 
divizii C? 

Const. Bostan 


Lecturi 


O nuvelă 
de Joyce: 
„Cei morți“ 
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CĂRȚI RARE ÎN BIBLIOTECA 
MUNICIPIULUI BACĂU 


Secţia de colecţii speciale a Bibliotecii munici- 
piului Bacău datează doar de cîţiva ani. Totuşi 
în acest scurt interval biblioteca a reuşit să al- 
cătuiască o bogată colecţie de rarităţi tipografice 
manuscrise de o mare valoare pentru istoria 

i românești şi, îndeosebi, pentru istoria 
tiparului şi a cărţii. Cu intenţia de a descrie cîte- 
va dintre ele, am petrecut cîteva ore în preajma 
cărţilor „cu slovă veche“, monumentelor de cul- 


Ne-a atras atenţia în mod deosebit cunoscuta 
Cazanie a lui Varlaam, „Cartea românească de în- 
vățătură...* scoasă în Oticina tipografică de la 
T: în anul 1643, Cazania a însemnat o contri- 


şi a ştiinţei de carte în popor. Exemplarul Biblio- 
municipiului Bacău se înfăţişează în stare 
te bună, păstrînd 1 nală în piele 
pe care este imprimat, prin apăsare, un medalion 
de o deosebită valoare artistică. Provine de la 
arhimandritul pensionar Di ie  Udişteanul, 
fost profesor la seminarul din Cernica şi care a- 
cum locuieşte în oraşul Moineşti. 
Alte piese preţioase ale colecţiei sînt două ma. 
nusi e slavoneşti, necunoscute de istoriogra' 
literari, datate de colectivul băcăuan cu aproxi- 
maţie, ca fiind copiate în secolul al XVI-lea, pro- 
babil la Neamţ. Sînt scrise cursiv în două cu- 
lori, negru şi roşu. Au numeroase titluri şi ini- 
țiale ornate după obiceiul timpului. Numerotaţia 
paginilor a fost făcută ulterior în alfabet chiri- 
lie. Ambele exemplare sînt incomplete: primul 
începe la foaia 22 şi sfirşeşte la foaia 269, iar al 
doilea începe la foaia 17 și se sfîrşeşte la foaia 
446. Conţin însemnări marginale în limba slavo- 
nă şi limba română notate de-a lungul timpului. 
Manuscrisele provin din comuna Răchitoasa. ju- 
deţul Bacău, unde s-au păstrat în biblioteca mă- 
năstirii care în secolul al XVII-lea era si un cen- 
tru administrativ. 
Cum spaţiul rezervat nu permite descrierea mai 
multor tipărituri şi manuscrise, unele la fel de 
valoroase, ne rezumăm doar la a semnala pre- 
zenţa în această colecţie a două tipărituri scoase 
de vestita oficină tipogra; de la Blaj sub a- 
celaşi titlu dar la date diferite : Strastnic, Blaj, 
1153 şi 1804, apoi a două tipărituri chievlene: 
Paternic, Kiev, 1778 și a unei cazanii identificată 
ca aparţinînd tot tiparniţei de la Kiev. 


NUME 


Credem că este un lucru deosebit să te ştii elev 
al Liceului „George Bacovia“, — astăzi un nume 


„Unul cite unul, cu toţii devenim 
umbre” 


Nimic grotesc. Nici o lormă de violenţă. O iarnă 
calmă dar de neinlăturat : „...ningea peste toată 
Irlanda, Ningea peste liece parle a posomorilei 
cimpii de mijloc, peste dealurile golașe, ningea 
domol peste mlaștina Allen și mai departe spre 
vest, domol ningea peste întunecatele valuri re- 
bele ale Shannonului. Ningea și peste întreg ci- 
milirul singuratic de pe deal unde fusese îngropat 
Michael  Furey“, Resemnare, melancolie, eşec, 
ironia blindă, inolensivă, greu de crezut astăzi, 
dacă nu impracticabilă. S-ar putea spune, o lume 
viciată de absența oricărui viciu, sufocată de 
virtuți mărunte, o lume mijlocie în care discreția 
şi buna cuviință cunoşteau încă un preț bun. 
Sintem la Dublin la începutul secolului XX, Swift 
este mort de mai bine de o sulă cincizeci de ani, 
În „casa întunecată şi severă din Usher's Island“ 
găsim armonie și linişte. Domnișoara Kate și dom- 
nișoara Julia; numai cu treizeci de ani în urmă 
juseseră tinere, încredere și speranță, despre ce 
altceva putea să iie vorba atunci? Se înțelege, 
nepoata lor Mary-Jane este acum „stilpul gospo- 
dăriei, fiind organistă la biserica din Haddington 
Road”. O iată bătrină, Mary-Jane, la patruzeci 
şi ceva de ani? Cind chiar mătușa Julia nu stă 
de pomană, continuă să fie „soprana solistă la 
biserica Adam and Eve iar mătușa Kate, prea șu- 
bredă pentru a umbla mult dă lecţii de muzică in- 
cepătorilor la vechiul clavir pătrat ce sta în odaia 
din iund” 1? 


de rezonanţă în seria marilor poeţi ai lumii — 
sau al Liceului „Vasile Alecsandri“. Oare cele- 
lalte licee din oraşul Bacău n-ar putea si ele să 
aibă mume, să zicem : Vasile Pârvan, născut — 
după cum se ştie — pe meleagurile județului 
nostru; Ion Borcea, savantul biolog, născut la 
Buhoci, județul Bacău; Lucrețiu Pătrășcanu, etc. 
Ce-ar fi ca liceul pedagogic să poarte numele u- 
nui ilustru băcăuan : Grigore Tăbăcaru, din ini- 
ţiativa căruia au apărut la Bacău revistele : „A- 
teneul cultural“ şi „Revista pedagogică“, fost 
profesor la şcoala normală, De asemenea; credem 
că a sosit vremea ca strada Calea Moineşti, pe 
care a lccuit timp de 22 de ani marele poet 
George Bacovia să primească numele acestuia. 
A existat cîndva o stradă Vasile Alecsandri, însă 


CRONICA LOGALĂ 


în noul perimetru urbanistic ea a dispărut. Su- 
gerăm ca o piaţă din acest oraş să poarte nume- 
le Bardului. Am zice Piaţa dr. Aroneanu, dacă nu 
va dispare şi ea... 


MORMINTUL POETULUI 


Puţini ştiu că în cimitirul de pe Calea Mărăşeşti 
îşi doarme somnul de veci poetul, altădată ilus- 
tru, Gr. H. Grandea (cel care prelindea — după 
cum notează Călinescu — că tatăl său Haralamb 
era fiul natural al lui Byron făcut cu Vascopo- 
leanca Ianta). Gr. H. Grandea a fost; profesorul 
de franceză al lui Bacovia și de la el oraşul nos- 
tru a moştenit numeroase cărţi, astăzi împrășştia- 
te. Ar trebui ca pe aleea cavoului să existe o tă- 
bliță indicatoare cu anul naşterii şi al morţii (26 
octombrie 1843—noiembrie 1897). De asemenea, 
cavoul Bîcu-Grandea ar trebui, în onoarea poe- 
tului, să capete o îngrijire deosebită și mu lăsat 
în paragină. 


IMPLICAȚIILE UNUI JOC CU CHIBRITURI 


Îmvăluiţi în nori de fum, sorbind coniacuri si ca- 
tele, şase tineri între 17 şi 20 de ani joacă Adis- 
abeba. (Se loveşte cu degetul mare o cutie de 
chibrituri şi poziţia pe care cade cutia oferă un 
număr de puncte). Treca o oră şi adînciţi în ciu- 
data lor joacă, tinerii manifestă o totală pasivi- 
tate față de ce se întîmplă în jur. Doar mișcările 


Corespondenţă 


Tovarăşe redactor şef, 


În numărul pe ianuarie 1970 al revistei „Ate- 
neu“ a apărut o recenzie semnată de Mircea Po- 
pa, asupra cărții mele „Poezia lui Eminescu în 
Transilvania“, Am mulțumit şi profit de ocazie 
să mulțumesc şi pe această cale tuturor critici- 
cr care mi-au atras atenţia asupra lipsurilor lu- 
crării, atit asupra greșelilor sau omisiunilor de 
amănunt cît și asupra celor privind capitole în- 
tregi. În recenzia amintită s-au strecurat însă din 
nefericire şi citeva inexactități. Pentru rectifica- 
rea lor și în virtutea dreptului la replică, vă rog 
să binevoiţi a dispune publicarea acestei sori- 
sori în paginile revistej pe care ou conduceţi. 

Ca o primă precizare fac cunoscut faptul că în 
planul de cercetări al Secţiei de istorie literară 
din Cluj n-a figurat niciodată o bibliografie cu 
această temă, lucrată „de către un colectiv mai 
larg“. așa cum se afirmă în recenzie. Lucrarea 
n-a fost nicidecum destinată ca prefaţă ci cu a- 
sentimentul forului nostru tutelar a constituit su- 
biectul tezej de doctorat a subsemnatei, teză sus- 
ținută în cursul anului trecut la Universitatea 
„Al. 1. Cuza“ dim Iași. 

Nu doresc să pun în discuţie toate observaţiile 
critice ale recenzentului deși, în treacăţ fie spus, 
definiția pe care o dă D-sa fenomenului emines- 
cian este valabilă pentru creaţia oricărui mare 
poet de la noi sau de aiurea. Grăbit să-şi etaleze 
basajul de cunoștințe, recenzentul îmi repro- 
şează însă şi unele omisiuni pe care; dată fiind 
evidența materialulu; faptic, nu le pot recunoaş- 
te ca atare nici în temeiul celui mai exigent 


spirit autocritic. De pildă, poeziile populare din 
„Tribuna poporului“, de care sînt acuzată că 
n-am cunoştinţă, le-am menţionat la pag. 38-39. 
Versurile reproduse în „Românul“ (nr. 227/1911), 
semnalate, de asemenea, ca lipsuri bibliografice, 
igurează în carte la pag. 33 şi la pag. 171. Legă- 
tura de rudenie dintre Enea Hodoș și Nerva Ho- 
doş este amintită la pag. 92, alături de alte date 
biografice despre acest om de cultură lransilvă- 
nean; personal îmi permit să mă îndoiesc însă că 
un asemenea amănunt ar putea constitui un „ve- 
rilabil nucleu de organizare şi copulare a ma- 
teriei“ așa cum mi se sugerează pe un ton pro- 
fesoral, 

Atribuindu-mi „deficienţe“ de informaţie ca ce- 
le arătate mai sus, autorul recenziei conchide că 
publicarea „unei bibliografii ample; consacrate 
operei lui Eminescu în Transilvania“, „ar fi re- 
prezentat un moment de seamă al cercetărilor 
eminesciene la noi, o lucrare serioasă şi utilă atit 
specialiştilor, cît şi publiculu; larg de cititori“. 
Cum orice lucrare prezintă inevitabile lipsuri, 
este departe de mine intenția de a pleda împo- 
triva întocmirii unei astfel de bibliografii. Con- 
sider că oricine dorește este Jiber să-și asume a- 
csastă sarcină, fără obligaţia efortului disperat 
de a nega public în prealabil madestele realizări 
ale altora. 

încredințată fiind de obiectivitatea fermă a re- 
vistei „Ateneu“, vă rog să primiţi tovarăşe re- 
dactor şel expresia înaltei mele considerațiuni. 


Elena Stan 


Un om, o intimplare ar putea tulbura vreodată 
seninătatea lor? În fiecare iarnă, „petrecerea 
cu dans” din casa mătușilor („nu se întimplase 
niciodată să dea greș...”) este o confirmare a or- 
dinii care domneşte în Paradis. Cine sint invita- 
ţii? Oameni din Dublin, fireşte. Iubitul lor nepot, 
în primul rind, Gabriel Conroy şi Grelta nevasta 
lui plăcută, înțelegătoare ; elevele Mary-Jane-ei, 
domnişoara Daly, domnişoara Furlog, domnișoara 
Power, domnişoara  O'Callaghan  etc.; Freddy 
Malins care cam bea şi trebuie păzit; domnul 
Browne, amorez vesel și îndrăzneţ  uimindu-și 
partenerele cu glume în doi peri, coleric, amabil, 
sigur de sine, puțin mitocan, oarecum suspect, 
tolerat totuși ; domnișoara Ivors, profesoară, femi- 
nistă, patriotă, „iata ori femeia asta, orice naiba 
era, o entuziastă...” avind capricii, ba chiar şi un 
anume aer misterios; tenorul Bartell D'Arcy pe 
care nimeni nu-l poate convinge să cinte, este 
răcit, se supără și spune „nu se-aude că sint ră- 
guşit ca un corb?!” şi apoi se pocăieşte și ex- 
plică tuturor „istoria răcelii sale”, dar nu este de 
părere, ca alții, că altădată, şi numai altădată, ar 
ii existat tenori buni, adevăraţi tenori iar acum 
abia dacă mai dai de unul bunicel... Nu, spune 
D'Arcy, există şi în ziua de azi acei tenori minu- 
naţi, la Londra, Paris, Milano... 

Se mănincă bine, domnișoarele beau limonadă sau 
apă minerală, sau bere fără alcool hop-bitters, 
domnii beau vin de Malaga, whisky, punci, Ga- 
briel toastează, vorbeşte cu măsură, laudă cu tact, 
imparte apoi gisca, şunca impănată şi pudding-ul, 
el iace asta mai bine decit taţi, Se discută politică 


George Bălăiță 


(continuare în pagina 13) 


ritmice din cap, pe fondul ultimului șlagăr, de- 
monstrează că nu sint în transă. 

Această imagine ce poate fi observată aproape 
zilnic în barurile de zi ale oraşului Bacău o în- 
făţişăm îndeosebi Comitetului municipal XI. 
care a abandonat proiectul unui bar-club al tine- 
retului. Ziarul „Steagul roşu“ a risipit, la vre- 
me, cînd se agita această idee. destulă cerneală 
pentru a demonstra utilitatea inițiativei, așa că 
mu mai revenim. Ne mărginim a sugera organi- 
zaţiei municipale de țineret citeva puncte ale u- 
nui posibil program de activitate, Iată-le : seri 
de po: „ colocvii despre muzica uşoară (cu e- 
xempliticări), demonstraţii de dans modern, con- 
cursuri literar-muzicale, dezbateri despre tinere- 
țe, ideal, responsabilitate, sărbătoriri de tineri 
fruntași în producţie sau școală etc. 

Se că a găsit un local ader 


taţii o răspundere morală faţă de jucătorii de 
Adisabeba, 


REVITALIZAREA UNUI GEN 


În oraşele Bacău şi Piatra Neamţ îndeosebi, dar 
și la Suceava, Brăila, Iaşi, activitatea de conte- 
rențiar public a profesorului IULIAN ANTONES- 
CU este binecunoscută şi unanim apreciată. Căr- 
turar distins; animator pasionat şi orator de 


înaltă înzes e. directorul Muzeului județean 
Pacău întreprinde adevărate turnee în oraşele şi 
satele Moldovei, vorbind despre continuitatea e- 
lementului autohton în spațiul carpato-dunărean, 
despre destin şi istorie sau despre marile epoci 
ale civilizaţiei. An de an, el şi-a format um pu- 
blic al său, avid de cultură, reacţionînd prompt 
la subtilităţile cuvîntului, recepționînd şi însu- 
şindu-și nobila pasiune a conferenţiarului. De pa- 
tru ani; de cînd expune ciclurile sale de prele- 
geri. profesorul Antonescu a reuşit să redea con- 
ferinţei publice forța emoţională nu odată com- 
promisă de inerția și lipsa de fantezie a unor vor- 
bitori inexpresivi, 

Intelectuali de toate categoriile, studenţi, elevi, 
oameni aparţinînd tuturor vîrstelor populează să- 
lile publice pentru a sărbători frumuseţea cuvîn- 
tului, pasiunea şi rigoarea ştiinţifică. Iar anima- 
torul acestor nobile întruniri demonstrează că 
oratoria este o artă complexă şi vibrantă care 
nu şi-a pierdut nici una dintre însuşirile ei ori- 
ginare. 


Note redactate de 
Al. Rață, Voicu Octavian, loana Parava 


Scriitorii desenează 


Tudor George : „Autoportret“ 


BLOC - NOTES 


e! Bibliografia Lucrările lui V. 1. Lenin în Romd- 
nia, întocmită pe baza unor criterii riguroase de 
Milica Moldoveanu, Veronica  Kilian, Nicolae 
Rauș, realizează, „o oglindă a activităţii de tradu- 
cere și de editare în limba română a vastei opere 
a lui V. 1. Lenin de la începutul secolului al 
XX-lea și pînă în zilele noastre”. În cele două 
mari capitole sint înregistrate lucrările „apărute 
sub formă de fragmente sau integral, fie în pagi- 
nile presei, fie separat”. Autorii au avut de ase- 
menea în vedere lucrările care „au fost editate 
în limbile naționalităților conlocuitoare din Ro- 
mânia”, cît și cele „traduse și tipărite peste ho- 
tare în limba română”. În introducerea bibliogra- 
fiei se face precizarea că prima menţiune despre 
V. 1. Lenin în presa noastră o constituie articolul 
Din Rusia, apărut în gazeta bucureşteană „Miș- 
carea socială”, la 6 aprilie 1897. În același loc 
(vezi Analele de istorie, 1/1970, p. 105—106), se 
indică şi data exactă a publicării primei scrieri a 
lui V. 1. Lenin în țara noastră: Din crimele ţaris- 
mului, în „România muncitoare” din 22 decembrie 
1911. 


€' Delimitări line între metodologiile curente ale 
criticii literare — conturind astfel un tablou al 
„dezvoltării metodelor și a cunoașterii literare” 
— realizează cunoscutul critic elveţian Jean Sta- 
robinski în eseul Consideraţii asupra stării actu- 
ale a criticii, încredințat spre publicare revistei 
Tribuna, unde a și apărut (nr. 5 și 6/1970, p. 8), 
în traducerea Danei Cipău. 


9 „Există o tradiţie, după care la limitele limba- 
jului se găseşte lumina. După o altă tradiţie, nu 
mai puţin veche sau activă în poezia şi poeticele 
noastre, acolo se află muzica”. (...). „Dar există 
şi un al treilea mod de transcedere: în cadrul 
acestuia, vorbirea pur și simplu încetează și miş- 
carea spiritului nu mai oferă nici un indiciu ex- 
terior al existenţei ei. Poetul se cutundă în tă- 
Despre aceste „frontiere” ale limbajului, 
despre demnitatea morală a scriitorului modern și 
despre răspunderile sociale ale criticii formulează 
interesante opinii, în eseul Poetul și tăcerea, cri- 
ticul american George Steiner, autorul volumului 
Limbaj şi tăcere (1966). Însoţit de o prezentare a 
concepției ideologice şi estetice a lui Steiner — 
datorată  traducătoarei, Vera Călin —, eseul a 
apărut în revista Secolul 20, nr. 9/1969, p. 124-134. 


cere”. 


€ În același număr al revistei românești de lite- 
ratură universală, Gerda Barbilian, soția marelui 
poet și matemalician, oieră citeva mărturii privi- 
toare la geneza poemului „După melci”. Evocarea 
susține că „După melci își are rădăcinile adinci 
în copilăria lui lon Barbu petrecută la Stilpeni, 
Coșești şi Cimpulung, de care s-a simţit totdea- 
una legat mai mul! decit de oricare loc pe lime”, 
(p. 189). Înregistrind această concluzie, mențio- 
năm că în Ateneu (4/1970) vom tipări un articol 
al colaboratorului nostru N. Gr. Steţcu care pro- 
pune în legătură cu geneza poemului o ipoteză 
dilerită, invocind, însă, tot resurse biografice. 


ei Despre originalitatea liricii românești în limba 
iranceză se intitulează notele de istorie literară 
alo lui Teodor Vârgolici (v. Secolul 20, nr. 10/1969, 
p. 183—188), în care sînt semnalate, pentru prima 
oară, unele referințe critice franceze consacrate 
volumelor de versuri scrise în limba lui Victor 
Hugo, de V. Alecsandri, D. Bolintineanu, Iulia 
Hasdeu, Alexandru Macedonski, Elena Văcărescu, 
Alexandru A. Sturza. În legătură cu dialogul din- 
tre cele două literaturi, același cercetător a adus 
și alte precizări documentare, publicate în Romă- 
nia literară, Lucealărul, Ateneu, Revista de isto- 
rie şi teorie literară. 


e! Din sumarul numărului  1/1970 al Revistei de 
istorie şi teorie literară ne-au reținut atenţia stu- 
diile aparținind lui Const, A. Stoide (Legăturile 
culturale dintre Moldova şi Transilvania — date 
noi), Despina Tomescu (O structură a dramatur- 
giei istorice româneşti — de la începuturi pînă la 
Vlaicu-vodă și Apus de soare —), Demetro Drăgoi 
(Din dramaturgia inedită a lui Gib. 1. Mihăiescu, 
în ciuda multelor platitudini stilistice), Vasile 
Marian (Etie şi estetic în gîndirea lui Tudor 
Vianu), Klaus Hammer (Peter Weiss şi teatrul 
documentar). 


O În Arcade, supliment social-cultural al ziaru- 
lui „Tribuna Sibiului”, februarie 1970, am citit, cu 
surpriză și cu satisfacţie, primul act al ultimei 
lucrări dramatice a poetului și omului de teatru 
care a fost Radu Stanca: Povestea dulgherului și 
a frumoasei sale soţii, o legendă despre dragoste 
și devotament, cu pregnante virtuţi literare şi 
spectaculare. 


e Un nume care — credem — se va impune în 
curînd criticii e cel al tinărului poet ieșean Mihai 
Ursachi. Asemenea unui Ianus biirons, el poartă 
o mască tragică, amintind de Po&, şi una ingenuă, 
uimită. Sarcastic sau elegiac, poetul scrie versuri 
de o reală expresivitate, cum sint cele tipărite în 
numărul 2, februarie, 1970, al revistei Iaşul literar. 


e. Asociaţiile de scriitori au acordat următoa- 
rele premii literare pe anul 1969: Iaşi — Horia 
Zilieru : „Iarna erotică” ; Cluj — Liviu Petrescu : 
„Realitate și romanesc”, Bodor Adam: „Marto- 
rul“ ; Braşov — Pop Simion: „Criza de timp“, 
Emilia Milicescu : „Delavrancea“ ; Tg. Mureş — 
Toth Istvan : „Bună dimineața, Paris“ ; Timişoa- 
ra — lie Măduţă: „Corabia autohtonă“ ; Ion 
Dumitru Teodorescu: „S-a întors Paternic“, 


Const. C. 


DEZBATERI 


Mit și baladă 


Radu Stanca 
50 de ani 
de la naștere 


m„forţă secretă și magică ce face forţa şi conţinutul 
metatorei în poezie, consemna Radu Stanca după 
Eduard Schur€ („Les grands initi6s), derivă chiar 
din nume” — odată grecescul poiein — a face, 
a crea, apoi — şi se vede că autorul „Balade; ce- 
lor şapte focuri“ înclina spre această ipoteză — 


după rădăcina feniciană phoh€ — discurs, limbaj 
şi ish — principiu al existenței. Între alții; Fabre 
d'Olivet comunica şi el această sugestie care nu 
este, în cele din urmă, doar etimologică. 

Depozit excepțional, adus în actualitate la lumi- 
nă, al reprezentărilor antropologice şi antropo- 
morfice, desigur) ale omului, mitul are o anume 
tendinţă a ieșirii din timp, a permanenţei, calita- 
tea sa de arhetip (mai corect poate metarhetip) 
rezultînd tocma; din acea tensiune internă care a 
dus la optimatizarea sa. E1 este, în planul său 
specific, informaţie organizată cu tendința mini- 
mei redundanţe, adică a unui minim de exces 
față de ceea ce reprezentind, comunică. 

Mitul iudeo-creştin al izgonirii din rai, tradus în 
termenii antropologiei marxiste ca expresie a 
adaptării spontane de mediu şi a transformării 
conștiente a acestuia, este, cum atitea altele, un 
cîmp imens de semne, împrumutate atit din si- 
tuaţiile culturale cît şi de la datele naturale (su- 
gestie aparţinînd, în esenţa ei, lui Claude Levy- 
Strauss). Balada se rezumă, uzînd de acest cîmp; 


la atitudini. Baladescul e prezenţă, așadar mit 
prin intermediar, filtrat. Rădăcina etimologică fe- 


niciană pe care o prefera Radu Stanca este mai 
curînd rădăcina baladei, în sensul acesteia de tre- 
cere prin mit, prin atmosfera sa. Este, în fond, 
vorba de calitatea spectaculară a unei fascinante 
călătorii a trubadurului prin mediul dens al unei 
reprezentări sau a unei suite, Ca urmare balada 
asociază deseori reflexul sensibil a] unor repre- 
zentări diferite : uneori ea este aceea care — ar 
fi inutil să exagerăm absolutizind — prefigurează 
o geografie şi o istorie posibilă, interpretată a mi- 
turilor, 

Trubadurul rătăceşte de pe un continent mitic pe 
altul, cîntecele sale îşi prelungesc şi-şi amplifică 
mereu ecoul, Cînd Ion Negoiţescu distinge, cu 
atita fineţe, că baladele celui ce i-a fost coleg 
şi prieten reconstituie fie lumea basmului univer- 
sal, fie un ev mediu fabulos, fie o galantă am- 
bianţă romantică (filtrată prin fantastic şi ironie) 
el reconstituie, în fapt, aventurile trubadurului pe 
cuprinsul mitului. De asemeni, el sugerează drept 
particularitate a baladei şi valența sa spectacu- 
lară. 

Cum citez iarăşi pe Claude L&vi-Strauss „gîndi- 
rea sălbatică nu distinge momentul observaţiei de 
acela al interpretării” („La pens€e sauvage”), aș 
spune că balada se înscrie între primele desco- 
periri ale lui homo ludens — înţelegînd însă prin 
joc o suită prin excelenţă interpretativă. Balada, 
în sensul sugerat de phohâ adică al discursului, 
este totuși o falsă vorbire, un verbalism mimat, 


un oralism cumva integrat, prin calitatea sa de 
spontaneitate, în miezul poeziei. Ea se naşte sub 
zodia fanteziei, o proclamă şi rămîne structural 
deschisă faţă de această. Este o specie „varietur“, 
subințelegînd improvizaţia ; nu rareori ea ne a- 
pare ca temă cu variaţiuni, atitudinea poetului 
faţă de motivul baladese putînd ajunge pînă la 
parodia necruțătoare. Faţă de motivul său grav 
— lupta cu timpul : „domnul pe care nici o va- 
mă nu l-a putut vreodată întoarce înapoi“. — 
Buffalo Bill recapitulează în termeni de parodie 
(cu ironia de care ziceam că vorbeşte și I. Negoi- 
țescu) obiectul jafurilor tradiţionale : călătoarea 
blondă („Ce tremură şi-şi vîră colierul între sîni“) 
(„sacii de aur, punga groasă a dottorului roşu / Ce 
clănţăne alături din dinţi, înfricoșat“). La fel, re- 
capitulate, recuzita (topoare şi flinte ghintuite, 
laţul, masca etc.), atitudinea. Lucrurile se petrec 
la fel — poate că trăsăturile sînț mai adînc săpa- 
te — în „Balada lacrimei de aur“ sau, în grațioa- 
sa „Mică baladă de dragoste“. 

Baladescul este existența devenită stil. Ea impli- 
că mereu o reîntoarcere în timp. Povestirea mitu- 
rilor e întoarcere la dimensiunea personajelor 
sale fabuloase ; balada cheamă situaţia. Cînd con- 
staţi, de pildă, frecvenţa metonimiei înţelegi ten- 
dinţa ei de a reconstitui atmosfera, de a cuprin- 
de totodată decorurile marilor sale înscenări. Se 
poate spune, cu precauţia unor precizări, că ba- 
lada se află în raport calitativ echivalent, faţă de 


SP De II E E E i E E E a 


COMENTARII 


Aspecte ale 


narațiuni 


eseistice 


desen de L. DORIAN 


Cartea lui Toma Pavel Fragmente despre cuvinte 
a inaugurat, la noi, specia, pe care, din lipsa unui 
termen în stare să o denumească exact ca şi da- 
torită instabilității de formulă, aș numi-o a „nara- 
țiunii (prozei) eseistice”. În rîndurile ce urmează 
voi nota impresiile de lectură pe marginea a trei 
volume ce ilustrează, valoric inegal, originalita- 
tea, calităţile dar și riscurile ei. E vorba de cartea 
lui Matei Călinescu Viaţa și opiniile lui Zacharias 
Lichter, de Simptomele lui Virgil Nemoianu (la 
care mă voi referi doar în treacăt dat fiind că 
am consacrat, cu alt prilej, o recenzie mai întinsă 
acestui volum) şi de eseul epistolier al poetului 
şi romancierului — dificil şi controversat — Mir- 
cea Ciobanu, Epistole. 

Mai întii, aş observa că cele trei cărți reeditează 
cîteva formule tradiţionale ale prozei eseistice, fie 
aforismul lichtenberghian (Virgil Nemoianu) fie 
„romanul“ sternian — The Liie and Opinions oi 
Tristram Shandy, Gentleman (Matei Călinescu) fie 
genul epistolier (Mircea Ciobanu). Bineînţeles, în 
toate cazurile, modelul e punct de pornire, pre- 
text, artificiu. 

Operă de speculație, de meditaţie și, mai puţin 
„literatură“, proza eseistică nu exclude, totuși, ca- 
lofilia, cel puţin în cazul lui Mircea Ciobanu lu- 
crul acesta e evident, aproape la fel de evidente 
fiind excesele. Dar, alături de pasaje aforistice, 
memoriabilu, aceste pagini, de proză „artistică” 
sînt cele, cu adevărat, antologice. Reale virtuozi- 
tăți stilistice dovedesc rîndurile consacrate anali- 
zei „urmărilor amănunțite“ ale „alcoolului“ în 
Simptomele lui Nemoianu, meditaţia lui Lichter 
asupra „semnificației măștii“, sau în aceea, în- 
treagă, epistolă a noua „despre tragicul de uzură, 
zisă a vărarilor“, ce vorbeşte cel mai bine despre 
darul de prozator fantastic al lui Mircea Ciobanu. 
Alături de această grijă pentru scrisul „frumos“, 
cărţile amintite interesează (în cazul lui Lichter 
fascinează) prin strălucitoarele aforisme şi para: 
doxuri, prin marea disponibilitate pentru idee, prin 
acuta lor actualitate, cristalizînd, ca în cazul „opi- 
niilor“ blestematului Lichter, într-un adevărat 
Weltanschauung. 

Uneori, parcă pentru a-și justifica scrierea, autorul 
introduce definiţii ale aforismului, considerat alt- 
ceva decit paradoxul, deși formulările sînt ele 
însele foarte paradoxale: „Paradoxul — spune Ti- 
ronides în Simptome — e mult mai puţin supus 
fluctuaţiilor modei decit aforismul. În schimb, dacă 
un paradox (bun) moare aproape sigur la un mo- 
ment dat, un aforism (bun) reînvie aproape sigur. 
O formă de moarte a paradoxului e transformarea 
sa în aforism, o formă de inviere a aforismului 
e transformarea sa în paradox“, 

Citez, la întîmplare, dacă admitem că citatul e 
momentul cu adevărat estetic al criticii, din căr- 


țile amintite, specificînd numai că, în cazul lui 
Matei Călinescu, selecţia e dificilă, cartea sa fiind, 
în întregul ei un superb atorism: „Orice lucru de 
valoare e puţin ridicol, lucru văzut și în cazul lui 


Don Quijote. Entuziasmul e puţin ridicol, patetis- 
mul, pasiunea şi dragostea sînt ridicole, eroismul 
e destul de ridicol, demnitatea la fel“ (Virgil Ne- 
moianu); „Bravura stupidă a campionului de mo- 
tociclism sau a alpinistului, care escaladează o 
stincă înspăimiîntătoare sub cronometru, mi se par 
forme precise ale alienării de spiritual, prin beţia 
riscului... 

Curajul, astfel conceput, își pierdea grandoarea, 
nu mai exprimă voinţa inflexibil liberă a marti- 
rului ci dexteritatea trapezistului de circ. Sfinţii 
au fost înlocuiţi de acrobaţi” (Matei Călinescu); 
„Simpla adiere a vîntului îmi dă gustul morţii în 
gură, foșnetul unei tufe mă îmbătrineşte — de la 
o vreme tu însăţi nu-mi mai spui nimic despre 
virsta mea tînără — știi şi tu; ceea ce vei atinge 
și nu se va prăbuşi e înfățișarea unei virste pier- 
dute, tălmăcite în mască“ (Mircea Ciobanu). 
Dincolo de această vizibilă voluptate a cultivării 
paradoxului şi aforismului, cărţile amintite măr- 
turisesc un tulburător patos al lucidităţii, o dramă 
a cunoașterii, autentică și gravă. Inteligența au- 
torilor pare că nu-și poate exercita fascinația, 
nu-și află mediul prielnic decit sub apăsarea şi 
în cadrele tiranicei lucidităţi. De acest patos al 
lucidităţii ţine şi aproape diabolica exactitate a 
amănuntului, amănunt ce revine mai insistent, 
mai necruţător cînd e vorba de domeniul psiho- 
logiilor, de acele regiuni obscure ale conştiinţei. 
În asemenea pagini atît Matei Călinescu cît și 
Mircea Ciobanu se dovedesc niște analişti re- 
marcabili, a căror luciditate, la un moment dat, 
aproape înspăimîntă, Toate reflecţiile lui Lichter 
vor să ne convingă — dar e, cum spuneam, 0 
convingere vecină, undeva, cu spaima — de pre- 
zența complexului sentiment alcătuit din ură şi 
dragoste, din amărăciune și dezgust, din jubilaţie 
superioară și optimism temperat în fața a ceea 
ce el, noul și teribilul profet numeşte „cu un 
cuvînt vechi și putred: umanitate“, 

Cele trei cărţi ni-i dezvăluie, în același timp, pe 
autorii lor în ipostaza de moraliști. Și, în acest 
sens, exprimarea capătă forma parabolei sau a 
unor reinterpretări de mituri. Dăm, la Virgil Ne- 
moianu, şi peste o definiție a parabolei, nu foarte 
originală faţă de cea tradițională, dar cu accente 
necesare : „Parabola e o reacţie nu numai la des- 
potism ci şi la ipocrizie, este depășire a ipocriziei 
dinspre interior; parabola supralicitează şi po- 
tențează cu sens și ordine”, 

Ce interpretare capătă, de pildă, mitul biblicului 
Iov abordat și de Matei Călinescu și de către Mir- 
cea Ciobanu ? Pentru Matei Călinescu, din unghiul 


de vedere al omului modern, Iov este încarnarea 
personajului absurd și tragic în același timp : „Iov 
este primul erou tragic al umanităţii și singurul 
care a putut să ducă tragicul pînă la capăt; căci 
a descoperit miezul absurd și necesar, în acelaşi 
timp, al suferinţei. Cartea lui Iov conţine o mo- 
rală a absurdului și tot ceea ce i se întimplă lui 
lov are sensul unei inițieri în această morală“. 
În A patra epistolă, despre ziua în care nu se va 
mai naște nimeni, una dintre cele mai remarca- 
bile, ale cărţii sale, Mircea Ciobanu vorbeşte des- 
pre „preafericitul Iov“. Iov al lui Mircea Ciobanu 
își urlă nevinovăția: „Că mi-a dat pentru a-mi 
lua îl priveşte, dar pentru că nu sînt vinovat, voi 
urla“. Interpretarea lui Ciobanu este una existen- 
țialistă, nu numai ca limbaj, ca dialectică a de- 
monstraţiei dar și prin demontarea aproape com- 
pletă a mecanismului existenţei. Iov este victima, 
în ultimă instanţă, a conflictului Dumnezeu-Satana, 
este miza pe care cei doi o joacă la zaruri : „Dom- 
nul a vrut să dea pe pielea mea spectacolul ade- 
ziunii dezinteresate... a vrut, s-arate că eu l-am 
ales (alegere), în sens existențialist, n.n.) Acum 
înțeleg că Omul nu ispășeşte pentru nelegiuirile 
sale, ci pentru că sus, deasupră-i (iar participarea 
lui e numai una concretă) se-aud sunetele unui 
dialog înverșunat, de la tată la fiu“, 
Interpretarea lui Matei Călinescu apare mai con- 
centrată şi de marea rigoare ideatică, a lui Mir- 
cea Ciobanu mai apropiată de înțelegerea umană 
a personajului fără ca asta să excludă chinul ideii, 
spectacolul cuceritor al speculaţiei. 

Ținînd tot de acea grijă față de scriitură de care 
vorbeam mai la început, de exprimarea nobilă a 
ideilor este și prezența unor întregi fragmente, 
mai cu seamă în cartea lui Ciobanu, ce se pot 
așeza sub formă de versuri ca acest posibil poem 
expresionist, cu vagi urme suprarealiste (onirice) 
care e începutul celei de a şasea epistole: „Au 
început marile călduri / noaptea visez întinderi 
acoperite de terase /mă întreb /la ce bun scă- 
rile / suprafețele de piatră / balustradele nefinisa- 
te /.../din cînd în cînd / ajunge pînă la mine 
fluieratul inflexibil / de metal, al vintului / trecînd 
pe lingă trunchiuri /singurul semn că aerul e în 
mișcare / (eu trec de la o terasă la alta) / de fapt / 
cînd mă trezesc îmi dau seama / că n-am visat nici 
o terasă / ci cu totul altceva / poate chiar făptura 
ta mi s-a arătat /poate se făcea că muream...“. 
La Matei Călinescu textul e întrerupt de tulbură- 
toarele poeme, psalmii bolnavi ai agitatului Lich- 
ter : „Dumnezeu m-a mînjit cu noroi şi funingine / 
pentru că eram prea curat, /mi-a spart dinţii şi 
mi-a sfişiat limba, /pentru că Îl lăudam cu prea 
frumoase și prea dulci cuvinte /m-a schilodit / 
pentru că mă îndreptam spre țara Lui /cu mersul 
prea drept şi prea puternic“. 


CĂRȚI 
Ana Barbu: „Viscol“ 


Aproape toate bucăţile de proză din „Viscol” sînt 
excelente. Tinăra prozatoare, aflată acum la a 
doua carte, dovedind un talent deosebit, un simţ 
„rar al prozei de analiză psihologică. De alifel, 
nici un personaj din aceste proze scurte nu in- 
teresează decit prin fişa lui psihologică, pe care 
scriitoarea o „alcătuieşte” liric şi cu pulere de 
simbolizare. Cartea este unitară tocmai prin at- 
mosfera pe care o creează fiecare secvență. Ana 
Barbu nu se aventurează în surprinderea unor ca- 
zuri limită, ci încearcă să exploreze acele stări 
intermediare, incerte, dinainte de „ceva“, sau de 
după „ceva“, ce ţi se întimplă în toate zilele. Ti- 
năra scriitoare a rămas la un compartiment al 
vieții pe care, cum e şi firesc, îl cunoaşte mai 
bine: sensibilitatea feminină, care de cele mai 
multe ori nu poate străpunge reţeaua obișnuințe- 
lor dătătoare de nevroze. Cu mai toate persona- 
jele din „Viscol“ se întîmplă un „nu ştiu ce“, puţin 
important pentru alții, dar răscolitor pentru cel în 
cauză. Așa Serafima din „Miresme“, Norica Oprea 
din „Unghere”, Anicuţa din „Doliu“, Fata din 
„Apus“, Irina din „Convalescenţă”“ etc, În general, 
caracteristica prozei Anei Barbu ar fi liricitatea, 


Mai toate prozele încep, continuă şi se termină 
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într-un flux poematic: „Serafima se surprinse 
privindu-şi genunchii pe rotundul cărora se ale- 
geau din linii străine trăsături cunoscute; chipul 
lui Virgil așa cum îl ştia , şi-l vrăjea cu nişte su- 
nete care nu se îmbinau în vorbe și-şi freca ge- 
nunchii cu frunze de nuc şi-i acoperea cu pal- 
mele... Boabe de rouă picurau din degete pe glez- 
nă şi un fior de vint şi de seară trecea prin ea 
ca seva într-un copac” etc. (Miresme) „...Patu] de 
dragoste — vilcea însorită în clinul de deal cu 
două mănăstiri care-şi sunau clopotele pe deasu- 
pra, mîna ei care-i găsea culcuș oriunde pe umă- 
rul sau grumazul lui cu candoarea şi întirzierea 
obrsită a unui porumbel picotind în apus pe aco- 
perișul de olană roşie, şi tandrețea absentă a 
miîinii lui care-i răsfira părul fosforescent şi schim- 
bător, luînd mereu culoarea care trecea prin visul 
lui, se desfăcea prin odaie ca un fum negru, al- 
bastru, ve-de, roşu ca un cîmp de bujori în mai, 
roşu întunecat cum ar fi cîmpul acela sub un nor 
de dragoste“... ete. (Jilţul). Sigur că infuzia de poe- 
zie, înt--o proză care-şi propune relevarea unor 
stări delicate este aproape de neînlăturat, Autoa- 
rea se substituie cu discreţie personajelor pe care 
le descrie. 

În tot: o putere de observaţie amănunțită, dar 
și o ştiinţă a întrebuinţării elementului caracte- 
ristic, de trăsătură. Dacă ar fi să facem o apro- 
pie-e în planul prozei noastre, credem că nu qre- 
șim amintind numele Hortensiei Papadat Ben- 
gescu. Dezvoltarea ulterioară a prozaloarei de- 
pinde încă de marcarea unui drum definitoriu. 


Maria Luiza Cristescu 
„Dulce Brigitte“ 


Sint în această carte pagini de o intensă litera- 
tură, Deşi la a] doilea volum, autoarea posedă o 
remarcabilă putere de a da fluiditate frazei, de a 
realiza un context elevat şi expresiv. Dezinvoltu- 
ra cu care sînt conturate personajele, glosele a- 
proape eseistice mărturisesc o reală vocaţie a 
prozatoarei pentru analiză şi introspecţii. Acţiu- 
nea este condusă pe planuri care se intersectea- 
ză creînd acel suspens necesar unei proze ce se 
vrea şi captivantă. Peste toate aceste note, care 
pot duce la formarea unui stil personal, este de 
lăudat, la această tînără prozatoare, observaţia 
fină, siguranța intuiţiei, ponderea şi perspicacita- 
tea cu care sînt avansate punctele de reper în 
întregul desfăşurării epice. 

O discernere competentă, ajutată de o putere de 
descriere exactă, nuanţată, dau farmec multor e- 
pisoade. Proza M. L. Cristescu este mai aproape 
de destăinuirea lirică. Dulce Brigitte, titlu puţin 
misterios pentru ceea ce de fapt cuprinde cartea, 
ne propune nişte biografii. Autoarea scrie biogra- 
fia lui Mavrodin, care la rîndul său scrie viața 
poetului Valentin Valure. Mavrodin este omul 
care deliberează totul : blînd, cu înțelegere, inte- 
ligent, el s-ar vrea biograful unui om mare, de 


talia lui Napoleon. „Nu e un om mare — ne măr- 
turisește autoarea în numele lui Mavrodin despre 
Valure — şi aceasta e imensa şi unica mea tris- 
teţe. Ar fi trebuit să fiu biogratul unui om mare. 
Aș fi fost un biograf mare, care inventă un om 
mare. Aşa sînt sortiţ să rămîn mediocru pentru 
că imi leg destinul de un om mediocru“, Cine 
este sau a fost poetul Valentin Valure : „Valure, 
omul mediocru, creatorul mărunt ridicat de ha- 
zard pe aripile gloriei şi răsturnat de acolo, se 
obligă să-și recunoască valoarea mediocră şi su- 
eră, drama pe care doar cmul de geniu poate şi 
merită s-o trăiască“. 

Îi reuşesc acestei subtile prozatoare câteva suges- 
tii profunde în legătură cu destinul omulu; crea- 
tor. 

Nu lipseşte nici o anume ironie subtilă, pe adrese 
care se subințeleg : cu surprindere autoarea des- 
coperă într-o revistă, peste ani, următoarea carac- 
terizare critică despre scrisul lui Mavrodin (de- 
venit poet) şi Valure : „Volumul său — a lui Ma- 
vrodin — „Ecou de Balade“ este cel mai repre- 
zentativ, întrunind trăsăturile caracteristice ale 
poeziei practicate de alţii ca Anton Fulgescu în vo- 
lumul „Sinceritate“, Orovescu în „Versurile ma- 
rilor eroi“ sau mai liricii Valentin Valure cu „Ba- 
lade“ (observați leit motivul) şi Radu Banat cu 
„Analele sufletului“. 


Octavian Voicu 


mit, cu totemul (căci valoarea acestuia nu ccmstă 
în materialitatea sa ca obiect individual ci în sem. 
nificaţia ideală ce o poartă), 

„Acela care este capabil să reamintească (repo- 
vestind miturile n.n.) dispune de o forţă magico- 
religioasă şi mai prețioasă decit acela care cu- 
noaște originea lucrurilor”, avansează Mircea 
Eliade („Aspects du mythe”). Să privim afirmaţia 
cu fireasca şi normala suspiciune pe care o poate 
stirni. În sens strict metaforic ea operează efici- 
ent. Pe de altă parte să nu uităm că Marx apro- 
pie arta de religie, ambele considerate „însuşire 
practic — spirituală a lumii”, sens în care — şi 
nu sînt naiv să cred că Mircea Eliade l-a avut în 
vedere ! — afirmaţia aduce un revelatoriu pro- 
gres asupra statutului cognitiv al artei. Revenind 
însă, trubadurul, autorul baladei reamintește, 
evocă mereu, de la decor la situaţie, o stare in- 
genuă. Poate că în acest sens predilecţia lui Radu 
Stanca, în paginile de poezie dramatică, pentru 
marile mituri (Oedip, Ostatecul) cum şi pentru 
motivele mitologiei populare (întrecerea seceră- 
torilor, ochiul Mușatinilor) este semnul unităţii 
sub marca baladescului a întregii sale opere. Ba- 
lada, ca mit al sentimentului, are consistenţa 
umană unică pe care i-o conferă definitiva iden- 
tificare dintre artist şi operă. 


Mihai Nadin 
E IE Pa 


în cele din urmă, proza eseistică ilustrează o dra- 
mă a limbajului, a actului scrisului și a scriito- 
rului. Dacă pentru Mircea Ciobanu scrisul e privit, 
o clipă, ca eliberare, cartea vorbeşte despre o ti- 
ranie a limbajului, o luptă cu vorbele extraordi- 
nare, un chin al scrisului, patetic în sine, dar a- 
vertizind, undeva, asupra riscurilor (anunţate încă 
în Martorii). 

Nu-i reproşăm lui Mircea Ciobanu a-și fi luat 
drept pretext o corespondență sentimentală pen- 
tru a o transfigura și a o trece în planul înalt al 
creaţiei şi al reflecţiilor adinci, ci voita, uneori, 
ermetizare a expresiei, acea ambiţie de sterilizare 
a exprimării, cuvintele ajungind, ca în legenda 
acelui ucenic vrăjitor, la un moment dat, să nu 
mai poată fi stăpinite. 

La Matei Călinescu, dăm mai mult peste teoreti- 
zări, cartezianismul autorului ferindu-l de excese 
stilistice. Lichter crede că „orice conștiință filozo- 
fică derivă într-un fel sau altul din conștiința fiin- 
ței mincinoase a limbajului“. Altundeva, întîlnim 
o definiţie foarte pretențioasă, dar și foarte amară 
a „scriitorului în toată puterea cuvintului“ care 
meste un agent al morţii în lume, agent perfid 
care vrea să atribuie nimicului semnificaţia totu- 
lui și care, vai, citeodată izbuteşte”. Interesant 
mi se pare şi acest pasaj despre minciuna cuvinte- 
lor, în care ideea şi exprimarea plastică impre- 
sionează în egală măsură: „Cuvintele s-au îmbo- 
gățit, s-au îngrăşat, s-au înmulțit, s-au așternut 
straturi-straturi peste lume, întunecînd-o; din cu- 
vinte s-au născut puroaielor tuturor demagogiilor 
care fac irespirabil aerul timpului; şi adevărul 
însuşi a devenit un cuvint printre altele”. 

De aceea, o clipă, m-am îndoit de neliniştea senină 
a acestui moralist care e Lichter, cinic și sceptic 
în egală măsură, dovedindu-se, chiar numai suge- 
rînd adesea, un biîntuit de teribile angoase se- 
crete care, cine ştie, dacă-l vor lăsa, vreodată, să 
afle calea eliberării din această „lume a oglinzi- 
lor“. Nu de mult Matei Călinescu spunea că și-a 
vrut cartea o operă deschisă, o nouă ediţie a- 
dăugită fiind, oricînd, astfel, justificată și îndrep- 
tățită. Personal, mi-ar fi plăcut ca opiniile lui 
Lichter să rămînă atitea cîte sînt în cele aproape 
160 de pagini. 

Cît despre Mircea Ciobanu, l-aş dori în cărțile 
sale viitoare. eliberat de cîteva idei şi ginduri, 
care prin transformarea lor în obsesii, pot deveni 
manieră și, eventual, eliberat de o anume prezenţă 
care pare a-i determina literatura. 

Poate că are dreptate Virgil Nemoianu atunci cînd 
crede că „literatura viitorului este comentariul 
critic al unei vieţi posibile”. Să însemne „proza 
eseistică“ începutul acestei literaturi ? 


G. Gheorghiță 


„Oala Galaction“ 


LUKL GALACTION PASSARELLI: 


POESIS 


Radu Cârneci 


DEDICAŢII 


poem trist 


poetului Nichita Stănescu 


Urmele quadrigelor peste sufletul meu, 
peste carnea mea, peste oasele mele, 

Şi se adincesc în Istorie. Singele dă culoare 
picturilor ostenite. Cerul un singur acoperiş, 


Iată gloria din Moarte venind. Oasele orașului 
sunt cenușii, iar vintul cîntă prin ele. Iată 

în temple irealele focuri de jertfă. În for 
înțelepții vind înţelepciune. Glorie calpă. 


Nu mai e nimic de tăcut. Unii dorm somn 

de Piatră 
sub arbori de Piatră, sub cîntec de Piatră. 
Moartea în unghiul de viaţă, şi domneşte 
în păsările de Piatră. Seara-i o femeie aiurind. 


Doamne, pentru ce ? Ce păcate ? Şi cine 
s-a purificat în Marele Foc ? 

Pinii marini au fugit spre sud. Tăcere. 
Şi zeii vor să renască. La ce bun ? 


Nevăzute quadrigele peste sufletul meu 
purtindu-şi puterea. Copite peste sîngele meu. 

E o serbare cu tristă taină, Ochii mei pling. 
Tată Muntele de foc peste carnea mea așezîndu-se,.. 


— Pompei — 


Le » 
statuie pură 
poelesei Nicoletta Corteanu Lotfredo 


Orașul de piatră, semeţ. Dar peste el 
cintecul Tău legănind păduri boreale, 
și vin văile de alizee spre Tine 

ca spre o insulă de taină. 


O, Tu, către nord întorcîndu-ţi gestul 
zvelt de statuie, acolo, în Piscul Soarelui 
mereu așteptind răsăritul de dor. 

O, cintecele Tale înmirezmate ! 


Semeţ orașul de piatră, și vuietul 

și Secolul alergind spre marginile lui 
și umbra întrecîndu-se cu lumina 

și Tu cu lumina asemenea. 


Rămii aşa, statuie pură, acolo. 
între apele mediterane. Femeie 
numele Tău este Depărtarea. Și cîntecul 
alergînd spre marile păduri boreale... 
— Napoli — 


înmiresmîndu-ne... 


prozatorului George Bălăiță 


Pentru ca aerul să fie albastru şi dulce 
împrejur e nevoie de o Mare Mediterană, 
şi sub pași o insulă Capri desfătindu-se 
în privirile noastre. 


E nevoie de o minune pentru a vedea minunea ! 
Şi urci cu soarele spre Monte del Sole, şi 
închipuindu-te Dumnezeu începi să creezi lumea 
văzută, cea nevăzută întoecmindu-se-n tine. 


Întîi desparţi pămîntul de ape punînd 

între întuneric şi lumină Marea, 

apoi înalţi Portocalul şi Viţa de vie pe rod 
pentru toţi zeii şi tu peste ei numărindu-te, 


În clipele următoare zideşti oraşul alb și 

roz şi verde şi pur şi-un Fort roman de veghe, 

apoi de taină, la mijlocul înălţimii, numaidecit, 

Casa de la San Michele şi pe Axel Munthe 
binecuvintind, 


Mai adăugăm păsări cîntătoare — să nu lipsească 
cumva privighetorile ! —, o ameţitoare 
Grotă de-azur, 
în depărtare cîteva stinci pentru Sirene — 
e necesar — 
apoi Pomul Cunoaşterii şi sub el Eva şi Adam, 
descoperindu-se, 


Și, fiind ziua a şaptea, ne vom odihni 

mintea şi braţele de atita trudă. Şi Frumuseţea 

se va așeza pe sufletele şi privirile noastre, 

şi vom fi Zei-Dumnezei înmiresmindu-ne !... 
Doamne... 


— Capri — 


muntele de foc 
poetului Ettore Capuano 


Prietene, era o Spaimă rece 
sub cerul sur, la gură de Intern 


„Venera de la Drezda* 


GIORGIONE: 


A 


şi hău — adinc prin care Timpul trece, 
sub care nefiinţele se-aştern, 


Era o lierbinţeală de blesteme 
mereu venind, șoptind, dinspre Pompei, 
cohorte nesfirşite, negre steme, 
de jar, balauri, arcuind scîntei. 


Și ne uimeam cum zbaterea se-adună, 
cum se strălimpezeşte-un cer de-azur 
și cum Durerea se-nălța cunună, 
topindu-se de taină-nalt şi pur ! 


Și peste tot un Soare ne-ajungea 
curgînd pe chipul nostru ca o miere — 
ci numai în străfunduri — taină grea — 
bătrină, Geea „ procrea-n tăcere... 


— Vezuviu — 


cipreșii de taină 
profesorului Al. Balaci 


Iată luna oprindu-se-n virt şi taină 
făcîndu-se. Sub ramuri de răcoare 
Femei de Legendă dăruindu-se nouă 
celor însetaţi de alte cunoaşteri. 


E o grădină cu Lumină tăcută, 

semințe de întuneric, și statuile coboară 
şi se îmbrăţişează şi fac dragoste, 

iar pajii aleargă cu băuturi aurii, 


Doamne, în jurul Vilei Borghese, 
duhurile de Piatră dănţuie lin, 
dănţuie lin şi urcă spre lună, 

iar Sala Împăraţilor e goală de capete. 


Și ure spre ei iar ei îmi sorb privirea — 
e o învăluire de Dorinţe ! Vai, 

cum osul frunţii mi se face uşă 

prin care mă pătrund năluci vuind. 


Cipreşii !... Luna se topeşte blind, 
statuile obosite intră în ele... 

Sub pini marini sunt resturi de banchet — 
iar singele-mi e o femeie despletită... 


Roma — Valle Giulia — 


rugă la Pietă 
poetului A. E, Baconsky 


Doamnă, Fiul Omului şi al Tău a murit. 
Trupul Său, acum, se vrea printre umbre. 
Tată-i coasta împunsă şi picioarele şi miinile 
zdrobite. Unde-i cununa gloriei Sale ! 


Doamnă, lacrima Ta e din lacrimă, 

leagănul braţelor din lacrimă seacă. 

Şi eşti numai Durere : buzele Tale din plins, 
sîngele de spaimă lungă, Doamnă. 


Şi EL se vrea în pămînt. Trupul Său de pămînt 
acolo, jos. spre-a se-mplini Cuvîntul. Acolo. 

Iar Tu Te vei duce cu EI şi vei birui. 

Și El cu Tine va birui. Doamnă, nu-L lăsa singur. 


Iată aud cîntec din cer, împrejur 
cîntec de slavă, alintător peste durere, 
din mine izvorind peste umerii Tăi : 
Ave Maria, gratia plena., . 


Roma — San Pietro — 


sufletul-pasăre 


poetului Ovidiu Genaru 


Sufletul — Pasăre pe zidurile grele 
în noianul de suflete veghea, 
Pasăre albă Sufletul tăcea 

de-o veşnicie, așteptindu-mi ochii. 


Înmărmurit şi mă priveam tăcînd : 
zid uriaş din Suflete zidite, 
sfidind înaltul cu puterea sa, 

colos de piatră : Sufletele toate. 


Ai mei erau şi ochii şi puterea, 

eram strămoșul meu îndurerat, 
Sufletul — Pasăre în zid adinc legat, 
zidite-alături Sutlete strivite. 


O, toamnă dulce, de durere dor! 
Iar păsările înserau de Piatră, 
plingeam acolo și plecam plingînd 
şi Zidul era greu de Veşnicie. 


Roma — Colosseum — 


poem peste Arno 


poelului Petre Stoica 


O, implinească-se acum Dorinţa : 

tu pas al meu devii evlavios! 
Coboară dulce munţii către Arno 
și intr-un Timp şi timpu-i de prisos 


E-o trecere din zi mereu în zi 
şi îngerii coboară spre-mplinire, 
iar păsările-nvaţă Zborul pur 
de la lumina beată de uimire. 


Un Duh te ia de mină. Altul intră 
în ochiul grav şi legănînd Culori, 
un altul în auz îţi bate-un Clopot, 
iar Singele-i din vis şi sărbători. 


Dar ce adinc aici te-mbrăţişează 

mari armonii, miresme de-armonii, 

un Paradis de linii muzicale, 

și Timpu-i Tinăr, morţii toţi sunt vii! 


Căci Piatra cîntă-n mari acorduri line 
Pămintul — dor cu Ceru-mbrăţişind, 
iar Michelangelo binecuvîntă !... 

Și pasul e de aer, e de gind... 


— Florenţa — 


Savonarola 


romancierului Eugen Barbu 


„„Un gol imens din flăcările Sale se arcuia 
şi dedesubt cutremur. Şi era-naltul coborit 
ca o pleoapă dinspre cer. Şi lăcrima, 

în numele Domnului Său. 


Păsări cădeau scrumite la vorbele-I de pară 
şi rugul de duh blestema înnobilind 
mulțimile înmărmurite, iar de jurimprejur 
era o spaimă vinătă, 


Vai, dealuri de slavă şi văi de miresme, 
lată Cetatea ucigindu-și Profetul îndirjit 
către înaltul adinc. Vai, ţie, Cetate, 
care te împodobeşti cu sîngele Său. 


„Ardea — amiază amară — şi-n patru vînturi 
se năștea risipindu-se ! Iar clopotele 

pe Arno în jos, pe Arno în sus alergau 
alergau, alergau, alergau, alergau... 


— Florenţa — 


sonet, cu pas smerit 


poetului Vasile Nicolescu 


m+Să mă puritic, să mă-nnobilez 
cu tainele dintre Pămînt şi Soare, 
să-mi fac din cînt supremă Sărbătoare, 
din Patima Iubirii naltul crez, 


simțind, umil, că sîngele mă doare 
spre adincimi preasfinte să cutez, 

cu chinul meu spre Tine-ngenunchez, 
cu Duhul meu dispreţuind odoare...“ 


Aşa gîndeam călcind cu pas smerit 

— şopteau în preajmă murmure de slavă — 
şi Duhul Său deasupra larg boltit — 

iar ora era sfintă, era gravă ! 


„Și, dăruit evlavioasei pante, 
urcușul mi-l primea Divinul Dante... 


— Florența — 


lagună, dulce plîns 
criticului literar Mihai Drăgan 


Un imn domol acestor Ape Verzi 

grav ondulind spre sunete de Clopot, 
către soborul Păsărilor albe, 

un cîntec trist din Nordul timplei mele. 


Sufletul meu ca o gondolă peste 
Apele Verzi şi crud înmirezmate 
iscînd dorinţi către fereşti de taină : 
Madonele coboară din icoane. 


Şi stele iar căzînd în Ape Verzi, 
peste San Marco vuietul de stele, 
Sufletul meu spre ele lunecind 
peste-arcuite poduri: umbră lină. 


O, Ape Verzi, lagună, dulce plins, 

un imn domol acestei scurte treceri 
spre Nordul meu ! Voi veşnice alinturi, 
un ban pentru întoarcere, sau poate... 


— Veneţia — 
Italia, octombrie, 1969 


ateneu 


Nu sînt nici primul 4) şi, poate, nici ultimul care 
a dat sau va da publicităţii câteva din ineditele 
„orale“ 2) ale lui G. Călinescu 5). Suita de inedite 
„orale“ ce le prezentăm au fost „spuse“ de regre- 
tatul profesor în cadrul obişnuitelor şedinţe de 
simbătă ce aveau lac la Institutul de istorie lite- 
rară şi folelor din Bucureşti. Ele au fost consem- 
nate de noi în perioada anilor 1954—1960 4). 

O prezentare sau o discuţie asupra valorii lor nu 
me apare necesară, întrucît ele se prezintă sin- 
gure, dezvăluind pe deplin trăsăturile definitorii 
ale spiritului călinescian. 

Am dori să facem doar o singură precizare, şi 
anume că am dat spre publicare numai acele a- 
precieri făcute de profesor care au putu fi con- 
semnate de noi între ghilimele, adică numai a- 
cele fraze sau propoziţiuni care au putut fi prinse 
fidel. 


Constantin Ciuchindel 


— „Vrei să spui, stimabile, că dragostea nu-i filo- 
zotie ? Dante, Hugo, nu-s filozofi cînd cîntă dra- 
gostea ? Hugo e un Hegel în poezia lui, un filo- 
zof stîngaci dar un colosal gînditor, un demiurg. 
Din cauza aceasta Hugo e gustat mai mulţ decit 
Verlaine sau Baudelaire care par mai filozofi în 
poezia lur. Hugo e un Dante !“. 

— „Toţi marii poeţi au fost bufoni, umorişti. Dan- 
te ride într-una. E sarcastic, rînjeşte. E primul 
umorist, Boccaccio e un serios. După lectura ope- 
rei lui rămii cu același sentiment al severităţii 
și seriozităţii ca după ce l-ai citit pe Balzac“, 

— Cel mai moral om e marele creator. Risipa 
lui morală e un mod de a cunoaşte lumea (Pină 
nu-l cunoşti pe dracul nu p-fi şti ce-i îngerul). 
Creatorul e imortabil. El e singuru] care ridică 
ceea ce trebuie din lumea de jos la valoarea e- 
ternului. Edgar Po&, Verlaine au murit aşa cum 
au murit dar în jurul lor zburau îngerii“. 

— „Horaţiu, Cervantes, Shakespeare, Dostoievski, 
Eminescu n-au nevoie de critică ci de comen- 
tatori“. 

— „Opera lui Balzac e aşa de profundă încît a- 
tinge infernul devenind sublimă“. 

— „Francezii încearcă să înscrie liricul în zona 
logicului. Poezia germană e mai anarhică fiindcă 
vrea să exprime, să cuprindă totul, Ne întrebăm 
dacă liricu] poate fi exprimat singur fără un fixa- 
tor cum ar fi logica“. 

— În Cina lui T. Arghezi, G. Călinescu găsea „0 
muzică de Berlioz cu sunete de lanţuri“ şi că 
„poezia are un strat oniric care asigură realismul 
ei“. „Tehnica clar-obscurului opus clarului e în 
maniera luj Mallarme a cărui tehnică e opusă 
planului“, 

— „Opera lui Agîrbiceanu în cea mai mare parte 
a ei e o predică spusă literar. Ceea ce e valoros 
e existenţa unei ințenţii sociale a mediului tran- 
silvănean. E un reformist care caută să aducă 
raiul pe pămînt. Se apropie de Slavici prin fap- 
tul că se ocupă de problemele economice ale vie- 
ţii transilvănene“. 

— „Gala Galaction a acceptat contrazicerea. Per- 
scnalitatea lui fiind copleşitoare părăseşte ideea 
ca Renan, Arghezi. Gala Galaction rămîne preot 
dar face insolit opere laice. N-are vocaţia sacer- 


Biblioteci 


Cind, în 1521 Giulio de Medici, viitorul papă 
Clement al VIl-lea, comandă hu Michelangelo 
construcția unui edificiu care să adăpostească bi- 
blioteca ilustrei familii ilorentine a Medicilor, 
Florenţa era deja înnobilată cu monumente ce a- 
veau să-i asigure, în viitor, gloria de oraş-muzeu 
al Renașterii, iar genialul sculptor, pictor și arhi- 
lect îşi dăduse măsura în inegalabile capodopere. 
Impunătorul Palazzo del Podestă, — palatul Bar- 
gello —, era vechi de peste două secole ; se ridi- 
ceseră apoi, pe rind, chiesa Santa Maria Novella 
și chiesa Santa Croce, numită și „Panteonul Flo- 
renței”, căci iși au mormintele sau cenotale aici 
numeroase celebrități a căror naștere sau nume 
se leagă de orașul de pe Arno, În 1296 începu și 
construcția catedralei, faimoasa Santa Maria del 
Fiore, terminală abia în 1436, care prin cupola 
grandioasă l-a nemurit pe Brunelleschi, prin cam- 
panilă pe Giotto, prin porțile Baptisteriului pe Lo- 
renzo Ghiberti. 

Doi ani mai tirziu, în 1298, Arnollo di Cambia în- 
cepe să ridice Palazzo della Signoria, numit apoi 
Palazzo Vecchio, al cărui turn cu silueta superbă 
domină orgolios oraşul, de la înălțimea celor şase 
veacuri și jumătate, În primul deceniu al seco- 
lului al XIV-lea se desenează și se pavează şi 
piața paatului, Piazza della Signoria. Aci, la 1498 
va fi ars pe rug teribilul Savonarola. 

Taddeo Gaddi unise cele două țărmuri ale capri- 
ciosului Arno prin al său Ponte Vecchio încă din 
1436; peste cițiva lusiri Orcagna completa piața 
Senioriei cu Loggia dei Lanzi, unde  Benvenuto 
Cellini trăieşte mereu prin Perseu. Era în ființă 
și mănăstirea San Marco, in a cărei grădină popu- 
lată cu statui grecești şi romane, restituite lum: 
Renașterii de pasiunea de colecționar a lui Lo- 
renzo Magnilicul, Michelangelo luă întiiul contact 
cu sculptura antichității, Fra Angelico iși petre- 
cuse și el cei nouă ani la San Marco, timp în 
care, la cererea lui Cosimo de Medici a decorat 
pereții mănăstirii dominicane unde prior fusese, 
ff 1490 și pină la moarte, ira Girolamo Savona- 
rola. 


În sfirșit, iusese ridicată de către Brunelleschi şi 
biserica San Lorenzo, încă de la 1419; dar arhi- 
tectul muri inainte de a o termina. Pentru împo- 
dobirea iațadei ei s-au iăcut planuri de către Mi- 
chelangelo, de către Raiael. Lucrările au rămas 
însă în proiect, desenele lui Michelangelo conser- 
vindu-se astăzi la Casa Buonarroti din Florenţa, 
San Lorenzo se arată vizitatorului cu o întăţişare 
austeră, lipsită aparent şi de grandoare și de fru- 
museţe. Dar aci este vestita Capelă a Medicilor, 
cu monumentele funerare lucrate de Michelan- 
gelo. 

Şi tot aci, vecină cu curtea interioară a mănăs- 
hrii, se află Biblioteca  Mediceo-Laurenziana, 
cunoscută în intreaga lume prin vechime și va- 


ateneu 


dotală — de a respecta celibatul — dar are stil. 
Departe de noj orice maliţie. Gala Galaction ca 
şi Sft. Augustin era un voluptos. E de văzut con- 
tradicţia dintre opera lui literară şi vocaţia lui 
sacerdotală, Punîndu-se întrebarea de unde îşi 
trage seva, din Vechiul sau Noul Testament, va 
trebui să spunem că din Vechiul Testament. Şi 
atunci e un barbar“. 

— „Il. Ghica nu vrea să-l strivească pe om descri- 
ind natura. Natura lui e omul. El e un causeur, 
un Saint-Simon al nostru. In literatură va exista 
ca memorialist şi ca anecdotist”, 

— „Il. Neculce e un Rabelais, un Montaigne al 
literaturii noastre“. 

— „Opera lui M. Sadoveanu e o ţară, o imensă 
pastorală. Autorul e un mare poet în sensul larg 
al cuvintului. Cine a atins aerul de sticlă al poe- 
ziei, respectivul intră în falanga marilor poeţi“. 
— „Creangă e un profund pozitiv chiar si în 
basm. A apropia pe Sadoveanu de humuleștean 


— „Prin metaforist înțeleg pe cel ce foloseşte me- 
tafora pentru valoarea ei bijutieră“. ș 

— „Metafora e modul de exprimare a unui sen- 
timent sau idee, dar poate fi şi o senzaţie. Japo- 
nezii fac poezii fără sentiment. Poeziile lor sînt 
simple notații de senzaţii. La Ionel Teodoreanu 
senzaţia (metafora) e trăită. Cînd citeşti pe Ju- 
les Renard şi Ionel Teodoreanu vezi metafora. 
Pe cînd îl citeşti pe Odobescu vezi Bărăganul“. 
— „Idealuj artei e descoperirea realităţii“. 

— „O operă de artă are o logică proprie. Oricine 
o poate înţelege dacă nu logic cel puţin senti- 
mental“, 

— „E unanim recunoscut că adîncimea poeziei stă 
în adevărul ei uman şi orice mare poet e un gîn- 
ditor“. 

— „Faptului divers îi trebuie o idee generală“. 
— „Realismul e vw: mască nouă a clasicismului“. 

— „Arta nu copiază adevărul ci creează un ade- 
văr mai substanţial“. 


Arhiva „ateneu“ 


Alte citeva 
ncdite „orale“ 
alc€ lui 
6. CĂLINESCU 


ar fi o gravă eroare. Sadoveanu nefiind un pro- 
zator ci un narator creează viaţa, societatea, per- 
scmajele, .. Or personajele lui Sadoveanu nu pot 
fi prezentate decît în decoruri“, 
— „Eroii lui Balzac există, ai lui Sadoveanu tră- 
iese ca membrii unei orchestre atît cât cîntă“. 
— „Mitrea Cocor e o înunză galbenă căzută din 
stejarul plin de tinereţe“, 
— „EI (M. Sadoveanu) e perimat în prezent si pre- 
zent în trecut“. 
— „Pe Mara o, găseşti oriunde. E mai firesc s-o 
găseşti altfel. Ea n-are ncțiunea personalităţii ca 
Vidra sau Vitoria Lipan. Lipsa de meditaţie me- 
tafizică o face pe Anca din Năpasta să fie aprigă 
în răzbunare. Chiajna e o leoaică în ambiția ei 
de a-şi promova copiii. E femeiesc tot ce face. 
'Toate sînt la fel cînd au trecut de faza Laurei“. 
oreanu nu-i un moralist deși a stat 
eanu, care e un moralist şi a scris 
cel mai bun roman moralist : mu l-a înţeles şi 
nici nu era obligat să-l înțeleagă, El face caracte- 
rologie teratilogică“. 


italiene 


loarea inestimabilă a fondurilor. Căci, întemeiată 
de Cosimo de Medici (1389—1464), ea iu îmbogă- 
jită şi adusă la strălucire de nepotul său, Lo- 
renzo, În 1571 ea a lost deschisă pentru public. 
Michelangelo făcu desenele după care urma să 
fie clădit ediliciul, el însuși construind impresio- 
nanta sală de la intrare. Vasari, apoi alţi arhitecţi, 
aveau să termine localul bibliotecii după schiţele 
lăsate de. Michelangelo, 

Păirunzi cu emoție în sala imensă, lungă de peste 
50 metri, al cărei plalon de lemn, sculptat, este în 
desăvirşilă armonie cu renumitele „plutei”, — 
ralturi-pupilre, — sculptate şi ele, tot după dese- 
nele lui Michelangelo, în care se păstrează, fixate 
cu lanţuri, întocmai ca la început, manuscrisele 
prețioase. Ferestrele sint împodobite cu vitralii 
desenale de Giovanni da Udine. Pardoseala re- 
petă, în teracată. motivele plafonului. Ochiul ur- 
mărește, uimit, manuscrisele păstrale din veacuri 
îndepărtate, unele dintre ele adevărate  capodo- 
pere prin miniaturile cu care sint împodobite, mi- 
niaturiștii ilorentini din secolul al XV-lea fiind 
vestiți in întreaga Europă. 

iată iaimosul manuscris cunoscut sub numele de 
Virgiliu al Medicilor, din veacul al patrulea, 
exemplarul cel mai complet din cete trei manus- 
crise virgiliene, celelalte două aflindu-se la Bi- 
hlioteca Apostolica Vaticana. Aparținind probabil 
bibliotecii lui Casiodor, manuscrisul s-a păsirat 
zece secole în mănăstirec  Bobbio. E] a stat la 
baza primei ediţii a lui Virgiliu. 

Biblia, Amiatina, din secolul VI, decorată, cel 
mai vechi text al latinei vulgare, constituie o 
altă glorie a Mediceo-Laurenzianei. Există aci o 
copie după Divina Commedia, executată la puţin 
timp după moartea lui Dante ; scrisori originale 
cie iui Pelrarca, autobiografia lui Benvenuto Ce- 
lini; copia, efectuată în 1343, direct după origi- 
nal, a Decameronului, Biblioteca Mediceo-Lauren- 
ziana posedă peste 10.300 manuscrise, dintre care 
aproximativ 500 sînt din secolul al XII-lea. Tre- 
buie menționate şi ceie 353 de incunabule de in- 
teres execepţional. 

Dar Mediceo-Laurenziana nu este singura biblio- 
lecă de prestigiu a Florenței, iși are sediul aci și 
cea mai importantă din cele şapte biblioteci na- 
tionale ale Italiei : Biblioteca Nazionale Centrale. 
Nu o vei găsi în aripa estică a palatului Ufiizi, 
unde a așezat-o întemeietorul ei. Acum se află în 
Piazza Cavalleggeri, nu departe de biserica Santa 
Croce. În apropiere, Via Magliabechi păstrează 
numele fondatorului amintind întiia titulatură cu 
care în 1747, biblioleca se deschidea pentru pu- 
blic : Biblioteca Magliabechiana. Se numi astiel 
pină în 1861 cind deveni Biblioteca Nazionale, 
iar din 1885 își adăugă şi apelativul Centrale. 
Biblioteca numără astăzi patru milioane de vo- 
lume, peste 24.000 de manuscrise, 3666 incunabule, 
circa 720,000 scrisori şi documente. Între londuri, 


— „Prozatorii pun întrebări vieţii, poeţii trăiesc 
prin exclamaţii, Ultimii însă creează valuri de 
emoţii“. 

— „Un realism total e absurd şi nu-i literatură“. 


— „Eu cred în fondul umanitar şi socotesc că o- 
mul nu se minte pe el însuşi“. 


— „Arta incită la idealuri înaintate deşi ea ră- 
mine din punct de vedere istoric în urma vieţii. 
Arta e un protest împotriva vieţii contemporane“. 
— „Nu putem da formula unei capodopere. Și a- 
poi acntemporanii nu pot revela geniul unei ope- 
re fiindcă sînt handicapaţi de perspectiva, de lip- 
sa distanței în timp şi spaţiu“. 
— „Un poet fără ingenuitate nu-i poet“. 
— „Entuziasmul în critică e rece, ponderaţ. şi 1o- 
gic:, 
— „Silogismul în poezie e admis dar să vorbeşti 
despre tine ca de o fiinţă impersonală. Să nu ui- 
tăm că poezia e muzică şi cîntă deşi e idee“. 
—- „Adevărata literatură e mereu senzațională“, 
Un scriitor se verifică în felul cum vede ma- 
» cum percepe detaliul“ şi „nu judeci un seri- 


unele din cele mai valoroase sint provenite din 
Biblioteca Palatina Antica și Lotaringia, ambele 
donate, în secolul al XVIII-lea, de Pietro Leo- 
poldo I, mare duce de Toscana. Numeroase bi- 
blioteci de familie au lost încorporate, prin do- 
nații generoase sau achiziții. Amintim, ca foarte 
interesante, Colecţia Dante, cuprinzind toate 
operele autorului Divinei Comedii, precum și tot 
ce s-a scris pină in prezent despre el, în Italia și 
peste hotare ; Colecţia Savonarola, recompusă din 
bibliotecile Magliabechiana, Palatina şi a contelui 
Lorenzo Capponi. 

Timpul scurt nu îngăduie să vizitezi măcar cele- 
lulte biblioteci locale, Riccardiano şi Marucelliana. 
Poposești insă, în fugă ce-i drept, la Biblioteca 
Ambrosiana din Milano. Poate peniru că e foarte 
veche și ea — londată în 1608, de către cardina- 
lul Borromeo, — poate pentru că a scris atit de 
trumos despre ea Manzoni în I promessi  Sposi, 
ori poate pentru manuscrisul ce cuprinde 1700 de 
riesene originale de mina lui Leonardo da Vinci. 
Var iată, tot aci, un manuscris al lui Virgiliu, ad- 
notat de Petrarca; o notă de cileva rînduri vor- 
beste despre Laura. 

Sint atitea lucruri de preţ şi la Ambrosiana. Ma- 
nuscrisul atit de frumos împodobit al Iliadei, da- 
"ind din secolul III; cele cinci fragmente din ma- 
muscrisul gotic al lui Utilassi, Pentateucul din se- 
colul al IV-lea; Scrisorile Lucreţiei Borgia către 
curdinalul Bembo ; în sfirșit, documente însem- 
nale, palimpseste ; 500.000 de cărţi, dintre care 
200 de incunabule ; peste 15.000 de manuscrise 
— grecești, latinești, orientale, italieneșii și în 
alte limbi. 

Părăseşti Biblioteca  Ambrosiana în Piazza Pio 
XI. Nici la Milano nu este timp să arunci măcar 
a privire in Biblioteca Nazionale din Brera (Brai- 
«lense), posesoare şi ea a peste 700.000 de volume, 
1620 de manuscrise și 2317 incunabule. 

Sirăbaţi acest centru industrial, considerat ca 
cvind „cele mai puține monumente” dintre toate 
orașele Italiei, și te întrebi cum se poate gindi 
astie! despre un oraş în care se ailă Cenacolo lui 
da Vinci și ultima, cutremurătoare, Pietă a lui 
Michelangelo ? 

ia Roma, Biblioteca Apostolica  Vaticana te co- 
pleşeşte. În primul rind, prin așezare. Vecinătatea 
cu catedrala San Pielro și cu Capela Sixtină îi 
conferă intiiul prestigiu. Apoi, extraordinarul te- 
zuur de manuscrise — 60.000 | — și de incunabule : 
7.000. Între colecțiile importante sint biblioteca 
palatină, achiziționată la începutul secolului al 
XVII-lea, acea a ducelui de Urbino, intrată în pa- 
trimoniul Apostolicei Vaticane în același veac, 
spre slirșitul căruia fu încorporată, de asemeni și 
biblioteca reginei Cristina a Suediei, conservată 
sub numele de Bibliotheca Alexandrina. 
Colecţiile sint numeroase și toate de nepreţuit. 
Privesc sala catalogului, cu plalonul boltit, ase- 
meni unui cer pictat, aplecat asupra cercetătorilor 
pasionaţi de carte şi migala manuscrisului... 


itor numai prin cartea însăşi ci prin complexul 
de opere scris de autor“. 

— „Se întîmplă ca din unele opere să rămînă nu- 
mai cîteva pagini şi după trecerea altor ani să ră- 
mînă numai spiritul. Un exemplu poate fi amintit : 
romanele lui Goethe, care azi nu mai pot fi citite 
dar ele respiră spiritul goethean“. 

— „O societate care-şi domină pasiunile e în frun- 
tea celor civilizate, una dintre ele e societatea 
franceză“. 

— „Puterea, statul întotdeauna a prețuit pe ar- 
tist, De ce ? Conştient își dădea seama că artis- 
tul oglindind epoca lui spune cuvinte eterne“. 
— „Perfecta rațiune fuge de orice extremitate. Ea 
cere să fim înţelepţi cu sobrietate“. 

— „Minciuna în discuţia dintre intelectuali nu-i 
bună pentru o mare cultură“. 

— „Sentimentul erotic e veşnic dar niciodată e- 
gal cu el însuşi“. 

— „Femeia e împinsă de forţe instinetuale, băr- 
batul de cele raţionale“. 

— „Bărbatul îşi poate schimba voinţa, ideea în 
urma unor revizuiri, pe cînd femeia rămîne în 
fixaţiuni. De aceea Chiajna e iraţională“. 

— „În genere femeia cultă e mai bună mamă de- 
cît cea simplă. Ea face din maternitate vis, poe- 
zie. Dacă contrariază aceste instincte nu mai e 
femeie“. 

— „Femeia mu se poate defini cum o poate face 
bărbatul“ 

— „Dragostea platonică e indestructibilă. Aici mu 
există divorţul. Între Beatrice şi Dante şi, mai 
ales, între Laura şi Petrarca a fost cel mai pur 
platenism“ 

— „Sintem ceea ce visăm“. 

— „Însuşirea marelui om e eroarea. Dacă merge 
la sigur e maşină“. 

— „Inefabilul, care scapă, nu poate fi supus u- 
nor legi“. 

— „Simetria nu există în natură, Omul o face 
dintr-un anumit unghi“, 

— „Ce se înţelege prin succes ? Soarele care trece 
printre nori sau, dacă vreţi, o recepție spontană 
cu umbre“. 


— „Plânsul nu trebuie să fie o profesie ci un ac- 
cident“. 


1) Au mai publicat Marin Bucur, în Secolul 20, 
1965 şi Stancu Ilin, în Luceafărul, 1966, nr. 29, 
31, 39. 

2) Am preluat formula uzitată de S, Ilin. 

3) Îmi exprim aici uimirea că în lumea literelor 
se cultivă, neintemeiat, prenumele de George. 
în acte (vezi în acest sens articolul publicat de 
M. 1. Dragomirescu, G. Călinescu, originea şi 
anii de iormare ca elev, în Revista de istorie 
și teorie literară, Tom. 18, nr. 4, 1969) şi per- 
sonal protescrul se prezenta Gheorghe Căli- 
mescu. 

4) În aceşti ani am fost cercetător şi secretar sti- 
inţific. În această ultimă calitate, pînă în 1958, 
aveam permisiunea de a lua, note în vederea 
întocmirii proceselor verbale ale şedinţelor. 


FOTOGRAFIILE ; 
stinga — Pe terasa cabanei Durău (1958) 
dreapia — Într-o excursie în Moldova (1958) 


Privesc sala de lectură și gindesc 
care a consiruil-o... Privese acest 


la Bramante 
manuscris al 
Bibliei, unul din cele trei considerate drept cele 
mai vechi, celelalte două, Codex Sinaiticus și Co- 
dex Alexandrinus a/lindu-se la British Museum ; 
această copie a Divinei Comedii făcută de Bocea- 
ccio și olerită de autorul Decameronului, lui Pe- 
trarca... 

Aci, foarte aproape, Michelangelo a creat pe Adam 
pe plafonul Sixtinei. De la Mediceo-Laurenziana 
pină la Apostolica Vaticana m-am ailat mereu 
sub semnul geniului său... 


Elena Piru 


DONATELLO : „David” (Florența) 


BREVIAR 


Agatha Grigorescu 


Bacovia 


la 75 de ani 


Doamna Agatha Grigorescu Bacovia a împli- 
nit 75 de ani. Pentru noi această aniversare 
înseamnă atît omagierea scriitoarei cît şi a 
celei care a fost doamna și soția devotată a 
unuia dintre marii poeţi ai literelor române 
de totdeauna. Doamna Agatha Bacovia este 
arhiva vie și depozitara moștenirii de ex- 
cepțională valoare a tot ce este legat de 
viața şi opera Poetului, 

Născută la 8 martie 1895, la Mizil, elevă a 
profesorului Densusianu, doamna Agatha 
lasă în urmă o prodigioasă carieră didactică 
şi literară, aceasta din urmă înscriindu-se 
sub marea pecete a Maestrului: Armonii 
crepusculare — 1923, Mugurii cenușii — 
1926, Pe culmi de gînd 1935, Terase albe — 
1938, Bacovia — viaţa poetului — 1962, Lu- 
mină — 1967, Un volum antologic din crea- 
ţia anterioară a poetei — 1968, Cu tine 
noapte — 1969. Literatura doamnei Agatha, 
caligrafie a unor sentimente delicate, este 
variată întinzîndu-se de la poezia și proza 
lirică pînă la memorialistică. Prin prezența 
mereu activă și agreabilă, prin scrierile sale, 
face ca amintirea celui care a fost George 
Bacovia să trăiască mai viu printre noi. Sînt 
cunoscute şi apreciate pasiunea și tenacita- 
tea domniei-sale de a răspîndi și de a spori 
înțelegerea poeziei bacoviene, simțindu-se 
astfel mereu tînără în lumina copleșitoare a 
ilustrului nume. 


Colectivul de redacţie al revistei „Ateneu“ 
îi urează cu acest prilej mulţi ani de viaţă 
de acum înainte, liniște creatoare și fericire. 


A 


Jurnalul 


unui scriitor 


Cred că scriitorul Corneliu Ștefanache este 
unul dintre acei tineri șefi de publicaţii care 
aspiră la nobilul titlu de „director de con- 
știință“, de exponent al opiniilor grupului 
redacţional respectiv. Jurnalul ce-l tipăreşte 
de mai mulţi ani în „Cronica” exprimă atît 
atitudinea revistei ieşene cît și a semnata- 
rului în chestiuni diverse: politice, sociale, 
ideologice, culturale, artistice. Argumentele 
sale pot fi admise sau refuzate, dar nu li se 
poate nega meritul de a incita la dezbatere, 
de a interesa, de a fi la obiect. Revin, ade- 
sea, în însemnările acestui comentator, pro- 
blemele privitoare la relaţiile unei publicaţii 
cu cititorii şi colaboratorii ei, cu forurile 
administrative. Cu sinceritate şi curaj sînt 
combătute inechităţile la care s-a ajuns prin 
împărţirea revistelor în categorii (reviste de 
categoria I-a şi a II-a), sînt veştejite atitu- 
dinile de apatie și auto-mulțumire ale ace- 
lora care — din conformism și „blindeţe“, 
din teama de a nu greşi — se opun iniția- 
tivelor în cutare ori cutare domeniu. Cu 
ironie sînt fixate cîteva tipuri de veleitari, de 
sterili, de negativiști, de indiferenți, de inși 
fără spirit critic și fără vocaţie civică. Ori- 
cine lucrează într-o redacţie e de acord că 
în raporturile cu cititorii şi colaboratorii, 
trebuie să domine cinstea, stima, prețuirea. 
Desigur, se cere ca ele să fie reciproce. 


C. Horatiu 


Erată 


În recenzia cărţii lui Al. Tănase „Introdu= 
cere în filozofia culturii”, apărută în nu- 
mărul din luna februarie al reviste; noas- 
tre (pag. 14), s-au strecurat, din neatenţia 
corecturii, cîteva erori regretabile, 

Facem acum cuvenita rectificare anunțînd 
că rîndurile 3—11 din coloana a patra se 
vor citi după cum urmează: „Fireşte, în 
spaţiul rezervat acestor note de lectură nu 
e posibilă o analiză aprofundată a cărţii 
lui Al Tănase, lucrare valoroasă; chiar 
dacă nu este lipsită, aşa cum însuși autorul 
ne avertizează. şi de unele  neîmpliniri. 
După părerea noastră, acestea ar fi : carac- 
terul uneori didacticist al expunerii, abun- 
denţa excesivă de citate din unele para- 
grafe, o oarecare neomogenitate în ce pri- 
veşte adincimea analizei și sintezei”, 


Altă dată apariția unui scriitor de talent trezea 
brusc un interes retrospectiv lață de mediul in 
care își dezvoltase vocaţia. Astăzi putem spune 
că, scriitorul este un mare necunoscut, Cercurile 
literare nu mai sînt ce-au fost cîndva. Au dispă- 
rut şi caienelele literare și parcă ne pare rău. 
Dar n-avem ce iace. Boema nu mai este o atmos- 
feră ci un risc personal. Rar se mai urcă cineva 
pe o masă să strige: Eu sînt Dimitrie  Stelaru, 
poetul universului... Ce ştim despre scriitorul cu- 
tare sau cutare ? Doar că există, că respiră prin- 
tre noi, că-și scrie cărţile in tăcere. Cind scrii- 
torul e mare, opera se însoțește cu vorbe de duh 
şi cancanuri puse pe seama acestuia. În celelalte 
cazuri cărţile își poartă umbra prin lume, Aproape 
că nu mai interesează pe nimeni cum sint scrise, 
cine este autorul şi de unde vine. În unele cazuri 
cititorul nici nu are intenţia să rețină numele au- 
torului şi cind îl întrebi ce-a citit nu se simte de 
loc jenat să-ți mărturisească deschis că chestiunea 
nu este esenţială. Vreau să spun că aceasta n-o 
juce din dispreț iaţă de scriitor, doamne fereşte, 
ci din atașament pentru ceea ce citește. Deseori 
imi închipui că omul de pe stradă se simte pri- 
zonier între înalte ziduri de cărți pe care nu le 
mai poate escalada niciodată, De aceea alege ce 
și cit poate, de aceea il interesează cartea însăși 
și nu viața romanțată a scriitorului sau a grupu- 
lui literar din care provine; fiindcă el ştie că 
odată, de mult, au existat cercuri literare fai- 
moase, al căror prestigiu nu mai poate îi între- 
cut. Nici măcar egalat. Acelor vremuri de boemă 
şi cafenea le spunem cu melancolie adio. Astăzi 
nu mai putem vorbi de mari cercuri literare 
fiindcă ele nu există, scriitorii nu mai vor să fie 
mentori de grupuri și generaţii, viața este obosi- 
toare. Marea tradiţie a literaturii române a aban- 
donat salonul literar, scriitorul îşi iace din pro- 
priul lui scris un exil. Există, în schimb, ca o com- 
pensație parcă, loarte multe cercuri literare mici 
a căror activitate utilă rămine în anonimat. Spu- 
nem utilă cu toată convingerea, mai ales în cazul 
în care grupurile s-au alcătuit nu dintr-o necesi- 
late organizatorică, formală, ci din afinități de 
preocupări, de tendinţe, de pasiuni. Pare ciudat, 
dar literatura găsește printre tinerii liceeni și 
studenţi o audienţă egală științelor pozilive, Acea- 
sta ne face să credem că literatura nu se află în 
pericolul de a nu îi citită şi scrisă, Niciodată n-au 
existat atitea reviste liceale, alcătuite cu gust 
sigur și competență, atiți scriitori descurajant de 
tineri care minuiesc limbajul şi imaginea lirică 
cu o siguranță de invidiat încit, atunci cînd aceș- 
tia vor fi şi depozitarii unei temeinice culturi să 
nu ne gindim că, în viitorul apropiat, ceea ce 
numim azi experiment și căutare să nu explodeze 
într-o nouă şi strălucită literatură românească. În 
iața acestei mişcări de o extensie neobișnuită 
considerăm că întăptuim un legitim act de istorie 
literară prin prezentarea  citorva cenacluri care 
ne-au atras atenţia. Le investim cu întreaga noas- 
tră încredere. Vom căuta pe cit posibil să ocolim 
problemele organizatorice, preierind înainte de 
toate litera scrisă, textul și nu bunele intenţii, 
Fucem de asemenea precizarea că micile antologii 
ce vor însoți rubrica de faţă sint, ca toate antolo- 
giile, subiective şi trebuie luate ca atare. 
Începem cu Cenaclul Lucian Blaga înființat acum 
trei ani pe lingă Casa de cultură a sindicatelor 
din Bacău. 

Este un grup solidar de foarte tineri iubitori şi 
creatori de literatură, uşor teribiliști. Atmostera 
şedinţelor de simbătă după amiază este cit se 
poate de acidulată şi picantă, Cenaclul s-a înfiin- 
țat singur și dăinuie, Toţi membrii lui scriu poe- 
ze deși unii n-o mărturisesc, Poezia scrisă aici 
seamănă cu poezia scrisă aiurea și asta nu e prea 
rău ba chiar e bine dacă ne gindim la înalta va- 
loare a liricii noastre tinere. 

Dintre membrii acestui cenaclu condus de poetul 


Horia Gane sau de mai tinărul Mircea Dinutz au 


Se primesc la redacţie multe plicuri pline cu 
versuri şi proză, însoţite de scrisori în care sîn- 
tem rugaţi să nu răspundem la Poşta redacţiei. 
Nu înţeleg. Această rubrică este la fel de impor- 
tantă şi vulnerabilă ca oricare alta. Poate fi fă- 
cută cu pricepere, cu înţelegere, cu simţul umo- 
rului, sau numai din obligaţie. Dar neapărat fără 
menajamente gratuite. Presupun că jena unora 
de a se vedea citați la Poșta redacţiei ascunde 
teama de a nu fi pe placul celui care redactează 
rubrica. Nu daţi acestei păreri mai multă însem- 
nătate decît merită ! 

Voi discuta cinsti cu toţi cei care var trimite 
versuri şi proze. Nu voi putea da niciodată ver- 
dicte. Nu am nici o teamă de această rubrică. 
De ce s-ar teme cel care întreabă ? 


Petre M. Vlad — Bucureşti. Schița simulează 
doar întrebarea cuprinsă în titlu, şi rămasă 
acolo. Zbuciumul e numai operetistic. Iată o 
mostră : „Timpul zbura şi furat de-ale mele prea 
terestre preocupări nici n-am observat cînd dis- 
păruse sanctuarul. Clădirea era tot acolo. Dar 
cînd mă apropiam de ea, aveam straniul senti- 
menţ că mă nărui în timp, cu senzaţii acute de 
vomă”. Versurile dvs. tac, deocamdată. „Roata” 
ar putea fi textul] unei romanțe plăcute de altă- 
dată. 


Ştefan Peirea Balău — Semnele poeziei sînt in- 
discutabile. Spuneţi : „orice debutant dacă mai 
este şi timid, apare dinainte dezarmat...” Dvs. 
sînteţi; ca să spun aşa, bine înarmat. Cel puţin 
așa mi se pare acum. Trimiteţi mai mult. 


Alberto Himalaya — Rm. Vilcea. Ce vă pot 
spune dragă domnule Alberto ? Aproape nimic 
faţă de ce spun aceste trei strofe sau „părți“ 
alese din trei poezii ale dvs. : a) „Sărută mina şi 
icoana / Şi patrafirul popii, / Tata stă lingă 
Ioana / Ce ne leagă vara snopii...” b) „Virtelniţa 
apocaliptică tuşeşte la antipod / căutînd exacer- 
bată luminozitatea întunericului / la o mare dis- 
tanță diametrală Trulă visează / îngenuncheat 
pe fctografia bruiată prin apă / teleghidată cu 
cibernetica gazometrului...” c) „Un curcubeu în 
dimineţi cu rouă / Veghează 

meu / Să crese în culmea ferir 

nic liber şi bogat mereu. 


Octav Chizer — Iași — Dv. topîrcenizaţi cu uşu- 
rință : „Mic, strălucitor în soare / Și simpatic 
și confuz / A pornit-o pe cărare / Matinal, un 
buburuz,..”. În felul acesta puteţi scrie mereu 
poezii. Dar este mult prea puţin. Vă înțeleg în- 
grijorarea atunci cînd întrebaţi „dacă se între- 
vede ace] nerv poietic” (sm. — vedeţi cu câtă 
ușurință s-a strecurat în cuvîntul cheie un i !) şi 
cînd vreţi să cunoaşteţi „opiniile şi sfaturile ne- 
cesare în acest scop”. Nu de sfaturi aveţi nevoie. 


Cenaclul 
„LUCIAN BLAGA” 


reușit să depășească litera manuscrisului poeţii 
Nicolae Creţu, Vasile Bardan, Gheorghe  Chiţi- 
muș, Victor Croitoru, Valentin Tudose, Dan Pe- 
truşcă, Dănilă Dan şi Pietraru Dumitru, toți pu- 
blicaţi de revista noastră. Prozatorii, mai puţin 
explozivi, mai austeri sint Mircea Dinutz, Sorin 
Preda, Marian Vasiliu şi Mendel Adrian. Contes- 
tatarul, veșnicul nemulțumit, criticul necruţător 
al lucrărilor citite este studentul-poet Valentin 
Tudose, Cenaclul își are „mascota” și admiratorii 
lui. Am mai spus, nu ne vom erija în slătuitori. 
Totuși considerăm că, mai ales în tinerele cena- 
cluri, este stringent necesar ca duhul clasicilor şi 
al marilor cărturari să plutească deasupra capete- 
lor. Cu alte cuvinte, trebuie ca acești tineri pe 
care i-am întilnit de nenumărate ori, talentaţi, 
fără-ndoială să aibă un adevărat cult pentru lite- 
rele române. Cultura, asimilarea ei, este o primă 
certitudine. Și acum citeva poeme, pe care citi- 
torii, le vor aprecia singuri, 


desen de RADU CEONTEA 


Vă pot spune un lucru știut: Topîrceanu avea 
vocația parcdiei. Pentru el lumea era un specta- 
col parodistic, veselia lui tristă avea un program. 
Dvs. obţineţi doar strofe de alură topîrceniană 
în care echivocul este frecvent : „Un moşneag şi 
o bătrînă / S-au oprit în loc; / Obosiţi se ţin de 
mină / -i singurul mijloz...”, 


Lucian Strochi — Bucureşti, Cazul dvs. îmi dă 
prilejul să generalizez, oarecum : poezii corecte, 
publicabile, semănînd între ele şi asemănătoare 
altora, scrise de alţii, care nu se cunosc între ei. 
Este greu de desluşiţ unde se ascunde, în astfel 
de împrejurări, vocaţia, şi unde ea se confundă 
cu îndemiînarea. Mai trimiteţi. 


Maria Lovin Putneanu — În „Perpetuum mo- 
bile” păstraţi o anume tensiune lirică pînă în 
ultimul terţet cînd „poanta” micşorează totul. 
Reușiţi, parţial, şi în „După mine fraţilor” (titlu 
absolut meinspirat). 


POȘTA 
REDACŢIEI 


Geta Simion — Bacău. Nu reuşesc să vă înțeleg. 
Aşezaţi-vă în locul meu şi încercaţi să ghiciţi : 
„Și-au  croiţ veșminte azure / Tămiiate de mina 
ahileană / C-au auzit hohot greu / De prefixe că- 
zute / De pe creștetul neștiinței / Cînd i-au pri- 
vegheat moartea / Pe rusu aprins de antica 
foame de ncu...”. 


Guţu Rommel — Iași. Faceţi un fel de proză în 
rînduri scurte, sacadate, numai descriptive, cu 
vagi personificări : „Cu capete plecate / Ieşiră 
afară ; / frig, / zăpada sclipea; / În dinţii soare- 
lui / Copacii negri se zgribuliră...” ete. Puneţi la 
toate acestea titlul „Clipa supremă”. Vedeţi, nu- 
mai nepotriviri! Mai gindiţi-vă. 

C. Brindușoiu — Reșița — Nici una din poeziile 
pe care le-aţi trimis nu este dusă pină la capăt, 
cum se spune. Dar în cele mai multe se găsesc nu 


poate ne-am obișnuit 
prea mult 


Te va răni depărtarea dintre tine 
și steaua aceea, 
Spaţiul ei se va umple de căutările tale 
Care vor pieri o dată cu tine. 
Ziceam, citeodată... 


Poate ne-am obișnuit prea mult cu aceste 
Locuri, dar în orice caz nu știm prea bine 
De ce sîntem, sau de ce știm că sîntem. 
Priviţi razele stelelor, fiecare se va închide 
În camerele lor cu lumini ascuţite, cu lucruri 
Așezate în îorme piramidale. 


Gheorghe CHIȚIMUŞ 


albastru de Voroneţ 


Aici, lingă curgerea doinei, 
pămîntul își mută anotimpul 
în alte grădini, 

modelind depărtarea 

în golul unui ulcior neînceput. 
O dată pe an, 

brazii coboară din plai. 
Pietrele rămîn pe buze 

cu arșița curcubeului... 
Noaptea, 

o stea se izbește de miresmele ierbii 
și cerul o caută necontenit 
pină devine albastru. 


Viorica MANTA 


un fir de iarbă 


El singur în putere a ne da 
Mai nouă înşine şi mai stăpîni 
Noi os din osul mare planetar 
Cu iz de nuc, de busuioc şi pruni. 
Închide-mi ochii, vină să m-adormi 
Tu singură cu degete de vint. 
Să n-aud viermele cum roade-n cărni 
De vine noaptea, tu să spui că sint. 
Iar dacă dorm şi vezi că nu mai bat 
Așază-te alături surizind 
Pe osuarul de păminturi paţ 
Pe patul de legănător cuvint, 

Vasile BARDAN 


el! vin 


Ei vin zburind pentru această seară unică, 
ei nu mai spun nimic, 

doar încearcă să cinte 

cintecul lor, 

adesea îl văd tremurind, 

Ei dansează incontinuu 

chiar dacă noaptea nu ar 

încerca 

să se termine, 


Mircea DINUTIZ 


numai semnele vocației, dar scurte poeme auten- 
tice care „desprinse” v-ar putea da măsura ce e 
căutaţi. Aceasta însă o puteţi face numai dvs. Mai 
aștept. 


Nicolae Tăicuţu — Rm. Sărat. Răspunsul pentru 
dv. s-ar suprapune celui de ma; sus. Vă rog să 
aveţi amabilitatea să-l citiţi pe acela. 


Vasile Măgirescu — Bacău. La solici 

aţi primit un răspuns, la această rubrică, semnat 
de un coleg al meu de redacţie. Considerîndu-vă 
nedreptăţit, aţi răspuns, la rindul dv. printr-o 
scrisoare al cărei ton nu are nici o justificare dar 
a cărei sintaxă, ca să spun aşa, are mai multe. O 
reproduc în întregime, singurul meu regret fiind 
acela că cititorului îi va rămîne ascunsă pentru 
totdeauna caligrafia dv. perfectă : 

„Am citit în revista „Ateneu” pe luna februarie, 
răspunsul dumitale la poeziile mele trimise re- 
dacției. Dar cutia dumitale craniană cu geniul 
sclipitor pe care îl posedă, mi-a dat un verdict 
categoric. Şi-atunci mă-ntreb : Cum e posibil ca 
0 „creatură” de teapa dumitale pripășită la redac- 
ţia unei reviste, fără a fi competentă — de asta 
sint convins — vine să califice, să aprecieze 
munca unui om de ani de zile? Te-aș întreba pe 
dumneata, ştii ce este poezia? Îţi închipui că 
formularea dumitale neroadă mă poate determina 
să nu scriu mai departe? 

Dar, gindesc că este de prisos să mai comentez, 
precipitindu-mă într-o terminologie care dumitale 
nu-ţi face plăcere, iar pe mine mă dezqustă. 

la aminte tovarășe, critică face orice neghiob... 
şi-apoi, să înveţi să seri (s.m.) corect...”. 

În loc de alt comentariu transcriu din versurile 
dv. : „Nu voi avea prin tine iar / Acele fericiri, / 
Ce mă făceau ca să tresar / Sub blindele-ţi pri- 
Viri.” (Ai fost un vis... !). „Renăscută din trecut, 
dînd năvală-n a mea minte, / Scumpa mea copi- 
lărie iar mi-apare înainte. / Cît de multă fericire 
am găsit în ea odată, / Episod neşters de vreme 
cu o fcamă delicată / (...). Unde sînt acei sublimi, 
ani ai primului amor ? / Unde sînt acele visuri 
azi de care mult mi-e dor ?...” (Episod). „Acele 
frumuseți / Din chipul tău zburdalnic, / Făceau 
ca să tresară / Al meu amor năvalnic...” (Cînd 
primul meu amor...) „Pe colina cea înaltă stă 
Acrcpole sub soare, / Falnică în măreţia artelor 
meperitoare. / Fidias, maestrul vremii, taie-n 
daltă un sonet, / Ca şi dînsul fac asemeni, Pra- 
xitele, Polyctet...” (Poem). Etc... 


G. Bălăită 


ateneu 


„Cadavre în vid“ 


* 
x x 


Al. Piru 


CRONICA LITERARĂ 


„Panorama 
deceniului 
literar româ- 


nesc 1940-1950“; 


„Cearta“ 


Noul volum de versuri al lui A. E. Baconsky a 
şocat pe toţi cei care-şi fixaseră o anumită ima- 
gine a poetului: cîntăreţ nostalgic al ireversi- 
bilităţii, al troienirii vremii, descifrind în ano- 
timpurile propriei biografii un fel de legendă hie- 
ratică. Primele cuvinte ale comentatorilor („cu- 
rios“, „straniu“, „insolit“, „tulburător“) exprimau 
surpriza unej schimbări aproape totale a [iziono- 
miei liricii autorului. Într-adevăr, sintem în fața 
unei modificări structurale mai mult deciţ spec- 
+aculoase, deși posibilitatea ei se bănuia incă de 
la apariţia Echinoxului nebunilor. Care e cauza 
trecerii de la poemul suav elegiac la psalmul ne- 
gru,; de la ardoare la apostazie şi negaţie? A o 
descoperi în influențele livrești e, neîndoielnic, 
eronat, chiar dacă poemele impun cîteva analo- 
gii cu literatura unor scriitori moderni (Bacovia, 
Blaga, Kaika, Camus), Raportarea la ceea ce se 
înţelege în mod obișnuit prin „condiţia poetului“ 
(despre care deocamdată știm foarte puţin), de 
asemenea nu poate constitui o explicaţie, dimpo- 
trivă, ar duce la simplificări nepermise. Trebuie, 
aşadar, să admitem convergența unui complex de 
cauze (artistice, ideologice, biografice), a unui 
proces de maturizare treptată pe care absența 
poetului din centrul vieţii literare, în ultimii ani, 
l-a ascuns privirilor criticii, 

Pelerinul melancolic din Fiul risipitor e substi- 
tuit, în recentul volum de versuri, de „un indi- 
vid ridat şi cărunt“, sumbru, cumplit de îndure- 
rat, profet al apocalipsei către care — avertizea- 
ză el — ne împinge societatea de tip tehnologic 
(„anotimpul electronic“), herald al unui timp al 
„schimbării la faţă şi al înălţării“. Un univers 
absurd, atins de lingoare (pe care poetul îl cer- 
cetează cu o „febră glacială“, fără emoție), o lume 
în convulsie („0, răul acesta de mare al tuturor 
lucrurilor !*), infestată de cadavre. cu sigiliul 
descompunerii, ajunsă la  crepuscul, terorizează 
imaginaţia poetului. O lume cu o durere putredă, 
cu un destin putred, pe care nici cîntecul n-o 
mai poate rezidi, pentru că „din fiece fluier al 
naiului ies uriașe omizi“ (Pan suferindul). în 
locul odei, imnului se cere o muzică grotescă, si- 
nistră : „Pune coșciugului coarde noi și fii nepri- 
hănit trubadur / frumuseţii acesteia, închide o- 
chii și cîntă / pînă cînd auzi-vei bulgării de țărt- 
nă / sunînd în carcasa violoncelului țău“ (Seară 
idiiică), 

În ipostaza de profet modern, de creator de vi- 
ziuni şi ritualuri terifice, A. E. Baconsky atinge 
expresivitatea marilor lirici. Versul, conținînd o- 
trava şi greața celui cuprins de disperare meta- 
fizică, are uneori gravitate de psalm : „Ceasului 
îi var cădea braţele — şi va fi mut / clopotul, şi 
fără păsări amurgul. / Printre lănci vom trece 
mereu / visînd iluzorii ritualuri, / şi nu va fi ni- 
meni să strige : minciună ! / Singuri sînteţi ucişi 
în păduri fără luptă, / nimenea nu vă poate cu- 
nuna, / nici o stea n-a căzut, nici o făclie nu arde; 


| memoria va rătăci în besnă, / fluiere vor pu- 
trezi — și vîntul / nu va cînta niciodată / la mor- 
mintele voastre“ (Vae victis), alteori virulență de 
pamflet : „Întii apărură semne bizare — cuvin- 
tele moarte / zăcînd pe trotuare, cuvinte părînd 
ameţite, / şi altele, multe, derivînd sub caniculă, 
| agonizind paralitice. // Apoi începură volume- 
le — cioclii trudeau impasibili, / vuietul rotative- 
lor sumbre, lazaretele, groapa cu var... / vacri- 
naţi bibliotecile. .. turnaţi în cerneală otravă... / 
cranii în carantină... / / Phoetuși suavi pre- 
tutindenea  phoetuși blonzi, / paji limfatici, 
canalii puhave şi palide, / piei pline de cadavre 
le cuvintelor moarte, / supurînd cărți, expecto- 
rînd manuscrise“, (Poligratie bolnavă). Multe din 
poemele volumului sînt fie „bestiarii“, fie „vise 
teratologice“ care întăţişează o „zoologie meschi- 
nă“ cu „pitecantropi împodobiţi“, „cameleoni an- 
xioși“, „eminenţe sterile“, „văxuitori de ghete“ in- 
traţi „în rîndul arhonţilor“, cu aerofagi şi falși 
literatori („o puzderie de copii care latră”), A- 
titudinea pamfletară e, în cazul poetului nostru, 
expresia rigorismului său moral. A, E. Baconsky 
are conştiinţa răspunderii grave a actului crea- 
ției. În numele acestei răspunderi, desfide preju- 
decata, pseudo-înţelepciunea, virtutea ipocrită şi 
susține cu fervoare dreptul la luciditate, la sin- 
ceritate, principii decisive pentru un scriitor al 
zilelor noastre : „Nu mai urlaţi; nu mai cădeţi în 
extaz, nu mai lingeţi / destul ! cadavrele au ochii 
deschişi, costumaţia putredă / cade odată cu pali- 
da carnea de pe schelete şi zimbetul / îngălbe- 
nește-n muzee. Temple streine, zeități de-mpru- 
mut, / lespezi tocite de frunţile închinătorilor 
fără credinţă, / jefuitori de morminte goale, de 
false tezaure, false, / înşelătoare, nesigure dru- 
muri pe care-am umblat, / toate sînt bune întot- 
deauna și nimenea n-a murit ! / dinţii rînjiţi sînt 
grilajul ce ne împrejmuie; / nu mai vreau să vă 
zimbesc, vreau să fiu !” (Monolog cu otravă). A- 
ceastă tărie de a nega — venită parcă (observa un 
critic, Ion Oarcăsu) din Scrisorile eminesciene — 
îi permite poetului să rescrie, în numele său, 
„rugăciunea unui dac“ şi să aştepte „cealaltă naş- 
tere“, sub zodia desăvîrşitei purităţi. 

Versurile lui A. E. Baconsky conţin numeroase 
aluzii culturale şi istorice, referiri la o istorie ime- 
morială („Somnul negru pe pleoapele grele — în 
somn / ţipete, ţipete, ţipete, energii isterice, arene 
invadate de victime / pe care fiarele nu mai vor să 
le sfişie, gladiatori blînzi, / scuturi imense şi coifuri 
clădite-n spirală mereu mai aproape de templul 
| unde dorm vechii zei“  (Pseudo-Odoacru) și 
la cea recentă, la „avalamşele absurde“ ale răz- 
boaielor („vîntul a şi început să miroase a carne 
crudă sub șeile cailor“  (Abendland). Poetul e 
exasperat de amplificarea vidului istoric („prea 
mult vid în istorie“), de faptul că „toate nu vor 
decît să te-nveţe / supunerea oarbă şi spaima“ 
(Cadavre în vid), de proliferarea formelor para- 
istorice (Para-istorie), de inerţiile istorice („Ti- 
neri mereu / în pavăza timpulu; care nu ne mai 


vrea, / şi printre popoare îmbătrînite, vîrsta noas- 
tră / mereu echivocă de tineri bătrîni, de novici / 
într-o eternă uimire” (Tinerețe fără bătrineţe). 
Durerea că toate acestea se pot petrece îi dau au- 
torului — cum ar fi zis Bacovia — „fiori de ne- 
bunie“ („Amin / într-o ceaţă pierdut voi uita cine 
sînt / voi stirşi ca toţi nebunii voştri“). 

Stările poetului oscilează între împotrivire („Un 
NU, poate un NU, / ar mai fi de rostit / în aceas- 
tă biserică goală / unde predică fără-ncetara / o 
bandă de magnetofon“. (Aleluia) şi resemnare 
(„.. „porţi stigmatul, / e zadarnic să uiţi că şi tu 
te-ai născut cu aceeași / predestinată alură“ — 
(În vacarmul percuţiei). 

Poetul profetizează dezagregarea valorilor „civi- 
lizaţiei electronice“, că „vor veni îndelungate 
şi-ntunecoase gestaţii“, că „hidrotimpul (sugestie 
bacoviană !) va nimici întrebările“ (Isaia în pus- 
tie), deși acestea nu pot fi numite speranţă, 
Universul liric baconskian tragic, aberant e, sub 
raport artistic, de o unitate şi o expresivitate ne- 
tăgăduite, Sinceritatea poetului pare, totuşi, „u- 
şor jucată“ (cum observa Lucian Raicu), însă 
chestiunea interesează mai puţin din moment ce 
reușește — cum şi-a propus — să-şi impresione- 
ze prin vehemenţa discursului liric cititorul, să-l 
determine să reflecteze neliniștit la destinul civi- 
lizaţiei secolului nostru şi al formelor de cultură. 
Crispaţ şi violent pînă la limita la care poemul 
îşi poate pierde noblețea, în primul ciclu (acesta 
dă şi titlul volumului), stăpînindu-și durerea în 
ciclurile următoare (Ritual, Autoportret în timp, 
Anotimp electronic), unde lirismul mai amintește: 
de autorul Fluxului memoriei, A. E. Baconsky ne 
apare ca o prezenţă poetică proeminentă, cu un 
stil (ale cărui elemente sînt de factură neoroman- 
tică) de neconfundat. 

Cadavre în vid constituie un punct de reper nu 
numai în evoluţia creaţiei autorului, ci şi a liricii 
actuale. E dificil să estimăm de pe acum conse- 
cinţele artistice ale acestei cărți, comparabilă prin 
tragism doar cu volumul Plumb de G. Bacovia, 
dar sîntem siguri că prezența ei alături de Pustia 
lui Ion Alexandru, Cavalerul trac de Ion Gheor- 
ghe şi alte cîteva volume, compromite poezia e- 
dulcorată, jubilaţia periculoasă a unor stihuitori 
cu har puţin, străini de epoca noastră prin 
minusul de sensibilitate dramatică. 


* 
** 


Am amînat recenzarea Panoramei deceniului li- 
terar românesc 1940—1950, ştiind că semnificaţia 
unei asemenea opere critice depăşeşte momentul 
apariţiei sale. 

La întrebarea noastră — în cadrul unui interviu 
acordat de profesorul Al. Piru în vara trecută — 
dacă materia unei cronici literare poate cădea 
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— o spunem, încă o dată — foarie deschişi tutu- 
ror formelor de gindire estetică. 

În zilele luminoasei sale senectuți, mai mult chiar 
decit în tinerețea sa pătimașă, Omului de la Wei- 
mar îi plăcea să observe întreaga mişcare a lite- 
raturii europene și a lumii întregi. Nu era străin 
nici de literatura din Extremul Orient. Termenul 


de Weltliteratur, pe care Goethe îl comunica lui 
Eckermann, se năştea în același an şi în iranceza 
lui Villemain, la Sorbona, care-l imbogăţea, prefl- 
gurind fundamentele științei: litterature compa- 
r6e. Și ce insemna altceva — şi ce înseamnă as- 
tăzi chiar — această asociaţie de cuvinte, decit 
alăturarea unor etnologii sau sociogratii literare 
dilerite cărora le poţi găsi o notă comună origi- 
nală ca anterioritate și sens, urmărind finalităţile 
csietice deosebite sau comune. Factorul etno-psi- 
hic sau geopsihic (cum îi plăcea lui Ralea să spu- 
nă), a constituit şi aici rampa de lansare: de la 
observarea existenței unor elemente similare, 
comune sau opozite (laturi esențiale care intră în 
siera comparaţiei) s-a ajuns la semnele: de con- 
statare, exclamare sau interogare care se numesc, 
lu un loc, literatura comparată, 

lată, de pildă, Paul Hazard în „La Crise de la Con- 
science europeenne (1680—1715)* constată exis- 
tenţa aproape sincronic-europeană a acelei „Psyc- 
helogie de /'Inquictude”, neliniște pe care Locke 
o numea „Uneasiness“ și, pe care o va prelua, 
şaptezeci de ani mai tirziu, Jean-Jacques Rous- 
seau (op. cit. „Fayard“ 1961, pp. 378—379), Dar, 
cu acesta, s-a spus mai mult decit atit, fiindcă 
Rousseau, cel din „Confesiuni“, face mai mult de- 
cit John Locke pentru iilozotia estetică a umani- 
tății, creind angoasa, oferind sensibilităţii primul 
larg fotoliu modern — în care, după el, s-au așe- 
zat toți —, pretigurind toate seismele și diviziu- 
nile artelor de azi. „Eonul“ baroc pe care îl pro- 
punea, ca „substanță eternă“ tuturor operelor 1i- 
terare Eugenio d'Ors y Rovira, congenerul lui 
Ortega y Gasset, nu înseamnă prin simplă reduc- 
ție logică, stratul, structura de psihologie internă, 
specilice fiecărui creator în parte ? 

Din acest punct de vedere, considerăm că toate 
marile idei literare au preexistat, au fost exersa- 
ie, au avut cimp legic sau aleatoriu de acţiune, 
ȘI apoi au fost numite, încadrate în şcoli, curen- 
te, terminologii etc, Aiirmaţia ni se pare cu atit 
mai valabilă dacă o raportăm criticismului psiho- 
logic aşezat la rădăcina operei literare ; aici eo- 
nul este unul singur: spiritul autorului închis 
sau deschis față de epoca pe care o trăieşte. 


Boris Crăciun : 
„Ruginoasa“ 


Ruginoasa, vechea așezare moldovenească, si- 
tuată la stinga Siretului, nu departe de Tg. Fru- 
mos, pomenită în documente încă din veacul al 
XVI-lea, dar păstrind mărturii arheologice din 
timpuri mult mai vechi, beneficiază de o remar- 
cabilă monografie, datorită lui Boris Crăciun. În 
jurul palatului ridicat aic; la începutul secolului 
trecut de boierii Sturzești și asemuit de Costache 
Negruzzi cu unul din castelele descrise de Wal- 
ter Scott, s-au consumat patimi boiereşti, pla- 
nuri revoluționare. răpiri sîngeroase şi nenumă- 
rate nemulțumiri ţărăneşti. Devenind, în 1962, 
reşedinţa domnească de vară a lui Al. I. Cuza, 
palatul a fost martorul muţ al multor momente 
importante din istoria modernă a României. ceea 
ce explică interesul cu care se citeşte această lu- 
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Aşa se întimplă că ideile mari nu aparțin nicio- 
dată nimănui și paternitatea ca problemă a isto- 
riei literare ni s-a părut întotdeauna pură cazuis- 
tică. 

„J'habiterai mon nom*“, spune într-un poem ma- 
rele Saint-John Perse și, translerată psihostilis- 
ticii, această metaioră înseamnă — la antipod — 
că nu omul explică opera ci viceversa, Aşa este, 
chiar şi atunci cind interierăm planurile — adică, 
mai limpede, cînd căutăm ambele date deodată. 
A face critică literară nu este apanajul gratuitei 
proiesionalizări. Marii creatori puri au dovedit — 
scormonitori de suilete cum erau, dar dublaţi, e- 
videni, de cultură — că aprecierea (actul critic) 
ține în ultimă instanță de bunul simţ. Or, bunul 
simț — vai, se știe — nu ţine de literatură ci tot 
de „caracterologia“ fiecărui individ în parte. 
Baudelaire, Sartre stau — în calitate de critici 1i- 
terari — sub aceleaşi arcade ale existentului es- 
tetic și au descoperit, în eseurile lor, mai mult 


Cronica psihostilistică 


Marii critici 
au fost...) 
(UD) 


decit o întreagă pletoră de critici „puri“ la un 
loc. Despre Heidegger nu se poate spune că este 
critic literar dar cine citește și reciteşte celebrul 
său „Holderlin und das Wesen des Dichtung“ a- 
îlă mai mult despre fenomenologia actului estetic 
decit din zeci de studii scrise ad-hoc de... spe- 
cialiști. Se găsesc aici şi lilozolie și estetică, dem- 
ne de reţinut, mai ales fiindcă se raportează on- 
togenezei estetice, psihologiei literare : „Poezia 
este intemeierea liinței prin cuvint“ 4), 


crare. Propunîndu-şi să reconstituie principalele 
etape ale dezvoltării Ruginoasei, autorul ne pre- 
zintă ambianța locului, ne pune la dispoziţie in- 
formaţii amănunțite despre istoricul așezării ru- 
rale sal bisericii și hanului, despre înfăptuirile 
actuale. Totodată, realizatorul acestei cercetări a- 
dună paginile memorabile despre Ruginoasa, 
scrise de Neculce, C, Negruzzi, George Sion, 
Creangă, Alecsandri, Sadoveanu, Arghezi, precum 
şi bogata literatură orală creată de locuitorii ei, 

Meritul autorului este acela de a fi reușit, pe 
baza unei minuțioase documentări, să înfățişeze 
într-o formă personală și. în acelasi timp, cuprin- 
zătoare şi unitară, imaginea evolutivă a unci im- 
portante localități. Remarcabila sînt şi stilul so- 
bru şi clar, ilustraţia. 

Lucrarea lui Boris Crăciun vine să reactuali- 
zeze ideea necesităţii unor serioase monografii 
dedicaţe unor așezări rurale cu larg ecou în is- 
toria şi cultura țării. 


G. Pătrar 


În ce priveşte eşichierul criticii literare româneşti, 
Maiorescu, de pildă, nu excludea investigarea psi- 
hologică ; dimpotrivă, sub masca  „deshumării“ 
doctrinelor filozotice, el căuta să pătrundă uni- 
versul psihologic-estetic ; eiortul mergea pină la 
stilistică, evident la nivelul acestei ştiinţe, atunci. 
Mai muli, în domeniul poeziei, Maiorescu ajun- 
gea la un exclusivism vizibil, recunoscindu-i a- 
cesteia doar „semnilicaţia psihologică“ (T. Via- 
nu), aşa după cum Gherea ni se pare a fi exacer- 
bat sublinierea relaţiilor sexuale ca sursă a pesi- 
mismului marilor spirite creatoare, 

Vom trece peste clasificările temperamentale ale 
inteligentului Henric Sanielevici şi care, discula- 
bile, sint totuşi rafinate, originale ; în descope- 
rirea lor trona psihologia comparată. Or, pe noi, 
ne interesează, în afara acestor încercări, dina- 
mica psihologiei orlice în acea dialectică alianţă 
cu stilistica interioară, care se naște o dată cu 
fiece mare creator în parte şi pe care critica de 
azi o neglijează. 

Pe ce alte baze, decit ale psihologiei şi stilisticii, 
a fundat Lovinescu, înaintea lui Marcello-Fabri 
și, în termeni filozotici-estetici mult mai preciși, 
sincronismul ? (lată un subiect interesant pentru 
istoria ideilor comparate şi care, odată, ar meri- 
ta un travaliu aparte ; aici n-ar mai îi vorba de o 
paternitate „nominală“ ci de una... națională). 

Și tără a apela la exemplele patente — „doctrina“ 
lui Tudor Vianu ţine la loc de cinste estetica şti- 
listică și psihologia —, ne-am putea întreba de 
ce îl tot cităm pe Călinescu fără a-l citi mai a- 
tent ? Cel mai mare critic român în sensul pur al 
cuvîntului a avut o doctrină estetică deschisă, 
atit de clară în nelimitele ei, încit orice autode- 
tinire era superiluă. Se spune despre Istoria lui 
că este un adevărat roman cu tot atitea personaje 
cile pot fi numărate la urmă, în indicele alfabetic 
al numelor tratate (citate). Cu „personajele“ care 
nu-i erau contemporane, geniul călinescian a 
procedat la iel; a desprins din firidele timpului 
tiecare culă sufletească a lor, i-a surprins în miș- 
care, i-a auzit vorbind, le-a disociat sclipirile sau 
stereotipiile lexicale, făcînd astiel, rînd pe rînd, 
lingvistică, filologie, stilistică, estetică — toate 
acestea, deschise la infinit, 


Constantin Crişan 


*) vezi cronica anterioară, „Ateneu“, februarie 
1970, 
1) vezi „Quw'est-ce que la Metaphysique“ par M. 


Heidegger, Gallimard, NRF, 1962, p. 243. 


EDITURA 
„JUNIMEA” 


[J 


În Editura Junimea va apare în cu- 


rînd volumul de versuri „Îngerul şi 
măscăriciul” de Mihail Sabin. Car- 
tea, editată în cadrul colecţiei Lira, 
cuprinde creaţii din ultimii doi ani 


de activitate a poetului, 


Pro amicitlia 


Anghel Dumbrăveanu — 


DELTE? 


Într-un articol — vorbind despre cărţile apărute în 
colecţia Albatros — Mircea Iorgulescu menţiona 
cîteva ca fiind cele mai bune, lăsînd deliberat, 
in afara acestora altele tot atit de reprezentati- 
ve, atit pentru autorii în cauză cit și pentru co- 
lecţie. Aş cita dintre acestea „Ipostazele“ lui ȘI. 
Aug. Doinaș, „Baladele“ lui Tudor George, „Del- 
tele“ lui Anghel Dumbrăveanu, 

Vorbind despre aceasta din urmă, aș îndrăzni să 
cred că este una dintre cele mai bine structurate 
ca motive de inspiraţie și atmosferă, poemele si- 
tuindu-se la un nivel calitativ superior. Anghel 
Dumbrăveanu este un poet autentic, un liric re- 
flexiv, bîntuit de întrebările lui despre viaţă, dra- 
goste, moarte, timp ireversibil, toate acestea pe- 
trecîndu-se aproape în exclusivitate într-o atmo- 
sferă marină. Poate că— s-ar putea spune: — 
mereu referirea la mare aduce un ton monocord, 
după cum tot la îel de bine se poate alirma că da- 
torită acestui îapt, poezia sa capătă un plus de 
originalitate, personalitatea poetului  distingin- 
du-se astiel și mai precis în ansamblul liricii ti- 
nere. După cum se vede, poetul deltelor și al mă- 
rilor a mizat pe această — a doua — posibilitate 
şi bine a făcut. Într-adevăr autorul acestei îru- 
moase cărți de poezie poate li integrat, fără a 
exagera, celor mai buni cintăreţi ai iubirii și 
ai mării din lirica noastră. Prin atmostera pe care 
o creează, prin metatora obsedantă a mării — fe- 
meie, a mării-neliniște, a mării-spaimă, a mării- 
plecare fără întoarcere, a mării-așteptare  elc., 
Anghel Dumbrăveanu poate îi considerat — ală- 
turi de alții — ca un poet de o structură neosimbo- 
listă, necercetată încă suiicient. lată : „Ce amurg, 
jemeia mea, ce amurg sideiiu, / Și marea ce sin- 
gută-şi macină întrebările goale, | Și pescărușii 
tirzii, şi pinii neliniştiţi, ce nestatornici, / Și ni- 
sipul care umblă cu vintul, / ... | Nici o corabie 
nu se vede, nici o corabie, | „. ] Ci toate caută 
răspunsul pe care nu-l vor primi niciodată“. (Cin- 
tecul sturzului), sau: „„„Prea multe zboruri lasă 
marea pe țărm, | Prea multe ginduri cheltuiesc 
căutindu-te. | O, dacă te-aș lovi de-a pururi cu 
visul, / Te-aş preiace-n nisip — de-aceea rămin | 
Atit de departe, atit de statornic tăcut“. (Noaptea, 
pe țărm), şi: „...Cineva / se va înveli în tăcere, 
va veni seara pe țărm | Şi va privi mareele de 
piatră, fără să-ntrebe | Umbrele mării dac-am să 
mă mai întorc vreodată. | Cineva va veni în a- 
murg | S-aștepte-ndelung corăbiile negre pe 
țărm“ (Poemă). 

În general domină în poezia marină a lui Anghel 
Dumbrăveanu culori de la albastru la cenuşiu, de 
la auriu şi în special galben la gri intunecat și — 
obsedant în unele poeme — culoarea violetă, a- 
mintind de marile și tristele poeme bacoviene : 
„Muriseră tragic culorile în arborii nervilor mei. | 
Întii galbenul palid, galbenul orzului copt — 
]...] Apoi verdele, exuberantul, tinărul verde | 
Cu care mă salutau copacii, verdele /.../ Murise 
verdele și nu 'mai știam | Cum vorbesc plantele 
și ochii iradiind de păcate. / Rămăsesem cu mo- 


CASA JUDEŢEANA 
A CREAȚIEI POPULARE VRANCEA 


De o frumuseţe și originalitate incontestabile 
este tezaurul folcloric şi etnografic al Vrancei. 
Ocupațiile principale ale locuitorilor — păstori- 
tul, pădurăritul și dogăritul - caracterizate prin 
intensul sentiment de comuniune cu natura pe 
care îl implică, au dezvoltat în timp valori etno- 
grafice de mare echilibru structural şi cromatic, 
iar situația de izolare a Vrancei a păstrat neal- 
terate esențe străvechi, pierdute de mult în alte 
regiuni ale ţării. Stilpii sculptați, drugii ferestre- 
lor împodobiţi cu fier bătut, lăicerele şi poliţele 


Scurtă convorbire cu prof. 

GH. VIOREANU, directorul 

Casei judeţene a creației 
populare Vrancea 


R : Am citit în presă că aţi organizat un concurs 
muzical județean. Ce ne puteţi spune ? 

— Pentru permanentizarea activităţii artistice 
între concursurile bienale muzical-coregrafice de 
amatori, am iniţiat o întrecere muzicală în care 
s-au prezentat, în etapa de masă, corurile, grupu- 
rile vocale și tarafurile. Au surprins, prin nou- 
tatea repertoriului şi interpretarea remarcabilă a 
acestuia, corul de la Timboeşti și apreciatul grup 
vocal de la Străoane. 

R: Anul acesta se va desiășura Festivalul de 
teatru „ÎI. L. Caragiale”. Aţi întreprins ceva în 
acest sens? 

— Desigur !... Ne-am gindit că trebuie să înce- 
pem cu cei care sint „sufletul” formațiilor tea- 
trale : instructorii. De aceea am organizat cu 
aceştia un curs — debutind cu tratarea proble- 
melor esenţiale privind munca regizorului ama- 
tor. „Instructajul” a polarizat instructorii din ju- 
deţ la cinci centre : Dumitrești, Vidra, Adjud, Pan- 
ciu şi Focșani. Cele 40 de iormații teatrale înscrise 
se află în momentul de față în etapa de clarificare 
a repertoriului. Avem de învins o mentalitate: 
inapetența pentru genul scurt. Toată lumea vrea 
să joace piese în trei acte invocind „argumentul” 
că seriozitatea actului teatral depinde de lungi- 
mea, piesei... Nu toţi se gindesc la posibilităţile 
de realizare. 

R : Mi-aţi oferit o lucrare a compozitorului D. D, 
“Stancu, Consider că este o realizare remarcabilă. 
Ce proiecte editoriale aveţi ? 

— Ţinutul Vrancei nu poate fi epuizat sub ra- 
port literar-tfoleloric nici chiar de monumentala 
monografie a prof. dr. Ion Diaconu, cunoscut et- 
nograf și folclorist. O substanţială culegere din 
inestimabila, „zestre” a Vrancei, din care nu vor 
lipsi, desigur, variante ale „Mioriţei“, va intra 
curind sub tipar: „Plaiuri Vrincene” — autor 
prof. Emil Giurgea. De asemeni, vom edita o cu- 


legere de versuri şi proză a membrilor cenaclu- 
rilor şi cercurilor literare din judeţ. 
Vă mulțumesc | 


Grupul vocal din Străoane 


încărcate de motive geometrice sin elemente ti- 
pice pentru casa din Vrancea, 

Portul vrincenesce menţine încă de pe vremea da- 
cilor, se pare (metopele de la Adamolisi prezintă 
similitudini uimitoare), două componențe singu- 
lare, care-l individualizează net de celelalte 
porturi regionale : cămaşa cu mineci încreţite 
bogat ornamentate cu altiţe, la femei (completată 
de catrința, de obicei neagră, și „ștergariul” de 
maramă fină de pe cap) şi ițarii încrețiţi. 

în stirşit, folclorul vrincenese, renumit mai ales 


Aniversare - 30 de ani 
FLUIERAȘII DIN PALTIN 


Printre nestematele din ȚARA VRANCEI, fluie- 
raşii din PALTIN se impun ca o valoare deose- 
bită. Anul acesta, la 22 martie, formaţia va săr- 
bători 30 DE ANI DE PERMANENTĂ ACTIVI- 
TATE, 

În frumoasa comună de pe valea Zăbalei, cu 
nume de arbore trainic, la PALTIN, se vor 
aduna, artiștii amatori din toată ȚARA VRAN- 
CEI să sărbătorească prin cîntec şi joc pe cei 
care timp de citeva generaţii au purtat prin 
timp, cu fluierul şi cavalul — faima folclorului 
muzical vrincean. 

Prezenţa  prestizioasă a FLUIERAŞILOR DIN 
PALTIN pe scena finalelor concursurilor mu- 
zical-coregratice de amatori constituie o pledoa- 
rie în favoarea instrumentului care cu coloritul 
lui sonor  neasemuit de frumos, de evocator și 
meditativ, a fost întotdeauna prieten al românu- 
lui, şi, în special, al ciobanului cum apreciază 
compozitorul D, D. Stancu — cunoscător şi ani- 
mator al formaţiei de amatori, şi autorul cule- 
gerii de „Melodii vrîncene — doine şi jocuri” — 
recent editată de C.J.C.P. — Vrancea, 
Aproape fiecare component al formaţiei este şi 
un creator de melodii ce s-a născut cintind iz- 
voarele și păscind mioarele cum ne mărturiseşte 
fluieraşuj Constantin Bot. De aceea răsună atit 
de autentic „hăul”, cîntecul cucului sau al pre- 
surii, ori, în sfirşit, picură cristalin clopoţeii „bo- 
teielor de oi”. 

Cu aces prilej notăm numele cîtorva fluieraşi 
din Paltin : Nichitoiu Ionașcu, Darie Simion, Gir- 
baciu Mihai, Grosu Ion, Ionaşc Marioara, Coroi 
Costică, Lăbunţ Stănică, Darie Ion, Chiriac V. 
Ion, Staicu Ion, Popa Costică, Bot Constantin, 
Potică Toader, Bitcă Simion, Girbaciu Nicolae, 
Apostaru Ion, Toma Sandu, Todel Ion, Cătănoiu 
Stan, Coroi Șerban, Cocioabă Ion, Cosma Toader, 
Cosma Ion, Coroi Ion, Lăbunț N. Stan, Stoica 
Xon, Cocioabă Ion, Asattei Vasile, Zaharioiu Ni- 
colae, Băncilă Ion, Lăbunţ Nicolae, Nichifor Şte- 
fan, Cosma Mihai, Nichitoiu Ştefan, Diaconu 
Toma, Maftei Ionaşe, 

Comitetul judeţean de cultură şi artă, Casa ju- 
deţeană a creaţiei populare felicită pe această 
cale pe virtuoşii din Paltin urindu-le viaţă lungă 
pentru a doini sufletul nemuritor al Vrancei. 


Fluierașii din Paltin 


prin acel nestemat de sensibilitate și puritate 
care este „Mioriţa” se impune şi prin alte două 
piese, nu mai puţin remarcabile : orația de nuntă 
şi priveghiul. 

Priveghiul prilejuiește adevărate demonstraţii 
spectaculare, de mare sugestie atunci cînd înso- 
țeşte înmormîntările cu măşti, străvechi dans 
ritual, avind la bază o idee de fecunditate şi de 
permanenţă a vieţii, în care participanţii (şi 
chiar mortul în jurul căruia se dansează) poartă 
măști grotești de o valoare artistică deosebită, 


0 culegere de doine 
și jocuri—D. D. STANCU: 
„Melodii vrincene“ 


Relevăm din bogata şi interesanta activitate a 
Caselor judeţene ale Creaţiei populare culegerea 
compozitorului D. D. Stancu „Melodii Vrincene 
— doine şi jocuri” editată de C.J.C.P. Vrancea. 
Imorarea respectivă este rodul unui îndelung 
contact al autorului cu formaţia de fluieraşi din 
Paltin, Încă din anul 1964, compozitorul D. D. 
Stancu şi-a manifestat dorința şi a izbutit să rea- 
lizeze o excelentă colaborare cu virtuoşii flu- 
ierași din Țara Vrancei. 

Sumarul culegerii consemnează 101 titluri dintre 
care remarcăm variantele burduiului vrincenesc, 


ale doinei, horelor, sau ale sirbei. Nereju, Paltin 
sau Spulber sînt localităţi din Țara Vrancei, dar 
în cazul de faţă înseamnă speciticitatea concep- 
tului melodiei. 

Majoritatea, informatorilor ale căror nume des- 
chid fiecare partitură, sint localnici din Paltin, 
sînt fluierașii formaţiei laureate şi acum sărbă- 
torită. Sandu Toma, Constantin Bot (unul dintre 
creatorii și animatorii statornici), Păun Neacşu, 
Stănică Lăbunţ (el însuşi creatorul uneia dintre 
variantele „burduiului”), Simion Darie sînt cîteva 
nume dintre cele care l-au ajutat pe compozitor, 
la elaborare. 

Lucrarea lui D.D. Stancu este un valoros instru- 


ment de lucru pentru artiștii amatori din jude- 
tul Vrancea. 


Buciumaşii din Vrancea 


Cintecul vrincenesc cunoaşte o bogăţie nestirşită 
de sentimente, de trăiri omeneşti cu semnificații 
profunde ; frumoasele doine şi jocuri sint cîntate 
de fluiere şi cavale, de cimpoaie şi buciume, păs- 
trindu-se de veacuri peste văile şi dealurile car- 
patine. 

ȚARA VRANCEI interesantă prin trecutul ei 1s- 
toric, prin caracterul etnograiic deosebit, folclo- 
rul minunat şi prin frumuseţile naturii, este o 
zonă de cercetare şi conservare care preocupă în 
permanență CASA JUDEȚEANĂ A CREAȚIEI 
POPULARE, 


BREVIAR 


CU PRILEJUL UNEI ANIVERSĂRI 


În sala „Ateneului” din orașul Focşani a fost 
deschisă o expoziţie care înfăţişează aspecte din 
viaţa şi activitatea lui Alexandru Ioan Cuza, de la 
nașterea căruia s-au împlinit, luna aceasta, 150 
ani, 

Sint expuse cărţi, obiecte şi fotocopii, 


EXPOZIȚIE 


În holul Casei de cultură din ADJUD s-a deschis 
expoziţia de acuarelă şi colaje a elevilor din lo- 
calitate. Tot aici a fost inaugurată o „Societate 
științifică şi literar-artistică”, 


ACȚIUNI DE PERMANENTIZARE 


In perioada, de iarnă, Comitetul judeţean pentru 
cultură şi artă a organizat, în scopul permanen- 
tizării activităţii artistice de amatori, schimbul 
între formaţiile căminelor culturale. Se eviden- 
țiază, pentru spectacolele prezentate, formaţiile 
Casei de cultură Adjud şi ale Căminelor cultu- 
rale din Vidra, Străoane, Dumitrești etc. 


ACTIVITĂȚI 


ÎN ZIUA DE 29 MARTIE vor avea loc la Focşani 
două acţiuni importante : Un schimb de expe- 
rienţă cu bibliotecarii din judeţ pe tema „Cartea 
literară pentru copii și educaţia în aiară de 
şcoală, precum şi seminarul directorilor cămine- 
lor culturale din judeţ cu tema : „Căminul cul- 
tural și cerințele de educaţie și instruire ale tine- 
retului”, Este anunţată participarea cercetătoru- 
lui ştiinţific Leon Topa, de la Institutul de ştiinţe 
pedagogice. 


Luna aceasta, la Vidra, a avut loc instruirea 
conducătorilor formațiilor teatrale ale căminelor 
culturale din comunele : Vidra, Valea Sării, Bir- 
seşti, Tulnici, Vrincioaia, Năruja, Nistoreşti, Pal- 
tin şi Nereju, 


Sărbătorirea aniversării unui sfert de veac de la 
instaurarea primului guvern democratic, condus 
de dr. Petru Groza, a prilejuit un simpozion 
urmat de un spectacol. 

În judeţ, casele de cultură, căminele culturale, 
bibliotecile și centrele de radioficare au organi- 
zaţ manifestări deosebite închinate acestui eve- 
niment. 
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„În următorii 5 ani 
vom construi şi vom 


Fără comentarii 


Despre Grupul industrial de petrochimie Borzești am citit şi am scris eu însumi 
deseori. Cu toate acestea, ori de cite ori am mers acolo (am mai spus asta şi cu alt 
prilej), senzaţia ineditului a fost întreagă. Contribuie la aceasta, in egală măsură, 
multitudinea şi complexitatea problemelor pe care le ridică procesele tehnologice, 
căutările neobosite ale cercetătorilor ştiinţifici, eficiența inovaţiilor și invențiilor şi 
jocul lantastic al cifrelor, în stare să uimească şi să deruteze. 

Reţin, din discuţia pe care am purtat-o cu inginerul Al. Ursu, şetul Serviciului plan 
și cu economistul Mihai Băncescu, adjunctul aceluiaşi serviciu, cîteva date elocvente, 
privitoare dinamica creșterii producţiei în ultimii ani. 

— Grupul industrial de petrochimie Borzești — singurul producător (în țara noastră) 
de cauciuc, polistiren, alcooli graşi, copolimeri şi acid monocloracetic dă; în mo- 
mentul de faţă, 1% din producţia globală a ţării. 

— În 1970 se va realiza o producţie de cauciuc de 10 ori mai mare decit cea din 
19) 
— Producţia de fenol şi acetonă va fi, în 1910, de 2 ori mai mare faţă de producţia 
din_1965, 
— În 1970 producţia de sodă caustică va creşte de 18 ori, 
faţă de producția din 1954. i 
— Tot 1970 producția de antidăunători se va dubla faţă de cea din 1964. 
— Sporul de produ: martă ce se va obţine în 1970, față de 1969, echivalează cu 
producţia realizată în 21 de zile ale anului trecut. 

— În timp ce din 1965 pină în prezent numărul de salariaţi a s; 
producţiei globale a Grupului a crescut cu 158%. 

— Din 196ă pină în 1970 cheltuielile la 1.000 lei producţie marfă au scăzut cu 169 lei. 
— Cheltuielile de producţie la cauciuc, polistiren şi sodă caustică se situează sub 
limita prevăzută în proiect. e 
— În 1970 se va obţine un beneficiu cu 634 milioane lei mai mare decit beneficiul 
realizat în 1965. 

— Aproape un sfert din valoarea producției Grupului se exportă in peste 39 de ţări 
ale lumii. 

Comentariile rămin pe seama cititorului. 


ar cea de P.V.C. de 1 ori 


zut cu 1%, valoarea 


pune în funcțiune 
aproape tot atît cît 
s-a construit în ultimii 


10-12 ani” 


Fi PI aa . — 
Grupul industrial petrochimie Borzești produce: | 
i || 
Cauciuo sintetie Clorură de calciu Ortoxileni Ulei de oase 
Fenol Hipoclorit de sodiu Paraxilen Emulgator 
Acetonă Monoclorbenzen Etilbenzen Lae lunar 
Polistiren Clorură de metilen Petrol Alba menaj 
Copolimer Cloroform Motorină Vopsea ignitugă 
Gaze lichetfiate (pen- | Clorură de aluminiu Cox Chit romalchid 
tru aragaze) Insecticide : Gaze de rafinărie Lac oglinzi 
Sodă caustică — Detox Păcură Lac protecţie 
Antidăunători : — Duplitox Lacuri şi vopsele Lac sașiu 
— Detoxan — Heclotox Clei de oase | Vopsea anticorosivă 
— Hexacloran Tricloretilenă Grăsimi animale Chit plastic 
— Criptodin Acid monocloracetic Făină de oase calci- | Firnis artificial 
— Ierbicid Alcooli grași nată | Lac expres 
— Pinetox Perdorvinil Spodium praf | Brunolină 
Policrorură de vinil | Triclorură de fostor | Spumogen — praf şi | Ancolan 
(P.V.C.) Benzine lichid | Mangal coji de nuci 
Clor Benzen | Gelatină industrială şi | Agent de blocare 
Acid clorhidric 'Toluen | alimentară Vopsea antivegetativă i 
Clorură de var Metaxileni | Precipitate de oase | Email roşu oglinzi 
| 


Interviu cu inginer 
PETRU BUNEA 
director general ai Grupului 
industrial de petrochimie 

Borzești 


O incăpere spațioasă, mobilată simplu, 
aproape. auster : o masă de mărime mijlo- 
cie (pentru şedinţe restrinse), o. bibliotecă 
| “(plină cu cărți tehnice), un birou masiv, 
| “(impovărat cu telejoane și mape doldora de 
hirtii), şi îndărătul lui, amabil ca Intotdea: 
una, inginerul Petru Bunea, director gene- 
ral al Grupului industrial de petrochimie 
Borzești, Ne cunoaştem de multă vreme, am 
discutat deseori împreună chestiuni !elurite 
— cu și fără legătură cu prolesia domniei 
sale — aşa încit talonările și introducerile 
prolocolare sint Inuutile. 
Pentru început o întrebare de ondin_senti- 


mental. Nădăjduiese să nu vă deranjeze. 


Sentimental zici? Nu mă prea pricep la 
sentimente. De iapt, cinstit vorbind, nici nu 


am timp pentru asta. 
Totuşi... 

Mă rog, să vedem despre ce este vorba. 

În curind veţi aniversa un an de la înfiin- 
țarea Grupului industrial şi şapte ani de la 
fabricarea primului cauciuc românesc. 
Exact. 

Cu ce sentimente intimpinaţi dv. 


aceste 


evenimente ? 

Cu sentimentul omului care priveşte in 
urmă, işi aminteşte ce a los! şi se gindeşte 
la ceea ce are de lăcut mai departe. Pentru 
mine ca şi pentru intregul nostru colectiv 
de muncitori, tehnicieni, ingineri, cele două 
evenimente care se apropie constituie un 
prilej de analiză a realizărilor obținute, dar 
și de trecere în revistă a îndatoririlor pe 
care le vom avea în anii viitori. 

Vorbeaţi de realizări. Legat de aceasta aș 
vrea să ne spuneţi cu ce rezultate a înche- 
iat anul 1969 Grupul industrial de petrochi- 
mie Borzești ? 

În anul 1969 planul producţiei globale a 
iost depăşit cu 29,8 milioane lei iar al pro- 
diucției martlă cu 32,4 milioane lei, aceste 
depâşiri avind o influență favorabilă asu- 
pra realizării - celorlalți indicatori. Astiel, 
planul productivității muncii a lost depășit 
cu aproape 1 la sută ; s-au realizat 13 mili- 
vane iei economii la prețul de cost — din 
cure 10,5 milioane pe seama reducerii con- 
sumari:or specilice de materii prime şi ma- 
leriale —- şi s-au obținut peste plan 17,8 
milioane lei beneticii. Tot în anul trecut 
cm obținul rezultate importante în ceea ce 
nriveşie alirmarea noastră pe piața: externă 


reparații 


publicitate 


auto 
SUCEAVA 


Creşterea producției globale la Grupul industrial 
petrochimie Borzești între anii 1965-1975 


"1965. 1966 1967 


Depășirea indicatorilor 

de plan pa primele 

două luni ale anului 
1910 


1968 


1969 


1970 


| 1975 | 


Depăşiri 
ge globală 13,354 mil. lei 
Producţia marfă ă 11,689 mil E 
Productivitatea muncii oale ră 
Producţia marfă vindulă Ea Bi i 


și încasată 


şi internă ca urmare a satisiacerii obliga- 
țiilor contracluale prin livrarea la termen 
a unor produse de calitate superioară, Acest 
lucru se contirmă prin depășirea planului 
de producție marlă vindută și incasată cu 
10,7 milioane lei şi prin livrarea la export, 
peste prevederile planului, a unei producții 
de 115 milioane lei. 

Ce prevăd cifrele de plan pentru anul 1970 ? 
În anul acesta avem de realizat o produc- 
ție globală şi o producție marfă cu 5,6 la 
sută mai mari decit în 1969. De asemenea 
va trebui să realizăm o productivitate pe 
salariat cu 17.186 lei mai mult decit în anul 
recul. Din producția obținută, cel puţin 23 
Ja sută va trebui destinată exportului, În 
acest an avem de realizat un cuprinzător 
plan de investiţii. Vom pune în lunoțiune 
instalația de pinetox, instalaţia alchilamine 
şi vom mări producția de cauciuc. 

Există suficiente garanţii că toate aceste 


obiective vor fi îndeplinite ? 

Evidenl. Totul a fost calculat în raport cu 
posibilităţile reale pe care le avem. De alt- 
iel trebuie să-ți spun că planul de producție 
pe primele două luni ale anului în curs a 
iost depăşi! cu 11,7 milloane lei, realizin- 
du-se astiel 37,9%, din angajamentul anual. 
Cum sint cotate pe piaţa internațională pro- 
dusele Grupului industrial Borzeşti 2 

Cele mai multe dintre produsele noastre 
sint realizate la cel mai înalt nivel calita- 
tiv şi sint competitive cu produsele similare 
realizate în străinătate. Pentru a ne menţine 
in permanență la exigenţele pieţei mondi- 
ale, in cadrul Grupului avem două puter- 
nice sectoare de cercetare ştiinţifică, cu 
oameni bine pregătiţi, care desiăşoară o 
bogată activitate creatoare. 

Asupra cercetării ştiinţifice care se destă- 
şoară în Grupul dv. industrial vom reveni 
in_unul din numerele viitoare ale revistei 
noastre. Pină_ atunci, însă, v-aş ruga să ne 
vorbiţi despre direcţiile principale pe care 
ea le urmăreşte în momentul de față. 
Cercetarea noastră ştiinţifică este orientată 


pe linia sarcinilor trasate de Congresul al 
X-lea al P.C.R. Ea urmăreşte, în principal, 


următoarele direcţii : diversilicarea produ- 
selor în scopul completării unor goluri în 
economia naţională şi eliminării importului 
in anumite domenii ; reducerea preţului de 
cosi; îmbunătățirea continuă a calității 
produselor in vederea satisiacerii exigenţe- 
lor crescinde ale consumatorilor interni şi 
exlerni; intensilicarea proceselor tehnolo- 
gice in vederea obținerii unor cantități spo- 
zite de produse pe aceleași instalaţii sau, 
eventual, cu toarte mici investiţii şi, în 
slirșit, imbunătățirea condiţiilor de muncă. 
Ce perspective de dezvoltare are Grupul 
industrial de petrochimie Borzești ? 

În următorii 5 ani vom construi şi vom 
pune în luncţiune aproape tot atit cit s-a 
construit în ultimii 10—12 ani. Intenţionăm 
ca în 1975 să realizăm o producţie globală 
şi mariă, dublă față de anul 1970 și o pro- 
ductivitate a muncii de 5 ori mai mare lață 
de cea din instalaţiile actuale. Aceasta în- 
seamnă că pe intregul Grup industrial, pro- 
ductivitatea va creşte cu 13300 taţă de anul 
1970. 

Vă mulțumesc. = 


Interviu realizat de 
Sergiu Adam 


În portrete : Ing. MATEI OPRAN, directo- 
rul direcţiei mecanice energetic; ing. 
GHEORGHE MANCAŞ, şetul secţiei polis- 
tiren ; ION TELEGA, mecanic la Uzina de 
petrol ; GHEORGHE LAZĂR, laborant la 
Uzina de petrol ; ing. ION ANTON, şetul 
serviciului inginerie chimică. 


O 


Anul acesta, colectivul 
de muncă de la clorura 
de vinil (Uzina chimică) 
este hotărît să obţină 
realizări bune în proce- 
sul de producţie. În a- 
cest scop sint mobilizate 
toate forțele secţiei, pu- 
nindu-se un accent deo- 
sebit pe buna organizare 
a muncii, întreţinerea şi 
exploatarea corectă a 
maşinilor și utilajelor, 
respectarea tuturor para- 
metrilor  proiectaţi. Ca 
rezultat al efortului de- 


gistrarea succesului a- 
mintit se remarcă și to- 
varășii Aron Vodă, Du- 
mitru  Țoţa, loan Dia- 
conu, Anton Abagiu, 
Vasile Sava” 

„La o altă secţie — cea 
de clorură de vinil — în 
aceeași perioadă, au fost 
produse 245 tone mono- 
mer peste prevederile 
planului Totodată, prin 
efort propriu, s-a reușit 
să se pună în funcţiune 
o coloană pentru rectifi- 
carea tricloretilenei, asi- 


ficului uzinelor  compo- 
nente, activitatea de cer- 
celare științifică se des- 
fășoară prin serviciul de 
cercetări polimeri şi pro- 
duse petroliere și servi- 
ciul de cercetări al pro- 
duselor clorosodice, 

„În cursul anului 1969 
au fost studiate peste 46 
de teme. Enumerăm doar 
cîteva dintre ele: Înlo- 
cuirea  drezinatului cu 
acizi nafttenici indigeni 
(emulgatori la polimeri- 
zare) care va aduce be- 


timpului de  polimeri- 
are concomitent cu ob- 
ținerea unui produs cu 
caracteristici calitative 
|superioare ; Perfecţiona- 
rea sistemului catalitic 
la stiren şi alfametilsti- 
ren, prin care se mă- 
reşte capacitatea de fa- 
bricaţie cu peste 20 la 
sută ; O nouă tehnologie 
pentru fabricarea cloru- 
rii de aluminiu, a cărei 
aplicare va aduce eco- 
nomii anuale estimate 
la peste 6.000.000 lei”. 


în prima 
a lunii ianuarie s-a de- Icalitate 


ție cu 70 tone. 


care s-au evidenţiat |dustrial de petrochimie |în 
în mod deosebit în înre- |Borzeşti, conform speci- |permite 


superioară  a|lei 
planul de produc- lacestui produs” 
Printre |„În cadrul Grupului in-|zare a clorurii de vinil lui 
suspensie, care va |ind 


tri 
reducerea |Borzeş 


că ȘI . . gt 
„Dacă cineva ar scrie o antologie... 
La Cabinetul tehnic se ţine evidența inovaţiilor şi invențiilor. Este un serviciu a 
cărui importanţă în ansamblul unei intreprinderi nu mai trebuie demonstrată. 
„Tovarășa ingineră Oiza Mihai — şeta Cabinetului — e la o şedinţă importantă” — 
spune tehniciana Mihuţ Ana, parcă scuzindu-se. 


„Nu-i nimic —— răspund — vom discuta împreună”. Scoate dintr-un sertar un re- 
gistru voluminos, cu rubrici şi adnotări, ca un catalog de şcoală. Notez citeva titluri. 
INOVAȚII 


— „Dispozitiv pentru amortizarea zgomotului produs de evacuarea aburului în at- 
mosferă”. Autor — ing. Korodi Karoly. Avantaje economice apreciate 30.000 lei anual. 
— „Recuperarea benzinei din hidrogenul proaspăt“. Autori : ing. Constantin Papuzu, 
maistru Gheorghe  Colpoş, maistru Constantin  Onască. Economii  antecalculate 
457.100 lei anual. 

INVENȚII 
— „Procedeu şi instalaţie pentru obținerea fenolului brut şi acetonei brute din ames- 
tecul de reacţie rezultat la descompunerea hidroperoxidului de cumen”, Autori : ing. 
Ion Anton G.I.P. Borzești şi ing, Victor Iacob IPROCHIM. 
— „Procedeu de obţinere a unui catalizator pentru  dehidrogenarea  butenelor”. 
Autori himist Georgeta Csomontanyi, dr. ing. Teodor Crișan, chimist Ionel Gri- 
goriu, chimist Vladimir Mociarov, chimist Ioan Nicolescu, ing. Alexandru Panovici, 
ing. Toma Messinger. Economii postacalculate pentru 6 luni — 44.077 lei. 
— „Structură de protecţie anticorosivă pentru instalațiile de alchilare a benzenului 
și procedeu de obținere a acesteia”. Autori : dr. ing. Teodor Crișan, chimist Carmen 
Georgescu şi un colectiv de la „Anticorosivul” — București. Economii postealculate 
5.212.651 lei anual. 
Observ, pe un colţ al biroului, o ceaşcă de lut cu ghiocei. Iau un fir şi-l ofer Anei 
Mihuţ. „Vă rămîn dator cu o floare” — zic. Zimbeşte. „Sinteţi glumeţ” — zice. „De 
loc, vorbesc foarte serios”. 
Coborind scările, inginerul Alexandru Ursu, care m-a însoţit şi mi-a explicat cu răb- 
dare şi competență tot felul de lucruri complicate, spune mai mult pentru sine : 
„Aplicarea în producţie a inovaţiilor şi invențiilor aduce Grupului beneficii de mili- 
oane de lei. Dacă cineva ar scrie o antologie a inovatorilor, băieţii noștri ar ocupa 
acolo un loc de cinste”, Subscriu fără rezerve. 


.. 
255 / en a 


ateneu —  publicita 


jumătate |gurindu-se în acest fel o |neficii de cca. 2.000.000 (Din ziarul Petrochimis- 
valută pe an: Oltul, organ al Comitetului 
nouă reţetă de polimeri- |de partid şi al Comitetu- 
indical — Grupul 
1 de petrochimie 


2feneu — publicitate 


Întreprinderea romaşcană produce o gamă largă 
de mașini pentru prelucrarea lemnului, echipate 
cu instalaţii electrice pentru orice tensiune de 
servici, necesare nevoilor interne, 

Programul de fabricaţie cuprinde : 

— Maşini de îndreptat şi rîndeluit pe 1, 2, 3 şi 
4 feţe. 

— Circulare manuale cu avans mecanic, de rete- 
zat, tivit şi spintecat. 

— Maşini de șlefuit cu bandă orizontală cu 2 sau 
3 cilindri, 

— Mașini de aplicat adeziv, în 4 tipodimensiuni, 
pentru furniruire şi fabrici de placaje. 

— Fierăstraie pamblică în 4 tipodimensiuni. 
— Maşini combinate pentru prelucrarea com- 
plexelor de mobilă. 

a) maşini de h'struit cu 2 şi 6 cilindri. 

b) mașina de frezat furnire în pachete. 

LA CERERE PUNEM LA DISPOZIȚIE CATA- 
LOAGE ŞI PROSPECTE CUPRINZIND ÎNTREG 
PROGRAMUL DE FABRICAȚIE AL UZINEI. 


CHITUL PLASTIC C903-2 


Obţinut pe bază de bitum-cauciuc, sortimentul este un nou produs al FABRICII DIN 
MĂRĂȘEȘTI. CHITUL PLASTIC poate fi utilizat cu rezultate excelente în construc- 
țiile de sere şi construcţiile hidro, în hidroamelioraţii și alte construcţii pentru pro- 
tejări hidro, etanşări, ete. 


CHITUL ROMALCHID C895-12 


Şi acest produs cunoaște un proces de fabricaţie de dată recentă. CHITUL ROMAL- 
CHID este utilizat în construcţii industriale şi de locuinţe, la etanşarea rosturilor. 


VOPSELELE IGNIFUGE 


Se livrează tără repartiție. VOPSELELE IGNIFUGE de interior şi exterior sînt utili- 


zate la ignifugarea construcţiilor de lemn pentru protejarea contra incendiilor şi 
pentru îmbunătăţirea aspectului estetic. 


PERSPECTIVE 


În trimestrul următor va intra în funcţiune o instalaţie de fabricare a gelatinei ali- 
mentare şi "a de fabricare a fosfatului dicalcic. În anul! curent se vor dubla pro- 
ducţiile de cleiuri, gelatine, grăsimi animale, făini furajere. În perspectivă FABRICA 


CHIMICĂ MĂRĂȘEȘTI, va cunoaște un amplu proces de modernizare şi de creştere 
a capacităţii de producţie. 


în desuetudine sau poate fi transformată în fişe 
monografice, D-sa ne-a răspuns că: „o cronică 
literară este într-adevăr un fragment sau capitol 
de istorie literară şi un veritabil critic nu publi- 
că niciodată un volum de cronici care nu se în- 
trunesc într-un tot, pentru a da o imagine da an- 
samblu“. Cele afirmate constituie un principiu 
pentru critic şi se pot verifica în Panorama. 
care e; în mare parte, rezultatul activităţii sale 
de cronicar literar, Unul dintre cei mai harnici 
cronicari literari, cu un stil format chiar de la 
data debutului, încîţ de o influenţă a lui G. Căli- 
nescu în această latură nu poate fi vorba. Avînd 
o putere de muncă neobișnuită, Al. Piru a scris 
despre aproape toţi autorii noștri şi apariţia sub 
semnătura sa a unei istorii a literaturii române 
de la începuturi şi pînă astăzi e mai mult decît 
prebabilă. Sintezele sale istorico-literare (Litera- 
tura română veche, Literatura română premoder- 
nă), monografiile (G. Ibrăileanu, Liviu Rebreanu, 
C. Negruzzi, Poeţii Văcăreşti) şi preteţele [LE H. 
Rădulescu, I. Creangă, etc.) au devenit principa- 
lele lucrări de referință asupra epocilor şi scrii- 
torilor respectivi. Bazată pe o asemenea operă, 
autoritatea criticului rezistă chiar şi celor mai a- 
bile atacuri, provocate — de cele mai multe ori — 
de atitudinea sa de grea superioritate, de maximă 
siguranță în abordarea chestiunilor literare. 
Adevărul e că Al. Piru supune totdeauna puncte- 
lor sale de vedere critice materia oricărei opere 
analizate, e domină sub ţoate aspectele : îi indică 
resursele, îi descrie insistent structura, o situea- 
ză — trecînd-o printr-un sistem de asociaţii şi di- 
sociaţii — în seria meritată de valori. Criticului 
mu-i este străin mici un amănunt în legătură cu 
obiectul investigaţiei sale, de aci claritatea şi fer- 
mitatea judecăților de valoare. Tonul encomias- 
tic, ebuliţia sentimentală, notele de excesivă de- 
ferenţă nu pot fi întilnite în paginile sale unde 
arareori critica e şi o formă a simpatiei, a iubirii 
față de operă. Dimpotrivă, Al. Piru trece în lu- 
mea de azi a literelor drept un critic dur, sever, 
un pamiletar, un ironist neiertător care a zdrun- 
cinat citeva reputaţii de-ale contemporanilor, A- 
matorii de opinii juste, rezonabile, de delicii sti- 
listice vor fi mereu contrariaţi de cărţile sale 
Ceea ce trebuie să intereseze, în oricare studiu 
critic, e, însă, coerenţa demonstraţiei, densitatea 
observaţiilor, expresivitatea părerilor. 

Meritu] studiilor semnate de Al. Piru e dea se 
naște vii, viguroase, de a nu-i lăsa indiferenți 
nici pe amici nici pe adversari. Deşi fraza criti- 
cului, anunțind adesea un diagnostic definitiv, 
are un suneţ metalic, deşi ştii că vei asista la 
cîteva „execuţii“ şi vei vedea idoli demontaţi bu- 
cată cu bucată, nu te desparți de autor care. ast- 
fel, te provoacă să-l aprobi sau să-l contrazici. 


vul cel singur, / Movul tăcut, interiorizat și tă- 
<ul, ]...] Movul în care înilorea sărutul și spaima, 
/.] Eram într-un mov de Bacovia | Şi clopotele mov 
sunau ciudat prin orele-ncete...* (Mov de Bacovia). 
Așadar poetul reușește să dea culorilor simț, pu- 
tere, idei. Toate acestea şi altele ni-l recomandă 
pe autorul Deltelor ca pe un întirziat simbolist şi 
singuratic — și prin aceasta — cu atit mai inte- 
zesant poet contemporan. 

Dar deosebitele calităţi lirice ale lui Anghel Dum- 
brăveanu se revelă în poezia sa de dragoste, în 
special. Aici poetul e tandru și bun și înțelept și 
cugetător şi trist și îndepărtat şi singur dar în- 
toideauna generos și adorind femeia iubită cu 
care chipul său se împlineşte armonios. Înţelegem 
din aceste poeme că omul e tăcut pentru a [i fe- 
zicit și una din căile spre această bucurie iîntrea- 
gă este dragostea, adevărata şi marea dragoste. 
Iată citate la intimplare strofe, versuri, imagini 
de mare frumuseţe : „...:Și-aud cum pești albaştri 
trec / Prin melodia trupului tău“, (Ceas de seară); 
Sau : „...Cînd palmele noastre se-ating întimplă- 
tor, / Odaia se umple de-o liniște ușoară, | Și 
pereții albi se lungesc halucinant, / Spoiţi cu ste- 
le, pină-n cer, / Și-nmărmurim tăcuţi și stînjeniţi | 
Cu niște  plante-ntr-un acvariu“,  (Cintec), și: 
m.„Uneori pierdem... Cineva ne dă cite-o îrun- 
ză / Pentru fiece an, cite-un lir de nisip / Pentru 
fiecare iubire uitată. Cineva | Ne-nseamnă pe 
iață tăcerea și umbra“, (Cîntecul trecerii) și încă: 
„m. +Gura mea | Va înirunzi coriambi împrejurul / 
Gitului tău palid și lung, pină tirziu | Cînd vom 
nauiragia în sărutul de ceață“. (Coriamb cu plante 
de-ntuneric). Frumuseţea unor imagini poetice 
vine și dintr-un sentiment de adincă puritate: 
m...Tu m-aştepţi / Pe țărmul lămiilor. Sărutul tău 
are gust de muguri, | Jar trupul îţi miroase a su- 
net de tloare. Umbra părului / Îţi curge pe gitul 
subțire, pe umerii hipnotizați / Și-n dreptul ul- 
cioarelor mici gura mea ameţeșie“. (Pe ţărmul 
lămiilor), sau: „...„lubita / Avea mișcări subma- 
zine şi părul ei / Umplea odaia cu sunete galbe- 
ne | Şi mai avea un călcii de răsură“. (Cu mişcări 
submarine). Și, apoi, iiresc vin semnele trecerii 
timpului, această durere legănătoare de care nu 
putem scăpa : „Lacrima timpului, toamna, | Ne-a- 
minteşte cărarea pierdută, iemeia / Uitată la mar- 
ginea visului, ceața | Ce vine pe urmele  noas- 
ire...“ (Lacrima timpului), 

Nu pot încheia aceste citeva consideraţii despre 
acest poet al iubirii şi mării, al dragostei aţă de 
„iluminările mării“, fără a cita în intregime o 
foarte irumoasă poezie de dragoste, care cred că 
dă, alături de multe altele, măsura deosebită a ta- 
lentului său : „Să vezi o fată într-o gară, frumos 
lucrată | Din lemn mirositor de tei, cu ochii de- 
cupaţi subţire / În cerul disperat de palidul al- 
bastru, | Să vezi cum stă lingă un stilp, cu gura | 
Nemăiestrit rotundă, să vezi cum părul ei / De 
frunze putrede i-astupa fața cea prelung | Lăsată 
între ginduri, să nu vrei s-o-ntrebi / Nimic, să nu 
te uiţi ce-i spun genunchii, | Sau șoldul de cora- 
bie, să nu te uiţi la ea / Decit cu întrebarea, cu 
mersul, să-i arunci / Pe umeri ceva, poate o irun- 
ză, poate / Un fir de iarbă sau de zimbet nevă- 
zut, / Încit să-i arzi conturul cu-așteptări | Pe-o 
latură a stilpului înalt, care ești tu“, (Portreţ ne- 
terminat). 


Radu Cârneci 


Ceea ce nu i se poate nicicum nega lui Al. Piru 
e cutezanţa de a aborda probleme literare difici- 
le şi de a se detașa de simpatiile şi antipatiile 
contemporanilor, Panorama... e; ea însăși, un 
exemplu în acest sens. 

Cititorul român încă nu e familiarizat cu operele 
critice de acest fel şi aşa se explică faptul că 
Panorama... a fost apreciată drept o lucrare de 
sinteză asupra literaturii contemporane, o istorie 
literară a deceniului al cincilea al literaturii ro- 
mâne din secolul XX şi nu o lucrare de analiză 
a unei perioade literare bogată (prin ceea ce a 
fost publicat sau numai scris), dar insuficient cu- 
noscută. Fără a fi complet, tabloul deceniului li- 
terar respectiv e însă sugestiv înfăţişat, Despre 
destinul literar al unora dintre autorii acestui de- 
ceniu se știa foarte puţin pină la apariţia Pano- 
ramei... Criticul a scos la lumină şi a prezentat 
cu răbdare scriitori uitaţi, mulţi din vina medio- 
crităţii lor, alții pentru că n-a avut cine să-i re- 
leve. Atmosfera de epocă literară de tranziţie 
neliniștită, dramatică (amurgul generaţiei virst- 
nice, fixarea generaţiei mijlocii, căutările gene- 
raţiei ținere) « redată de un martor activ al des- 
făşurării ei. În viaţa cuprinsă în Panorama... e 
implicat omul Al. Piru, nu numai istoricul lite- 
Tar, şi nu e exagerat să spunem că ea e o operă 
tr iar într-un anume sens, tendenţioasă. Re- 
marcabilă e consecvența autorului faţă de opini- 
ile exprimate în momentul recenzării scrierilor, 
chiar dacă situaţia literară a cîtorva dintre au- 
tori ulterior s-a schimbat, infirmînd pronosticurile 
criticului. E un mod de a recunoaște deschis pre- 
ferinţele sale literare, gradul de comprehensiune 
şi plafonul pînă unde se înalţă sensibilitatea sa. 
Pagini excelente scrie Al. Piru despre unii critici 
(E. Lovinescu, G. Călinescu, Petre Pandrea), pro- 
zatori (L, Blaga — „Hronicul şi cântecul vîrste- 
lor“ —, Ionel Tecdoreanu şi Cezar Petrescu (în 
romanele cărora cu greu poate afla cîteva frag- 
mente de literatură autentică), Ticu Arhip, Za- 
haria Stancu) şi dramaturgi (Camil Petrescu, Vic- 
tor Eftimiu, G. Ciprian, M. Davidoglu, insistînd 
asupra neclarităţilor din piesele acestuia), O 
muncă dificilă a îndeplinit criticul pentru a dis- 
cerne ceea ce e sub raport artistic viabil, intere- 
sant, şi de a delimita succesele literare veritabile 
de cele întîmplătoare, facile. Negarea unor roma- 
ne și nuvele mediocre sau de la periferia litera- 
turii Al. Piru o face prin menţionarea analogiilor 
ce indică împrumutul temei sau construcţiei per- 
sonajelcr, fie rezumîndu-le si disecîndu-le într-un 
tel aparent conştiincios, dar care e mai compro- 
miţător decît orice sarcasm (Dinu Nicodin, Al. 
Adrian-Botez, Eugen Radovici, Alexandru Jar). 
Faţă de unii prozatori şi critici (Geo Bogza, Eu- 
sebiu Camilar, Marin Preda, Perpessicius, D. Po- 
povici) autorul Panoramei. .. manifestă o surprin- 
zătoare rezervă. Critic raţionalist, care înaintează 
în cercetarea unei opere pe căi strict Jogice, Al. 
Piru nu obţine și în interpretarea poeziei acelea- 
și nobile rezultate. Analizele sînt riguroase, 
chiar profunde, dar au un farmec minim, inefa- 


Cronica dramei 
TE SEDII ENE E E 


bilul liricii nefiindu-ne sugerat, cum se întîmplă, 
de pildă, în prezentarea liricii lui Lucian Blaga. 
Ca şi G. Călinescu, al cărui discipol eminent este, 
Al. Piru are „darul naraţiei şi al explicării“. Cu 
bune mijloace epice sînţ reconstituite biografiile 
autorilor de primă mărime (Blaga, Lovinescu), 
Darul explicării se verifică în pătrunderea eseis 
cii tilozofice sau în lămurirea unor concepte li- 
terare foarte răspîndite (creativitate, expresivita- 
te, titanism), dar nu întotdeauna clare pentru cei 
care le mînuiesc. 

Talentul criticului se relevă deplin în arta portre- 
tului şi aci o analogie cu E. Lovinescu, cel din 
Memorii și In aqua forte, se impune. 

Deși Panorama... nu e; cum arătam, o operă cri- 
tică de sinteză, ci una de analiză, ierarhizarea va- 
lorilor rezultă atât din orînduirea materiei în ca- 
drul generaţiilor si genurilor, cât şi din tratamen- 
tul diferențiat al autorilor. Existînd şi o certă 
perspectivă axiologică, edificarea cititorului asu- 
pra însemnătăţii deceniului literar 1940—1950 — 
prelungire a epocii literare interbelice, bază a Li- 
teraturii noi, socialiste — e completă. 


Între timp, profesorul Al. Piru a publicat un ro- 
man, Cearta, bine primit de public dar nu şi de 
critică, primele comentarii fiind nişte pamflete. 
Întîmplarea ne-a amintit disociaţiile făcute, în- 
tr-o conferinţă ţinută la radio în 1942, de E. Lo- 
vinescu, despre raportul dintre critică şi creaţie, 
„problemă care, pusă de mult, se pune și astăzi 
în intenţii ofensive faţă de incursiunile criticilor 
în domeniul literaturii pure. Atitudinea negativă 
a fiecăruia dintre noi se încadrează — preciza 
autarul lui Bizu — şi ea într-o atitudine mult 
mai generală şi aproape instinctuală de neîncre- 
dere şi chiar de refuz faţă de orice activitate mul- 
tilaterală, neîncredere pornită din nevoia unită- 
ţii, din structura însăși a spiritului omenesc: 
este vorba, deci, de un fenomen originar devenit 
o puternică prejudecată greu de smuls din opinia 
publică. Din nevoia simplistă a reducerii la uni- 
tate a facultăţilor sufletești, oamenii multilaterali 
sunt priviţi ca diletanţi ; simplismul nu admite 
decît o singură manifestare esențială, axă de po- 
larizare a forțelor spirituale“. (Scrieri, ediţie al- 
cătuită de Eugen Simion, E.P.L., 1969, p. 509). 

Nu vom considera, așadar, Cearta drept o eroare 
a carierei criticului Al. Piru şi nici mu ne vom 
alătura acelora care, prin analogii exteme cu 
Adela de G. Ibrăileanu ori Cartea nunţii de G. 
Călinescu, au încercat s-o minimalizeze şi, tot- 
odată, să nege însuşirile de narator ale autorului, 
Romanul — care, valoric, se situează în media ro- 
manelor bune ce se scriau, la noi, în deceniul al 
cincilea — are o nestînjenită cursivitate şi se ci- 
teşte cu maximă înlesnire si cu plăcere, fără a 
face — cum s-a susținuţ — concesii gustului popu- 
lar. Succesul de librărie al Certei nu se datorea- 
ză. credem, nici faptului că romanul ar fi, după 
unele  aserţiuni, autobiografic, iar publicul îi 
place să scormonească secretele oamenilor  dis- 
tinşi, ale personalităţilor. Fiind fiecare dintre noi, 


Premiile Uniunii Scriitorilor 


Ne exprimăm acordul deplin faţă de modul cum 
au fost atribuite premiile Uniunii Scriitorilor, 
pentru teatru. Într-adevăr, juriul respectiv a se- 
lectat din dramaturgia anului 1969, cele mai sem- 
nificative texte. 

„Viteazul“ de Paul Anghel, „Tandreţe şi abjecţie“ 
de Teodor Mazilu şi „A opta zi dis-de-dimineaţă“ 
de Radu Dumitru, deşi la prima vedere par a fi 
lucrări cu o problematică diferențiată, în realita- 
te aparţin unui teatru al conștiinței politice, unui 
teatru intelectual, cu ample semnificaţii umane. 
Piesele premiate exprimă cît se poate de eloc- 
vent momentul actual al dramaturgiei noastre, 
potenţialul valoric al literaturii destinată scenei, 
Ce păcat însă că efortul tuturor revistelor de li- 
teratură şi cultură (cu excepția LUCEAFĂRU- 
LUI, nu înțelegem DE CE NU CONSIDERĂ 
GENUL DRAMATIC LITERATURĂ ?!) de a 
promova piesa românească, nu se află în deplină 
consonanță, cu programul teatrelor. Important 
este că în momentul de faţă se scrie o literatură 
dramatică de o remarcabilă ţinută ideologică şi 
estetică. 

Un merit în ce priveşte afirmarea acestor trei 
dramaturgi şi a piesei româneşti contemporane, 
în general, revine şi „României literare“. Revista 
a publicat şi continuă să publice piese de teatru 
care merită atenţia instituţiilor de spectacole. 
(De ce nu se joacă „În căutarea sensului pierdut“ 
de Icm Băieşu ?). 


„VITEAZUL“ de Paul Anghel 


Publicat în „România literară“, „basorelieful dra- 
matic pe șapte fundaluri“ îşi propune să redea 
tragedia unui erou neobişnuit pentru timpul său, 
al căruj umăr „iese cu mult peste veac“. Deşi în 
preajmă-i se află în permanenţă Sfetnicul care-i 
spune, printre altele. că „Veacul ne cere să stăm 
pitiți“. „Viteazul“ este puternic preocupat de des- 
tinul ţării pe care o vrea bogată, neatinsă de dus- 
manii imperiali; o țară de păminturile căreia să 
fie legaţi ţăranii. „Viteazul“ este, de fapt, Dom- 
nitorul Mihai-Vodă personaj damnat, al cărui 
destin tragic finalizează o experienţă politică e- 
şuată, la vremea aceea, cînd o țară mică încerca 
să se împotrivească marelui imperiu. 

„Viteazul“ a devansat prea mult timpul biologic; 
dar ideile sale p-lițice și sociale au luminat pers- 
pectiva, au pregătit vremurile viitoare, şi-au fixat 
durabilitatea într-un sugestiv „basorelief“. Vi- 
teazul în relaţie cu Sfetnicul şi Teofana nu mai 
este un personaj, ci o metaforă despre dimensiu- 
nea tragică a neconcordanţei, a contratimpului. 
Eroii, totdeauna au avut un destin tragic pentru 
că nau ieșit peste veac“, au fost vizionari, au nă- 
zuit mai mult decît era posibil. Piesa lui Paul 
Anghel este o tragedie modernă, în care eroul 
principal merge explicîndu-se lucid, prin singu- 
rătate, fără ezitări, împotriva morţii. . . 


„TANDREŢE ŞI ABJECȚIE“ de 
Teodor Mazilu 


Cine n-a avut prilejul să vizioneze spectacolul de 
la Teatrul „Lucia Sturdza Bulandra“ nu poate să 
facă aprecieri cu privire la digestul teatral pre- 
miat. (Procedeul de a premia un text în variantă 
scenică — în situaţia în care se apreciază litera- 
tura —, mi se pare discutabil). Dar Teodor Mazi- 
lui a mai publicat în „România literară“ tragi- 
comediile „Inundaţia“ si „Trezeşte-te în fiecare 
dimineaţă“, lucrări la fel de valoroase, suficiente 
probe pentru edificarea cititorului. 

După cum aprecia Aurel Dragoş Munteanu în- 
tr-un articol „Teatrul lui Teodor Mazilu este tea- 
trul morţii continue prin cuvinte. Omul vorbeşte 
şi moare“, 

„Tandreţe şi abjecţie“ — un coupe din crochiuri 
dramatice şi un act da sine stătător, intitulat 
„Sărbătoare princiară“ se poate înscrie fără ezi- 
tare în sfera teatrului politic. Folosind o modali- 
tate estetică proprie, Mazilu esenţializează mon- 
struozitatea, ticăloşia.  fățămicia,  imoralitatea, 
parvenitismul, incorectitudinea,  lichelismul de 
orice natură ar fi el, beţia şi alte tare individuale 
şi sociale dintr-o lume sortită pieirii şi de care 
ne despărțim rizînd, cum anticipa Marx. 
„Tandreţea“ şi „abjecţia“ sînt doi termeni opuși; 
dar în lumea pe care o înfăţişează Mazilu, totul 
se metamorfozează în abjecţie, iar umiversul de- 
vine terifiant. Aici „omul vorbeşte şi moare“, iar 
dispariția acestuia ne dă satisfacţie. „Omul“ pe 
care-l propune Mazilu nu e om ca toţi oamenii 
ci» mai curînd, este o ipoteză, o însuşire, un con- 
cept imoral, o modalitate, o mini-structură so- 
cială... 


»„Ă OPTA ZI 
DIS-DE-DIMINEAȚĂ“ 
de Radu Dumitru 


Și cea de-a treia piesă premiată de Uniunea Seri- 
itorilor este la fel de convingător angajată poli- 
ție. Concepută ca o parabolă dramatică. mitul bi- 
blic folosind ca pretext în susținerea ideii. „A 
opta, zi dis-de-dimineaţă“ este o piesă antirăzboi- 
n cu puternice accente dramatice. Din păcate, 
scrierea tînărului dramaturg a rămas neobserva- 
tă de comentatori. Atribuirea premiului confir- 
mă, în plus, că juriul a fost călăuzit de criterii 
demne de toată stima. 

Piesa lui Radu Dumitru se susține prin cîteva e- 
lemente de structură simbolică : baloanele di- 
vers colorate (idealurile umane) şi o tobă în rit- 
mul căreia se rostese gînduri interzise (parado- 
xul existenţei umane). 

„Jocul“ baloanelor, în cele din urmă. devine tra- 
gic, iar „tobele nopții“ au dat de veste cataclis- 
mul : „într-o oră a dispărut imensul cor de patru 


în principiu, de acord cu necesitatea experimen- 
telor; a înnoirilor în substanţă şi formulă, nu se 
poate să nu întrevedem în acest fenomen, în afa- 
ra unor posibile rezultate excelente, cauza unei 
anumite uniformizări şi monotonii în seria pro- 
duselor literare. Se ştie doar că ambiția profun- 
dităţii şi a insolitului sfirşeşte, nu o dată, în zona 
celei mai penibile confuzii şi mediocrităţi. Una 
din intenţiile romanulu; lui Al. Piru e; deducem, 
aceea de a fi o replică unei asemenea literaturi. 
Tenta parodică e vizibilă. Ironia autorului îi țin- 
tește pe falșii intelectuali, cu  pseudo-probleme 
ştiinţifice, copleșiți de banalitate şi vulgaritate. 
Personajele — cu excepţia lui Andrei Patriciu şi 
a Graziei — alcătuiesc o faună subculturală, cu o 
mentalitate de provinciali, o categorie detestabi- 
lă, care nu merită a fi luată în serios, cum de 
altminteri şi procedează eroul povestitor.  Des- 
crierea ei creează impresia unui  „marivaudage 
trivol“, împingind într-un plan subsidiar ţema 
gravă a unității mereu labile a cuplului bărbat- 
femeie. Cearta dezvoltă ipoteza că bărbatul, sub 
raport moral, e „indivizibil“, iar în dragoste as- 
piră spre „cerebralitate şi transcendenţă“, prin- 
cipiu pe care femeia — din motive binecunoscute 
— nu-l poate ilustra, dovadă inconstanța Graziei, 
eroina romanului lui Al. Piru. 

Mişcarea personajelor dă impresia de  veritate, 
situaţiile și motivele psihologice sînt bine alese, 
iar fantezia epică se exprimă în  complicarea 
„pînă la exces“ de către povestitor (din dorința 
de a ști, de a nu se lăsa mistificat) a mezaventu- 
rilor Graziei. Nu e greu de observat că unele pro- 
cedee de caracterizare sînt comune cu ale criti- 
cului şi istoricului literar. Reconstituirea episodu- 
luj Grazia-Rudolt Monsat, pe baza coresponden- 
ţei acestuia din urmă, e făcută (glumă străvezie 1) 
cu pricepere de „monografist“. Comentarea pro- 
zelor unor „tineri“ scriitori pe un ton de pamflet 
aminteşte pe amatorul de „controverse“. Tipurile 
fixate bine „în insectar” — Lulu Georgescu, Dan 
Crăescu — relevă un portretist maliţios, înclinat 
spre caricatură şi avertizează asupra unor posi- 
bile memorii despre „moravurile universitare“. 
Descripţiile — cum e cea a interioarelor casei 
Senilului, un fel de „casă cu molii“ — dovedesc 
aceeași dispoziţie satirică, Sarcasmul autorului 
se manifestă frecvent prin rostirea de către per- 
sonajul narator a unor cuvinte ca : idiot, dobitoc, 
cretin, acefal, sinantrop, oligofren, măgar, aso- 
mant, pruderie, pusilanimitate, derobare, acestea 
indicînd infirmităţi sufletești şi categorii morale 
negative. Unele nume de personaje şi titluri de 
scrieri, — Dudu, Ivonne Rodină, loncik Palmă, 
Titu Mîndrilă, Petru Filipoiu, Onofrei  Irmilic ; 
Cofetării şi şoferi, Senitătatea vine cu camionul 
— sînt expresive în perspectiva aceleiaşi viziuni 
umoristice. În Cearta, satirizarea ignoranței şi ipo- 
criziei e făcută cu un haz indicibil. 


Constantin Călin 
fotografia: DAN GRIGORESCU 


miliarde“... A supravieţuit FEMEIA CU BA- 
LOANE: „Sînt singurul om care a rămas / În 
stinga mea e o piatră, o stîncă prăbuşită, / în 
dreapta o albie de riu secată, / A opta zi are nu- 
mai dimineaţă / Ceasurile s-au oprit toate la a- 
nea oră. A opta zi e cea mai lungă dintre 
oate“, 

Mitul biblic spune că „A opta zi dis-de-diminea- 
ță“ a fost POTOPUL... Piesa lui Radu Dumitru 
este un lucid şi vibrant avertisment, faţă de o 
eventuală catastrofă atomică. 

.„„Teatrele ce părere au ?... 


PREMIUL REVISTEI 
„TEATRUL“ 


Cred că nu greşesc dacă afirm că revista ATE- 
NEU a fost prima publicaţie care a semnalat va- 
loarea decsebită a piesei „Acești îngeri trişti“ de 
D. R. Popescu (Nr. 5, mai, 1969). Revista „TEA- 
TRUL* şi-a inaugurat seria premiilor cu această 
remarcabilă lucrare. Acum piesa a început să fie 
solicitată intens de către teatre. Dar când ?... 
După ce a avuţ loc Festivalul naţional de teatru, 
deci; după ce a fost văzută, mu citită. Piesa lui 
D. R. Popescu a intrat în atenţia teatrelor după 
un an de la apariţia sa în revista STEAUA. În 
concluzie, dacă nu era acest Fesival, textul res- 
pectiv rămînea, în continuare; în anonimat. 

Stimaţi oameni de teatru, D. R. Popescu mai are 
o piesă pe care o puteţi citi, de asemeni, în re- 
vista STEAUA. Este „un joc de ipoteze“ şi se 
numește „Cezar, măscăriciul piraţilor“, Sau, aş- 
teptăm ediţia viitoare a Festivalului ? !... 


George Genoiu 


MICHELANGELO : „Giuliano de Medici“ (Florenţa) 
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taină 


Taină înmiresmată 
De fiorul 

Veşniciei, 

Iubire, 

De înaintea 
Cuvintului început... 


Lanţ, de nici o clipă 
Stărimat 

Durere, 

Mai tare 

Decit orice lanţ, 


Nu te fereca 

— Peste anii 

Ce se siărimă... 
Înmiresmat 

De vecinicie, 
Fior, 

Nu vei mai fi: 
Gol, 

Cădere, 
Neant... 


A 
sint 

Sini eu, 

Un peniţa purtată 

Pe albele file 

Sint eu, cu mănunchiul 

De zile. 

Sînt eu cu adincul 

Din minte, 

Din singe... 

Sint eu 

Şi nu sînt 

Cind gindul devine cuvint... 


Gabriela Melinescu 


parabola 


Umblă pe drum 

parabola risipitorului 

şi calc în literele ei şi spun cuvinte 
încet să nu se-audă 

cum își fac sunetele sunetelor jurăminte, 


Nenorocos călciiul meu dintii 

călcat pe înţelesuri rele, 

închideţi-vă oameni tineri, nu ieşiţi ; 
trimiteţi goale încălţările pe ele. 


Ca nişte plutitoare galbene 

ţin mîinile pe uşa pe care o deschid 

şi nu ştiu dacă e pămîntul în continuare 
sau este vid. 


ochii în somn 


Ochii cad în somn ca în pădure 
fructele coapte fără să audă nimeni 
Începe rătăcirea, pe lemn 

flori cu petalele de himeni. 


Şi ţi se colorează încet faţa, 

prin care dulci celule suflet eşti ? 

Şi ce obscur mister ai tu, 

încit se uriţeşte trupul dacă-l părăseşti. 


Mirosul curge de pe piele 
o fiară toropită de căldură 
cu o sfintă lene îţi iese 
netulburindu-se din gură. 


aldrin, armstrong, collins 


Doamne spaţiu, discuri înconjoară 
timpul etern neapărat 

Se trezeşte verdele în caravane 

pe fuselajul îngerilor dimineaţa întăşurat, 


Aştept cu pielea sfişiată 

amestecată +u mirosul de pămint. 
Ne transtormăm în frunze plutitoare 
în aerul întitului cuvint, 


Şi la răspintia planetelor ne amintim 
de trup şi coastele de fosfor 

cad din spirale melci de verde suferinzi 
'Tu spectru, luna corp sfint 

alcătuit din carne foşnitoare de omizi. 


verdele mercur 


Destul de fericite sint vapoarele 
cînd verdele mercur le clatină, 

Ah, pe punte împietrind subţiri 
catargele băieţi de platină ! 


N-a fost nici o călătorie niciodată, 
nimic n-a fost descoperit 

numai în deșerturi sfinţii 

nisipuri galbene au răscolit. 


Şi au trecut pe ape singuratici 
înșurubate-n păsări picioarele-au rămas, 
și se ridică de pe lume păsările 

şi lasă-n aer cîte un pas. 


Emilia Căldăraru 


sorcova vesela 


Cu irozii Mascaralei, în uliţă, 
Sărut pe gură noul an. 
Alerg pe urma cetelor de măşti, 


Sorcova-vesela, sorvoca-vesela, 
Prin vesela mea mahala, 
Pină ce buzunarele-mi crapă de nuci poleite, 


Sorcova-vesela, * 
Pină ce vine seara 

Şi sorcova mea se mută vesel în cer. 
Sorcova-vesela, sorcova-vesela, 

Prin mahalaua foarte veselă a stelelor, 
Pină ce buzunarele-mi crapă de lună-colac, 
Sorcova-vesela, 

Irozii şi magii şi pruncii 

Au astăzi stele curate pe măşti, 
Sorcova-vesela, sorcova-vesela, 

Pină ce ultima floare din sorcova mea 
Va ninge cu o lacrimă umerii noului an. 
Sorcova-vesela, 


Tablou ingrat, sublimă pertidie, 
a pinzei în incestul de culori, 
cu neamul șerpilor de cobra 
cobori în mine — deseori... 


Şi cum mă cumperi doar privindu-ţi 
la rictusul din colțul gurii, 

prea trist să pot ca să-l desprind 
pe-al purității, de-al minciunii. 
Oricum, cînd ploi de primăvară 

îţi întrunzese pe frunte nimb, 
luminilor fără chenară 

cu nimeni n-aş dori să schimb 
calda, șerpeasca mea povară !... 


Orologii de apă, umori 
închise-n capsule de carne 


Marta Bărbulescu 
tabloul 


Maria Petra 


clepsidre cu apă 


Ceasornice neiertătoare 
cum ştiţi să vă bateţi voi ora 
cu larmă ! 


Zadarnic încerc să petreo 

cupele una printr-alta 

secunda înaltă să şteargă 

secunda căderii ; s-o sar 

dacă nu s-o amin 

În zadar vreau în ornicul blind 

să m-ascund, pentr-un timp să-i aud 
potolitul tic-tac numai lui a 
— ornicul galben, din cuiul zis bilă, cocliţ 
deja s-a mişcat : gata ! 

Gata, începe să-mi muşte 

neînduplecat din ficat 

Alături, c-un picur de singe 

ornicul roşu clipi — 

cireşu-i amar, în curind 

cum i-l vor năpădi, nemișcate 

pe măduva ramului negrele păsări, cleioase 
inerte hematiile coagulate. 

Naiv mă închid cu pereţii 

şi nuca sub coajă mi-adun 
Cutreierindu-mă iar, ca o seară 

de taină cu lună pe ţărmuri de mare, 
să-mi ţiriie ceasul cu greieri 

deşi ştiu — ora lui a trecut 

s-a pierdut printre orele stărimicioase 
printre bulgări, munţii de înecăcioasă 
cretă ce i-au urmat, Și nici chiar crispatul 
lacăt de-a curmezișul pe buze 

n-ajută, nici fuga-n nefaptă 

cu nici o bătaie, făptura 

nu-mi trece vreo oră, 

n-o iartă vreuna 


Şi măcar de-ar bate pe rind 

— abil încercînd să dezmint 

tăişul bătăii cei nouă 

de n-aş izbuti, cît de cît 

prinzind a ghici-o, cealaltă 

mai îndemînă să-mi iie, desprinsă 
recea-i cădere s-aştept 

Din unghiul piciorului drept 

— din vena cavă, 


din alba vertebră, suavă 

cu cornul în măduva castă 

a vecinei intrind 

zornăie, saltă cu larmă 

alte şi alte fantasme 

de apă bolnavă cu care mă tot lupt 
prin unghere. Minuite de miini nevăzute 
alte junghere, mai crude s-ascut ; mă ajung 
cu patimă pe întrecute-n viscere 

să-mi scurme 

Şi toate surpările 

înveninat 

vin spre firul cu plumb, verticalul 
săpindu-l, încet în declin 

ca volnic s-alunece singur 

Orologii de apă pitite-n 

capsule de carne, umori 

Ceasornice nerăbdătoare 

ora bătindu-și-o adinc 

cît mai adine să înfioare, 


Elena Cătălina Prangati 


& 


Muşcăm noaptea zemoasă, rotundă 
Curgind printre degete dulce-amar. 


Sub paşi se-aprinde liniştea, 
Nisipul prinde rădăcini spre trup. 
Sintem continuarea potecilor, 
Drumul sfirşindu-se, vom dormi 
Corăbii ajung depărtarea, 

Geamul fierbinte al timplelor, 
Oboseala ne-mbibă, 

Miine din nou vom porni 

Cuiva, îi trece prin ochi o frîntură de moarte 
Glasul celei mai mici stele 
Se-aude pină aici. 


Stelian Cucu 


cum trec anii 


Vino cu cireşii, cu castanii 

La echinocţiu-n verdele mister 

Se redeschid ferestrele tainei 

Şi fluturi albi roiese pe cer, 
Şi-ntinde trena iar Calea lactee 
Şi joacă peste lacuri curcubeie, 
Vino cu porumbii sălbatici din suă 
Vino cu sitarii, cu cocorii 

Argintul luminii curge iar şi-aud 
Cum crește mugurul viei-n podgorii. 
Şi aud inima ta iarăşi cum bate, 
Misteriosul ceasornic, 

Peste singurătate, 

Fierbinte şi dornic. 


Vino cu cireşii, cu castanii 

La echinocţiu-n verdele mister, 
S-auzi cum trec anii ? 

Cum trec anii! 

Anii! 


Nicolae Creţu 


cheie 


Mi-au crescut unghiile 
rafael 

de cind așteptăm miezul 
nopţii să bată în turn 
mi-au crescut unghiile 

şi spaima încă mai stăruie-m 
fălci 

printre noi 

şarpele a intrat în altar 
şi-n fața noastră 

arătindu-se 

a doua oară 

nebăgindu-ne-n seamă plecă 
ținind mirul în gură, 


loan Ivan 


străinul 


Cine vine din 

soare răsare cu streşinile curgînăd în palme ? 
tăcerea se clatină în piatra cu numele scris 
strimb de un meșter 

dezrădăcinat din somn. 


Pădurea are ugerul plin 

şi nimeni nu-i soarbe prea-plinul, 
Laptele se scurge pe 

scoarţa triştilor mesteceni, 

pe picioarele căprioarelor toropite 
de durerea rătăciţilor pui. 

Cine pleacă spre 

soare apune 

cu ţurţuri de lapte în pleoape ? 


Gheorghe Istrate 


rostit de mituri, satul. 


N-am să mai port pe umeri urne arse 
M-aşez la gura vremilor şi strig 

Şi-n capătul îndepărtat al zilei 
Răspunde Bărăganul meu de frig. 
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Petale mari acoperă pămîntul 
Poloage vechi de griu şi de lăstar, 
Iar dedesupt închipuind deşerturi 
Respiră Bărăganul meu de jar. 


Cenușe vechi împinse de sub tocuri 
Şi ierburi lungi zbătindu-se-n desiş 
Destac sub ochii mei, din amintire, 
Un sat rostit de mituri — Limpeziş. 


Şi satul tot e-un simbure încins 
Pe care-o mare pasăre străină 
Căzută în argilele srăvechi 

Se zbate să-l culeagă din lumină, 


Dar pe sub oasele-neleștate-n lut, 
Crescînd ca-ntr-o gingie uriaşă 
Şi-ngroapă satul rădăcina grea 
Eternizindu-şi legea, lui trufaşă. 


Bolnav de ceasurile care-au ars 
M-aşez înalt într-o răscruce-a zilei 
Să-mi curgă flăcări mari de frumuseți 
Prin rănile mirate-ale pupilei. ,. 


O, mamele trecînd prin porţi de griji ! 
Un bob de grîu din pleoapele lor grele 
Pe clopotul văzduhului căzind, 

Curat au lăcrimat aseară stele, 


Rămine zare şi rămîne timp 

Şi pentru pasul celui care vine 
Pe poarta Limpezișului citind 
Legendele din frunze şi rugine... 


plutim prin ochiul verde 
al țărînii... 


Fratele meu, 

Vin de cu ziuă, 

Cu cenuşă proaspătă-n pleoape 

La ferestrele tale — şi-ţi spun veste : 

— Cimpul s-a deschis şi ne primeşte paşii, 
Ne cheamă săniile si muierile, 

Ne asmute ciinii şi-i duce 

Să bată marginile pină tirziu, 

Ne amăgeşte pruncii lăsindu-i 

Sub straturile sale, întrăgezindu-i. . 
Fratele meu, 

Cimpul răsare, 

Zăpezile-l împing spre mări 

Ca pe o arcă-n care sevele 

Sint duse să fecundeze văzduhuri străine, 
Am îmbrăcat veșmintele cimpului, 
Fratele meu ! 

Şi-am fugit la ferestrele tale, cu teamă, 
Să nu se reverse lacul acesta imens de pămînt 
Peste ogrăzile noastre, 


Hai, să ieșim înspre ziuă, 

Să plutim peste ochiul verde-al ţărinii 
La locul unde arar se rupe lacrima 
Slobozindu-se-n lume 

Ca un soare înecat şi stins, 
Rostogolindu-se... 


Vasile Buţan 
broasca ţestoasă 


Pe scut şi sub scut 

singură de unde vii, viteazo, 

care oşti le-ai înfruntat, 

spune-mi a cui singurătate 

mai ușor se rabdă, 

a învinsului sau a învingătorului ! 
Arată-mi, înţeleapto, 

care cunoşti locul fiecărui fir de nisip, 
unde să sap să pun stilpul porţii 
pe unde să-mi intre casa-n ogradă, 
unde să sparg zidul 

pe unde să intre o stea, 

arată-mi şi locul fintinii, 

n-am nevoie de una cu apă vie, 
să aibă apă destulă 

pentru setea mea cît va fl. 
Rămii ! Nu pleca 

cumpănă a apelor, plutitoare, 
căutindu-ţi feciorii 

osindiţi la singurătate 

prin toate punctele cardinale 

ale pustiului tău. 


Marcel Mureşan 


sub centură 


Rima întiia se gindi 

că dacă o mai taie o dată peste mijloc 
pe rima a doua, 

nu face nimic. 

Rima a doua se gîndi 

că dacă o mai taie o dată peste mijloc 
pe rima întiia, 

nu face nimic. 

Dar pină să miște un deget rima a doua 
rima înțiia se gîndi din nou 

și o taie pe aceea de la coadă la cap: 
cum despici peştele. 

Şi-i veni de hac! 


fineam în mînă 


'Țineam în mină coiful de războinic, 
în el o mare roată de floarea-soarelui 
cu semințele coapte 

la umbra unui tufan priveam 

cum se pierde în zare ştirea 
zumzetul muștelor doar 

atrăgind inima mea spre pămint. 
Veacuri de-a rindul am rămas așa 

cu picioarele goale 

într-un lan cu prepelițe, 

pînă cînd s-a pierdut în zare oștirea. 
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1 
Acum o sută treisprezece mii de ani căzu peste 
pămînt o iarnă grea și vara se scufundă ducînd 
cu ea tot ce era verde la patru mii de metri adîn- 


vinse albul, dnorma pată albă care 
mișcă dinţii din rădăcini aruncînd în aer praf de 
calciu şi prefăcind în gheaţă norii blinzi. 

Era-n celebra iarnă ce ucise domnia falnicilor 
dinozauri. 


ii 
Pugeau în turme canguri reptiloşi, cu canguri 
mici în pungă morţi de ger şi după ei hăitaşii 
hămesiţi goniţi şi ei la rîndu-le, de sus, de pasă- 
rea aceea cu aripi din gheare şi cioc cu dinţi de 
fierăstrău, archaeopteriz. 
La stincile crăpate dispărură înecaţi în rume- 
gușul copacilor sfărimaţi. 
Numai moluştele n-ar fi ştiut ce-i teama. 
II 
Se prăvăli și locul pe care dăinuiseră neamu- 
rile govedda-zaki culegători de salii şi de ştevie 
şi strîngînd în palme şi ducînd la buze mierea 
albinelor gigantice cu coada otrăvită. 
Dintre oamenii acestor neamuri  scăpară doar 
cîțiva, anume cei din vedda, mai iuți de picior, 
înfrăţiți cu racul calcanos cel care merge înapoi, 
adică în sus. 
Erau cu toţii de patruzeci şi patru de ori cite 
unul, bărbaţi şi copii şi femei, încălțaţi în cizme 
din propriul lor păr şi-nveliţi în piele încă ne-n- 
vățată cu aer înghețat; conducător l-aveau pe Zo, 
puternicul, dar acum la fel de-nvins de ger. 
Rebegiţi de frig, intrară într-o grotă, urcată sus, 
pe umerii de munte. 
IV 
O, bine c-au scăpat! 
Stăteau acum în gura grotei largi în jurul a ceva 
luminos şi fierbinte care provoacă arsuri cînd te 
atingi de el: focul. 
Iscat din două lemne. 
Ei nu ştiau că-i foc dar îl creaseră. 
Aşa cum nici mărul nu ştie azi că face fructe; 
aşa cum însăşi mama nu-şi cunoaște secretul naş- 
terii : cum se face nasul, şi cum va fi nasul, cum 
se fac ochii şi cum vor fi ochii. Şi mai ales cum 
se face coloana vertebrală și cum va fi coloana 
vertebrală. Există între ea şi frunte o legătură ? 
Şi cine are primul drept la existență ? Creierul 
sau degetul mic de la mîna dreaptă, inima sau 
degetul mare de la mîna stingă? 
Și tot așa, și cei din vedda nu ştiau ge-i focul, 
deşi-i stăteau, egali, în juru-i, 
vV 
Dar oricum ar fi fost: înviind prima, ziua, sau, 
dimpotrivă, noaptea scoțind ea, prima, ziua din 
pintecele ei, cei din vedda ştiau și erau siguri că 
noaptea şi ziua vin una după alta şi niciodată 
singure, şi niciodată împreună. 
Ştiau şi erau siguri că pămîntul e întotdeauna 
dedesupt, că apa e deasupra lui şi aerul deasupra 
apei. 
Iar focul, focul pe care nu poţi să-l iei în braţe, e 
şi mai sus. Focul era pe atunci, soarele lor. 
VI 
Focul întra în sînge și sîngele ardea. 
Cei din vedda se înghionteau dezvelindu-și dinţii. 
Grota încălzită era acum pămîntul în care cre- 
deau și nicăieri n-ar fi plecat de-acolo. 
Dar curînd lumina aceea se stinse, căldura pieri 
şi ei mu se mai ghiontiră. 
Se cuibăriră în grotă, tremurînd. 
VII 
Zo, căpetenia, cel care avea singur piatra ascu- 
țită, adică puterea albinelor şi-a ierbii legată de 
triu, îi făcu semn cu barba băiatului de-o vîrstă 
cu-nsurătoarea lui, pe nume Lu, s-aducă înapoi 
lemnele pierite. 
Lu nu-mplinise încă nici unsprezece ani dar avea 
curajul unui vinător. 
În ce priveşte iarna, o socotea plăpindă pentru 
sîngele fierbinte ce-l purta în el. 
Ieşi din grotă pe pămintul alb. 
VIII 
Lu era parte vie din vietatea lor, făcut din oase 
tari învelite-n carne, carnea avind simţirea şi 
mirosul oaselor dinlăuntru. 
De n-ar fi plecat, ar fi fost lovit pînă cînd toţi 
ar fi văzut în faţă chiar oasele din Lu căci nu- 


mai ele, oasele, aveau pentru Zo dreptul, să-i ju- 
dece purtarea. 
Lu își croi pîrtie spre locul unde știa pădurea şi 
unde altădată, pe cînd era vară, l-ar fi luat de 
picior copacii gata uscați. 
Dar întinderea albă nu-i arătă nimic : 
dispăruse. 

IX 


Toţi arborii erau acum întorși în jos, albia mer- 
gea, nu riul, şi de-ar fi fost păsări ele ar fi cîn- 
tat pe rădăcini. 

Lu îşi aminti povestea lui Ra, barcagiul, cel care 
prindea din apă fructe dulci cu solzi 
„Întii trebuie să stai în luntre şi să visleşti. O 
vislă încolo și alta încolo. Bu-bu-bu. Cascada. 
Mina dreaptă o ridici în sus să vezi de la ce înăl- 
țime cade apa. Femeia de pe mal îşi taie părul. 
Şi cade. Şi se zvîrcolește : 

Ai, ai, ai! Eu ies pe mal; aici trebuie să lovesc 
pămintul, E pămînt, e pămint! Strig: ho, hol 
Iarbă, iarbă 1 

Mă bucur“. 


pădurea 


X 
Lu își aminti şi alte poveşti și-ar fi stat cu ele 
pînă seara dacă n-ar fi trebuit să caute lemne. 
Dar lemnele alunecaseră în jos, o dată cu cimpia 
şi-n locul lor veniseră arborii albi. 
Totul era alb : 
alb, alb, alb. 
Ca şi oasele lui care vor fi zdrobite de Zo. 

XI 


Răscolind zăpada, Lu ascultă încă o poveste de-a 
lui Ra, pe care-o purta atunci în cap. 

„les pe mal. Dau cu piciorul în pământ. 

Apoi, cu poticneli şi icneli duc luntrea şi coşurile 
cu provizii. 


VASILE BĂRAN 


VARA 


desene de DORIN 
DIMITRIU DORNEANU 


Apoi mă așez în luntre cu femeia. Şi vislesc din 
nou. 
Şi femeia îşi ia părul înapoi. 
Și capul ei se dă îndărăt. Îmi arată cu mina în- 
tinsă un punct mare unde se află soarele. 
Şi plec cu ea într-acolo“. 
Ra a căzut de pe stincă și nu s-a mai întors în 
trib. Lu îl poartă însă în cap cu povești cu tot. 
Cît de frumos ştie să povestească Ra. 

XII 
Lu se gindește la Vo. Vo cea cu ochi şi nas şi 
gură. 
Vo stă acolo cu Zo și cu ceilalți. Pe cind el, Lu, 
trebuie să caute lemne. 
Un lemn, dacă l-ar găsi ar fi unul. 
Dacă ar găsi şi un alt lemn, lemnul găsit și cu 
lemnul găsit ar fi unul și cu unul. De ce nu gă- 
seşte Lu un lemn și cu alt lemn? 
Un lemn şi cu alt lemn fac focul. 
Adică naşterea. 

XIII 
Două lemne fac soarele. 
Lu caută două lemne. Dar el n-a găsit mici unul. 
Cimpia e albă. Şi lucrurile care îi îmbracă oasele 
ar putea să-i cadă. Zo poartă totdeauna piatra 
cioplită la briu. 
Își aminteşte povestea barcagiului Ra : 
„Mă duc să prind pe buze miere. Și să dau de-a- 
colo și femeii. Mă urc pe stincă. Am scară de 
liane. Jos e gura prăpastiei şi scara se leagănă 
deasupra ei. Femeia face foc la piciorul stîncii. 
Eu mă înec cu fum. 
Ure, 
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„Veneră“ 
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Şi vin albinele. 
Mă apăr cu pumnii deschişi. 
Înţepăturile mă dor. 


XIV 
Atunci cint. Şi albinele nu mă mai înțeapă“. 
Zăpada e nesfirşită şi tăioasă. 
Lu începu să cînte întocmai cum cînta barcagiul 
Ra. Din cînd în cînd vocea i se stinge. Numără 
repede : 
alb, alb, alb. 
Numărătoarea îl ajută să-și regăsească vocea. 
Şi sunetul vocii e ca o fringhie de liane pe care 
mergi de la o stincă la alta în căutarea stupilor 
de albine ; unul și acelaşi. 
Sunetul e un sprijin şi Lu strigă și face zgomot 
temindu-se să nu fie părăsit de propriul său su- 
net. 

XV 
Frînghia de sunet se întinde pe cîmpia albă pînă 
la căderea cerului, 


Lu scoate din gitlej sunet după sunet, prinde cu- 
raj dar de îndată ce părăsește primul sunet tre- 
cind la altul, se clatină şi se întoarce repede cu 
dinții în pumni. 
Îi e teamă. 
Albul înghețat nu-i arată lemmele şi faptul acesta 
îi apasă mintea cu amintirea lui Zo cel care are 
la briu piatra ascuţită și răzbunătoare. 

XVI 
Lu se nelinişti : 
Lemnele acelea ce ar fi dat punindu-le alături 
într-un anume ritm flacăra, ce nu se naşte nicio- 
dată între arborii care păstrează pe burtă cozon- 
dracii verzi. 
Nu se vedeau în aste clipe nicăieri pe acel întins 
meiertător care-i intra în ochi vrind să-l orbească. 
De pe un munte alb căzu, istovit. 
O clipă s-ar fi spus c-ar fi pierit în  nevăzuta 
prăpastie de dedesubt 

XVII 
Îi mai veni în minte o poveste a barcagiului Ra 
din lupta lui cu dorakii războinici, cățărați deo- 


dată pe crengile de lupeni şi țipind: 
Ținteşte-l în frunte, 
țintește-l în piept, 
ținteşte-l în ficat, 
ținteşte-l în inimă... 
Iar cind o ia la fugă 
țintește-l în spate ! 
Lu însă nu pe doraki îi întilnise ci săgețile de 
alb ale acestui alb mătăhălos care-i  sărea în 
ochi şi după ceaţă şi-l răsucea în loc şi îl chircea 
gata să-l înghită în viltoarea lui de spumă îm- 
gheţată. 
XVIII 
N-avea cum s-o găsească : pădurea trecuse de 
cealaltă parte a pămîntului. 
Lu se întoarse la grotă fără să fi adus lemnele 
din care ar fi ieşit aer cald. 
Intră lipindu-se de perete și se uită la cei rămaşi 
acolo. 
Zo, cel care totdeauna stătea deasupra stincii, se 
ghemuise acum sub cei de cite patruzeci de ori 
cîte unul, răsuflarea lor fiind căldura ce nu putea 
fi încă suptă de viscolul de-afară. 
Dar pe la miezul nopţii uraganul pătrunse prin 
încheieturi zgicinînd grota și umplind-o cu ghea- 
ță ca pe-o sifonărie. 
Femeile începuseră să țipe. 
— Oho ! îşi încleştă Zo degetele pe piatră şi fe- 
meile tăcură. Lu ! Lu! răgi Zo, ai adus lemne? 
Lu, nu m-auzi ? 
XIX 
Lu îşi mişcă umbra. 
Zo îl văzu şi îl izbi cu piatra drept în frunte şi 
Lu ar fi trebuit să moară pe loc. 
Dar piatra se păru nici să nu-l fi atins şi, de u- 
luire, cei din vedda își smulseră sprincenele : 
— ÎL apără Soarele ! 
Femeile murmurară : 
— Unde e soarele ? 
Cei din vedda își acoperiră cu mîinile lor late fe- 
țele păroase şi căzură peste troienele grotei în- 
ghețate. 
— Nu mai e Soarele, bolborosiră ei. S-a sfirşit ! 
p.9.d 


Lu rămase rezemat de perete şi pentru întîia oară 
i se întîmplă ceva nemaipomenit. 

Cu ochii la ei, în mintea lui se iviră imaginile 
verii calde, cu copaci înverziţi şi fructe moi. 

Se gîndi la Ra şi i se păru că-l vede spunindu-și 
cea de a treia poveste: 

„Călătoream departe, departe... Iar de sus cădeau 
rădăcini dulci ca razele...” 

— Vara ! tresări Lu. Vara e aici. 

Și sub fruntea lui răsăriră arbori cu frunze care 
şuşoteau. 


Lu avu senzaţia că vara se afla într-adevăr în 
capul său, și ţipă la ei să se scoale şi s-o pri- 
vească. 
— Ce să privim ? se trase Zo în afară izbit de 
viscol în ochii acoperiţi. 
— Vara ! răspunse Lu. 
Îşi arătă fruntea. 
— Vara? se miră Zo. 
— Vara ? se mirară şi ceilalţi. 
— Vara ! spunea Lu. N-o vedeţi ? E aici în capul 
meu, cu soarele şi cu căldura ei. Arborii sînt în- 
cărcaţi cu iructe, potecile sînt uscate. Putem chiar 
merge să culegem fructe. 

XXII 
Cei din neamul vedda se ridicară şi se îngrămă- 
diră sub fruntea lui Lu. 
— Lu, cine ţi-a dat ţie cuvintele astea ? întrebă 
Zo. Unde vezi tu vara cînd nouă ne-au înghețat 
oasele ? 
— E aici, în capul meu, repetă Lu. Voi v-aţi ghe- 
muit de frig, dar în capul meu e vară. 
— Eu nu-ţi văd decît părul, spuse Zo. 
— Nici eu nu văd nimic în afară de părul tău, 
spuse și femeia lui. 
— Voi sînteţi orbi, vorbi Lu. Eu o văd așa cum 
vă văd pe voi. Și-l văd şi pe Ra povestind. As- 
cultați-l ! 
„Frunzele. „„“ 
Cei din grotă se înfiorară. 

XXIII 
Înghețul căzu cu totul și sîngele se congelă în 
vine şi cei din vedda se tîriră în genunchi în fața 
lui Zo: 


N-o vedeţi ? 


— Lu are vara cu el... A fost după soare, dar 
n-a adus soare. Lu e puternic, el are vara cu 
e]... Să ne dea nouă vara, de ce nu ne-o dă? 

— Vara, vara, plinseră şi femeile şi copiii. 

— Auzi, tu, Lul răgi Zo. N-ai adus lemne şi 
te-am iertat. Dar tu ne şi minţi ! Li faci să crea- 
dă că ai în cap vara! Unde ai tu vara ? 

— Îm cap! spuse Lu, încruntindu-se. Aici, sub 
frunte. Eu n-am minţit ! Voi minţiţi cînd spuneţi 
că n-o vedeţi. 


Cei din vedda se strinseră în jurul lui Lu. 

— Mai spune-ne... unde e vara ? Arată-ne-o ! 
Lu își aminti cea de-a patra poveste a lui Ra: 
„Mă urc pe stincă,. Picioru-l pun pe ochiul de 
liane. De acolo mă uit în apă. Și în apă mă văd 
pe mine. Şi înot în ea fără să cobor... 

— Eu port vara cu mine, spuse Lu. 

— Unde-i ? întrebară rugători cei din vedda. 

— V-am spus : o am în cap. Voi n-o vedeţi ? 


XXV 
Căpetenia tribului chemă bătrinii şi după ce se 
sfătuiră îl aduseră pe Lu în fața butucului de 
piatră. 
— Unde e vara, Lu ? întrebă Zo. 
— Aici, în capul meu, răspunse Lu. 
— Şi cum e ea? 
— Cu soare şi cu fructe, răspunse Lu. 
— Şi miere de albine ? 
— Și miere | răspunse Lu. 
— Şi cîntece ? 
— Şi cîntece, răspunse Lu. 
O, ce frumos, se clătinară cei din vedda gonind 
cu palmele din fața ochilor gheaţa viscolită. 
Şi îi tăiară capul. 


XĂVI 
Stătură apoi multă vreme cu privirile aţintite 
spre gitu-nsîngerat dar vara nu apăru. 
— Un mincinos | țipară cei din vedda. Un min- 
cinos | 
Şi se ghemuiră în grota îngheţată. 
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Analize literare 


TUDOR 


ARGHEZI 
(1880-1967) 


w„„Tudor Arghezi este cel mai mare poet român 
în epoca de după Mihai Eminescu. El este și un 
mare poet al literaturii contemporane a lumii în- 
tregi, Puţini alți poeți ai generaţiei lui, din alte 
literaturi naţionale, îi pot sta alături prin energia 
expresivă, prin iecunditatea fanteziei, prin carac- 
terul atit de uman al mesajului poetic... (T. Via- 
nu). 

Debutează la Liga ortodoxă, revistă condusă de 
AI. Macedonski, în 1896. Conduce împreună cu 
V, Demetrius revista Linia dreaptă (1904), în care 
publică ciclul de poezii Agate negre. Colaborează 
cu pamilete şi poezii la publicaţiile : Viaţa socia- 
1ă, Facla, Seara, Rampa, Cronica, Cugetul româ- 
nesc, Viaţa românească, Gindirea, Adevărul li- 
terar ș.a. 

Debutul editorial — în 1927, cu volumul Cuvinte 
potrivite. Urmează : Icoane de lemn,  pamilete 
(1930), Poarta neagră (1930), Cartea cu jucării, 
Flori de mucigai (1931), Ochii Maicii Domnului, 
roman (1934), Cimitirul Buna Vestire, roman 
(1936), Hore (1939), Lina, roman (1942), ş.a. 

După Eliberare îi apar volumele : Prisaca (1954), 
1907—Peizaje (1955), Cintare omului (1956), Sti- 
huri pestriţe (1957); Frunze (1961), Cadenţe (1964), 
Silabe (1965), Ritmuri (1966), Noaptea (1967) ș.a. 


Poet genial, romancier, dramaturg şi  pamiletist 
de-o mare intensitate, cronicar şi cîntăreţ al epo- 
cii sale, Arghezi e un scriitor luptător, în opera 
căruia găsim reflectarea vie, militantă, a vremu- 
rilor noastre, Apreciat de T. Vianu ca un „poem 
prometeic al originilor îndepărtate ale societăţii 
omenești, al cuceririlor şi luptelor succesive ale 
omenirii, pină la perspectivele de eliberare şi do- 
minare a universului deschise de sociulism”, Cîn- 
tare omului se încheie cu poezia-epilog Cel ce 
gîndeşte singur, culme a întregului poem arghe- 
zian, 

Se citeşte poezia Cel ce gîndeşte singur, 

Analiza poeziei 

a) Caracterizarea poeziei în ansamblul poemului 
— ciclu : Un imn de slavă închinat omului, „cel ce 
gindește singur“, care, ca o încununare a tuturor 
înfăptuirilor sale concrete de pină acum, a creat, 
asemeni unui nou demiurg, la rindu-i, un alt om 
— mun om de fier, mașina“, Semnilicaţia și me- 
sajul poeziei creşte ca o „celebrare a progreselor 
tehnicii prin care omenirea a ajuns să sporească 
puterile și să domine timpul şi spaţiul” (T, Vianu), 
b) Conţinutul emoţional al poeziei : Pornind de la 
imaginea noii etape la care a ajuns omenirea, cu 


sim Coordonate ale literaturii române vechi 


Studiul literaturii române vechi se ocupă de 
scrierile religioase, istorice, juridice şi cărțile 
populare apărute între veacurile XV—XVIII. A. 
ceste scrieri au cîteva particularităţi: unele sînt 
alcătuite în limba slavă, puţine în grecește şi la- 
tinește, iar cea mai mare parte a lor în limba 
română, mai ales cu începerea secolului al XVI- 
lea. Și încă o particularitate: ele au caracter de 
cultură, pentru că autorii lor nu-și propun în mod 
conștient să facă artă. Este adevărat însă că în 
scrierile lor găsim adesea folosite procedee ne- 
uzitate în scrierile cu caracter științific, ci numai 
în acelea alcătuite de scriitori. Caracterul acesta 
de fapte culturale și literare și-l păstrează lile- 
ratura noastră multă vreme, chiar și în secolul al 
XIX-lea. Să ne amintim că atunci cînd studiem o- 
pera lui Odobescu, Hasdeu, ne ocupăm și de alte 
scrieri ale acestora în afara celor cu caracter li- 
terar propriu-zis. 

Deşi puține ca număr, scrierile aparținînd litera- 
turii române vechi au o însemnătate deosebită în 
sine şi în istoria culturii noastre: Mai întii, prin 
ele sîntem contemporani cu toate popoarele ome- 
mirii creatoare de cultură în variate domenii. În 
rîndul al doilea, ca fapte de cultură românească, 
ele au contribuit la dezvoltarea limbii literare şi 
la crearea unor stiluri ale acesteia. În rindul al 
treilea, ele sînt forme de cultură românească, 
semnul posibilităţilor noastre intelectuale dintr-o 
anumită perioadă istorică. 

În unele dintre ele, găsim în stare latentă valori 
artistice şi ştiinţifice care se vor dezvolta mai lîr- 
ziu, în condiţii istorice favorabile, în adevărate 
opere literare sau ştiinţifice. G. Călinescu folosea 
pentru această putere virtuală a lor o expresie 
memorabilă. „În ele, zicea profesorul generaţiei 
critice contemporane, zac netocmite statuile de 
primă mărime ale literaturii de mai tirziu“. De 
asemenea, marele artist al cuvîntului, care a fost 
Mihail Sadoveanu, spunea într-o ședință solemnă 
la Academie că în limba şi stilul unora dintre a- 
ceste scrieri intuim toate posibilităţile artistice 
ale scrisului românesc de mai tirziu. lar în ceea 
ce-l privea pe el — povestitorul desăvirşit din 
„Zodia Cancerului sau Vremea Ducăi-Vodă” — 
declara că Neculce îi este predecesor, iar letopi- 
seţul acestuia, carte de căpătii. 

Programa analitică de literatură română veche, 
deşi destul de sumară, lasă totuşi posibilități de 
lărgire, căci cel care o parcurge îşi pune mereu 
semne de întrebare despre anumite fapte impii- 
cate, 

Se disting în ea cîteva direcţii cu un profil bine 
conturat. 

Capitolul „Contribuţia literaturii religioase din 
secolul al XVI—XVIII la dezvoltarea limbii și 
culturii româneşti”, pretinde tratarea cîtorva pro- 
bleme esenţiale. 

Una dintre ele se referă la condiţiile care au fa- 
vorizat trecerea la scrisul în limba română într-o 
perioadă cînd limba slavă își avea încă prestigiul 
ei. Acestei probleme, istoricii literari i-au dat 
încă din veacul trecut interpretări variate. Numai 
din însumarea tuturor avem răspunsul mai apro- 
piat de adevăr. Menţionăm cîteva. Prestigiul lim- 


Canodonere ale Renaşterii italiene. Fațada Do- 
mului din Orvieto. 
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bii slave slăbise, necunoașterea ei era evidentă, 
relaţiile economice se înmulţiseră și anumite pă- 
turi sociale aveau nevoie să folosească limba vie. 
În jurul nostru și “mai departe, erau multe po- 
poare care întrebuinţau limba națională în biserică 
și în relaţiile dintre oameni. Poate și alte condiţii 
decît cele menţionate mai sus, cum s-a arătat de 
către P. P, Panaitescu în lucrarea sa „Începuturile 
și biruinţa scrisului în limba română” (Bucureșli, 
1965), au determinat apariţia primelor texte reli- 
gioase în limba română — textele maramureșene 
— scrise la minăstirea Peri din acest ţinut. 

Textele respective au devenit materialul prim 
pentru alcătuirea cărților de cult pe care le va 
imprima diaconul Coressi, în a doua jumătale a 
veacului al XVI-lea. Tipăriturile sale ridică şi mai 
mult prestigiul scrisului în limba română, Numă- 


acea vreme. Citeva decenii mai tirziu, mitropoli- 
tul Țării Româneşti, Antim Ivireanul, va face ace- 
lași lucru. Prin autoritatea acestor ierarhi limba 
română intră în drepturile sale de limbă oficială 
a bisericii. Dar lupta pentru recunoașterea acestui 
fapt va continua încă multe decenii, deşi pasul 
hotăritor se făcuse, 

În limba română a veacului al XVII-lea apar — 
cum arălam — cîteva cărţi a căror valoare dăi- 
nuie și astăzi, În „Cazania“ lui Varlaam (1643) 
găsim primele pagini de naraţiune și descriere 
artistică. În „Psaltirea“ lui Dosoftei (1673) înlil- 
nim temeiurile prozodiei noastre şi primele vibraări 
de lirism în fața neliniștii metafizice. În „Biblia” 
lui Şerban Cantacuzino (1683) limba română i: 
încearcă posibilităţile de a exprima în termeni 
clari pericope care dăduseră ocazie la dispule în- 


[Toner 


analize stilistice și gramaticale. 


rul mare de exemplare care ieșeau din tipografia 
pe care o conducea, se împrăștia în toate ţinu- 
turile românești acoperind golurile de cărţi, ce- 
rute atît de preoţi cît și de popor. Spre deosebire 
de textele maramureșene, acestea aveau o limbă 
românească cu o bază mai largă — nordul Țării 
Românești — sudul Transilvaniei — şi cu parti- 
cularităţi regionale mai puţin pronunţate decit 
precedentele. 

Acţiunea de ridicare a prestigiului cărţii româ- 
neşti se continuă și în veacul următor, Cărturari 
ca Varlaam, Udriște Năsturel, Simion Ștefan în- 
treţin interesul pentru cartea românească, Ferite 
de influenţe calvine sau luterane, cărţile impri- 
mate de ei întăresc prestigiul tipăriturilor româ- 
neşti. „Cazania“ lui Varlaam, prin limba ei aleasă, 
prin narațiunile şi descrierile alcătuite cu talent — 
folosită nu numai în Moldova ci și în Țara Ro- 
mânească și Transilvania — a contribuit la menţi- 
nerea unităţii lingvistice în toate părţile locuite de 
români. Udriște Năsturel o utilizează în alcătuirea 
Cazaniei din 1644, iar ardelenii o retipăresc, în 
1699 sub denumirea de Kiriacodromion, 

Cu toată valoarea Cazaniei lui Varlaam și a Nou 
lui Testament al lui Simion Ştefan, limba română 
nu-și dobindise autoritate instituțională. Abia în 
a doua jumătate a veacului al XVII-lea situaţia se 
schimbă. Acum, mitropolitul Dosoftei, ierarh 
foarte învăţat pentru vremea sa, tipărește princi- 
palele cărţi de cult în limba română, inclusiv Li- 
turghierul (1679) şi îndeamnă pe preoți să le folo- 
sească în biserică. Ca argument de autoritate 
cita şi el ca și Coressi însăşi Scriptura, la care 
adăuga exemplul și al altor popoare ortodoxe din 
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delungate mai înainte. Ca şi la alte popoare, tra- 
ducerea integrală a Bibliei în limba română avea 
o dublă semnificaţie: mai întîi ea era atestatul 
maturității de gindire teologică a românilor și al 
doilea ea arăta în ce măsură limba română putea 
să exprime cugetarea adincă a unor pagini, pe 
care această „carte a cărţilor“ în perioada feu- 
dală, le conţinea. Prin însemnătatea ei în epocă, 
Biblia de la 1688 a dat prestigiu limbii scrise ro- 
mânești și a făcut din ea un model pentru cîteva 
veacuri. „Didahiile“ lui Antim Ivireanul înseamnă 
o creştere a expresivităţii scrisului românesc. Ele 
reprezintă primele pagini de elocință românească, 
Prin ele, de la amvonul mitropoliei se strecurau 
emoţii puternice în sufletul unui auditoriu care 
încerca pentru prima oară aceste sentimente sub 
farmecul cuvîntului. Efectul lor a fost răscolitor. 
Latura originală a literaturii noastre vechi o 
constituie istoriograiia. 

Cele mai vechi scrieri istorice sînt analele, simple 
înșirări de date, fără comentarii. Acestea se al- 
cătuiau de pisarii ctitoriilor. Ei consemnau dem- 
nităţile ctitorului în scrierea respectivă. Apar apoi 


cronicile de curte care se ocupă detaliat de viața 
domnitorului prezentind-o în conformitate cu 
voința lui, Faza următoare acesteia este cronica 
boierească. Aceasta urmărea să arate contribuţia 
marii boierimi la conducerea statului alături de 
domnitor. Istoriografia moldoveană este repre- 
zentată de fiecare din aceste categorii de scrieri, 
Prima cronică domnească este aceea scrisă la 
curtea lui Ștefan cel Mare şi urmată apoi de cele 
alcătuite din voinţa lui Petru Rareș, Alexandru 


Romanul lui Goethe este „jurnalul“ unei mari pa- 
siuni, Werther rămine o confesiune — contesiu- 
nea haletantă a unei mari dureri, dar o confesiu- 
ne „impersonală“ totuși, 

Albert nu e, desigur, un „pendant“ al lui Wert- 
her, nici o natură „mediocră“ (Sainte-Beuve) şi 
nici una „extrem distinsă“ (Paul Stapler). El este, 
mai curind, imaginea inversă a lui Werther, 
„celălalt“ Werther, echilibrat, „terestru“, natura 
care se conservă și care trebuie să trăiască. Al- 
bert nu e în mai mică măsură decit Werther „un 
chip“ al autorului. Echilibrul pe care îl întru- 
pează Lotte (comentat adesea) poate fi sugestia 
unității omului goethean : Werther + Albert, așa 
cum, mai tirziu, aceeași unitate se va realiza, 
mult mai proiund, în Faust: Faust + Melisto. 
Așa cum e, „maniac“ al adevărului și al sinceri- 
tății, Werther pare inapt pentru viaţă. În reali- 
tate, el are forța morală de a infrunta „insalubri- 
tățile“ lumii. Trăiește intens liecare moment și 
această febră îl consumă repede. „Febră werthe- 
riană“ — unul dintre simptomele viitoare ale 
„bolii secolului“ — făcută din melancolie şi de- 
zesperare, voință a pasiunii și abandon, voință de 


entuziasm și admiraţie, poetul tace o enumera- 
ție patetică a splendidelor cuceriri ale minţii ome- 
nești; mașina, care este „ființa zămislită cu gindul 
și visarea, | Ne-nchipuit mai tare ca braţul şi spi- 
narea“, pentru că ea face ca spaţiile imense să 
jie reduse la minimum („Se iace depărtarea mai 
scurtă decit pasul. ..“), iar timpul, în relativitatea 
lui, să-și piardă dimensiunile  („Secunda-ntrece 
veacul și timpul se-ncovoaie...*), Omul devine 
liber, „slabul“ de altădată, asemenea zeilor din 
propriile mituri, ajunge să stăpinească şi să dis- 
pună cum vrea de peisajul înconjurător („O sir- 
mă dă lumină, o țeavă vilvătaie...*) răscoleşte 
răzduhul („Se-nalţă slabul, omul, pe aripi în tă- 
rii..+“), scormone în adincuri („Iată-l,  scoboa- 
ră-n hăuri cu coiful lui rotund. ..*) şi întregul pă- 
mint devine al lui, năzuind spre cer („E țara lui 
pămintul și l-a-mpletit cu cerul”). Poetul îl urmă- 
reşie apoi pe om, cu o mindrie reținută, in zborurile 
supersonice, de la un capăt la altul al Terrei 
(„Și-aprinde lingă Argeș luleaua...“), pentru ca 
să ajungă la cea mai strălucită dintre descoperi- 
rile lui : iorțele atomului, ceea ce constituie punc- 
tul cel mai înaintat al drumului deschis de Pro- 
meteu („Și, în sfirșit, urmașul lui Prometeu, el, 
omul, | A prins şi taina mare, a tainelor, ato- 


Lăpuşneanu și Petru Șchiopul, de către clericii din 
rîndul monahilor: Macarie, Eftimie şi Azarie. În 
deceniul al 5-lea din secolul al XVIl-lea, se al- 
cătuiește prima cronică în limba română cu un 
autor identificat. Este cronica lui Grigore Ureche. 
S-ar părea că a mai existat o asemenea cronică, 
dar n-o cunoaștem decit din aluzia predosloviei 
lui Ureche. Istoriograiia alcătuită în limba română 
este rezultatul iniluenţei ideilor umaniste pe care 
le cunoscuseră primii noștri cronicari — Grigore 
Ureche şi Miron Costin — în colegiile din Polonia. 
Idei umaniste au pătruns şi prin Şcoala patriar- 
hiei din Constantinopol, în care predau învăţaţi 
de formaţie italiană — de la Universitatea din 
Padova. Printre cei care s-au format aici este 
stolnicul Cantacuzino şi Dimitrie Cantemir, De 
la umanişștii cu care veniseră în contacţ istorio- 
grafii noştri cunosc apoi ideea că istoria unui 
popor este un bun cultural care nu trebuie tre- 
cut cu vederea. Ca efect al acestei influențe este 
încercarea de a alcătui istoria celor două ţări ro- 
mâneşti de la primul descălecat şi continuarea 
ei, fără întrerupere, pînă la începutul secolului 
al XVIII-lea (Grigore Ureche, Miron Costin, Ion 
Neculce în Mcildova şi Stoica Ludescu, Radu Po- 
pescu, stolnicul C. Cantacuzino în Țara Româ- 
nească). Cunoscind limba latină în şcolile cu spi- 
rit umanist din locurile indicate, istoriogratii noş- 
iri au ajuns la convingerea că limba şi poporul 
nostru sint de origine latină şi au demonstrat-o 
în scrierile lor. Dacă Grigore Ureche a amintit-o 
numai în deuă paragrafe izolate, Miron Costin, 
stolnicul Constantin Cantacuzino şi Dimitrie 
Cantemir i-au consacrat adevărate: monografii. 
Interesul pentru om ca centru al preocupărilor — 
idee umanistă — ei l-au reflectaţ în unele pagini 
din care se vede starea de suferinţă a țărănimii. 
Altă teză a umaniştilor era descătuşarea popoare- 
lor de sub dominaţiile străine, teză concretizată 
în atitudinea cronicarilor noştri potrivnică stăpî- 
nirii turceşti. 

Mai cumplex în gindirea sa umanistă apare Di- 
mitrie Cantemir. În opera sa întîlnim şi alte note 
umaniste : folosirea limbii latine în scrierile sale, 
enciclopedismul (cunoaşterea principalelor limbi 
occidentale şi orientale, manifestarea în diferite 
domenii : teologie, filozotie, istorie, literatură, mu- 
zică, etnografie, folclor), tendința de a înlocui ar- 
Ditrariul feudal cu 0 centralizare a puterii în 
mina domnitorului, prezenţa în gindirea sa a u- 
mor elemente raţionale (împăcarea moralei asce- 
tice în „Divan“ cu trăirea cumpătată şi demnă a 
vieţii pămâînteşti), atitudinea critică faţă de izvoa- 
rele istorice (idee prezentă mai ales în Hronic, 
întilnită, într-o măsură oarecare, si la Miron Cos- 
tin și la Stalnicul C. Cantacuzino), preocuparea 
de a crea o terminologie ştiinţifică românească, 
precum și aceea de dezvoltare a limbii literare. 

Pe lîngă rolul acesta activ de răspîndire a ideilor 
în veacurile respective, istoriografia are o valoa- 
re în sine, aceea de a fi izvorul principal de re- 
constituire a istoriei poporului. În acest sens, ea 
însăşi evoluează de la anale la cronică şi apoi la 
istorie, găsindu-se într-o continuă ascensiune în 
privinţa metodei de cercetare. Dar istoriceratia 
veacunilor trecute are şi o valoare literară, întru- 
cât unii cronicari au folosit uneori în paginile lor 
naraţiuni în care personajele întruchipează ade- 
vărate tipuri sociale, iar în descrieri s-a folosit 
portretul, uneori pe latura morală, alteori por- 
tretul mixt. Pentru a da mai multă viaţă scene- 
lor din narațiune a fost introdus dialogul. În 
tendinţa de a da culoare povestirilor s-a apelat la 
epitete. comparații, metafore, la ironie. Tonul 
general al unor scrieri este cîteodată de pamflet, 
în altele găsim exprimate gîndurile disperate ale 
personajelor ca în cele mai autentice elegii. Nu 
mai vorbim de inserarea unor anecdote sau a u- 
nor legende. Prin toate acestea calităţi artistice, 
multe pagini dim <ronicile noastre se găsesc la 
granița dintre istorie şi literatură. 


prof. univ. dr. 
|. D. Lăudat 


viață și dor de moarte. Werther trăiește acel, 
cum il numea Voltaire, referindu-se la Rousseau, 
„apetit de mourir“, de provenienţă numai aparent 
livrească, El era destinat, prin natura sa, „volup- 
tății” morţii. Rousseauismul lui Werther se consi- 
tuie doar dintr-un prolund sentiment al naturii 
şi dintr-o obsedantă nevoie de egalitate. Ar fi 
inexact să spun (impreună cu Paul Stapier) că 
„eroul lui Goethe este o miniatură periecţionată 
a eroului lui Rousseau“, Werther „aristocratizea- 
ză“ pasiunea, sacralizează erosul, atitudini para- 
doxale pentru un „contemporan“ al Pamelei, al 
lui Lovelace sau chiar al lui Saint-Preux. 


Sint mai multe iapte care separă decit cele care 
apropie Noua Heloiză și Suferințele tinărului 
Werther. Paralelismul Goethe — Werther este 
mult mai subliniat decit cel Rousseau — Saint- 
Preux, Romanul lui Goethe păstrează, în bună 
măsură, pasiunea sa pentru Charlotte Buii. Carac- 
terul furtunos, „demonic“ al operei se explică 
prin caracterul pasiunii și prin virsta autorului. 
Rousseau scria Julia la patruzeci și nouă de ani, 
ca expresie a unei pasiuni mature, oarecum liniş- 
tite (şi de virstă și de cadrul natural în care e- 


mul“ ). Stăpin pe această uriașă energie, el poate să 
intinerească faţa lumii ori s-o distrugă. Dar, elibe- 
rat de robie și exploatare, omul civilizaţiei socia- 
liste devine stăpin lui însuși și cîrmuitorul pro- 
priului său destin (citat : ultimele două versuri), 
concluzie la care poetul ajunsese şi în Psalmul 
său din 1959 (citat : finalul poeziei). 

c) Particularităţi de stil şi limbă : Se observă, 
în primul rind, că „debitul poeziei“ (T. Vianu) 
este de ordin popular. Autorul se identifică cu 
omul din popor, își însuşește graiul lui, stilul și 
vocabularul plastic frecvent în aspectul limbii 
vorbite, 

— Însuși titlul, „Cel ce gîndeşte singur“ impru- 
mută o formulare de cimilitură populară, adău- 
gind spre întregire „şi scormone lumina“, care 
amintește de natura omenească, poetul concreti- 
zind prin aceasta ideea abstractă a cercetării şti- 
ințitice, 

— Creaţie a omului, maşina, în limbajul poetic 
arghezian, nu putea îi decit „un om de fier“, de 
proporții gigantice, avind la temelia „zămislirii“ 
sale gindul şi visarea, 

— Printr-o bogată enumeraţie, în care termenii 
tehnici sînt înlocuiţi cu denumiri din graiul popu- 
lar, se realizează o imagine a tehnicii moderne 


| ecturi 


O nuvelă de Joyce 


(Continuare din pag. 3) 


(despre starea Irlandei), muzică (cum se făcea şi 
cum nu se mai face), se ride foarte mult, se dan- 
sează: cadril, vals, Lancers, Mătușa Julia cîntă 
şi atunci cînd domnul Browne, încintat în felul 
lui, îi spune că are o „voce mai bună ca oricind“, 
ea răspunde : „Nici acu treizeci de ani n-am avut 
o voce prea rea”. După cum se vede, nu se în- 
timplă mai nimic. Așa că totul ar trebui să se 
termine cu bine. Sintem în Paradisul oamenilor 
cenușii. Dar ce se aude ? Cineva își bate joc de 
noi ? Am fost chemaţi la o petrecere cu dans și 
avem parte de un praznic ? Și una și alta. Dar nu 
este vorba de o farsă. Întilnirea din casa domni- 
şoarelor Morkan a avut loc, într-adevăr, și totul 
s-a petrecut întocmai. Aceștia sînt oamenii din 
Dublin, nimeni nu se îndoiește de existența lor. 
Nimic nu se schimbă, totul începe cu bine și se 
siîrșește cu bine, 

Dar, tot acolo trăieşte Gabriel Conroy, un dubli- 
nez, sa, un străin insă între ai lui, iubindu-i cu 
patima şi neputind exista printre ei. Firea lui este 
pașnică, orice formă de agresivitate îi repugnă, el 
nu vrea decit să fie lăsat în pace. „O, ca să spun 
adevărul, sint  sătul de ţara mea, sînt sătul/” 
spune, Lui i se va dezvălui, un exilat în propria 
sa patrie, semnul ascuns al amenințării eterne. 
Ritmul, ca să spun aşa, este cehovian. Petrecerea 
se încheie cu bine. Oaspeţii sînt obosiţi după 
noaptea albă dar veselia și mulțumirea plutesc 
încă peste paltoanele și galoşii bărbătești din ho- 
lul de jos, peste blănile femeilor, aflate sus la 
garderoba improvizată în camera de baie. Se mai 
lac glume, se ride tare, Gabriel povestește cu haz 


o anecdotă de familie, dar, iată, se iace linişte şi, 


(citat de la „Topitorii, cuptoare, mori, puțuri, fie- 
răstraie, ..*), 

— Pentru a sugera micșorarea duratei de străba- 
tere a universului și a lumii pămintene, poetul cu- 
prinde progresele care duc la condensarea timpu- 
lui și spaţiului într-un univers familiar (citat de 
la „Se lace depăriarea mai scurtă decit pasul“), 
reținind expresii și cuvinte populare ca: mii de 
poşti, fundul lumii, vecia, crimpei de aţă, riciie, 
vilvoare etc. care sint cerute de reprezentarea a- 
celuia căruia îi este adresat mesajul poemului : 
poporul. Este o caracteristică a limbajului arghe- 
zian de a evita neologismul, dînd cuvintelor co- 
mune o mare putere de exprimare a noului, 

— Imaginile realizate astiel se impun prin plastici- 
tate și originalitate surprinzătoare, ilustrind mari- 
le cuceriri ale culturii și civilizaţiei și oferind e- 
moția puternică a mindriei şi conştiinţei omenești, 
că omul, devenind propriul său stăpin, se poate re- 
integra în libertatea plenară a ființei sale și că el 
este făuritorul acelui mediu uman superior, orîn- 
duirea socialistă, cu care începe era nouă a isto- 
riei omenești, era comunismului. 

Concluzii. Poemul-ciclu Cintare omului, în lunga 
serie a poemelor sociogonice, reprezintă, aşadar, 


sus, în capul scărilor, în umbră, o femeie stă ne- 
mișcată. Nu este oare Gretta, suava, nepreţuita ? 
„Avea graţie și mister în atitudine de parcă ar îi 
înfățișat un simbol”. Gabriel se grăbeşte, desleagă 
la repezeală acest „simbol”, De fapt, el se gră- 
bește să piardă, Misterul pune stăpinire pe el. 
Iubirea lui nemăsurată, reținută în fața lumii, 
ascunsă dar nu pierdută în obișnuința conjugală, 
îl face ridicol și fericit, un adolescent stingaci, 
drumul în cupeul friguros, scările întunecate ale 
hotelului, odaia în care pătrunde numai lumina 
telinarelor din dimineața întunecată de iarnă, 
toate curg cu înfrigurare în așteptarea iemeii. Dar 
ea nu răspunde, Neliniștea bărbatului, spaima, 
turia (la Gabriel se numește „ciudă”, de fapt şi el 
este un om din Dublin, reacţiile lui sînt mijlocii, 
„dublineze”) se arată doar într-un iel de derută, 
Desigur, nu se întîmplă nimic „grav”, explozia 
rămine în continuare ascunsă. Femeia şi-a amin- 
tit doar că a existat un Michael Furey, de mult, 
pe cind era iată şi stătea in casa bunicii din 
Nun's Island. Michael Furey murise, de dragul 
ei, poate, deși era într-adevăr bolnav, ea plinsese 
atunci, plinse şi acum, dar se putea ca oboseala 
nopții să fi fost de vină. Ea adormi. 

Ce inseamnă în viața unei femei măritate, o mamă 
demnă și o soție credincioasă, amintirea nehotă- 
rită a unui băiat care lucrase la uzina de gaz ? 
Dar în viaţa bărbatului acestei femei? Indoiala 
nu are începul și sfirşit. Şi iată cum umbra morţii 
atotputernice cuprinde lumea vie, calmă, neinsem- 
nată. Astfel, această lume sentimentală, melodra- 
malică, ridicolă işi modilică proporţiile, se apro- 
pie de adevărul ei tragic. „...vastele legiuni ale 
morţilor” vin la petrecerea cu dans de la domni- 
şoarele Morkan. Lily, fala portarului are grijă de 
paltoanele și de galoşii lor, Lily, o fată harnică 
și respectuoasă nu poate desluși ale cui sint hai- 
nele şi încălţările, viii şi morţii de-a valma, e 
drept, „Lily rareori greșea cu ceva la cumpărături 
încit se impăca bine cu citeș trei stăpinele” dar 
ce ştie ea, grija ei este doar să ajute la servitul 
mesei şi din cind în cind să iasă pe hol şi să se 
uite. 


o tratare nouă a temei milenare, în lumina con- 
cepției socialiste, 

Arghezi n-a urmărit să ne oiere o legendă scrisă 
a omenirii ca înaintașii săi (Hesiod, Lucrețiu, Mil- 
ton, Hugo, Madach, Eminescu), ci a cîntat rapso- 
dia ei, procedind ca și toți marii înaintași ai tra- 
diției noastre literare: Alecsandri, Eminescu, 
Creangă, Caragiale, Sadoveanu, genii ale oralită- 
ţii, pentru a ridica pe cea mai înaltă treaptă a 
expresivităţii, graiul poporului. 

Cintare omului, prin generalizare filozofică și li- 
zică, constituie „culmea cea mai înaltă a liricii 
noastre mai noi, în epoca socialismului“, care i-a 
dat posibilitatea poetului „să intoneze, în limba 
strămoșilor, adusă la o putere superioară a expre- 
siei, imnul de proslăvire al înălţării umane“ (T. 
Vianu), 

Bibliografie (obligatorie pentru profesor și la ale- 
gere pentru elevi): Tudor Vianu: Arghezi, poet 
al omului, M. Petroveanu: Tudor Arghezi, D. 
Micu: Opera lui Tudor Arghezi, Florian Cre- 
țeanu : Din experienţa unor lecţii despre stilul 
şi limba operelor literare. 


Marin Cosmescu 
profesor emerit 


Capodopere ale Renaşterii italiene. BERTOLDO : 
„Orfeu“ (Florența), 
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La Şcoala populară de artă Bacău 


Experiență în curs de generalizare 


Avînd o vocaţie aparent ambiguă (amatorism-pro- 
esionism) cu tribulaţii circumscrise la coniluența 
pedagogiei şcolare cu pedagogia adulţilor, școala 
ue artă și-a făcut totuși loc în viața contempo- 
rană, 

Aceasta poate pentru că și-a exercitat cu talent 
funcția sa de pedagog în cimpul educaţiei este- 
tice a maselor de oameni ai muncii. 

Aceasta poate pentru că a pregătit apariția unor 
personalităţi din artele profesioniste româneşti de 
talia, să zicem a actriței Vasilica Tastaman sau a 
tenorului Ludovic Spiess. Aceasta poate penru 
că a contribuit și contribuie substanţial la eleva- 
rea mișcării artistice de amatori, 

Fireşte în istoria acestei școli au existat şi pe- 
rioade cînd, neiînțelegindu-i-se scopurile, a func- 
ționat şi pe post de cenușăreasă. S-a întimplat 
astiel, să nu-i fie estimală întreaga utilitate chiar 
de către autori și beneficiari, Primii experimen- 
tind la nestirșit programe analitice care de care 
mai nostime și negindindu-se vreodată la manuale 
şi melode, secunzii, neurmărind integrarea socia- 
lă a absenţelor, (Este vorba de beneticiarii insti- 
tuţionali: case de creaţie, consilii locale ale sin- 
dicatelor e!c.). Uneori școala aceasta continuă ex- 
periența pozitivă îndelungată a fostelor conserva- 
toare populare. 

În 1965, la un schimb de experienţă ținut cu con- 
ducerile acestui tip de şcoli, gazda își număra 
peste 40 de ani de existenţă și nu s-a sfiit pen- 
izu că scurgerea acestui timp lăsase urme de preț. 


voluează); Goethe scrie Werther la douăzeci și 
cinci de ani, ca fruct al unei pasiuni violente. 
Rousseau trebuia să-și imagineze : Julia e mult 
mai aproape de ceea ce numim — limitativ — ]i- 
teratură; Werther este mult mai mult viaţă. Rous- 
seau scria Julia pentru a perpetua un sentiment 
şi o virstă, Goethe scrie Werther pentru a se eli- 
bera de un sentiment și de o virstă. Pentru el, 
romanul era un purgatoriu necesar. În cazul lui 
Rousseau, atitudinea devine ușor paseistă, în 
cazul lui Goethe — dimpotrivă, Sinuciderea lui 
Werther este moartea acelui Goethe care s-a a- 
bandonat nepermis de mult pasiunii pentru Char- 
lotte Built. După acest episod, Goethe nu va mai 
deveni niciodată Werther. Suferințele tinărului 
Werther a fost numai o lază a „metempsihozei“ 
autorului lui. Astiel, romanul pare nu atit o ope- 
ră sentimentalistă, elect al unei mode și al unei 
aventuri erotice, cit o operă a lucidității care a 
găsit o modalitate de catharsis, 

Werther (și nici Goethe) nu puiea evita sinuci- 
derea. lată de ce mi se pare exagerată opinia lui 
G, Călinescu (Scriitori străini, p. 386): „Știm cu 
cită părere de rău Albert ia cunoştinţă de moar- 


Una merită a îi amintită: tradiția concertelor 
simfonice susținute de orchestra şcolii, bucu- 
rîndu-se de o largă constantă și competentă au- 
dienţă. Dar în majoritalea cazurilor şcoala popu- 
lară de artă nu a trecut de virsta pionieriei. De 
pildă, şcoala populară de artă din Bacău, 
Apropiindu-te mai mult de săptămina și trimes- 
trele sale, te uimește marea concentraţie de rezul- 
tale pe centimetrul pătrat. Două pătrimi din su- 
praiața ei este expoziție permanentă sau muzeu 
de frumos popular și de frumos cult. Interioare 
de case țărănești de prin partea locului lucrate 
cu acul, vatala, dalta și culori vegetale. Galerie 
de pictură şi desene semnate de elevi și eleve de 
Ja 14 la 50 de ani, multe respirind acuratețe sti- 
listică și personalitate creatoare. Pe nu ştiu ce şi 
care ciîtime de supraiaţă se ţin clasele de teatru, 
de instrumente muzicale, orele de ansamblu or- 
chestral şi coral. Şi din şirul acestor activităţi 
orice observator imparțial şi autorizat sesizează 
valoarea deosebită a corului și orchestrei de ca- 
meră, Sint vehiculate prioritar repertorii şi teme 
de inspiraţie socialistă, 

Este drept că cei care veghează responsabil și e- 
fectiv la destinele acestei şcoli au pierdut din ve- 
dere, acum ciţiva ani, necesitatea menţinerii cla- 
sei de balet. Cineva se pronunțase atunci senten- 
țios pentru renunțarea la o asemenea activitate 
atita timp cit la Casa de cultură a sindicatelor din 
Bacău funcționa un asemenea cerc. Între timp 
cercul, după o ascensiune moi mult competiţio- 


tea prietenului, a cărei cauză o cunoaște prea 
bine. Sintem îndreptățiţi să credem că dacă Goet- 
he ar ii voit să evite desnodămintul patetic, ar 
fi pus pe Albert să dea libertate soției de a se 
iubi cu Werther“, În acest caz, Suterinţele tină- 
rului Werther ar îi fost o „reeditare“ a Noii He- 
loize, Diferența de moravuri și un alt simţ al fa- 
miliei sint obstacole de netrecut pentru Albert 
ca și pentru Werther. Și, lucru mai important, 
condiţia geniului (pe care o ilustrează, parţial, e- 
roul lui Goethe) e incompatibilă cu acest compro- 
mis, Moartea e singura ieșire pentru Werther. 
Acceptind „geometria“ triunghiului conjugal, el 
ar fi fost cu totul alt personaj. 

În secolul al XVIII-lea, romanul. abia constituit 
ca gen „nebastard“, evoluează în mod neaștep- 
tat: cită distanţă intre romanul lui De Foe și cel 
al lui Goethe. În fond, o dată cu Julia și Wert- 
her, adică o dată cu romanul liric, ne ailăm toar- 


te aproape de disoluția genului. 


lon Constantinescu 


nală, cunoaşte involuţia şi școala despre care vor- 
biin rămine datoare, De aici diterenţa dintre carac- 
terul spectacular elemer și procesul instructiv-e- 
ducativ persistent. 

Mulţi au atribuit, în principiu, şcolii populare de 
artă calitatea de a profesionaliza. Mulţi au dorit 
sincer acest lucru. Școala nu oferă însă premisele 
prolesionalizării, Există oameni, tineri şi virstnici, 
muncitori, elevi și funcționari, prolesori şi țărani 
care simt nevoia să-și întrumusețeze propria lor 
viață cu pianul, șevaletul, războiul de țesut. Ase- 
menea pasiuni sint de ordinul sutelor și  mlilor, 
exprimind unul din sensurile profunde și  lumi- 
noase ale politicii partidului nostru de culturali- 
zare și instrucționalizare. 

Ccea ce a desciirat înaintea altora, poate, școala 
populară de artă din Bacău este nevoia de e in- 
fuza şi satului pasiunile estetice de factură cultă, 
În patru din cele opt localnăţi rurale unde tunc- 
ționează clasele sale externe, un număr impresio- 
nant de țărani învaţă canto, chitara și actoria. 
Într-o microzonă de maximă etervescenţă a tradi- 
țiilor populare se experimentează în premieră pe 
țară o programă analitică de teatru folcloric. 
Încet, dar cu seriozitate şi consecvență, sînt prin- 
se în orarul şcolii localităţile urbane și rurale din 
judeţ unde tradiţiile artelor populare sau ale miş- 
cării artistice de amatori, depășind limitele aulo- 
dezvoltării, se cer ajutate, extinse, scientizate, O 
asemenea direcționare a preocupărilor, o aseme- 
nea viziune în materie de educaţie estetică mi se 
pare nu numai îndreptățită, ci demnă de a se ge- 
neraliza de către forurile care cunduc aceste şcoli, 
Comitetul de Stat pentru Cultură și Artă și Casa 


Centrală a Creaţiei Populare. 


Ernest Gavrilovici 


(Veneţia) 


VERROCCHIO : Statuia lui Colleoni 


PETRARCA 


plinge valea“) 


Umplut-am toţ văzduhul de suspine, 
Privind din deal cimpia dulce, unde 
Aceea s-a născut ce, — avind în mină 
O inimă în floare şi matură, 


S-a dus la cer ; şi, cu neaşteptata-i 
Plecare, m-a făcut ca de departe 
Zadarnic ochii-mi obosiţi cătind-o, 
Plingind să nu las loc uscaţ în juru-mi. 


Nu-i stîncă sau tufiş pe-aceste piscuri, 
Nu-i ram sau frunză verde pe cîmpie, 
Nu-s flori sau ierburi în această vale, 


Nu curge în izvoare-un strop de apă: 
Nici fiare-aşa sălbatice n-au codrii, 
Ca să nu ştie cît de-amar mi-e chinul. 


lar eu tot mai trăresc... 


Şi ochii ce-i căutam cu duioșie, 

Și braţe, miini, şi faţă şi picioare, 
Ce-atit m-au despărţit de mine însumi 
Şi m-au înstrăinat de lumea toată, 


Şi buclele de aur sclipitoare, 

Și strălucirea risului de înger, 

Ce prefăceau în paradis pămintul, 
Sint pulbere lipsită de simţire. 


Iar eu tot mai trăiesc şi gem în chinuri, 
Rămas făr' de lumina ce iubit-am 
În barcă fără cîrmă pe furtună. 


Pun capăt azi cîntării de iubire ; 
Îmi e secat izvorul poeziei, 
Iar lira mea mi s-a schimbat în plinset, 


frînt de durere 


în inima-mi sta vie şi frumoasă, 
Cum stă în loc umil şi scund regina; 
Acum, prin pasul ultim, mă făcuse 
Din muritor, om mort, iar ea o sfintă. 


Un sullet despuiat de al său bine 
Şi Amor gol, lipsit de-a sa lumină 
Puteau de milă să fărime-o stincă : 
Dar nu e nimeni chinul să-l descrie. 


Ei pling năuntru, unde-acum eu numai 
Pot să-i aud, ce-s plin de-atita jale, 
De nu-mi rămine alt decit suspinul. 


E drept, noi sintem pulbere şi umbră ; 
E drept, dorința-i lacomă şi oarbă ; 
E drept, speranţa ni-i amăgitoare. 


disperare 


Cind mă întorc şi-mi văd în urmă anii 
Ce-n fuga lor mi-au risipit tot visul ; 
Și tocul stins, unde-ngheţind arsesem ; 
Şi-apus repaosul cel plin de chinuri ; 


Rupt farmecul iluziei iubirii ; 

Iar dragostea mea împărţită-n două : 
O parte pe pămint şi alta-n ceruri ; 
Şi van ciştigul chinurilor mele ; 


Tresar şi-atiţ de sărăcit mă aflu, 
Că port şi celui mai sărman invidie : 
Aşa dureri şi teamă am de mine. 


0, steaua mea, o, nenoroc, o moarte, 
O, mie veşnic dulce zi şi crudă, 
În ce grozavă stare m-aţi adus ! 


unde-i frumuseţea? 


Unde-i fruntea care inima-mi purta 

Într-o parte-ori alta, cu un gest uşor ? 
Unde-i scumpa geană, unde-s cei doi aștri 
Ce în cursul vieţii-mi datu-mi-au lumină ? 


Unde e virtutea, bunul simţ, ştiinţa ? 
Blinda, înţeleapta și umila vorbă ? 

Unde-i frumuseţea întrunită-n dinsa, 

Ce mult timp din mine a făcut ce-a vrut? 


Unde-i dulcea umbră de pe fața-i blindă, 
Ce-n truditu-mi suflet da înviorare, 
Şi-unde erau scrise gindurile-mi toate ? 


Unde-i ea, ce-avut-a viața mea în mînă ? 
Ce-a pierdut sărmana lume şi vederea-mi, 
Care niciodată nu s-o mai usca ! 


. pn 
invidie 

O, cîtă pismă-ţi port, ţărină-avară, 

Ce ţii pe-aceea ce nu pot s-o văd 


Şi-ascunzi icoana chipului șăgalnic, 
În care după lupte-aflat-am pace ! 


Şi cită port şi cerului, ce-nchide 

Şi-atit de lacom stringe-n el, desprinsul 
De corpul său frumos, suavu-i spirit 
Şi-atit de rar la alţii se deschise ! 


Şi cât-acelor suflete, ce-n soartă 
Au astăzi dulcea ei tovărăşie, 
Ce plin de dor întruna-am căutat-o ! 


Și cîtă morţii nemiloase, crude, 
Ce viaţa mea stingînd-o-n ea, rămase 
În ochii ei frumoşi, dar nu mă cheamă ! 
în românește 
de Pimen Constantinescu 


*) Sonetele fac parte din traducerea integrală a 
„Canţonierului”, ciclul „După moartea Laurei”. 


ateneu == 43 


Masa rotundă „ateneu“ 
la S$. E. Z. A. (stațiunea 
experimentală zonală 
agrozootehnică) 
SECUENI - ROMAN 


Cercetarea 
științifică 
și producția 


a i 


„IN CONCORDANȚĂ CU PROGRAMUL 
DE DEZVOLTARE  SOCIAL-ECONOMIC 
A ȚĂRII, CERCETAREA TREBUIE SĂ 
CONTRIBUIE DIRECT LA LĂRGIREA 
BAZEI DE MATERII PRIME ȘI SUB- 
STANȚE UTILE, A BAZEI ENERGETICE, 
LA CONCEPEREA DE NOI TEHNOLOGII, 
MAŞINI, UTILAJE, INSTALAȚII CU 
PERFORMANȚE SUPERIOARE, NOI SO- 
IURI DE PLANTE ŞI ANIMALE PRO- 
DUCTIVE, NOI BUNURI DE CONSUM, 
LA SATISFACEREA MULTIPLELOR NE- 
VOI ALE SOCIETĂȚII”. 
(Nicolae Ceaușescu — din Ra- 
portul la cel de-al X-lea 
Congres al Partidului  Comu- 
nist Român). 


m 


Participă prof. dr. docent 1. LUNGU, ing. 
M. LEŞ, ing. ELIZA TIMIRGAZIU, ing. 
ALEXANDRU NICOLAU, ing. GHEOR- 
GHE TIMIRGAZIU, ing. VLADIMIR VI- 
NEŞ, ing. GHEORGHE MARIN, in A- 
DRIANA MARIN, ing. MIRCEA RĂȘCĂ- 
NESCU, dr. MARIUS SPULBER, dr. AU- 
REL HARȘIAN, 


Ne deplasăm, în cadrul unei inițiative mai vechi 
a redacției noastre, la Staţiunea experimentală 
zonală agrozootehnică Secueni—Roman. Nu, nu 
utilizăm o expresie stereotipă, ne ailăm cu adevă- 
rat într-o cetate a ştiinţei, modernele laboratoare 
pe care le vizităm, utilajele, totul vine în sprijinul 
acestei afirmaţii. 

Întilnirea cu cercetătorii care lucrează în acest 
cadru, discuţiile purtate nu lasă loc nici unei în- 
doieli despre corectitudinea expresiei utilizate : 
ne aflăm într-o cetate a ştiinţei și redarea con- 
vorbirilor purtate în jurul mesei rotunde organi- 
zale aci va convinge. 

REDACȚIA : V-am ruga, mai întîi, să ne prezen- 
taţi sectoarele în care Staţiunea își destășoară 
activitatea de cercetare. 

Ing. GHEORGHE TIMIRGAZIU : Îmi revine mie, 
în calitate de director al Staţiunii, această pre- 
zentare și am să o fac pe scurt; Staţiunea noas- 
tră îşi desfăşoară activitatea în șapte sectoare 
fundamentale, şi anume: cereale și plante teh- 
nice; bază furajeră; irigaţii; selecție legume; pro- 
tecţia plantelor; zootehnie (taurine şi suine); la- 
borator de agrochimie. 

Prof. dr. docent I. LUNGU : Pentru a vă pune în 
temă am vrea să vă spunem că fiecare sector 
își diversifică temele, ținind seama, însă, de o 
tematică coordonată pe plan național și de con- 
diţiile zonei în care activăm. 

Iug. M. LEŞ: În această ordine de dei aș dori 
să arăt că din activitatea sectorului cereale și 
plante tehnice care are, aşa cum a arătat tova- 
rășul profesor, o tematică foarte diversificată, 
iă ocup doar de cultura griului. Aci se continuă 
experiențele începute acum 8 ani, experienţe 
riguroase, făcute cu 40—70 de soiuri și linii 
create la noi și din import, în culturi compara- 
tive, pentru identificarea celor mai productive 
și mai rezistente. S-au făcut experiente şi în 
legătură cu lucrările solului, de lungă durată, 
cu rotaţie de 2—3 ani. 


Ing. ELIZA TIMIRGAZIU : O altă cultură care 
preocupă acest sector este cea a porumbului. 
Au fost încercate, pentru stabilirea epocii de se- 
miănare, desimii, epocii de recoltare și produc- 
tivităţii 2043 de soiuri, create în alte stațiuni. 
Ing. ALEXANDRU NICOLAU : Nu trebuie omisă 
cercetarea privind întrebuințarea îngrășămintelor. 
Experiențele au căutat să stabilească dozele cele 
mai eficiente de diferite tipuri de îngrășăminte, 
tinînd seama de marea variaţie a solurilor din 
zona noastră; s-au obținut rezultate de mare efi- 
ciență economică mai ales pentru solunle din 
lunca Moldovei, experiențele axindu-se pe solu- 
rile brune de pădure, cele mai răspîndite în zona 
de deservire a Staţiunii. 

REDACȚIA ; Aţi avut probleme zonale cu carac- 
ter special ? 

Prof. dr. docent I, LUNGU: Da, şi studiindu-se 
s-au obținut rezultate deosebite. De exemplu, so- 
lurile din zona Neamţ (Brusturi şi Urecheni) sînt 
acide, din care cauză îngrăşămintele cu azol, ce 
se foloseau aci, le dăunau; experienţele au de- 
monstrat că ele reacționează la îngrășămintele 
cu fosfor. lată un caz particular, pentru prima 
dată apărut în țară, sesizat de Stațiune. Sau poli- 
ploidismul care a dus la o mărire însemnată a 
recoltei de sfeclă de zahăr, la ha., intrat în cir- 
cuit naţional. 

REDACȚIA : Referitor la experiențe, în general, 
ce ne puteţi spune despre extinderea lor ? 
Prof. dr. docent I. LUNGU : în funcţie de necesi- 
tăți am extins aceste experiențe la unele unităţi, 
ca la Urecheni (dozarea semănării sfeclei care 
scuteşte 30—400/, din volumul lucrărilor de rărit), 
Birgăoani și Moldoveni (mecanizarea lucrărilor 
la cultura sfeclei și a cartofului), Timișeşti, Săcă- 
luşeşti etc. La Moldoveni, de exemplu, în cola- 
borare cu Institutul de mecanizare a agriculturii 
şi o firmă austriacă, s-a experimentat recoltarea 
mecanizată, pe 40 ha, a sfeclei, cu rezultate 
excelente. 

REDACȚIA : V-am ruga să ne vorbiţi despre pro- 
blemele întilnite în unitățile productive cu care 
colaboraţi și despre ajutorul dat pentru rezol- 
varea. lor. 

Prof. dr. docent 1. LUNGU : Cred că și experien- 
țele despre care v-am vorbit pînă acum au drept 
scop rezolvarea unor probleme ivite în unităţile 
productive. Dar exemplele sint mult mai nume- 
roase și îmi invit colegii să vă dea, drept răspuns, 
cîteva. 


Ing. GHEORGHE TIMIRGAZIU : În judeţele Ba- 
cău și Neamţ zootehnia ridică probleme de mare 
importanţă. După șapte ani de experienţe rigu- 
roase am stabilit şi demonstrat că baza furajeră 
este, în aceste judeţe, decisivă pentru redresarea 
zootehniei. Astfel, prin alcătuirea  conveierului 
furajer, suprafaţa destinată unui animal poate fi 
mult micşorată, lucru ce duce, în mod implicit, la 
creşterea  şeptelului, nemaivorbind de faptul că 
prin elaborarea unei nutriţii științifice a bovine- 
lor se ajunge la producţii ridicate de lapte şi 
carne. Staţiunea noastră a obţinut (și, de altfel, a 
popularizat) niște rezultate concludente prin creș- 
terea producţiei de lapte pe cap de vacă furaată 
cu 600 1. și o creștere a efectivului de bovinz cu 
250 capete. 

REDACȚIA : Nu am vrea ca prin niște întrebări, 
„de amănunt” să împiedicăm eventuale relatări 
ale activităţii altor sectoare din cadrul Staţi- 
unii dvs, 

Ing. VLADIMIR VINEȘ: Tocmai voiam să in- 
tervin în acest sens, vorbindu-vă despre lucră- 
rile privind cultura plantelor naturale (pajiștile), 
despre atenția acordată îmbunătăţirii acestora. 
Experimentăm la Dărmănești de 4 ani, la Tg. 
Neamţ de 3 ani şi la Crăcăoani de 4 ani — 
observați că centrele se află în zone diferite —, 
reușind să stabilim care sînt îngrăşămintele cele 
mai corespunzătoare și dozele exacte. Rezulta- 
tele acestor experimentări au fost extinse în 
circuit în județul Neamţ și urmează a îi extinse 
şi în judeţul Bacău. Sîntem în al patrulea an de 
experimentări pentru ridicarea calitativă a teh- 
nologiei pajiștilor în Lunca Siretului. Relefez 
aceste experiențe pentru că, legat de cele spuse 
de colegii mei, creșterea producţiei de lapte 
esle net condiționată şi de dezvoltarea tehnolo- 
giei pajiştilor în unităţile agricole. 

Ing. GHEORGHE MARIN: Aș vrea să prezint, 
în cîteva cuvinte, actuala preocupare a labora- 
torului de îmbunătăţiri funciare. Tematica, a 
cărei aplicare a început acum doi ani, urmărește 
regimul de irigație la principalele culturi de 
cîmp şi studiul bilanţului apei din solul irigat 
şi neirigat, pentru stabilirea normelor de iriga- 
ţie și udare. Nu se pot anticipa rezultatele, dar 
tematica însăşi vă arată importanța datelor ce 
vor fi culese. 

ing. ADRIANA MARIN : Deoarece una din în- 
trebările dv. viza eficiența  experimentărilor 
noastre, vă voi prezenta un rezultat al muncii 


Agendă economică 


Grupul industrial de petrochimie 
Borzești” 


Preocupările întregului colectiv de salariaţi 
gravitează în jurul unor multitudini de proble- 
me : atingerea parametrilor proiectaţi la instala- 
ţiile aflate în funcţiune ; extinderea « pacităţilor 
de producţie ; creșterea competitivită i „produse- 
lor prin continua îmbunătăţire a calității aces- 
tora ş.a. 

Prezentăm, succint, câteva aspecte : 


ma La instalația de detol, prin adoptarea şi pu- 
nerea în aplicare a unor procedee tehnice îm- 
bunătăţite, s-a reușit ca pe lingă atingerea para- 
metrilor optimi, să fie scurtate opririle acciden- 
tale şi eliminate pierderile de produs. În „acest 
mod se obţine, în prezent, o cantitate sporită de 
benzen : 122-123 tone zilnic, faţă de numai 120 
tone cît prevede proiectul. De asemenea, gradul 
de puritate al produsului este superior — 99,9 la 
sută. 


ma Constructorii şi montorii de la I.8.C.M. Gh. 
Gheorghiu-Dej lucrează intens la instalaţia de 
extindere a capacităţii de producţie a cauciucului 
de 1a 50.000 la 70.000 tone anual, în prezent fina- 
lizindu-se linia de degazare la depozitul de pro- 
duse finite. : 

La Uzina chimică se află în curs de execuţie 
instalaţia de fabricare a alchilaminelor, care ur- 
mează să producă încă în cursul acestui an. 


ma Valorificarea superioară a sortimentelor de 
motorine și îmbunătăţirea calităţii lor constituie 
obiectul unui studiu efectuat de inginerii Marin 
Costache, Gheorghe Niculescu, Vasile Zahares- 
cu şi Gheorghe Baic. Aceştia au reușiţ să obţină 
în amestecuj de motorine indici dieseli ridicaţi 
— 50-53 la sută, fapt ce determină o producţie 
calitativ superioară, în acest an, în valoare de 
1.100.000 lei. De asemenea, cheltuielile la 1000 lei 
producţie marfă se vor reduce simţitor, Uzina de 
petrol urmind să obțină, la acest capitol, o eco- 
nomie de 4.200.000 lei la preţul de cost, 


Fabrica Letea 


Pe agenda preocupărilor cotidiene ale spe- 
cialiştilor de la Fabrica de celuloză şi hirtie 
din municipiul Bacău se află, printre altele, 
îmbunătăţirea calităţii hirtiilor, prin creşterea 
gradului de alb al acestora. Mijlocul prin care 
urmează să se realizeze îl constituie înlocuirea 
optiblanck-ului, produs chimie procurat cu efor- 
turi valutare de la import, cu albaton-ul — zea- 
lizat de Fabrica „GETICA“ din București. 

Vizînd reducerea continuă a prețului de cost 
al sortimentelor fabricate, au fost introduse în 
procesul de producţie — deocamdată cu titlu ex- 
perimental — postavuri umede avînd în Corm- 
poziţie, în proporţie de sută la sută, fibre sinte- 
tice. Acestea vin să înlocuiască postavurile de Ii- 
mă, care se obţin la un preţ de cost mai mare. 


Bazinul petrolier moineştean 


Aici se experimentează cu succes noi tipuri de 
filtre avind o construcţie specială. Cu ajutarul lor 
se măreşte durata între intervenţii la sondele a- 
flate în extracţie, debitul de țiței crește — de a- 
semenea, înregistrindu-se și importante economii 
la consumul de piese de schimb, 

Printre aceste tipuri amintim invențiile ingi- 
merilor Ion Adamache şi George Giurgiu, utili- 
zate cu precădere în mediile corosive și abrazive. 
Experimentele — începute anul trecut, dind re- 
zultate satisfăcătoare, urmează să fie generaliza- 
te la toate schelele de pe văile Trotușului şi Taz- 
lăului. 


Puncte de vedere 


Cu privire la „teoretizarea filosofiei“ 


Am urmărit cu interes schița de idei intitulată 
„Preliminarii la o teorie a teoriei filosofice“, prin 
care cunoscutul cercetător din domeniul filosofiei 
— Pavel Apostol — vrea să restabilească presti- 
giul filosofiei, compromis în ochii multora, de a- 
tîtea practici desuete sau vulgarizatoare. 

Dacă am înţeles bine, autorul nu vrea să înglo- 
beze în filosofie orice „viziune despre lume“, în- 
jghebată „la nivelul simțului comun” (căruia nu 
îi concede această funcţie decît „în sens metafo- 
ric”) ori exprimată de religie sau de artă. 

Și, în acest, sens, se restrînge numai la aspectul 
teoretic al filoşotiei, „în limitele distincţiei dintre 
adevăr și fals“. Trec peste faptul că, restrîngînd 
filosofia la aspectul ei teoretic, autorul săvîrşeşte 
un dublu pleonasm, vorbind despre o „teorie a 
tecriei filosotice”. Voi încerca să semnalez şi alte 
consecinţe mai puțin acceptabile ale sensului res- 
trictiv dat de dinsul filosofiei. 

1. Astfe] autorul afirmă într-un loc: „...nu văd 
de ce ar trebui să admitem că tot ce face parte 
din istoria (chiar şi prezentă) a filosofiei se inclu- 
de, eo ipso, în teoria filosofică”, 

Se pare că — împovărat de balastul a ceea ce a 
adunaţ de-a lungul unei pregătiri temeinice — 
autorul vrea să formuleze, liber de prejudecăţi, 
o concepţie proprie. 

însă istoria filosofiei nu este un simplu „muzeu 
de antichităţi“ (aşa cum s-a exprimat autorul cu 
altă ocazie, vorbind de încercarea altui ginditor 
român, de a valorifica zăcămintele filosofice ale 
limbii şi culturii noastre vechi). 

Pentru o minte teoretică, dornică de a desprinde 
structuri, semnificaţii şi valori (așa cum încear- 
că, pe altă cale, şi Pavel Apostol), istoria filoso- 
fiei poate oferi modalităţi posibile de gindire, ca- 
re revin periodic şi pe care experienţa teoretică 
a fiecăruia dintre noi le parcurge, în drumul spre 
adevărurile fundamentale. 

În încercarea sa de definire a filosofiei, autorul 
cuprinde „orice punere de problemă, cercetare, 
soluţie, enunț, propoziţie sau teoremă ete. care 
se reteră la dialectica relației individ în socie- 
tate (în lume)”. Or, toate acestea se poţ regăsi 
din plin în istoria filosofiei, 

De aceea, mă întreb dacă istoria filosofiei nu ex- 
primă într-un fel tocmai una dintre trăsăturile 
dialecticii realităţilor umane (iar nu numai a spe- 
culaţiei teoretice) şi anume mișcarea continuă, cu 
toate aspectele ei contradictorii. Căci viziunea 
istorică este cea mai plastică expresie a mișcării 
în viaţa omenirii. 

Oare astăzi, cine vrea să facă filosofie în med 
temeinic (deci nu numai „la nivelul simțului co- 
mun“) se poate dispensa în căutările sale — de 
ceea ce au spus, cîndva, Socrate, Platon sau Aris- 
totel — în lumea antică, ori Bacon, Descartes, 
Kant, Hegel sau Husserl — în lumea modemă ? 


(M-am mărginit a aminti doar cîţiva dintre cei 
ce s-au aplecat, printre altele, şi asupra proble- 
melor logicii şi ale cunoaşterii şi s-au ocupat în 
mod firesc şi de distincţia dintre adevăr şi fals, 
asupra căreia se opreşte cu precădere autorul în- 
cercării pe care o discutăm acum). 

Aparenta simplificare a problemelor teoretice ale 
filosofiei, prin eliminarea perspectivei istorice, 
poate atrage și alte consecințe mai puţin de dorit 
dar mai ales riscul de a ne întoarce la absolutis- 
mul dogmatic (pe care, pe bună dreptate, îl res- 
pinge şi autorul), 

2. Pentru a delimita filosofia de religie şi artă — 
care pot exprima şi ele o concepţie despre lume 
şi viaţă — autorul afirmă că acestea : „sint indi- 
ferente faţă de criteriile de decizie logică sau 
experimental-practică, în privința adevărului si 
falsului”, astfel încît „criteriul de valoare nu este 
de ordinul adevărului logic“, (şi deci, după păre- 
rea sa restrictivă, nu intră în raza de privire a 
filosofiei). 

În faţa acestei limitări a filosofiei la logică (cu 
toate controversele ei tradiționale) — mă întreb : 
— Oare gîndirea filosofică aplecată asupra artei 
şi asupra celorlalte valori fundamentale devine 
de prisos ? 

— Ne va fi interzis în viitor să mai facem filo- 
sofia istoriei, a culturii şi a valorilor ? 

— Oare critica de artă se poate dispensa de o 
viziune filosofică, în evaluarea creaţiilor sau a 
simplelor produse ori încercări de manifestare a 
spirituluji uman ? 

Nu înseamnă, oare, aceasta, a refuza filosofiei una 
dintre cele mai rodnice funcţii în viaţa socială — 
aceea de a oferi criterii valorice şi de a da atitu- 
dinilor fundamentale ale omului — în faţa natu- 
rii, a oamenilor, a existenței — temeiurile filctso- 
fice pe care le caută cu atita însetare ? 

3. Mi se pare apoi a se exagera atribuind ciber- 
neticii funcţii filosofice fundamentale şi înlocuind 
criteriile „clare şi distincte“ cu un sistem cifrat 
de simboale matematice. Deşi acestea pot expri- 
ma relaţii logice valabile, ele nu pot satisface sin- 
gure nevoile spirituale mai adinci ale omului, 
care-și găsesc expresia în atitea manifestări me- 
ditative. De asemenea, ele nu-i pot aduce nici 
echilibrul sufletesc în faţa atitor lucruri iraţio- 
nale sau absurde; generate chiar de produsele teh- 
nicii şi ale civilizaţiei greşit înțelese. 

Mă întreb dacă stăruința de a alinia cu orice chip 
filosofia la celelalte ştiinţe, nu este cumva o ca- 


pitulare în faţa unui singur aspect al omului, 
care de-abia prin filosotie îşi poate înţelege limi- 
ele și contradicţiile. 

Asistăm în prezent la o mare diversitate si pulve- 
rizare a ştiinţei în multe discipline, ce se vor, cu 
orice chip, autonome. În faţa consecinţelor spiri- 
tului analitic ajuns la paroxism, mă întreb dacă 
n-ar reveni tocmai filosofiei rostul de a recîştiga 
o viziune critică a întregului, atît în ce priveşte 
existența umană, cât şi lumea din care aceasta 
face parte. 

Am un mare respect pentru ştiinţele matematice 
şi pentru uluitoarele progrese tehnice realizate cu 
ajutorul automatizării şi chiar al ciberneticii. Însă 
nu pot subscrie ideii că cele mai perfecţionate a- 
parate electronice de calcul vor putea înlocui 
vreodată vibraţiile şi sensibilitatea sufletului u- 
man, la frumos, bine şi adevăr. 

Oare comunicarea cu şirurile de înaintaşi, ce au 
trudit în atitea căutări, nu exprimă tocmai soli- 
daritatea cu frămîntările oamenilor din toate 
timpurile si de pretutindeni ? 

De aceea cred că multă vreme de acum înainte, 
căutările filosofice nu var putea uita de cele ale 
atitor generaţii de înaintași, care vor continua să 
fie termeni de comparaţie, criterii şi busole, în 
atitea drumuri noi ce ne rămîn deschise în faţă. 


Virgil V. Mirescu 


NICCOLA şi GIOVANNI PISANO : 
Amvonul Domului din Pisa 


[cotehnica Bacău 70 


Ailată la cea de-a doua ediție, acțiunea de propa- 
gandă tehnico-economică Ecotehnica cîștigă tot 
mai mult teren, relevindu-şi prezența  aclivă în 
viața economică a judeţului Bacău, Ediţia prece- 
dentă a Ecotehnicii a con irmat posibilitatea reu- 
nirii la aceeași masă de lucru a cercetătorilor din 
institutele specializate ale Academiei, a cadrelor 
universitare și a inginerilor și tehnicienilor din 
marile grupuri industriale, combinate, uzine, fa- 
brici, șantiere băcăuane. 

Industria băcăuană, teren fertil pentru aplicarea 
celor mai noi cuceriri ale ştiinţei şi tehnicii, a 
primit un plus de vitalitate din ziua în care, în 
martie anul trecut, s-a inițiat Ecotehnica, Martie 
'70 a marcat startul de bun augur luat în noua 


ediție a Ecotehnicii. Valenţele noi ale acțiunii 
s-au prefigurat încă de la simpozionul inaugural 
care s-a desfăşurat la 1 martie. Acad, prof, dr. 
Grigore MOISIL, proi. dr. Victor SAHINI, mem- 
bru corespondent al Academiei, conf, univ. Vasile 
CIOCÎRLAN de la Universitatea „Al. 1. Cuza” 
din lași — alături de cercetători, ingineri și teh- 
nicieni din industria județului Bacău — au dez- 
bătut unele aspecte ale progresului tehnic in con- 
textul civilizaţiei contemporane, Ai 
Apreciind contribuţia din anul trecut a Ecotehni- 
cii, primul secretar al Comitetului judeţean de 
partid, tovarășul GHEORGHE ROȘU, a relielat, 
la simpozionul inaugural, perspectivele ediţiei ac- 
tale ale Ecotehnicii, acţiune capabilă să polari- 
zeze capacitatea creatoare a cadrelor noastre teh- 
nico-inginereşti, antrenate în travaliul cotidian 
care şi-a propus drept principal scop, în acest 
uitim an al cincinalului, creșterea eficienței eco- 
nomice în toate sectoarele de activitate. 


Prefigurind potențele cadrelor tehnico-inginerești 
ale judeţului, Ecotehnica Bacău '70 programează 
o multitudine de forme de propagare a noului în 
tehnică. Imperativului de a îi la zi i se răspunde, 
prin acțiunile  Ecotehnicii, într-un mod elevat. 
Simpozioanele, discuţiile la masa rotundă, coloc- 
viile, schimburile de experiență, dezbaterile pro- 
gramate în centrele industriale Bacău, Borzești, 
Comănești, Moinești, Buhuși depășesc prin ținuta 
ior ştiinţifică, prin temele pe care le vor aborda, 
sladiul conierinţei tehnice aride, neantrenante. 

Consiliul judeţean al sindicatelor și Cabinetul 
judeţean pentru probleme de organizare științitică 
a producţiei și a muncii, care patronează Ecoteh- 
nica Bacău '70, reușesc să canalizeze într-un mod 
fericit eforturile inginerilor şi tehnicienilor pe fă- 


gașul slujirii producţiei cu maximum de eficiență. 


N. St. P. 


laboratorului de selecţie legume: prin culturi 
comparate cu fasole de grădină s-a stabilit că 
în afara soiului raionat, Saxa, un alt soi — In- 
duza — poale fi cultivat în această zonă, el 
avînd, spre deosebire de primul, o producție 
crescută in perioada păstăilor verzi 
REDACȚIA: Există o acţiune de inlocuire a di- 
eritelor produse importale în clipa de iață ? 
ing. MIRCEA RĂŞCANESCU : Desigur, şi despre 
aceasta aș vrea să vă vorbesc,  prezentindu-va 
activitatea sectorului de protecţia plantelor. 
Poale şliți că dăunătorii constituie o problemă 
pe plan mondial, iar combaterea lor pe cale 
thimică rămine acţiunea numărul unu; de aici 
producţia ridicată de substanţe chimice şi nec 
sitalea ca produşii autohtoni să intre repede în 
<ircuit. Noi am experimentat substanțe. fabricate 
la Borzești şi, comparindu-le cu substanțe stră- 


ine similare, am obținut rezultate foarte-bune-.cu 
criptodinul, granodinul şi zinehul, care combat 
mălura de griu, tăciunele îmbrăcat la porumb, 
cercosperioza la slecla de zahăr. 

Dr. MARIUS SPULBER:; Acestei întreb; îi pot 
răspunde şi prin expunerea activității sectorului 
de zootehnie. Ne ocupăm aci de probleme privind 
ameliorarea rasei brune, cum ar fi nașterea, în- 
arășarea, tehnologia nutreţului etc. La îngrășare 
s-au elaborat o serie de- reţete privind utilizarea 
unor substanțe sintetice azotate neproteice, îm- 
preună cu furaje grosiere, ceea ce ar duce la 
economisirea unei importante cantităţi de pro- 
teină vegetală, la care sintem delicitari. Rezul- 
tatul va li aplicativitatea  imedială in  inarea 
praclică a elaborării și testării unor înlocuitori 
indigeni de lapte ce urme: a fi utilizaţi în 
creșterea tineretului taurin și care în scuri timp 


vor înlocui substituienţii actuali din import. Sec- 
torul nostru testează şi rețetele de alăptare şi vă 
pot spune că în scurt timp se vor pune la dis- 
poziția unităţilor productive doi substituienți in- 
d'geni ce vor da aproape 1 leu cîștig la litrul 
de lapte. 

Dr. AUREL HARȘIAN: Tot sectorul nostru se 
ocupă cu studiul efectului productiv al substan- 
țelor biostimulatoare (vitamine, antibiotice și 
diferite enzime), produsele de antibiotice fura- 
jere ale fabricii din lași experimentindu-se aci. 
Trebuie relevată deservirea substanţială a pro- 
blemei supernucleelor, prin elaborarea unor pre- 
parate indigene (zoofort). 

REDACȚIA : Sînt cercetări fundamentale ? 
Dr. MARIUS SPULBER : Productivitatea 
minată a animalului. 

REDACȚIA : Ce ne puteţi spune despre cadrele 
de cercetători ? 

Prof. dr. docent I. LUNGU: Dacă la începutul 
activităţii noastre aveam doar 4—5 cadre, cu un 
singur doctor, acum lucrăm cu 17 cadre, din care 
unul este doctor docent, 5 sint doctori şi cum 
majoritatea lucrărilor prezentate dvs. sînt su- 
biecte de doctorat vă asigurăm că numărul doc- 
torilor în știință va crește. 

REDACȚIA: Vorbiţi-ne despre activitatea Sta- 
țiuinii dvs. ca unitate ce se autolinanțează. 
Ing. GHEORGHE TIMIRGAZIU : Staţiunea a de- 
venit unitatea cu beneficiul cel mai mare — 
pină la 5 milioane lei. Livrăm peste 3.800 tone 
semințe şi, la anumite soiuri legumicole, aproape 
intreaga. cantitate de seminţe pe țară. De. as 
meni livrăm porcine și taurine, reproducători 
pentru îmbunătățirea raselor. Avem o “staţie pi- 
lot pe.4375 ha, în care se verifică toale reco- 
mandările cercetării. 
REDACŢIA : Apar 
munca de cercelare ? 
Prof. dr. docent 1. LUNGU :-Nu sînt greutăţi în 
ducerea la bun sfirșit a cercetării științifice, in 
schimb mai întîmpinăm unele greutăţi din par- 
tea unităţilor productive în finalizarea rezulta- 
telor. Sint, desigur, de cele mai multe ori, cauze 
obiective la mijloc și ele sînt în curs de lichi- 
dare, fiind vorba de probleme de dezvoltare, dar 
există și o cauză subiectivă ce ar fi trebuit să 
dispară total şi de mult: metodele empirice. 
REDACȚIA : Revenind la o întrebare pusă ante- 
rior și dezvoltind-o, vă rugăm să ne vorbiți des- 


deter- 


probleme care să irineze 


pre legăturile dvs. cu unităţile productive și cu 
universitățile sătești. 

Ing. GHEORGHE TIMIRGAZIU : Avem cadre di: 
rijate şi planificate în munca de ajutorare a 
unităților, un cadru președinte al Consiliului 
şliințific din Săbăoani. Dar de ce „universilăți” 
sătești şi populare, de ce nu altfel? Nu sună 
cam nefiresc ca, la întilnirea dintre doi săteni 
cooperatori, unul să răspundă întrebării obiş- 
nuite în astfel de cazuri cu: „Vin de la Uni- 
versitate” ? 

Proi. dr. docent 1. LUNGU : Încă de la înființare 
s-a încercat crearea unor loturi experimentale 
în C.A.Purile și L.A.S.urile din cele două ju- 
dețe, ele existind în multe unităţi, cum ar fi 
la Răchitoasa, Homocea, Tg. Trotuş, Birsănești, 
Corbiţa, Dealu Perjului, Adjudu Vechi, Ştefan 
cel Mare, Moldoveni, Poenari, Sagna, Bălţăteşti, 
Brusturi, Oglinzi, Tg. Neamţ etc. S-au organizat, 
cu specialiști,  brigadieri, preşedinţi, vizue ale 
cimpurilor experimentale din Stațiune, vizite ce 
au fost întotdeauna urmate de discuţii. Anual 
au fost prezentate rezultatele obţinute de Stațiune, 
cu desprinderea realizărilor ce puteau fi pro- 
movale în producţie, au fost ţinute lecţii la Casa 
agronomului. Rezultatele obținute au fost comu- 
cu desprinderea realizărilor ce puteau fi pro- 
şuri, foi volante, simpozioane, consultaţii teh- 
mice. Un colectiv al Staţiunii noastre a redactat 
velumul omagial „Ion lonescu de la Brad”, în a 
cărui parte'a doua sint expuse rezultatele mun- 
cii de' cercetare ştiinţifică de la noi. Ne-am 
plinge, la' acest capitol, de puţina solicitate a 
Direcţiei agiicole a județului Bacău, care nu ne-a 
comunicat nici măcar tematica activităţii Casei 
agronomului, 

Revenind la problema contribuţiei noastre la dez- 
voltarea unităţilor productive, ţin să vă arăt că 
ee a fost directă şi importantă în sporirea pTo- 
ducţiei vegetale şi animale din cele două județe. 
Mai concret, două cazuri : 


C.A.P. Secueni, cu aju- 
torul nostru direct, este primul pe judeţ în pro- 
ducţia de lapte pe cap de vacă furajată, C.A.P. 
Moldoveni, care ne sînt vecini şi apelează cu re- 
gularilate la sprijinul nostru, este fruntașă pe 
ambele judeţe în retribuirea la zi-muncă, 


Masă rotundă consemnată de 
Radu Romedea 


işi" 


Intrarea în scenă a ordinatoarelor medicale des- 
hide o nouă eră în gindirea şi practica străve- 
chii ştiinţe a lui Esculap. Nu e de loc exagerat 
să afirmăm că chiar în decursul actualului dece- 
niu; prin introducerea automatizării, numeroase 
ramuri ale medicinii vor suteri pretaceri impor- 
sante, sporindu-şi eficacitatea şi randamentul, iar 
diagnosticul preclinic va marca un serios pas îna- 
inte. 

implicaţiile psihologice pe care le cuprinde do- 
meniul sănătăţii, îndeosebi în slera subtilă a re- 
laţiilor medic-pacient, îndeamnă pe neiniţiaţi să 
privească cu o anumită neîncredere şi chiar cu 
oarecare teamă noţiunea de automatizare. Ideea 
mecanizării, a servitudinii faţă de inovațiile teh- 
nice, care ar putea arunca în anonimat „arta“ şi 
„intuiţia“ clinică, periclitind astfel observaţia şi 
“experiența căpătată în contactul cu bolnavii, in- 
fluenţează şi pe mulţi profesionişti, strecurin- 
du-le o însemnată doză de scepticism și rezervă 
faţă de apariția ordinatoarelor medicale, Oare 
starea de spirit rebarbativă în legătură cu pro- 
zresul și revoluţia în gindire nu reproduce sim- 
bolie atitudinea clerului retrograd care l-a silit 
pe Galilei la abjuraţie în încercarea de a-şi con- 
vinge contemporanii să înlocuiască viziunea geo- 
centrică cu aceea heliocentrică a universului ? 
În orice sistem de automatizare partea esenţială 
-e reprezentată de ordinatoare, deşi aceste maşini 
electronice utile în nenumărate împrejurări unde 
e nevoie să evaluezi, să exprimi o părere cale- 
zorică, să iei o decizie importantă, nu deţin nici 
20 la sută din totalul unei astfel de instalaţii, care 
cuprinde multe alte elemente. Dar ordinalorul 
rămîne „scoarța cerebrală”, pivotul, factorul fun- 
damental în jurul căruia gravitează întregul pro- 
ces de automatizare. 

Nu e nevoie să fii matematician, savant sau in- 
giner spre a înţelege principiile de bază şi uti- 
lizarea unui ordinator medical, aşa cum nu e 
îndispensabil să ai pregătire de electronist sau 
de constructor de mașini pentru a pricepe schema 
televizorului sau automobilului şi a le manipula 
în scopuri practice. Ceea ce trebuie reţinut este 
marea capacitate şi viteză a acestor complexe e- 
lectronice de a stoca şi reda informaţia medica- 
1ă căpătată pe baza programării efectuate dina- 
înte după procedee devenite astăzi universale. 
Specialiştii denumesc programare înscrierea da- 
telor informative pe benzi perforate sau magne- 
tice, într-un limbaj de semne convenţionale, a- 
daptat ordinatorului respectiv. 

Din orice sector de activitate supus raționamen- 
tului se pot extrage nenumărate date informative 
«care pot fi apoi codificate, Savantul lord Kelvin 
a enunțat în termeni relativ simpli concepţia care 
stă la baza utilizării oricăror elemente informa- 
ţionale : „Cind puteţi măsura fenomenul de care 
vorbiți exprimindu-l în numere, înseamnă că știți 
ceva despre subiectul respectiv ; cînd nu-l puteţi 
măsura şi nici exprima în numere cunoștințele 
voastre au destul de puţin temei“. Şi în mediei- 
nă infinite aspecte și situații pot fi redate sub 
formă de relaţii citrice, de informaţii măsurabile, 
aşa cum se şi procedează de altfel, în foile de ob- 
servaţie, în buletinele şi examenele medicale ale 


pacienților, clasate apoi în dosarele şi fişele din 
spitale şi ambulatorii. 

Extinderea prodigioasă a mijloacelor de investi- 
gaţie şi urmărire medicală din laboratoare, eli- 
nici, blocuri operatorii. aflate în unităţile de să- 
nătate pubi vine în întîmpinarea procesului 
de automatizare. Se accentuează totodată tendin- 
ţa de a da o expresie matematică analizelor bio- 
chimice, rezultatelor metabolismului, electrocar- 
diogramei, kinogramei, scintigrafiei, examenelor 
funcţionale, anumitor parametri clinici sau doze- 
lor de iradiere, dacă ne referim la cîteva exem- 
ple din lanţul nesfirşitelor posibilităţi de a se 
înregistra măsurabil moditicările organice ale 
omului în suferință, 

Pe linia acestor preocupări în Franţa a intrat în 
producție de serie un „Analizor secvențial mul- 
tiplu“ capabil să determine simultan 12 para- 
metri biologici plecind de la un singur eşantion 
uman — sînge sau urină — iar în S.U.A. Centrul 
biomedical al Universităţii din Tulane a izbutit 
să înscrie în ordinatoare buletinele radiologice 
prin intermediul unui procedeu complex de benzi 


Cronica ştiinţifică 
Automatizare 
şi medicină 


magnetice şi celule fotoelectrice. Fără îndoială 
că cercetările se află în multe alte privințe abia 
în stadiul de explorare experimentală, 
Informaţia documentară obținută de laboratoare, 
aptă de a fi codificată şi „memorizată“ de către 
ordinator, se află în orice moment la dispoziţia 
medicului, Există ordinatoare cu o capacitate de 
memorizare de 10 milioane de observaţii medica- 
le, capabile să selecteze o informaţie solicitată în 
mai puţin de o cincime de secundă. Aşa se ex- 
plică de ce rapoartele anuale de sănătate, chiar 
atunci cind cuprind categorii sociale mai vaste, 
mergind pină la populația unui ținut sau a unei 
țări, pot fi elaborate numai în decurs de cîteva 
ore, după cum s-a experimentat în Anglia. În 
astfel de condiţii e de la sine înţeles că actua- 
lele fişiere din unităţile sanitare bazate pe siste- 
me manuale de lucru apar greoaie, desuete, inu- 
țilizabile în cazuri de urgență, fără să mai vor- 
bim de spaţiul pe care-l ocupă în incinta clădiri- 
lor respective arhivele medicale, filmotecile etc. 
În schimb, ordinatorul şi anexele lui deţin un 
loe minim, mai ales astăzi cînd folosirea tran- 
zistorilor şi tehnica miniaturizării a redus con- 
siderabil volumul acestor preţioase unelte elec- 
tronice. Mai mult, posibilitatea ştergerii perio- 
dice a benzilor ordinatorului permite să se re- 
ţină numai materialul informativ strict util, pis- 
tele magnetice libere putind fi completate cu noi 
date de investigaţie, 


Dar stocarea și analiza informaţiei nu reprezin- 
tă un scop în sine. Automatizarea medicală e o 
chestiune dificilă şi complexă. Multe simptome 
şi semne nu pot fi exprimate încă într-un fel o- 
peraţional. Nu există instrumente spre a le măsura 
— singurul lor interpret fiind pină în prezent tot 
medicul — deşi timpul va acţiona desigur în 
sensul perfecționării mijloacelor de înregistrare 
mecanică. În această privinţă, programele de cer- 
cetare spaţială legate de medicina cosmică au sti- 
mulat dezvoltarea automatizării, ca şi tehnicele 
referitoare la supravegherea permanentă a pa- 
cienţilor. În U.R.S.S., de exemplu, s-a creat un au- 
tomat denumit „Tsartt“ care este un analizator şi 
un reglator numeric al funcţiilor fiziologice. A- 
paratul cuprinde numeroase elemente semicon- 
ductoare, fiind conceput în scopul restabilirii şi 
menţinerii homeostaziei, adică a echilibrului me- 
diului intern al organismului. 

Părerea  depreciativă după care automatizarea 
medicală ar aduce cu sine o depersonalizare a pa- 
cientului e naivă, întemeindu-se în bună parte 
pe noţiunea total depășită de „om-maşină“, a ra- 
ționalismului mecanicist. În schimb, aprecierile 
optimiste nu vin numai din partea constructori- 
lor sau inginerilor, ci şi din partea unor renu- 
miţi medici. Astfel, încă în 1964 savantul Mac 
Ferlane Burnet scria în British Medical Journal : 
m.» «caracteristica esenţială a medicinii  spitai! 
cești în următorii cincizeci de ani, va fi înlocui- 
rea, hotăririlor omului printr-un procedeu de au- 
tomatizare sau prin diverse tipuri de ordinatoare. 
Sint profund convins că, dacă raționamentul u- 
man se bazează pe experienţă, tocmai maşina 
poate da o pondere adevărată fiecărei informaţii 
medicale, exprimînd raţionamentul în termeni de 
probabilitate cantitativă, ceea ce va reprezenta 
un răspuns mai bun decit al oricărui clinician“, 
mai departe acelaşi autor adăuga judicios : 
„Vom avea nevoie de oameni care vor fi mai 
mult matematicieni şi biochimişti decît medici în 
sensul pe care-l utilizăm astăzi, dar care vor tre- 
bui să fie înzestrați și cu bun simţ, curaj şi în- 
țelegere umană, pentru a face faţă tuturor dificul- 
tăţilor omenești care scapă maşinii electronice“. 
Ca și alte domenii ale ştiinţei, medicina se află 
într-un moment de cumpănă, supusă întruntării 
a două poziţii diametral opuse. Pe de o parte, 
concepţia „biologului pur“ care nu vede pacien- 
tul decît printr-o serie de cifre şi de constante de 
laborator, atitudine întilnită mai ales în statele 
cu înalt nivel tehnologic. Pe de altă parie, la 
polul opus se situează „clinicianul pur“ care dis- 
preţuind tehnologia devorantă, utilizează rezul- 
tatele de laborator numai în măsura în care îi 
contirmă „impresia clinici atitudine observată 
în ţările mai conservatoare, păstrătoare a vechi- 
lor tradiţii umaniste şi hippocratice. Fireşte, în- 
tre aceste două extreme există nenumărate trep- 
te intermediare. Numai timpul, acest judecător 
suprem şi nepărtinitor, va indica orientarea cea 
mai potrivită. 


Mircea Pădureleanu 


A. 0, 
Xenopol 


(continuare din 
pagina 1) 


ncokantiene Windelband și Rickert. Este necesar 
să  precizăm că A. D. Xenopol nu a cunoscut 
opera acestor doi ginditori germani decit după ce 
el își elaborase „Principiile fundamentale ale 
istoriei”, așa încit orice asemănare de concepție, 
în unele puncte, este cu totul întimplăloare. De 
iapt, ceea ce desparte pe ginditorul român de 
şcoala neokantiană germană este, în primul rind, 
concepția sa materialistă despre lume, care inilu- 
ențează asupra întreoului sistem de concepte pri- 
vind logica istoriei. De asemenea merită subliniat 
tuptul că A. D. Xenopol consideră drept funda- 
ment logic al istoriei noțiunea de serie istorică, 
un concept mult mai obiectiv, cu semnilicație 
nomotetică, spre deosebire de Rickert, după care 
principiul logic al istoriei îl constituie valoarea. 
Evident, opera filozolică a lui Xenopol nu  în- 
seamnă un răspuns complet Ja tozte problemele 


inoretice pe care le ridică istoria ca știință, însă 
contribuţia sa originală la rezolvarea într-un spi- 
rit ştiințilic a multor probleme _istoriozolice re- 
prezintă latura prin care ginditorul român intră 
in circuitul valorilor culturii universale, Spirit 
dotat multilateral, deschis noilor curente de idei, 
receptiv îa marile probleme ale științei și patriot 
ardent, Xenopol a iost un om de știință complet. 
Astăzi, după 50 de ani de la moartea aceluia care 
a fost A, D. Xenopol — istoric, îilozot al istoriei, 
jurist, economist, sociolog, pro esor,  junimist şi 
antijunimist, deputat și conferențiar,  aserțiunile 
sale referitoare la problemele cardinale ale isto- 
riei poporului român, ca şi soluţiile date la unele 
din problemele majore ale filozotiei istoriei rămin 
trepte de mare altitudine in mersul ascendent al 
omenirii spre cunoașterea lumii şi dominarea ei 
prin rațiune. 


O iniţiativă locală 


Simpozionul „Dinamica 
procesului social-cultural 
în noile centre urbane“ 


Municipiul Gheorghe Gheorghiu-Dej a fost, re- 
cent, gazda și obiectul unei manifestări ştiinţifi- 
ce remarcabile, inedită ca iniţiativă şi mai ales 
ca tematică. Este vorba de simpozionul cu tema 
„Dinamica procesului social-cultura] în noile cen- 
tre urbane ale socialismului“, organizat de Co- 
mitetul judeţean de cultură și artă Bacău cu con- 
cursul Institutului de filozofie a Academiei, In- 
stitutului de expertiză şi recuperare a capaci- 
tăţii de muncă — București și Institutului peda- 
gogic din Bacău. 

De subliniat, în primul rînd, că această ma- 
niiestare șliinţitică se încadrează în tendința po- 
zitivă a cercetării sociologice româneşti din ul- 
timii ani, aceea de a porni nu de la idei precon- 
cepute și de la teze generale dogmatizate, ci în 
primul rind de la studierea atentă, calificată, a 
tenomenului social-cultural în complexitatea sa 
cencretă actuală — materială şi spirituală. Prin 
urmare acest simpozion de evidentă şi autentică 
coloratură sociologică, reprezintă un indiciu de 
re reală asupra obiectului acţiunii social- 
le +de obiectivare a ideii de societațe ca 
și si şi obiecș; și subiect. 

În al doilea rînd, simpozionul organizat în ora- 
șul petrochimiei de pe Trotuş constituie în bună 
măsură, area primei încercări de cercetare 
sistematică a dinamicii procesului social-cultural 
dintr-un oraş creat şi dezvoltat sub toate aspee- 
tele exclusiv în anii socialismului, În aceasta 
constă, de altfel, ineditul simpozionului. 

Comunicările prezentate cu această ocazie au 
dezbătut probleme generale ale dezvoltării noi- 
lor centre urbane — implicaţiile social-culturale 
ale industrializă, climatul moral şi spiritual în 
prcecesul dezvoltării acestora, dialectica trebuinţe- 
lor şi aspirațiilor cultural-estetiice — probleme ale 
vieţii culturale din aceste centre — dinamica pro- 
cesului cultural de masă, bugetul de timp într-o 
colectivitate industrială, dezvoltarea activităţii 

țilice, culturale, sportive şi de învățământ ; 
probleme ale asistenţei şi serviciilor sociale — ac- 
țiunea socială și procesul de industrializare, a- 
precierea stării de sănătate într-o unitate petro- 
chimică, relația om-maşină în industria petrochi- 
mică, spaţiul locativ pentru muncitorii chimiști, 
aspecte sociale ale încadrării femeii in produe- 
ție ; în line, probleme ale profesiunii locuitorilor 
din noile orașe — orientarea şi motivaţia profe- 
sională, determinantele sotial-culturale ale atitu- 
dinii față de muncă, aspirație și satisfacție pro- 
fesională în raport cu randamentul în muncă şi 
cu migraţia spațială. 

Majcwitatea comunicărilor care au dezbătut 
probleme particulare ale dinamicii procesului so- 
cial-oultural în noile centre industriale, consti- 
tuie de [apt sinteze parţiale ale cercetării socio- 
logice întreprinse în municipiul Gheorghe Gheor- 
ghiu-Dej în primăvara anului trecut, schițind 
conturul și punctind capitolele de bază ale unei 
autentice monografii urbane. 


interesul deosebit pe care îl prezintă proble- 
mele specifice noilor centre urbane, ca şi elevata 
ținută ştiinţitică a dezbaterilor, ne îndreptățește 
să sperăm că lucrările simpozionului vor vedea 
cît mai curind lumina tiparului. De asemenea, 
avind în vedere potenţialul ştiinţific existent în 
judeţ, temeinicia relaţiilor stabilite cu institutele 
centrale de cercetare sociologică, precum şi ca- 
pacitatea org atorică dovedită a Comitetului 
judeţean pentru cultură şi artă Bacău, nu ne în- 
doim că asitel de cercetări vor fi extinse în vi- 
itor şi asupra unor centre urbane (şi rurale) tra- 
diționa'e din diferite zone ale județului. 
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„Maria 1714" 


de lie Păunescu 


la 
teatrul 


„N. |. Popa” 
Birlad 


CRONICA 
DRAMATICĂ 


Interviu cu regizorul 
Aureliu Manea 


— În ce raport te afli faţă de textul pe care îl 
pui în scenă ? 

— Mă supun textului, dar nu viziunii autorului. 
Păstrez cuvintele, dar le dau spaţii noi de miş- 
care. Mă interesează ca, împreună cu actorii, să 
realizez un spectacol care să comenteze textul 
fără a-l sluji şi, în acelaşi timp, să ne comenteze 
şi pe noi. Altfel spus. toti”! reprezintă o conte- 
siune a noastră faţă de autori. 

Nu sînt un bun teoretician. Îţi pot însă transmite 
idei legate de lucrurile pe care le-am făcut. De 
acard ? 

— Bineînţeles. 

— Spectacolul la care am lucrat cu cea mai 
mare pasiune a fost Anotimpurile. Căutam piesa 
unui tînăr furios şi am întâlnit o piesă cu foarte 
multe limite, o piesă mincinoasă, care vorbea 
despre ratarea unei iubiri. În plus, textul folo- 
sea un limbaj aproape naturalist. Comentariul 
acestui text a început încă din discuţiile cu acto- 
rii, care erau nevoiţi să interpreteze personaje 
lipsite de fantezie, sărace sufletește. 

— Cum s-a realizat „comentariul“ în spectacol ? 
— Am iniţiat un sistem de imagini care să tran- 
smită ideea unei construcţii ratate. Ratare în 
dublu plan : ecnflictul care vorbea despre ratare 
şi piesa care era ratată. 

— Ce fel de imagini erau acestea? În ce se 
materializau ele ? 

— Spectacolul derula o dată cu piesa. dar. în 
clipele de neîmplinire spirituală a eroilor, ac- 
torii se blazau voit şi spectacolul se oprea pen- 
tru două minute „adică actorii se așezau pe sca- 
une sau pe scîndura scenei. În felul acesta ei 
simulau că se odihnesc. Acest lucru se repeta 
obsesiv, ori de cîte ori eroii deveneau penibili, 
falși, sau erau în situaţii neveridice. 

— Cum reacţiona sala ? 

— Unii spectatori se arătau foarte impresionați, 
în timp ce alţii nu suportau spectacolul și plecau. 
— Consideri posibilă îmbinarea succesului de 
public cu cel de critică ? 

— Cred că este posibilă „dar eu nu urmăresc, 
deocamdată, acest lucru. Poate mai tîrziu ! Acum 
caut să-mi perfecţionez tehnica, meseria, să-mi 
dezvolt cunoaşterea, să  experimentez, într-un 
cuvînt să învăţ. 

— Ai, neîndoielnic, regizori preferaţi, de la care 
ai învăţat şi înveţi încă, meşteşugul teatrului. 
Care sînt aceşti regizori ? 

— Dintre străini, Peter Brook și, mai ales, Grotow- 
ski al cărui spectacol, „Prinţul Constant“, pe care 
l-am văzut la Wroclaw, constituie cel mai im- 
portant eveniment artistic din viața mea; iar 
dintre ai noștri, Pintilie, Penciulescu, Esrig. 

— În care dintre tinerii regizori români crezi 
cel mai mult ? 

— În Andrei Şerban şi Petre Ionescu. 

— Cine este Petre Ionescu ? 

— Acum doar un student la L.A.T.C., dar peste 
cîțiva ani va fi un mare regizor. Sînt absolut 
sigur, 

— Ce sensuri ai încercat să subliniezi îndeosebi 
montind „Britannicus“ ? 

— Ideea lui Racine este că pasiunea constituie 
un lucru nimicitor. În spectacol am vrut să vor- 
bese despre ideea yogină că dorința de putere. 
ambiția, viclenia, acționează asupra corpului şi-l 
mutilează. Muţilează nu numai spiritul. dar şi 
fizicul. Am intenţicnat, de asemenea. să vorbesc 
despre iubire, fără de care viaţa este o călătorie 
chinuitoare în pustiu, 


Interviu realizat de 


A. Sergiu 


ateneu 


Ca şi într-o tragedie raciniană în care eşecul e- 
roului provine, în cele din urmă, dintr-o nepu- 
tinţă de a concepe timpul altfel decît ca o repe- 


tare, eroii din piesa lui Ilie Păunescu („Maria 
1714“) există pe o alternativă care tinde întot- 
deauna să se repete. Nesupunerea la „turcire“ a 
lu; Constantin determină eşecul cu toate conse- 
cințele sale nefaste. Dilema tragică a lui Con- 
stantin şi a fiilor săi Ștefan, Radu şi Matei, cu- 
noaște o desfășurare circulară. Drama opțiunii 
se consumă intens, lucid, fără tinguieli. 

Monologul, în cazul de faţă, devine „conştiinţa 


Fducație 


şi 
valoare 


estetică 


Scrisoare din Veneţia 


Teatrul românesc pentru 

copii- prezență valoroasă 

la Festivalul Internațional 
de proză 


vorbită a sfişierii“, cum afirma un estetician, 
pentru că eroul se simte dominat de o forţă ex- 
terioară. Constantin monologhează aproape tot 
timpul în temniţa de la Edicul€ cînd cu Maria, 
cînd cu fiii săi, discută despre laşitate, religie, 
spaimă de moarte; cinste, orgoliu, politică, via- 
ţă de familie, demnitate, sau despre propria alie- 
nare. 

Dilema existenţială pe care ne-o propune Ilie 
Păunescu este excelent articulată pe destinul u- 
nui domnitor ca Brîncoveanu a cărui politică ex- 
ternă abilă, nuanţată, flexibilă, cu adevărat mo- 
demnă, a impresionat, în mod deosebit, ţările Eu- 
ropei. „Stilul brîncovenesc“ imprimat arhitecturii 
şi artei din epoca sa, ne luminează şi mai preg- 
nanț pe ercul surprins de autor într-o claustrare 
tragică sublimă. 

Constantin, Maria şi cei trei fii. trăiesc un timp 
circular, pentru că moartea, în ultimă instanţă, 


este un moment al repetării, din mișcarea cicli- 
că a vieţii. Eroii din piesa lui Ilie Păunescu pri- 
vese moartea cu ochii deschiși, rîzînd puternic; 
cu bărbăţie în vorbă și gest. După decapitare, ei 
nu vor mai fi, dar rămîn prin alţii. Brîncovenii 
— de fapt, oamenii acestui pământ — se continuă 
în timp, prin urmaşi. Acesta este, în ultimă in- 
stanţă, timpul circular, dialectic, care într-un cu- 
vînt înseamnă istorie, sau neam, sau patrie. 
„Maria 1114“ este o tragedie modernă despre op- 
țiunea individului, despre marile opţiuni ale o- 
muluji — EROU. Supunerea la „turcire“ a lui 
Constantin, ar fi însemnat, de fapt, lepădarea de 
credința ţării sale. Piesa surprinde zbuciumul su- 
fletesc care a precedat evenimentele din dimi- 
neaţa zilei de 15 august 1714 când, la locul numit 
Iali-Chioșc, aproape de Serai, în prezența sulta- 
nului, a vizirului Gin-Ali-Pașa, a curţii imperia- 
le. a ambasadorilor, a avut loc uciderea lui Brân- 
coveanu si a fiilor săi. 


Inerţia scenei a fost întreruptă de apariţia con- 
camitentă a unor piese româneşti care prin ade- 
vărul artistic conţinut aparţin literaturii auten- 
tice. Sondind zonele profunde ale conştiinţei şi 
resorturile intime ale unei bogate galerii de per- 
sonaje, abordînd întrebări existenţiale nelinişti- 
toare într-un dialog lucid şi activ cu epoca, ele 
acreditează cu pregnanţă spiritualitatea unui mo- 
ment istoric. Citarea unor titluri ca „Aceşti îngeri 
trişti“ de D. R. Popescu, „Tandreţe si abjecţie“ de 
Teodor Mazilu, „Viteazul“ de Paul Anghel, „Ab- 
sența“ de Iosif Naghiu, „Ancmimul“ de Ion O- 
mescu, devine reconfortantă. Convertite în spec- 
tacole; de cele mai multe ori excelente, aceste 
texte dramatice au jucat un rol de seamă în via- 
ţa ultimei stagiuni, redînd teatrului noblețea eti- 
că şi estetică nu o dată compromise de circulaţia 
pseudovalorilor, 

Dar inerția este un inamic temut al progresului 
spiritual şi niciodată nu-i putem evalua perico- 
lele cu exactitate. După consumarea unor mMa- 
mente de altitudine, afişul teatral readuce în cir- 
cuitul public lucrări fade, de o jenantă mediocri- 
tate, comedioare cu eroi recuperaţi social în ul- 
timele minute, cu o morală didactică şi agresivă, 
cu fantoșe palide ce rătăcesc prin scenă debitînd 
cu aproximaţie literară articole de ziar. Un dis- 
tins confrate repudia nu de mult repertoriul bule. 
vardier care tinde să invadeze scena noastră. Îm- 
părtășindu-i îngrijorarea, aş adăuga frecvenţa u- 


nor piese moraliste şi plicticoase în care educa- 


Teatrului „Ion Creangă“ din Bucureşti — a cărui 
evoluție pe scena Bienalei venețiene de proză a 
întrunit consensul unanim al publicului și al 
criticii de specialitate — am avut plăcerea să-i 
consacru spațiu amplu în coloanele cotidianului 
„L'Osservatore romano“, la timpul potrivit. Deşi 
va trebui să mă repet, inevitabil, voi avea plăce- 
rea acum să-mi spun părerea în româneşte, pen- 
tru publicul român, într-o revistă românească de 
cultură. 

Înainte de a mă referi la spectacolele teatrului 
„lon Creangă“, aş vrea să avertizez că vorbind 
despre așa-zisul „teatru minor“, discuţia nu e 
deloc minoră : într-o țară care se respectă, e la 
fel de importantă şcoala elementară ca şi uni- 
versitatea ! Domnilor — spuneam cititorilor mei 
în cuprinsul cronicii din „L'Osservatore romano“ 
— aruncaţi o privire în străinătate, spre ceea ce 
se realizează în ţările care, poate, nu au nici mă- 
car o tradiţie atît de ilustră ca aceea a Italiei, 
şi veţi vedea că peste tot, teatrul pentru tineret 


Regizorul Cristian Nacu a realizat un spectacol 
deosebit de valoros; pătrunzind cu o remarcabi- 
lă înțelegere în structura textului dramatic, Dar, 
așa cum am văzut, Ilie Păunescu construieşta cri- 
za, tragică a fabulej pe puterea de sugestie a tim- 
pului imobil. Această modalitate însă a solicitat 
din partea regizorului o tratare a actului specta- 
culos, după rigori rutale. Și Cristian Nacu a gîn- 
dit întreaga partitură scenică într-o ambianţă de 
rit, sugerată prin cadru, mişcare, rostirea replicii, 
trăiri concentrate fără ca ritualul să eşueze în 
monotonie. 

Un personaj activ în dinamica spectacolului este 
masiva ușă metalică a temnițtei de la Edicul6, ale 
cărei zăvoare ferecă şi desferecă timpul circular 
a] tragediei, prin zgomote sinistre, de fiecare 
dată. Metalica uşă (fierul fiind comparabil cu un 
„instrument retoric al morţii“), înălțindu-se pe 
verticală captează prin repetate predestinaţii la 
eşec. A intra, sau a ieşi prin această uşă, înseam- 
nă, de fapt, același lucru : decapitarea. Astfel, 
uşa capătă o funcţie dramatică activă, devine un 
obiect structural care se integrează perfect în 
conceptul scenic elaborat. Mai există în acest 
spectacol o metafcră construită prin „jocul me- 
relor“ care simbolizează destinul Brincovenilor. 

Spre final Constantin muşcă şi scuipă bucăţile u- 
nui măr. Gestul ne poate sugera propriul său des- 
tin, precum și indiferența într-o confruntare cu 
acesta. 

Dar fiorul tragic al spectacolului se împlineşte, 
cum e şi firesc, prin actorii distribuiţi care au 
realizat un moment de teatru autentic. Zaharia 
Volbea (Constantin) ne-a convins că este un ac- 
tor care trebuie să-şi găsească o mai judicioasă u- 
tilizare în contextul unui repertoriu mai riguros 
selectat, Volbea esta un interpret care ştie să în- 
truchipeze virtuos personaje complexe şi se miş- 
că degajat. Experienţa dobîndită în acest spec- 
tacol, în ce priveşte monologul, i-a fost absolut 


ţia se transformă în contrariul ei şi arta este în- 
locuită cu discursul tern. Ce fel de piese prezen- 
tăm publicului şi în special publicului tînăr ? E- 
ducaţia cetățenească şi artistică se realizează prin 
fişe de instructaj sau prin lucrări dramatice de 
amplă respiraţie, exprimînd tendinţele, aspirațiile 
şi întrebările generaţiilor care traversează timpul 
nostru istoric ? Înclin să cred că eroul „Ingerilor 
trişti“ dezvoltă prin emoția aventurii sale existen- 
ţiale aceste aspirații şi frământări la înălțimea u- 
nei remarcabile temperaturi umane, pe când per- 
sonajul principal al unei piese voit educative ca 
„Moartea ultimului golan“ de Virgil Stoenescu 
rămîne înecat în banalitate şi reţine din nobilul 
deziderat a] educaţiei doar ambalajul. Se joacă 
în ultima vreme, pe scenă şi la televiziune, un 
fel de comedie confecţionată din şabloane verbale 
și stări artificioase; numită „Gloria“. Autorul, Ni- 
cușor Constantinescu, ne demonstrează cum își 
află consacrarea, în ciuda piedicilor puse, un ta- 
lent „din popor“, Sidonia Drăguşanu nu nutreşte 
alte ambiţii în „Necunoscuta si cei patru cavaleri“ 
decât să-i încredinţeze pe spectatori cît de peni- 
bil este ca bărbaţii să-şi înşele nevestele. N-am 
nimic împotriva teatrului bulevardier, genul şi-a 
dovedit în dese rînduri vitalitatea, caracterul 
popular și succesul de public. Dar a adăuga aces- 
tor comedioare incfensive şi amuzante o morală 
„majoră“, a le transforma în piese care vor să 
exprime sensuri contemporane semnificative, în- 
seamnă a profesa un punct de vedere idilic şi fals 
despre artă şi viaţă, înseamnă în ultimă instanţă 


şi copii se bucură de întreaga simpatie, de pri- 
vilegii şi maximum de consideraţie atit din par- 
tea oamenilor de teatru cît și a educatorilor şi 
părinţilor ! În America, de pildă, teatrul face par- 
te integrantă din educaţia școlară, de la clasele 
primare şi pînă la acele avansate companii sta- 
bile de teatru universitar. În Iugoslavia, un re- 
gizor ca Belovic, care a prezentat un spectacol și 
la acest festival venețian, este cel ce semnează re- 
gia unor spectacole ale Teatrului Naţional din 
Belgrad și ale Teatrului Naţiunilor din Paris. 
Îm Germania, educatorii trebuie să-i ducă pe e- 
levi să vadă cel puţin două spectacole pe an (co- 
piii fiind obligați ca, în şcoala medie, să înveţe 
şi un instrument muzical). În Uniunea Sovietică 
există un teatru liric pentru copii, a cărui or- 
chestră este formată din absolvenţi de conser- 
vator, care de aici trec mai apoi la teatrele de 
operă pentru adulţi. 

Să reintrăm, insă, în subiectul propriu-zis al aces- 
tei corespondențe. 
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Marginalia 


lar despre 
happening 


Carnet de cinefil 


La naşterea 
unui 


actor 


Dezbaterile şi litigiile în jurul  happening-ului 
coritinuă în ritm febril. La Paris şi New York, 
la Amsterdam şi Tokio, la Londra şi Montreal, 
la Roma şi Bruxelles, în alte părţi. Două pu- 
blicaţii de specialitate, care se bucură de o bine- 


meritată autoritate — „Revue  dhistoire du 
theâtre“ în întregime, și „Sipario“ în bună 
parte — îi închină în numerele recente spa- 


ţii întinse. Dacă revista italiană îşi supraintitu- 
lează grupajul de materiale : „Happening-ul ce- 
dează pasul“, revista franceză crede că ne găsim 
în prezența unui fenomen în plină şi rodnică 
ascensiune. 

Se caută inventatarul termenului „happening“ 
de la tohappen = a se întîmpla) pentru mani- 
festarea teatrală dată şi este găsit în persoana 
americanului Allan Kaprow. Se caută totodată 
locul şi timpul invenţiei. Unii cred că happe- 
ning-ul ar fi apărut mai întîi prin 1959 la New 
York, alţii asigură că cetatea lui de baștină e 


An de an, Institutul de teatru formează actori ca- 
lificaţi dintre care se vor impune mai tirziu 
maeștrii scenei. Pentru ecran, situația este mai 
vitregă. Chemat să-și aleagă slujitorii din ace- 
eaşi sursă, filmul folosește adesea persoane cali- 
jicate, cu cele mai bune intenţii, însă departe de 
acel geniu secret, greu de definit, care face din 
ştiinţa actoricească existență filmică. După, mai 
mulţi ani, abia dacă putem mumăra — după pă- 
rerea noastră — trei asemenea nume: Irina Pe- 
trescu, Dan Nuţu, Ilarion Ciobanu. Nu ignorăm 
prin aceasta munca tuturor celorlalți. dar ea ră- 
mâne — tot după părerea noastră — în afara fil- 
mului ideal. Este firească, deci, emoția cu care 
am fost martorii nașterii unui actor al peliculei. 
Ne pare un eveniment demn a-i consacra filele 
acestui carnet în care îilmul românesc a îost des- 


tul de absent, din pricini de toţi cunoscute, 


Tokio, iar J. L. Moreno — autorul cunoscutei 
lucrări „Psychodrama“ — afirmă că el l-ar fi 
descoperit, sub alţ nume, în încă din 1923. 

Se încearcă și diverse definiţii, Jean-Jacques Le- 
bel — care a scris despre acest fenomen o carte : 
„Le Happening“ — crede că este vorba despre o 
nouă formă de expresie, situată la jumătatea 
arumului dintre psihodramă, pictură, teatru, poe- 
zie, la răspîntia lor. Gilbert Tarrab — semnata- 
rul studiilor ample și solide apărute pe această 
temă în „Revue d'histoire du thââtre“ — vrea 
să identifice trei varieţăţi : a) happening-ul „in- 
stituit“, premeditat în amănunțime de autor şi 
cuprinzîind numai anumite momențe de impro- 
vizaţie ; b) happenins-ul „semi-instituit — cel mai 
răspîndit, — care nu este în întregime structurat 
în prealabil, cuprinzind însă limite sigure de 
timp şi spaţiu; e) happening-ul „auto-girat* — 
foarte puţin experimentaț deocamdată — care 
nu cuprinde decât o singură dată fermă: locul ma- 


Eram în sala premierei „Căldurii“, film ce ne-a 
nemulțumit pentru că, poate, am așteptat prea 
mult de la el. Din țesătura de întimplări pe ju- 
mătate convenţionale, pe jumătate sincere, trep- 
tat, treptat, ni s-a impus figura ce ne părea ini- 
țial cea mai ştearsă: actorul eroului principal — 
Vladimir Găitan. Din lipsa de consistență a per- 
sonajului, am plecat din sală cu ideea teribilei 
sale aspirații căre demnitate, putere de a greşi 
și de a recunoaște greșala, cu ochii trişti și ma- 
zilarele încleștate. Am gindit „o mare speranţă“ 
şi a venit „Reconstituirea“, Și ne-am amintit că 
tot Pintilie a fost cel ce l-a lansat pe orbita fil- 
mului românese pe Dan Nuţu. Şi am constatat 
că „speranţa“ din „Căldura“ rămăsese la acest 
stadiu din pricina scenariului şi a regiei. După 
cum, tot din pricina lor, am trecut fără a-l ob- 
serva. pe lîngă George Mihăiţă. 

Vladimir Găitan este un actor capabil să găsească 


necesară. Unele momente de intensitate credem 
că vor cîştiga pe parcurs combustia dramatică 
necesară; după ce actorul se va mai roda cu un 
rol de asemenea factură. Confruntarea cu Maria 
şi apoi interterențele cu gindurile acesteia, întâl- 
nirile cu fiii sînt bine punctate şi diferenţiate în 
relaţia cu fiecare interlocutor. 

Marina Banu (Maria) a realizat un rol foarte 
dificil, în permanentă dedublare, construit din- 
tr-o caleidoscopică alternare da stări, de la dure- 
rea maternă interiorizată la „ieşirea din viaţă“, 
în halucinație. Personajul a fost cenzuraţ de o 
posibilă tentă patologică sau melodramatică, iar 
momentele de tăcere au fost susținute printr-un 
discret melos ceremonia] care se integrează con- 
vingător în atmosfera rituală de ansamblu. Păcat 
că această corectitudine, sau mai mai bine zis 
faza de atelier, încă transpare. Interpreta studi- 
indu-se în permanență cum face şi dacă e bine 
sau nu, sărăcește emoțional personajul. Defecţiu- 
nea de dentiţie — care poate şi trebuie să fie 
remediată — creează nesiguranţă în emisie. Şi a- 
ceasta a fost încă o „grijă“ care a determinat ca 
reuşita rolului să fie parţială, 

O prezenţă remarcabilă în spectacol este tînărul 
actor Constantin Doljan care interpretează cu 
maximă înțelegere rolul lui Ştefan filozoful, căr- 
turaru] şi răzvrătitul împotriva lui Dumnezeu. 
Aparenta pondere temperamentală ascunde, de 
fapt, supleţea și francheţea cu care discută apoi 
despre „suprema nepăsare față de bine și rău“ 
a lui Dumnezeu. Treptele înțelegerii, pînă la ges- 
tul final, acceptarea morţii, sînt credibil  par- 
curse. 

Plecarea sa prin uşa de fier, se derulează emo- 
ţionant, demn, eroic. Trecerea prin „instrumen- 
tul retoric al morţii“, spre un punct de culoarea 
amurgului violet se consumă într-un ris vio- 
lent, care trepidează mişcarea circulară a resor- 
tului tragic, dar n-o întrerupe. 


un deserviciu adus ideii de educaţie. O piesă cu 
teză morală în înțelesul superior şi autentic al 
noţiunii este „Tandreţe şi abjecţie“. Mazilu pune 
la zid falsele sentimente, spiritul meschin, iner- 
ţiile care degradează ființa umană. El atrage a- 
tenţia asupra adevărurilor sale într-o modalitate 
ce însumează atît comedia de moravuri, câţ și 
dezbaterea. Asemenea lucrări dau dimensiunea 
dramaturgiei contemporane rumâneşti iar valoa- 
rea lor educativă rezidă din forța emoţională a 
faptului convertit în artă, nu din înşiruirea de 
reţete educative şi precepte moralizatoare. 
Opțiunile repertoriale ale stagiunii în curs lasă să 
se întrevadă o nedorită coborîre a ștachetei valo- 
rice. „Diavolul alb“ la Galaţi, „Nota zero la pur- 
tare“, la Botcşani, „Moartea ultimului golan“ în 
pregătire la Birlad sau seria de spectacole bă- 
căuane cu „Necunoscuta şi cei patru cavaleri“ 
demonstrează că se fac prea puţine eforturi; pen- 
tru configurarea unui repertoriu care să exprime 
posibilităţile reale ale momentului dramaturgie 
românesc. Nivelul atins graţie eforturilor admi- 
rabile ale unor scriitori şi regizori nu s-a trans- 
format încă într-o constantă. Circulă o prejude- 
cată potrivit căreia piesa de teatru nu ar apar- 
ţine literaturii propriu-zise şi din această cauză 
abilitatea elementară a câte unui dramaturg care 
confecţionează pe bandă rulantă subiecte cu 
happy-end este catalogată drept operă de artă cu 
premise sigure de succes. 

Nobleţea mesajului teatral nu trebuie confun- 
dată cu didacticismul iar profundele implicaţii 


In destășurarea ultimului festival venețian, ambe- 
le spectacole ale teairului român („Regele cerb“ 
de Alessandro Brissoni, în regia lui N. Al. Toscani 
— bun cunoscător al dramalurgiei italiene —, și 
„Cocoșelul neascultător“ de Ion Lucian) au ocu- 
pat un loc aparte. Rămînind dator primului, mă 
voi referi cu precădere la cel de-al doilea, din 
motive pe care Je voi expune în continuare, Aș 


vrea să spun (de altfel, nu este numai pă- 
rerea meal) că acest spectacol a fost cea 
mai fericită şi adecvată reprezentaţie din 


cele prezentate la festivalurile de proză ale Bie- 
nalei venețiene, secția copii şi tineret, din 1963 
încoace. Un spectacol izbutit din toate punctele de 
vedere şi, mai ales, din acela al unei fabulaţii 
foarte simple, limpezi, clare, care curge ca un 
riuleţ fără piedici, iar dacă se oprește cite o dată, 
o face spre a porni mai voinic înainte, dînd. curs 
acţiunii, ca şi cum la un moment dat apa rîule- 
ului s-ar lărgi şi ar deveni pentru o clipă un mic 
lac strălucitor, care îşi reia apoi drumul în mod 


nifestării, 

În toate aceste trei variante, într-o măsură mai 
mare sau mai mică, forma manifestării râmîne 
deschisă, fluidă, în „status nescendi“ (după ex- 
presia lui Moreno), în perpetuă naştere nouă. În- 
tr-un asemenea spirit, Salvador Dali nota: „A 
realiza un happening, înseamnă să creezi o si- 
tuaţie care nu se poate reproduce de două ori la 
rînd“, 

Remarcabilă este în orice caz străduința gene- 
rală a celor care practică happening-ul de a des- 
coperi noi zone, noi modalităţi de percepţie pen- 
tru publicul teatral. Or, problema aceasta a unei 
percepții modificate în raport cu sensibilitatea 
modificată a omului de astăzi devine  primor- 
dială în discuţiile serioase asupra teatrului con- 
temporan. 


în mod necesar nici nevoia transformării obiec- 
telor în protagoniști egali cu personajele vii, nici 


în el rezonanțele cele mai paradoxale: duritate 
și duioșie, bărbăţie și catdoare. El ştie să te facă 
să treci peste lama de cuțit a unui suspens sen- 
timental. Și totul, aparent, fără nici un efort. 
Stind pur şi simplu în fața aparatului şi privin- 
du-! lung, ca în acel memorabil plan al mîncatu- 
lui fragilor. 

Găitan are ceva ce nu-l lasă să alunece în facil, 
în superficial, şi pântru aceasta am putut să-l 
remarcăm în „Căldura“. În „Reconstituirea“, fi- 
ind supravegheat de un regizor matur, a reuşit 
să se dăruiască în întregime rolului și este actorul 
remarcabil, capabil să strălucească alături de un 
Emil Botta sau de un George Constantin ! Geor- 
ge Mihăiţă — poate la fel de dotat — nu dispu- 
ne (încă sau face parte din categoria de actori ce 
nu se pot înfrina ?) de măsura necesară pentru 
a-şi salva calitățile. Uşor cabotin, jenant  prin- 
tr-un fals „entuziasm“ și printr-o anume lipsă de 


Constantin Petrican (Radu) a crescut considera- 
bil faţă de alte spectacole. Petrican a făcut efort 
să se ducă mai decis în întîmpinarea personaiu- 
lui, somîndu-l cu întrebări. .. Şi actorul birlădean 
a găsit multe dintre răspunsurile solicitate. Con- 
struindu-se între cinism si puritate, Petrican 
(Radu) a uitat uneori să dozeze. Numai cu forţă 
dramatică nu se poate nuanţa. Cu o fluctuaţia în 
registrul vocal, dezavantajezi partenerul, dacă a- 
cesta, cum e şi firesc, lucrează în tonalitățile sta- 
bilite inițial. Excelentă ultima scenă cu Constan- 
tin (bărbăteasca împăcare a celor doi). 

Virgil Leahu (Matei) exprimă în cîteva cuvinte 
gîndul cel de pe urmă al omului :... „Vreau să 
trăiesc. Nu cer decit să trăiesc ...Îmi cer viata 
toată...“ Actorul, apreciat şi în alte spectacole 
a realizat un personaj suav şi pur, iluminat de o 
puternică pasiune de a trăi. Spaima de moarte a 
fost redată fără lamentări sau accente exagerate. 
Virgil Leahu ne propune un început de carieră 
de bun augur. 
Ipoteza că fiii din această piesă sînt, de fapt, di- 
mensiuni posibile ale domnitorului Brîncoveanu, 
a fost subliniată regizoral prin mișcare, grupări, 
interferenţele Mariei, melosul ceremonial; în ac- 
cente de replică sau stridența zăvoarelor fereca- 
te. Decorul lui Al. Olian organizează un spaţiu 
de joc aerat, cu elemente minime dar semnifi- 
cative, în deplină consonanță cu tratarea regizo- 
rală. Zidurile fără sfîrşit sînt unite prin uşa des- 
pre care am vorbit, dar, în acelaşi timp, despăr- 
ţite printr-o spărtură abisală care potenţează tra- 
gismul acţiunii. Lumînările aprinse împlinesc su- 
gestiv atmosfera rituală, îndemnîndu-ne să me- 
dităm în tăcere la tragedia Brîncovenilor şi să 
cîştigăm în puterea noastră de a opta. 


George Genoiu 


ale faptului de artă nu au nimic comun cu abi- 
litatea meşteșugarului. Altfel ne vom întoarce 
către un repertoriu anonim, fără strălucire, inca- 
pabil să susțină un dialog efervescent cu epoca. 
Bineînţeles că farsele şi comediile, oricit de des 
s-ar aduce în discuţie factorul succesului la pu- 
blic, nu sînt absolvite de dimensiunile majore ale 
actului artistic. De ce să credem că după o piesă 
da prestigiu este neapărat nevoie să montăm o 
lucrare submedioeră cu situaţii echivoce pentru a 
contracara lipsa de spectatori a celei dinţii ? Cli- 
matul de elevaţie intelectuală, nivelul spiritual şi 
artistic al mișcării noastre teatrale actuale sînt! 
oare parametri care s-au atins fără contribuţia 
emoţională a publicului ? Dacă semnalele repe- 
tate lansate de critica de specialitate nu se vor! 
constitui în problemă, vom fi puși în situaţia să 
abandonăm un nivel valoric atins înlocuindu-l cul 
inerția unor fabule în care nu mai crede nimeni 
despre piese de teatru cu utilitate imediată care! 
dublează orele de dirigenţie din primele clasa ale 
liceului. 
Nu peste multă vreme, oraşul Piatra Neamţ va, 
găzdui cea de-a doua ediţie a festivalului specta-| 
colelom de copii şi tineret. Este un prilej excelenti 
pentru a se demonstra, atît prin spectacole, cît şi! 
în cadrul simpozionului, că educaţia teatrală, de-l 
parte de a fi o întreprindere ternă şi cenuşie, re-! 
prezintă în primul rînd o atitudine estetică. 


Mihail Sabi 


brusc, sărind ţişnitor, săltăreţ, susurînd, din stîn: 
că în stincă. 

Interpretarea extrem de vie a tuturor actoril 
lasă să se strecoare o intonaţie servită cu înde 
mâmare şi o înțelegere a lucrurilor care încîni 
nu numai pe copii, ci şi pe cei maturi, întocmai 
ca în cele mai frumoase povești ale lui Walt Dis: 
ney. Dar ceea ce a plăcut mai mult și mai mul 
din toate, a fost realizarea unui dialog continu 
între actori şi spectatori — dialog care a cuprini: 
tot publicul din sală, și care în anumite momen: 
te, a stîrnit reacţiile copiilor în aşa măsură încîi 
ele au părut adevărate revărsări de ocean; „da“! 
şi „nu“ fiind comentatorii acţiunii ce se desfă: 
şura pe scenă. Îm acest sens, ne amintim de une: 


Raffaello Lavagn 


directorul Teatrului pentru tineret 
din Roma» 


ntinuare în pagina 18) 
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minimalizarea textului pînă la calitatea de ma- 
terial care construiește sunetul, nici apoiogia| 
„teatrului  epidermic”. Or, diferiți partizani 
prompți, capricioși ai happening-ului îl vor un 
ritual, în care dominanta o constituie năstruşni- 
ciile, ciudăţeniile, de sensibilitate şi substanţă 
dubioase. 

Dezbaterile şi litigiile nu se termină de loc aici. 
Rămîne de constatat, în contactul cu mult mai 
multe încercări practice, dacă happening-ul este 
o formă prin excelenţă teatrală sau situată nu- 
mai la confluenţa cu teatrul. Pornind de aici, i 
s-ar putea determina mai lesne locul, greutatea 
specifică, eventualele perspective. în dezvoltarea 
fructuoasă a artei teatrale. 

Şi tocmai de aceea, nimic, dar absolut nimic, nu 
ne obligă la investirea tuturor nădejdilor teatra- 
le în happening. Dar nici la pierderea lor ireme- 


iabilă, Z 
Car Horia Deleanu 


gust a fanteziei, în „Reconstituirea“ este repus în 
drepturile talentului său de către regizor. Pe de 
altă parte, dacă Nuţu este, ca tip de actor, un 
dur, un crispat, Găitan este un luminos, de o fru- 
museţe sufletească romantică. 

Actorul la nașterea căruia am fost martori şi că- 
muia, îi dorim multe filme pe măsura sa, este încă 
student. Foarte probabil e ca, ieșit din Institut, 
Găitan să nu strălucească pe scena teatrului. Nu 
este aceasta o rezervă pe care ne-o asigurăm, ci 
un semnal de alarmă: faptul nu are importanță. 
Găitan e prin excelanță actor de film, format 
încă de pe acum. Strălucirea în ambele domenii 
poate fi chiar nocivă. Stimaţi regizori, nu-l uitaţi 
pe Găitan, chiar dacă pe scenă nu-l veţi întîlni la 
înălțimea „Reconstituirii“, EL trebuie şi poate să 
strălucească pe ecran. Depinde numai de  dum- 
neavoastră | 


Radu Rupea 


CARNET PLASTIC 


Cartea de artă., 
VICTOR L. TAPIE: 
„Barocul“ 


Binevenita Colecţie de Estetică ne-a oferit de 
curînd lucrarea cunoscutului specialist francez, 
profesorul Tapi€ : Barocul, în traducerea lui Ale- 
xandru Duţu. Încă dintr-un Cuvint înainte la edi- 
ţia română, autorul a ţinut să precizeze că în ba- 
roc este necesar să vedem „nu fantezia fără frîu a 
unor artişti şi; mai puţin încă, alterarea unei doc- 
trine a frumosului, ci expresia autentică si legiti- 
mă a unui climat, în acelaşi timp spiritual si so- 
cial“. Pornind de la această observaţie, istoricul 
procedează metodic atît la stabilirea condiţiilor 
în care s-a format acest stil, cît şi la depistarea 
şi analiza într-un context social-politic, a expe- 
rienţelor baroce. Astfel un prim capitol este con- 
sacrat definiţiei şi istoricului termenului baroc ; 
apoi se trece la analiza relaţiei : Renașterea şi 
barocul. Cu precizarea că numirea de baroc este 
folosită destul de frecvent şi adesea nesigur, au- 
torul citează definițiile date cronologic în dicţio- 
nare acestui termen, cît şi sensurile cu care s-a 
îmbogăţit pe parcurs. Astfel, dicționarul lui Fu- 
retiăre, din 1690, scrie despre baroc: „Este un 
termen ce desemnează un obiect de bijuterie şi 
care nu se întrebuinţează decît în cazul perlelor 
care nu sînt perfect rotunde“. În Enciclopedia 
metodică, din 1788, termenul deja este definit pe 
larg în legătură cu arta construcţiilor : „Baroc, 
adjectiv. Barocul în arhitectură este o nuanţă a 
bizarului, EI este, dacă voiţi, o rafinare a acestuia 


Proțil - Vasile Jurje 


După Vigh Istvan, Vasile Jurie e al doilea artist 
plastic maramureşean, din tinăra generaţie, venit 
in Moldova Dacă primul a fost atras de peisajul 
cu mărturii voievodale, Jurje simte o solidaritate, 
prin intuiție, cu peisajul spiritual. 

I-am văzut cea dintii expoziţie în holul teatrului 
Eminescu din Botoșani. Apoi, prin mijlocirea te- 


VASILE JURJE : „Fata cu ochi albaştri“, 


Expoziţia 
„Stavru Tarasov“ 


Itinerarea expoziţiei retrospective Stavru Tarasov, 
cu popasuri la Muzeul de artă modernă și con- 
temporană românească din Galaţi şi la Galeriile 
de Artă din Bacău, scoate la lumină opera acestui 
artist atît de puţin cunoscut nu numai în rindul 
marelui public dar și al amatorilor de artă. În acest 
sens, acţiunea Muzeului de artă din Constanţa — 
organizatorul expoziţiei — este vrednic de laudă. 


Din primele îndrumări primite la Şcoala de arte 
irumoase din Iași din partea proiesorilor Gheor- 
ghe Popovici şi Emanoil Bardasare, Stavru Tara- 
sov îşi însușește știința desenului pe care și-o va 
desăvirși prin studiile la Academia de Arte îru- 
moase de la Miinchen. 

Potrivit concepţiei pe care şi-o formează la Miin- 
chen, creaţia pictorului se îndreaptă spre trans- 
punerea realităţii, în lucrări bazate pe un desen 
sigur. 

Fire contemplativă și sensibilă, artistul este cuce- 
rit de complexitatea lăuntrică a modelelor de in- 
timitatea interioarelor, de lirismul peisajelor. 
Activitatea sa artistică se etalează în timpul vie- 
ţii în expoziţii personale și colective, expunind 
uneori şi alături de Nicolae Tonitza, Dumitru 
Ghiaţă, 1. T. Sion, S. Miitzner. 


sau, dacă s-ar putea spune, un abuz. Ceea ce se- 
veritatea este pentru cumințenia gustului, barocul 
este pentru bizareria lui, cu alte cuvinte e super- 
lativul acesteia. Ideea de baroc antrenează după 
sine pe aceea de ridicol împins pînă la exces. Bor- 
romini a produs cele mai mari modele de biza- 
rerie. Guarini a fost considerat maestrul barocu- 
lui. Capela Sfîntului Giulgiu din Torino, clădită 
de acest arhitect, este cel mai nimeriţ exemplu ce 
poate fi citat pentru înțelegerea acestui gust“. 
Benedetto Croce într-o lucrare clasică admite e- 
xistenţa unui secol baroc şi extinde termenul atât 
la gîndire, poezie, literatură cît şi la viaţa mora- 
lă, ccnsiderînd totuşi că barocul a însemnat o de- 
cadență a idealurilor impuse de Renaștere. Discu- 
țiile asupra barocului au continuat  pasionant : 
cercetătorul și scriitorul Eugenio d'Ors, număra, 
din preistorie şi pînă în timpurile moderne, două- 
zeci şi două de specii de baroc. Sensul noțiunii a 
fost îmbogăţit cu interpretarea savantului H, Fo- 
cillion, care susţinea că toate stilurile au străbă- 
tut cîte trei faze; cea de-a treia fiind de exube- 
ranţă şi fantezie, barocă deci. „Oricum am privi 
lucrurile — notează prof. Tapi€ — barocul trebuie 
raportat la ruperea echilibrului aparent realizat 
de Renaşterea florentină şi, într-o altă măsură, 
de Renașterea romană, cînd cerinţele spirituale, 
efortul spre cunoaştere universală, acordul dintre 
pasiunile omulu; şi bogăţiile naturii în cadrul 
idealului platonician de frumuseţe păreau să-şi 
fi găsit împlinirea“. Versiunea românească este 
însoţită de o utilă postfață a traducătorului în 
care este menţionată printre altele si pătrunderea 
acestui stil în ţările române, 


V. Octavian 


am Zărit-o şi pe a doua, la Galeriile 
de artă din Baia Mare, unde a expus 26 de lu- 
crări — compoziţie, peisaj, portret. 

Lucrările lui Vasile Jurje demonstrează din plin 
că artistul îşi onorează crezurile. Cele trei Toam- 
ne tîrzii ne oferă o imagine despre calităţile sale 
coloristice. Dacă una dintre ele e figurativă (Pei- 
saj cu copaci, în soare) două sînt violente izbuc- 
niri de flăcări. Ai senzaţia că elementele naturii 
suferă o transmutaţie. Formele vibrează ca în- 
tr-o tranziţie de la vegetal la mineral. 

De un cromatism dens e și Toamna, realizată în 
guașă şi ceracolor — brunurile, roșu şi galbenul, 
zibrind cu intensității muzicale. 

Imsolite, prin însăşi chiar titlul lor — Nucleu şi 
Geneză, constituie fără îndoială, mult mai mult 
decit niște experienţe. Nucleul e o explozie care 
degajă culori ; Geneza e o desprindere vitală, din 
amorf, un început de organizare a unor virte- 
juri — celula depăşindu-și prin creștere, limitele. 
Vasile Jurje e şi un acuarelist, într-o manieră 
densă, cu tonuri grave. Acuarelelor sale le lip- 
seşte diafanitatea şi transparența. Au în schimb 
ceva din vibrația uleioasă a pastei. 

Dar lucrarea care ne-a impresionat în mod deo- 
sebit a fost Măşti — o interpretare a unei neli- 
mişti biologice și existenţiale. Avem, în realitate, 
de-a face cu o transpunere coloristică — albas- 
tru, indigo, verde, cărămiziu — a unor obsesii 
despre labirint. 

Tot pe linia Măștilor, într-o tentativă de-a aneza 
picturii cît mai mult cîmp din dezbaterile de idei 
specifice epocii, este şi Ochiul de veghe. Groaza 
din expresie sugerează o reacție violentă la tot 
ce poate fi subuman. Din aceeaşi atmosferă, cu 
primejdii bănuite, vine şi lucrarea Nocturnă, una 
dintre cele mai realizate ale artistului. Artistul 
vede în lucruri, pretexte pentru culoare. Lucru- 
rile sînt ale lumii, Culorile sînt ale sale. 


Lucian Valea 


În primele expoziţii deschise la Tg. Ocna (unde 
se stabilise ca profesor de desen), la Slănicul Mol- 
dovei, Iași, Bacău, se manifestă ca portretist. Este 
vorba despre creaţii consistente cu reale calităţi 
artistice în care artistul trece dincolo de amă- 
nuntul exterior pătrunzînd în universul persona- 
jului, de cele mai multe ori al copilului, a cărui 
candoare o reliefează cu gingăşie. 
Portretul îl afirmă ca artist și dacă Tarasov ar fi 
perseverat în acest gen ar fi ajuns poate la cîști- 
guri artistice surprinzătoare. 

Aș sublinia din expoziţie portretele în care apar 
firesc, într-un. mediu plin de intimitate, femeile, la 
războiul de ţesut, croșetind, cusind, citind. Aces- 
tea se înfățișează într-o cromatică caldă, învălui- 
toare, în lucrări de o anumită atmosieră și un pu- 
ternic lirism. 

După anul 1930 este atras mai mult de peisaj în a 
cărui tratare își pune mai mult probleme de cu- 
loare, o preocupare care îl stăpinea încă de la 
primul contact cu muzeele Parisului, de după anii 
de studii la Miinchen. 

În peisaj, în special peisajul marin — bine ilus- 
trat în expoziţia retrospectivă — se dovedește 
mai facil, neizbutind să surprindă poezia prive- 
liștii. Aceste lucrări rămîn reci, cu minoră capa- 
citate emoţională. 


Natalia Buciac 


ateneu 4% 


ALEXANDRU BALACI 


„Niccolo 
Machiavelli“ 


Monografia întocmită de Alexandru Balaci este 
în același timp interesantă și utilă. Utilă, pentru 
că e prima încercare realizată de a prezenta citi- 
torului român un profil complet al unuia din ti- 
tanii Renașterii italiene, şi interesantă pentru 
cantitatea de informaţii, din cele mai bune surse; 
care este oferită lectorului, Bibliografia indicată 
la sirşitul velumului este mărturia une; ample 
şi sistematice munci de investigare, care a îngă- 
duit autorului lucrării să me dea, convingător şi 
— pot spune — pasionant, imaginea interesantă 
și fascinantă a Secretarului florentin, 

„Profilul biografic“, care deschide volumul, este 
doar o schiță a biografiei lui Machiavelli, de- 
lineată în contextul esenţial al epocii. De-a lun- 
gul lucrării. figura marelui toscan se întregeşte 
însă cu detalii noi, aşa încît, după terminarea 
lecturii personalitatea eroului se înalţă compleță, 
copleşitoare, împletită strîns cu creaţia sa, în fond 
o altă coordonată a vieţii lui, şi cea mai defini- 
torie. 

Structura cărții (Scrieri literare, Scrieri politice, 
Serieri istorice şi Machiavellism ?) dezvăluie pă- 
trunderea progresivă şi mereu mai adîincă în 
meandrele gîndirii artistice, politice şi istorice a 
lui Machiavelli, permiţind o receptare limpede şi 
esențială a profundei şi variatei creaţii machia- 
velliene. 

Căutînd mereu omul în operă; plasîndu-l, în ace- 
laşi timp, pe coordonatele naţionale ale epocii 
sale și pe acelea ale veacurilor următoare; proiec. 
tîndu-l şi în constelația marilor aştri ai gîndi 

şi artei universale, Alexandru Balaci me oferă 
un Machiavelli profund uman, fire în acelaşi timp 
pasionată şi stăpînită, cu minte clarvăzătoare şi 
excepţional dar de pătrundere în esența Jueruri- 
lor. 

Autorul demonstrează că Machiavelli, prin ceea ce 
opera sa are esenţial, ne este un contemporan, că 
geniul său a reuşit să privească departe-n viitor 
şi să lege astiel timpul său de-al nostru. 

În ultimu] capitol al cărţii, „Machiavellism 2“, se 
clarifică care este esența gîndirii politice a flo- 
rentinului şi se spulberă acuzaţiile de cinism şi 
amoralitate pe care i le-au adus detractorii săi 
dind „machiavellismului“ un sens esențialmente 
peiorativ. 

Antonio Gramsci, întemeietorul Partidului Comu- 
mist Italian, care-l considera pe Machiavelli „pri- 
mul iacobin italian“, arată în una din scrisorile 
sale din închisoare; în 1927, că Machiavelli „a 
fost teoreticianul statelor naţionale“, că a avut 
genialitatea de a intui şi expune în mod sistema- 
tie problema istorică a epocii sale. 

EI a fost, după cum l-a numit Vittorio Alfieri, 
„&înditorul suveran“, care zboară înalt deasupra 
celorlalţi. 

Cuncluzia pe care o formulează Alexandru Balaci, 
şi care reiese clar şi din aprecierile atît da di- 
verse ale contemporanilor şi urmaşilor este că 
Muchiavelli „a negat toate superstiţiile trecutu- 
lui, inclusiv universalismul imperiului, fiind mo 
dernul constructor al statului italian liber, inde- 
pendent. E] a fost. din acest punct de vedere, un 
reformator, un mare spirit contemporan“ (p. 168), 
Monografia cercetătorului român este un omagiu 
pios şi cald adus subtilului sînditor din Cinque- 
cento. de la a cărui naștere s-au împlinit, în 
1969, cinci sute de ani. 

Simpatia şi interesul autorului, probitatea lucră- 
rii, sînt pe măsura celui omagiat, 

Regretabil e doar faptul că editura care a tipărit 
cartea (Editura Tineretului) a lăsat cam prea 
multe greşeli de tipar, lucru supărător chiar şi în 
cărţi de maj mică valoare. 


A. Dumitru 


[oamnă mantovană 
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VINCENZO CARDARELLI 


Printre cei care au dat vigoare liricii moderne 
italiene, poetul Vincenzo Cardarelli reprezintă o 
personalitate dintre cele mai ilustre. Poezia ila- 
hană a secolului 20 cîștigă prin poezia sa o in- 
tensitate meditativă şi o limpezime a expresiei 
pcetice, aproape de factură clasică. (De altiel nu 
puțini critici vorbesc de clasicitatea stilului lui 
Cardarelli). 

Vincenzo Cardarelli (pe numele său adevărat Na- 
zereno Caldarelli) s-a născut în 1887 la Corneto 
Tarquinia (Viterbo). Îşi consolidează formaţia in- 
telectuală mai mult din pasiunea dirză a unui au- 
todidact, decit din studii sistematice. Vine la 
Roma în 1906, începînd să facă ziaristică, activi- 
taie pe care o prolesează cu notorietate aproape 
tvată viața. A colaborat la multe reviste, însă nu- 
mele său este legat mai ales de revista La Ronda 
(Patrula), fondată de el în 1919 (impreună cu scri- 
itori ca Barilli, Baldini, Cecchi, Bacchelli şi Mon- 
tano) în paginile căreia şi-a formulat ideile sale 
esletice. 


adolescență 


Deasupra ta, fecioară adolescentă, 
stă ca o umbră sacră, 

Nimic nu e mai fermecător 

şi mai adorabil şi mai elegant 
decit carnea ta goală, 

Dar tu te închizi în rochia geloasă, 
și trăieşti departe 

cu graţia ta 

unde nu ştii cine va sta alături de tine. 
Desigur nu cu. Dacă te văd trecînd, 
la o distanță regească, 

cu părul fluturind în vint, 

şi întreaga ta fiinţă zveltă 
ameţelile mă lasă. 

Eşti creatura blindă şi mătăsoasă 

pe care o apasă în răsuflarea-i 
bucuria tainică ce de-abia 

mai suportă plenitudinea sa, 

În singe, care are prelungiri 

de flăcări pe chipul tău, 

universul iradiază 

ca în ochiul negru al rîndunicii. 
Pupila ta e arsă 

de soarele ce străluceşte în străfundul ei. 
Ți-e gura strinsă. 

Miinile tale dalbe nu ştiu 

sudoarea înjositoare a contactelor. 

Eu cred că trupul tău 

capricios şi vag 

descurajează iubirea 

în inima bărbatului. 

Totuși cineva te va avea 

pe tine; gură de izvor. 

Unul ce nu va şti acest lucru, 

un pescuitor de mărgeane, 

va. avea această perlă rară, 

Va avea favoarea şi norocul 

de a nu te fi căutat 

şi de a nu şti cine eşti 

Şi de a nu putea să se bucure de tine 
cu subtilă conștiință 

ce jizneşte pe gelosul Dumnezeu. 

O da, animalul va fi 

destul de mărginit 

ca să nu moară înainte de a te atinge. 
Şi totul este aşa. 

Tu încă nu ştii cine eşti 

Te vei lăsa luată 

doar pentru a vedea cum e făcut jocul, 
ca să rideți puţin împreună, 

Precum flacăra se risipeşte în lumină, 
la atingerea realităţii 

aşa se destramă în nimic 

tainele ce le făgăduieşti. 

Atita, bucurie 

va trece neconsumată ! 

Tu te vei dărui, te vei irosi, 

cu primul care-ţi va plăcea, 

prin capriciul ce nu-l bănuiești niciodată, 
Timpului îi place gluma 

ce-i ține hangul, 

iar nu voinţa precaută ce zăboveşte. 
Astfel copilăria 

tace să se rostogolească lumea 

şi înțeleptul nu e deciţ un copil 

ce se plinge că a crescut, 


nesomn 


Uneori mi se pare că văd, cum Somnul, 
monstru enorm, impalpabil, 

îmi stă deasupra, gata gata să mă înghită, 
și chiar în acel momenţ îi sînt prada sa. 


„Acolo, sus, în frumoasa Italie, se-ntinde, la poa- 
lele Alpilor, un lac pe numele Benaco. Și cind a- 
pele lui incep să curgă în verdea cîmpie, nu Be- 
naco ci Mincio se cheamă. Și curge încet lăţin- 
du-se și băltind pînă la Goberno, locul unde se 
întilneşte cu undele Padului“, i 
M-am apropiat de Mantova urmărit de aceste ima- 
gini din Bucolicele lui Virgiliu. Versurile poetu- 
lui latin descriu cu o impresionantă exactitate su- 
perbele peisaje ale Veronei, Bresciei, Parmei, Pa- 
dovei, Ferrarei şi Mantovei. Cimpia mantovană îmi 
dă senzaţia că e decupată din tablourile pictate în 
ritm alexandrin acum 2000 de ani de fiul acestor 
păminturi, 

E toamnă la Mantova. Pe fluviul autostrăzilor, a- 
lături de superbe Alfa-Romeo, de Lancii şi Fiaturi 
care par să aibă o mie de tigri în motor, înaintea- 
ză oarecum lent şi bucolic, tractoare cu remorci 
încărcate cu sfeclă pudică, porumb auriu şi bu- 
toaie pintecoase, Culesul e îmbelșugat în nordul 
Italiei. Sub destătarea potolită a soarelui de sep- 
tembrie, cimpia mantovană reînvie încă o dată 
unul din cele mai luxuriante capitole din „Geor- 
gice“: momentul plin de culoare al culesului. 
Dacă n-ar fi dovezile atit de acute ale secolului 
nostru tehnic, aş zice că tolul se petrece în ver- 
surile lui Virgiliu de acum două mii de ani. Sen- 


Creaţia literară a lui Cardarelli cuprinde atît vo- 
lume de poezie (Prologuri 1916, Zile de avint 1934, 
Poezii 1936, Poezii noi 1946) cit şi volume de 
proză (Călătorii în timp 1920, Pămînt roditor 
1924, Soarele la zenit 1929, Să vorbim despre Ita- 
lia 1931, Cerul deasupra oraşelor 1939, Scrisori 


neexpediate 1946, Singur în Arcadia 1947, Călăto- 
rul mizantrop 1953, Călătoria unui poet în Rusia 
1954 ș.a.). S-a stins din viață la Roma în 1959. 
tocmai în anul cînd i se acordase premiul „Etna- 
Taormina“, 

Lirismul lui Cardarelli izvorăşte dintr-o sensibi- 
litate modernă, plină de nelinişti și întrebări. vo 
sensibilitate convertită în discurs poetic calm şi 
cu largi orizonturi meditative ce au asupra cili- 
torului o înriurire îndelungată. 


N.N. 


Ce crîncen şi nenorocit război 

e acela pe care adesea îl duc eu cu el! 
Cu Somnul spun. Și fug delirind 

de ceasurile ce-i aparţin. 

Larvă fricoasă, adormit ce merge 

şi tot visează şi socoteşte că e treaz. 


remușcare 


Te port în mine precum marea 

o comoară scufundată, 

Tu eşti fermentul, secretul 

oricărei suferințe a mele, 

sau iubirea în care nu cred, 

O iubire care mă urmăreşte 

dincolo de orice hotar, pretutindeni, 

precum se ține un ciine credincios 

după un stăpin ingrat. 

În zadar fug de tine. 

Întrucit, cu cît mai puţin mă gîndesc la tine, 
cu atit mai mult mă apasă 

remușcarea, tainică povară. 

Desigur că într-o zi mă vei ajunge din urmă 
în moarte. 

Acolo, odihniţ şi liniștit, 

geniul tău cel bun, 

îmi va fi alături. 

Vreau să adorm la umbra 

surisului tău înfricoșător. 


In româneşte de 
N. Nicolescu 


LUKI GALACTION PASSARELLI: „Fiicele lui 


timentul reluării întocmai a ciclurilor naturii, cic- 
luri descrise magistral de Virgiliu, este atit de 
puternic, încit nu mi s-ar părea de loc ireală în- 
tilnirea cu autorul „Georgicelor“. Așa se face că 
atunci cînd, într-unul din parcurile liniștitului o- 
raş de pe malul riului Mincio, m-am allat în taţa 
statuii poetului latin, m-am gîndit că n-ar îi de 
loc imposibil dacă Virgiliu ar începe să  recite, 
Din „Bucolice“ și din „Georgice“, Este însă impo- 
sibil. Pe vremea aceea nu exista obiceiul ca scri- 
itorii să fie invitaţi la microfon. În oraşul lui Vir- 
giliu ascult însă voci şi privesc imagini de pe toa- 
te continentele, Într-un peisaj bogat în monumente 
de artă și vestite reverberaţii istorice, în străve- 
chea casă a pictorului (Andrea Mantegna s-a des- 
făşurat a 21-a ediție a Concursului internaţional 
de Radio și de Televiziune „Premio Italia“, 

După cum se știe, Concursul „Premiul Italia“ ur- 
mărește să stimuleze crearea de opere radiofonice 
și de televiziune de o înaltă calitate artistică, să 
promoveze cele mai noi şi mai interesante  mij- 
loace tehnice şi stilistice în domeniul sunetului și 
imaginii, să ofere posibilitatea unor fructuoase 
schimburi de programe și de opinii. Ediţia de anul 
acesta a „Premiului Italia“ a demonstrat că obiec- 
tivele sale de bază se îndeplinesc cu consecvență 
şi în mod strălucit. La Mantova s-au întilnit 230 


Corespondenţă 
din Veneţia 


(continuare din pag. 17) 


le experiențe recente ale lui Living Theater, de 
pildă, care a încercat să găsească un mijloc de 
comunicare directă între actor şi spectator pen- 
tru a-i putea cuprinde pe amindoi în reprezen- 
tație (fără a reuşi, însă, deoarece ei vor să o 
tirască pe căile sadice şi anormale, care dena- 
turează nu doar esența spectacolului ci şi esența 
teatrului însuși; teatrul care îşi doreşte, mai mult 
ca orice, o puritate in toate sensurile !) Aş fi do- 
rit cu adevărat ca cineva dintre acești oameni de 
teatru de ultra-avangardă să fi asistat la expe- 
viența exaltantă (acesta e cuvintul şi nu e deloc 
exagerat !) al acestui teatru de copii, care poate 
servi drept model chiar și în ceea ce priveşte teh- 
mica spectacolului. Să spunem că toți actorii au 
fost foarte buni e puţin, pentru că nu ar juca așa 
bine şi cu atîta entuziasm dacă nu s-ar simţi în 
munca lor conștiința unei misiuni — o dorință 
de a le oferi copiilor nu doar o simplă distrac- 
ție ci şi un mijloc de comunicare socială, care să 
îmbine utilul cu plăcutul, un exemplu clar de 
ceea ce poate fi o recreaţie instructivă, cum — de 
altfel — nu se teme să sublinieze foarte bine 
chiar titlul piesei : „Cocoşelul neascultător“. 


Îmi place să reproduce ceea ce spunea autorul co- 
mediei, Ion Lucian, ati! asupra muncii lui ca au- 
tor cît şi asupra muncii actorului în general : „E 
greu să scrii şi să joci pentru copii? E uşor? 
Nu ştiu. Știu numai că e minunat !* Frumoase 
cuvinte, care ne explică dăruirea, încărcătura ex- 
plozivă a întregii trupe şi a bi însuși nu numai 
ca autor, dar şi ca regizor şi actor entuziasmat, 
în rolul Ursului. Aceasta, fără a neglija — desigur 
— pe veselul Motănel (Mişu Andriescu), pe foarte 
sinpaticul Cocoșel neascultător (Luluca Bălălău), 
pe răul Vulpoi (Ion Arcudeanu), pe Corbul-poş- 
taș (Grigore Pogonat), pe erudita Bufniţă (Gheor- 
ghe Gimă), ca și întregul grup foarte viu al sim- 
paticilor iepuraşi cîntăreţi și dansatori. 
Decorul şi costumele cu un colorit adecvat, rea- 
lizate de Elena Simirad Munteanu, și muzica an- 
trenantă a lui Niculiţă Teodoru au completat 
spectacolul care, într-adevăr, a încântat pe cei 
mici, făcindu-i ca în final să invadeze pur și sim- 
plu scena (ceea ce se vede de obicei numai la me- 
ciurile internaționale). Faptul acesta a dat de 
gîndit multor adulţi care i-au întovărășit pe copii 
cît și părinților prezenţi la spectacol — prinşi 
şi ei de entuziasmul jocului — şi, de asemenea, 
educatorilor şi pedagogilor reuniți cu prilejul me- 
sei rotunde unde s-au dezbătut problemele spec- 
tacolelor pentru copii. În concluzie, socotesc că a 
o frumoasă demonstrație a ceea ce se poate 
za în domeniul mijloacelor de comunicare 
socială, mai ales pentru tineri şi foarte tineri, 
care au dreptul şi ei, la fel ca oamenii maturi, la 
partea lor de distracție, la un spectacol care să 
le dea posibilitatea de a vedea actori în carne și 
oase, nu numai pe cearceajul cinematogri 
sau pe batista televizorului (cum copii 
subliniat-o); toate acestea pentru o recreație ve- 
selă şi pentru o educaţie solidă, de care — în vre- 
murile noastre — tineretul are nevoie din plin. 


Loth”. 


de delegaţi, realizatori și organizatori de progra- 
me, conducători de colective redacţionale și artis- 
tice reprezentind 44 de organisme de Radio şi de 
Televiziune din 31 de ţări. Concursul a supus ju- 
decăţii juriilor de specialitate 81 de emisiuni ra- 
diotfonice (23 opere muzicale, 33 scenarii drama- 
tice, 13 documentare, 12 opere stereotonice) și 59 
de filme de televiziune (14 muzicale, 16 drama- 
tice şi 29 documentare). Aceste opere au prilejuit 
o cuprinzătoare trecere în revistă a producției ra- 
diofonice și de televiziune mondiale, a tendinţelor 
care se manifestă în acest atit de tînăr, dinamic 
și complex univers artistic. Nivelul lucrărilor pre- 
zentate, marea lor diversitatea tematică și stilis- 
tică, forța lor de convingere, de  impresionabili- 
tale, în ciuda barierelor de limbă, permit  obser- 
vația că producţia radiofonică și de televiziune 
înregistrează progrese sensibile. S-a remarcat un 
viu interes pentru actualitatea politică. Multe din- 
tre scenariile şi documentarele radiofonice şi de: 
televiziune trimise la concurs sint inspirate din 
actualitatea pregnant politică a epocii noastre, 
Ele se vor — și uneori izbutesc — să fie răspun= 
suri originale la întrebări acute ale vremii. Sce- 
narile bazate pe dialoguri incoerente, absurde, 
documentarele exotice, căutările excesiv forma- 
Ik au fost în minoritate faţă de emisiunile şi îil-- 


Cronica traducerilor 


MASSIMO 
BONTEMPELLI 
„Eva ultima“ ; 
„O sirenă 

| : la Paraggi“ 


Om de cultură într-un înţeles renascentist, italia- 
nu! Bontempelli a scris mult în toate genurile li- 
teraturii însă este recunoscut mai ales ca autor 
al unei formule literare prestigioase : realismul 
magic. Apropierea celor două noţiuni. aparent 
disjuncte, se explică prin aceea că, în viziunea 
lui Bontempelli al doilea termen, magicul, apare 
ca un instrument de sondare a realului în stratu- 
rile cele mai profunde ţinind de psihologia indi- 
viduală. Realitatea fiind inepuizabilă în multitu- 
dinea de aspecte, dintre care doar o mică parte 
se arată direct ochiului, descoperirea celor as- 
cunse privirii este, aşa zicînd, scopul formulei 
bontempelliene. Realismul magic ar fi așadar un 
elort de reabilitare a realului în complexitatea 
manifestărilor sale, înlăuntrul său si mai cu sea- 
mă înlăuntrul acelei părţi din sfera lui care con- 
ţine ființa omului. Asupra acestei chestiuni, însă; 
cititorul va găsi excelente observaţii în lucrarea 
lui Şerban Stati, Amiaza fantastică, apărută cu 
un an în urmă la E.L.U. 

Proza lui Bontempelli ilustrează formule, închi- 
puind o lume amestecată într-un joc delirant de 
real şi vrajă, în care personaje enigmatice trăiesc, 
pentru cititor, aventura iluminării. Cînd scriito- 
rul lasă drum liber imaginaţiei, inventînd artistic 
fără gîndul de a-şi justifica numaidecit propria 
formulă, literatura lui este excelentă, altminteri 
ea devine demonstrativă şi un ochi atent poate 
fi jenaţ de artificiu, 

Eva ultima este parabola tragică a paradisului re- 
găsit şi iarăşi pierdut, definitiv, fără speranţă şi, 
mai ales, fără visul secret, subconştient, de a-l 
mai ajunge vreodată. Drumul Evei din realitatea 
fizică în suprarealitatea paradisiacă nu stă în pu- 
terea ei; nu poate decide asupra lui, cu alte cu- 
vinte regăsirea paradisului e urmarea unui impuls 
dinafara și deasupra voinţei individului ; pierde- 
rea paradisului însă, căderea din suprarealitate 
în realitate, pare a sta, aceasta, la libera ei deci- 


zie. Una psihologică, fireşte. Tocmai aici e tragis- 
mul parabolei : pierderea spaţiului pur şi a con- 
diţiei metafizice nu vine ca o pedeapsă aruncată 
asupra personajului de un Ce atotputernic pentru 
cutare vină (cum sugerau miturile creştine) şi 
nici ca efect al deliberării între alternative, cu li- 
bertatea de opţiune, ci din neputința sau, poate, 
numai inabilitatea psihică de a se acomoda atmo- 
sierei de vrajă discretă din teritoriul de lumină 
albă în care, printr-o altă voinţă, pătrunse. Vina 
ei — dacă admitem substanţa parabolei în aceas- 
tă interpretare — este una predominant psiholo- 
gică : alienarea sufletului feminin prin modificări 
structurale succesive, rezumate toate în drumul 
de la candoarea iniţială a curiozităţii şi capriciu- 
lui la perversitatea lor ulterioară. Este, de fapt, 
schimbarea cea mai importantă prin urmări, în- 
timplată în eternul feminin de-a lungul istoriei 
sale. Priviţă din unghiul formulei realismului ma- 
gic, Eva ultima pare să confirme în chip ideal 
supoziţiile teoretice ale prozatorului. Contactul cu 
mediul vrăjit, altfel spus, tratarea personajului 
cu un flux magic se dovedeşte elevantă. Structu- 
ra psihică reală a Evei izbucnește „la vedere“ a- 
bia în împrejurările neobişnuitei sale aventuri. 
Alături de Eva ultima, nuvela Șah în faţa oglinzii 
(absentă din recenta antologie românească) este 
și ea o expresie limpede a poelicii „realismului 
magic“. Formula însăși va fi pe larg expusă de 
Bontempelli în revista Novecento scoasă la Roma 
între 1926 și 1929 împreună cu scriitorul şi zia- 
ristul Curzio Malaparte. 

Suita de instantanee citadine adunate sub titlul 
Viaţa activă, de fapt un fel aparte de autobio- 
grafie, pune pe primul plan intenţia polemică 
-vis de diticultăţile şi complexele intelectua- 
milaneze după primul război mondial. Cu 
vagi urme futuriste, Viaţa activă e o proză foi- 
letonistă, tipic gazetărească, recte superficială şi 
insinuantă, însă cu totul mediocră ca literatură. 


De altfel multe dintre numeroasele lucrări lite- 
rare ale lui Bontempelli — fie că e vorba de pro- 
ză, fie de poezie, teatru sau eseu — suferă de 
mediocritate ca de o boală cu izvoarele în exce- 
sul de polivalență; ambiția renascentistă s-a re- 
percutaţ negativ asupra creativităţii. [i 
Nu e mai puţin adevărat că, în general, lumea 
prozei lui Bontempelli este ea însăși mediocră, 
deziluzionată, căzută într-un fel de apatie gro- 
tescă, trădîndu-şi ingustimea orizontului existenţial 
şi inerția. Lucid, prozatorul o priveşte de depar- 
te şi cu multă ironie. Povestirile din Galeria scla- 
vilor sinţ motive satirice în care satira se pierde 
sub un val de lirism şi cade în ironie. Tipică mi 
se pare în acest sens schiţa O sirenă la Paraggi cu 
atmosfera ei misterioasă şi sugestivă, cu perso- 
najele ei mediocre colportind banalităţi, cu fina 
lul ușor fabulistic si impregnat de ironie. 
Narator prin excelenţă, Massimo Bontempelli e 
atras în cele două „poveşti metafizice“, Eva ulti- 
ma și Şah în faţa oglinzii, mai putin, poate, în 
povestirile scurte, de o aventură stilistică pe mă- 
sura formulei poetice a „realismului magic“. Co- 
loratura magică a stilului e atît de evidentă în- 
cît aproape că estompează fantasticul sau supra- 
realitatea întimplărilor narate. Foarte exactă, în 
legătură cu acest aspect al literaturii lui Bontem- 
peili; este observaţia lui Edgar Papu în prefața la 
ediția română : „Spre deosebire de alţi vizionari 
moderni care cred că o trăsătură esențială a vea- 
cului nostru s-ar cuprinde în desființarea stilului, 
acest seriitor nu cedează nimic din elaborata ar- 
monie și din măsurata muzică a frazei sale“. 
Deşi exactă sub unghi semantic, versiunea româ- 
nă din proza scriitorului italian semnată de Cem- 
stanța Tănăsescu păcătuieşte esenţial prin stil ; 
nu este ceea ce se cheamă o traducere de scriitor 
ci doar una de translator, 


Lourenţiu Ulici 


ÎN 


2 o a oa, 


Sensibilitate evadată din ermetism, căruia îi da- 
torează totuşi o treaptă dispărută undeva — Nino 
| Buccellato a ieşit în drumul vieţii sale proprii cu 
a o zestre de sinceritate concisă, esenţială, instan- 
tanee, pe care o aplică unui profil desenaţ cu 
* „focuri de armă“, cu pietre miliare, cu scurte 
izbucniri lirice. Ungaretti curățise drumul unui 
„ modernism tentat de mască, cu mimica figurii 
deschise, fixată într-un fel de ticuri ale destinu- 
„lui spiritual. Numeroşi poeţi italieni merg as- 
tăzi, răzleţi, pe acest teren, nepăsători de cu- 
„ rente, atenți numai la verigile noi, la inelele de 
preţ, sobre, fără podoabe suprapuse, care leagă 
+ Viața de poezie şi invers. Nino Buccellato esle 


prezent 


Sînt sîmburii 

unei aceleiaşi rodii 
proiectele noastre. 
Nu tăia coroana. 
Nu sparge cuirasa. 
Lasă secretul lor 
nopţii. 


gol vei fi 


Acolo te voi vedea; 
în valea lui Iosafat. 


Oasele îţi vor găuri 
carnea 


Ca mine, 
Ca toţi, 


Gol vei fi. 


Umilii stilciţi 

de piciorul tău, 

se vor ridica uriași 

şi vor avea milă de tine. 


scaretele 


Cu cine să împart 
scaietele meu țepos? 


Mi-am împărţit focul, 
mi-am împărţit apa. 


| 2 me o m e di e Pc E cl cc d e DE 


inele cu un bogat conţinut de idei, în care se re- 
dleclă direct sau aluziv ecoul vieţii. Autorii de 
documentare au explorat şi evenimente care con- 
sliluie de ani de zile focarul central al buletine- 
lor de ştiri şi al transmisiilor încărcate de dina- 
pusm. Dar nu numai ei s-au aflat în epicentrul 
vieţii politice, chiar şi o seamă de opere de fic- 
iune, scenariile dramatice prezentate, de pildă, 
de Franța, de Finlanda, de Cehoslovacia sau fil- 
mele Televiziunii suedeze, americane, poloneze, 
engleze, italiene, au ambiționat să surprindă 
ulsul actualităţii prin procedee artistice şi teh- 
ice care dădeau o puternică iluzie de realitate 
zoncrelă, de captare directă a unor evenimente 
eale pelrecute pe scena vieţii internaţionale. 

oncursul „Premio Italia“ poate fi asemuit cu o 
hrenă de dimensiuni uriașe în care răsună toate 
ocile pămîntului, în care se succed, ca într-un 
aleidoscop fascinant, tablouri esenţiale ale uma- 
lății contemporane. Asculţi un cintec străvechi 
Japonia ori din Alrica, iar peste citeva mi- 
ue un reporter irancez te face martorul relată- 
ale în direct de la un zguduitor asasinat poli- 
ic, amintind destul de transparent de tragedia 
pelreculă acum cițiva ani pe străzile Dallasului. 
După dialogul aproape incoerent al unor scenarii 
ădit tributare pieselor absurde, urmează freamă- 


NINO BUCCELLATO 


dintre aceștia. Volumul său „Le soste“ (Popasu- 
rile) tipărit de Vallecchi în 1966, conţine un bu- 
chet de „flori străine“, în sensul în care aceste 
cuvinte sînt întrebuințate în poezia sa „Fabula“, 
cu conţinutul următor : „Beată de vînt / semin- 
ţa / a părăsit pămînturile ei. / Floarea a încol- 
țit. / Nu mai e nici o cale de întoarcere. / Floare 
străină“, 

„Popasurile“ lui Nino Buccellato sînt ireversibile, 
ca tot ce e creaţie, la complexa lor origine bio- 
grafică, a cărei bogată vicisitudine umană o păs- 
trează în mireazmă. 


D.V. 


Cu cine să împart 
scaietele meu țepos ? 


Se închid ușile, geamurile 
de-a lungul drumului. 


Cu cine pot să împart 
scaietele meu ţepos ? 


caldarîm 


Caldarim 

al primului drum 

de sub muntele uriaş 

şi cerul fără smalţ. 
Fiecare piatră e un basm. 


Spatele broaştei țestoase 
Capul de negru 
Dragonul care ride 

Pipa piratului 

Coiful lui Mambrino. 


Ricoşau razele de cristal 
pe pietroaiele umede 
de briza mării. 


Cînd printre ceţuri 

nu va mai continua drumul 
acolo aş vrea să fiu 

la ultimul popas. 


În româneşte de 
Dragoș Vrânceanu 


tul viu şi pătimaş al tinereţii pus în undă de o e- 
chipă de realizatori finlandezi. După investigația 
plină de momente adînc emoţionante întreprinsă 
de un reporter român într-o biogratie  traumati- 
zată de un grav accident de automobil,  asculți 
muzica stranie, neliniștită, inspirată unei echipe 
de la Radiodiluziunea belgiană de patru poeme 
semnate de senegalezul Leopold Sedhar Senghor. 
Filme reînviind în culori contemporane capitole 
din Biblie, sau lumea cu infinite frumuseți şi um- 
bre a lui Peter Breugel, filme despre amenințăto- 
rul flagel al drogurilor şi angoaselor, filme despre 
primii pași ai omului pe Lună, despre palate lu- 
xuriante dar și despre adevărate grote ale mize- 
riei.,. Filme, filme, emisiuni de radio... Vreme 
de două săptămini..., De dimineaţa și pină sea- 
ra. Imensa lor majoritate oferă alese satisfacţii 
estetice, Sint demonstraţii elocvente despre intra- 
rea în epoca maturității depline a uneia dintre 
cele mai noi şi mai complexe arte, cu bătaia cea 
mai lungă, transportată cu viteza gindului la do- 
miciliu. Arta cu spectacole zilnice, permanente. 
Cu miliarde de beneficiari, 

În eleganta Sală a Fluviilor din celebrul Palaz- 
zo Ducale au fost decernate, festiv, următoarele 
distincții acordate de juriile celei de-a 21-a edi- 
ţii a Concursului „Premio Italia“, 


„Din lumea mea”. 


LUKI GALACTION 
PASSARELLI 


Pictoriţă italiană de origine română, Luki Galae- 
tion, devenită Passarelli prin căsătorie, trăieşte 
şi îşi desfășoară activitatea la Roma. Lucrează 
deslul de retrasă, expune rar, nu-și vinde pinzele 
(sau, mai bine zis, le lasă să se vindă, fără a se 
interesa de tranzacţie), și nu se iscăleşte în col- 
țul din dreapta-jos al lucrărilor (Îi place să le 
întilnească întimplător în cite o casă al cărei pro- 
prietar nu știe să-i spună cine e autorul, și să ră- 
mină anonimă pe mai departe). Dăruiește un ta- 
blou la primul semn de dorință din partea cuiva. 
Toate acestea nu vor să însemne că profesează o 
artă în alară de lume şi de viață. Dimpotrivă, 
Luki Galaction Passarelli este o adversară decla- 
rată a artei pentru artă şi o susținătoare ardentă 
a artei cu mesaj („imaginile mele, aproape în- 
totdeauna, sint mijloace și nu scop. Nu fac artă 
pentru artă; am ceva de spus prin arta mea. Por- 
nind chiar de la entitatea cea mai simplă — de la 
un peisaj, de exemplu (...) Un copac este pentru 
mine un irate iubit, o ființă pe care o respect şi 
căreia îi fac portretul ca unei persoane dragi. În 
silueta lui, în trunchiul și crengile sale se află de 
mulie ori loată drama unei existenţe, dacă arbo- 


Pentru opere radiolonice : 


„Premiul Italia“ — operei muzicale „Strigăte“ — 
Franţa. 
„Premiul Radiodiluziunii italiene“ — operei muzi- 


cale „Poeme“ de Leopold Sedar Senghor, 
realizată de Radiodifuziunea belgiană. 
„Premiul Italia“ — radio-dramei „Stirşitul inevi- 
tabil ai unui  alergător de Marathon“ — 
Cehoslovacia. 
„Premiul Radiodifuziunii italiene“ — radio-dramei 
„Asasinat în direct“ — Franţa. 
„Premiul presei italiene“ — documentarului „Pă- 
sările ointă din nou“ — Olanda. 
„Premiul Radiodifuziunii italiene“ — operei ste- 
reotonice „Prinzul de familie“ — Italia. 
„Premiul oraşului Mantova“ — operei muzicale 
„Stirşitul lumii“ — Italia, 
la Televiziune : 
„Premiul Italia“ — filmului muzical 
puterii“ — Cehoslovacia ; 
—— teledramei „Despărţire“ — Franţa ; 
—  teledocumentarului „Semnale pentru su- 
pravieţuire“ — B.B.C., Marea Britanie. 
Operele distinse cu premii trezesc un interes deo- 
sebit prin conţinutul lor de idei, Mijloacele de 
realizare sint de o mare expresivitate artistică, 
lăcind dovada unei inventivităţi inedite. 


„Labirintul 


rele e bătrin, Nodurile groase, scoarţa zgrumțu- 
roasă, semne de vechi tăieturi cicatrizate şi um- 
Hături imi povestesc toată istoria sa de-a Iungul 
deceniilor, Dacă e tînăr, coaja sa e dulce și ne- 
tedă ca pielea și ca risul unui copil. Altă afec- 
țiune îl va aduce triumiător pe pinza mea“). Dar 
legăturile sale solide cu viaţa socială nu se de- 
monstrează doar prin atit. Nu este numai picte- 
riță. Activitatea ziaristică dintr-o anumită perioa- 
dă, literatura (o carte de povestiri şi un roman), 
un eseu filozofic, un studiu critic cu privire la pic- 
tura modernă se înscriu în mod la fel de merito- 
riu în aria preocupărilor sale, şi-i arată instrue- 
ţia vastă, temeinică. 

Pentru că, de fapt, prin învăţătură organizată nu 
darurile plastice şi le-a cultivat Luki Galaction, 
ci potenţele intelectuale generale, Pictura, după 
cum spune ea însăși, o învaţă și-acuma, şi o va 
învăța mereu : lavorare & imparare a dipingere, 
sempre, fino alla morte. A fost un fel de „elevă“ 
a lui Tonitza, Spun așa pentru că tocmai el a în- 
vățat-o să nu fie eleva nimănui, asigurind-o că 
muncind cu tenacitate, de una singură, persona- 
Jitatea ei artistică se va dezvălui intactă. „Ques- 
ta solitudine fu il mio credo e programma e mi 
ditese veramente da influenze caltive, ma... for- 
se anche buone |“ mărturisește artista („Această 
singurătate a fost crezul şi programul meu şi m-a 
apărat într-adevăr de intluenţe rele, dar... poate 
şi de unele bune“). 

De curind a fost deschisă la Bucureşti, sub egida 
Uniunii Scriitorilor, o expoziție L.G.P. Am avut 
în faţă și un album — editat la Roma, în condiții 
tipografice excepționale —, în care pictorița se 
prezintă singură, şi din care am aflat cele arătate 
pină aici, în această scurtă prezentare. Răzbate 
în lucrările ei amintirea vie a peisajului româ- 
nesc (casa natală, fata Deltei); am întilnit evocat 
cu nostalgică artă chipul lui Gala Galaction — 
un adevărat cap de expresie, ca un sfint muce- 
nic al literelor româneşti. („Majestatea sa de 
moșneag cu barba albă mi-a conierit un bun mo- 
del pentru acele tablouri în care l-am pictat pe 
dumnezeu, după vechea tradiţie ebraică : un bă- 
trîn viguros, cu barba albă risipită pe piept”). În- 
tr-un alt portret, Gala Gataction îmbracă — și, a- 
ceasta, lot cu o programată semnificație — vest- 
minte de voievod român, bogate în brocaturi şi 
pietre prețioase. Am găsit, de asemenea, în lu- 
crările lui L.G.P., ecouri din proza tatălui său: 
„Bisericuța dintre răzoare“ și „Clopotele Mănăs- 
tirii Neamţ“. Am găsit o interesantă  aplecare 
spre mitologie. Am găsit reprezentată frumos ideea 
despre bine și rău („În noi lumina și întunericul“ ). 
Culorile — exuberante — se combină armonios. 
Subiectele, generoase, comunică toate, fără difi- 
cultate de rebus, cite ceva. Luki Galaction Passa- 
relli este prezentă în ele, fără semnătură, dar cu 
o pezsonalitate remarcabilă și cu un mesaj au- 
tentic — demn de un veritabil artist. 


Cicerone Cernagura 


În acest context, opera muzicală „Zamolxe“ a 
compozitorului român Liviu Glodeanu, documen- 
tarul radiofonic „Bătălie pentru cifra unu“ de MI- 
hai Stoian și filmul „Vox Maris“ turnat de Andrei 
Brădeanu după poemul lui George Enescu, s-au 
bucurat de un larg interes. Mulţi delegaţi au so- 
licitat lucrările româneşti în vederea prezentării 
lor în programele ţărilor respective. 

La închiderea sesiunii de la Mantova a Concursu- 
lui „Premio Italia“ a revenit insistent propunerea 
ca pe viitor această competiție de Radio şi de 
Televiziune să acorde o atenție mai mare criticii 
de specialilaie, dezbaterii de idei, preocupare ine- 
xistentă, din păcate, în regulamentul actual al 
concursului. Necesitatea de a adăuga acestei pres- 
tigioase reuniuni internaționale din domeniul mij- 
loacelor de intormare și dimensiunea critică, teo- 
retică, eseistică, a fost recunoscută și subliniată 
în mod expres şi in mesajul adresat participanţi- 
lor la cea de-a 21-a ediție a „Premiului Italia“ de 
către Radioteleviziunea italiană, inițiatoarea şi or- 
gahizatoarea Cancursului. 


Constantin Vișan 


Deşi numără scriitori de certă valoare, litera- 
tura portugheză actuală este foarte puțin cunos- 
cută la noi. Prezentăm aici pe unul din scriitorii 
reprezentativi ai literelor lusitane contemporane. 
Miguel Torga (pseudonimul lui Adolfo Rocha) 
s-a afirmat în cercul revistei „Presenca“, care 
a apărut la Coimbra între 1927 şi 1940. Scriitorii 
grupaţi în jurul acestei publicaţii, făcînd legătura 
între modemniştii anilor 1915—1925 şi neo-realiş- 
tii dintre cele două războaie mondiale, se decla- 
ră independenţi de orice doctrină, cultivînd o 
literatură în care accentul cade pe confesiune 
sau pe transpunerea imaginativă a analizei intro- 
spective. Opera lui Miguel Torga — poet, ro- 
mancier şi nuvelist —, puternic dominat de pro- 


Spovedania 


Încă mai simţea centironul sergentului tăindu-i 
carnea. Tineretul din Fontela, înghesuiţ în pos- 
tul de gardă din Freixeda, urma să fie intero- 
gat în acelaşi fel, 

— Altul! — ordona glasul sinistru dinăuntru. 
Şi, pe cînd şetul de post Silvino tira pe uşă afară 
pe un nenorocit cu cămaşa sfișiată şi şiroind de 
singe, un altul primea ordin să vină la „petre- 
cere“, 

— Tu. 

— Tu. 

—Tu. 

— Şi acum noi... 

Anume îl lăsase la urmă. Nu mai rămăsese de- 
ciţ el şi însăşi schimbarea tonului şi a termeni- 
lor ordinului spunea totul, 

Prins după comiterea crimei, a negat categoric 
că el ar fi ucigaşul. Şi anchetatorul recurgea la 
procedeul său obișnuit în cazurile complicate : 
Stringea de-a valma suspecți şi nesuspecți, îi 
băga în același ţarc şi-i lua la cercetare. Pină la 
urmă adevărul ieşea din bici, fie mărturisit, fie 
denunţat. 

Intră liniştit si încercă din nou să-şi dovedească 
nevinovăția, 

E adevărat că se certase în Noaptea, Regilor cu 
Armindo cu care; cum putea depune mărturie 
toată lumea, era prieten. Fuseseră la cîrciumă, 
băuseră cam multe păhărele şi; nu se ştie cum, 
pentru un fleac de zece reis, s-au încăierat. A 
dat, a încasat, stilciţi bine amindoi, fiecare a ple- 
cat în drumul lui, şi apoi a auzit din capătul 
străzii strigînd după ajutor. 

— Mărturisește. Mărturisește că e mai bine. 

— V-am mai spus doar că n-am fost eu. 

— Vrei să guști din papară, după cite văd. A- 
tunci, facă-se voia ta, 

Privi ţintă pe împricinat înainte de a-i da pri- 
mele lovituri. Acesta știa că aparențele îl com- 
promiteau și că dăduse peste el ceasul cel rău. 
Toată lumea, pe faţă sau pe ascuns, îl socotea 
autorul crimei. Victima însăşi îl indicase justi- 
ției. 

— Ah! Bernardo, m-ai omorît! — gemuse Ar- 
mindo cînd se simţise înjunghiat pe la spate. 

Iar Jilia Garrido, care se culcase şi auzise acu- 
zaţia, adăuga că, fără să mai fie nevoie să pună 
mina pe evanghelie, putea jura că-i recunos- 
cuse faţa, care se desluşise în întuneric cînd, a- 
larmată, alergase la fereastră, 

În faţa unor dovezi de asemenea natură, nimeni 
nu se indoia de vinovăția lui. Şi cu atit mai pu- 
țin sergentul, care numai din tactică montase 
toată comedia asta, Chiar şi simplul faptţ că-l 
lăsase la urmă îi descoperea limpede jocul. În- 
cerca să-l sperie punindu-i în fața ochilor e- 
xemplul concludent a ceea ce avea să urmeze. 
Dar bărbatul e bărbat şi cel ce nu e cu nimic 
dator nu se teme. Înfruntă totul cu dirzenie. 

— Faceţi cum credeţi, dar fiţi sigur că vă înşe- 
laţi amar dacă socotiți că mă veţi sili să fiu 
ceea ce nu sînt, 

— Poate c-o să-ţi schimbi părerea foarte curînd. 
Acum hai acolo... 

Biciul şuieră, şi nu voia să-şi amintească cît timp 
a duraţ chinul acela îngrozitor. Ultimele lovi- 
turi aproape că nu le-a mai simţit, atiţ de tare 
ardea tot, cuprins de o durere crîncenă. Dovadă 
faptul că în timpul acesta a avut presimţirea a 
ceea ce se petrecuse, 

Brusc, ca, într-o străfulgerare interioară, îl văzu 
pe Reinaldo mistuindu-se în întuneric pentru a 
asista la încăierare, urmărind pe Armindo după 
ce aceasta se terminase şi folosindu-se de prilej 
pentru a-l înjunghia mişelește pe cînd neterici- 
tul se îndrepta spre casă. Furios că se vedea în- 
locuit de el în inima Silvanei, se răzbuna la a- 
dăpost de orice risc, 

Întrucit avusese loc o ceartă între cei doi îna- 
intea omorului, nimic mai firese ca lumea să se 
gîndească la un atac ticălos asupra adversarului 
de adineaori.. , 

Răcnetul sergentului îi curmă şirul gindurilor. 
— Ei bine, ajunge sau mai vrei ? 

Incovoiat, scăldat într-un lac de singe; el tot mai 
găsi puterea de a se impotrivi. 

— Nici dacă m-aţi tăia bucățele. Neg şi iar neg. 
Călăul lăsă biciul în jos şi-şi chemă aghiotantul. 
— Dă drumul celorlalți şi bagă-l pe ăsta la mi- 
titica. Continuăm miine. 

Întins pe podeaua închisorii, cu hainele lipite 
de trupul sfirtecat, era chinuit de această tică- 
loşie. Ori încotro s-ar fi întors, se izbea mereu 
de același lucru. Orice ar spune, nimeni nu i-ar 
da crezare, Şi din păcate, în cazul lui, adevărul 
nu putea fi dovedit. La ce bun să se mai încă- 
păţineze să-l strige în gura mare ? La ce bun ? 
Sergentul, surd, nu putea să-l audă. Iar sergen- 
tul însemna Freixeda şi tot restul lumii. Să a- 
runce în foc numele lui Reinaldo ? Poate că alţii 
ar face-o. El însă niciodată, Nu era sigur şi nu 
era denunțător. Exista o scăpare. Fuga. 
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veniența sa rurală, este parcă scăldată într-o 
ambianţă de mituri agrare şi pastorale. Tot ceea 
ce alcătuieşte lumea materială şi spirituală a 
ţăranului se constituie în povestirile lui  Torga 
nu ca simple idei, ci ca motive poetice. Nume- 
roasele volume de povestiri pe care le-a scris 
(Bichos — Animale — 1940; Contos de montanha 


Şi a tugit, într-adevăr, în aceeaşi noapte, lucru 
care sergentului nici nu i-ar fi trecut prin min- 
te. De aceea nici nu pusese sentinelă la uşa ve- 
chii celule, în care se afla acum numai el sin- 
gur. Deşi ştia că fuga confirma pentru tot restul 
vieţii sale învinuirea ce i se aducea, spre dimi- 
meaţă, cu energia, răbdarea şi iscusinţa de care 
eşti în stare numai la ceas de grea cumpănă, 
reuși să fugă înainte de se lumina de ziuă, 
Trecu pe acasă, se schimbă de haine, ceru ceva 
bani şi, înainte de răsăritul soarelui, trecu fron- 
tiera, 

Se întorcea acum, după o jumătate de veac, bă- 
trîn, sărac, amărit, cu o viaţă întreagă de exilat 
îndărătul lui şi încă îndurerat de loviturile pe 
care le primise pe nedrept, De ce venea? Să 
revadă pămîntul copilăriei, să spună două rugă- 
ciuni pe mormîntul părinţilor şi să înăbuşe o do- 
rință obscură de iertare, dorință pe care anii o 
făceau tot maj stăruitoare. 

Nu-și anunţase sosirea nici măcar singurei su- 
rori care-i mai rămăsese. Venise ca un strigoi 
nevăzut, ca să recapete realitatea de care fusese 
jefuit. 

Călător anonim în camioneta de cursă, de îndată 
ce cobori din ea fu profund zguduit cînd văzu 
cişmeau, troița, piriul care străbătea satul şi că- 
tunul pe care seara ce se lăsa îl scufunda în 
somn. Şi-i veni să plingă. Ce fusese el, şi ce era 
acum ? Aici, pe pămîntul acesta, visase şi avu- 
sese încredere. Și de pe pămîntul acesta îl alun- 
gase răutatea unuia care, fără remuşcări, se pu- 
tuse îndeletnici aici cu treburile obişnuite. Cin- 
cizeci de ani de viaţă rătăcitoare, ros de obsesia 
unui asasinat. Oriunde ajungea, ajungea ca um- 
bra unui ucigaş care nu era el. Pină şi în ochii 
celor ce nu cunoșteau povestea crimei îi părea că 
citește întotdeauna neagra acuzaţie. Timpul 
sfirşise prin a şterge din propria lui amintire 
chipul bănuit a] criminalului posibil. În conști- 
conștiința lumii, numai un nume era 
: al lui. 

— Oh! Bernardo! — răsună o voce adincă în 
spatele său. 

Se întoarse. Era părintele Artur, tovarăşul său 
de copilărie, care, pe timpul crimei, era încă se- 
minarist., Păstorind mereu enorii îndepărtate, fu- 
sese însărcinat în cele din urmă cu turma natală, 
— Oh ! Artur ! — răspunse el mișcat, uitind şi de 
distanță şi de buna cuviinţă. 

Se aruncară unul în braţele celuilalt, 
irezistibil elan frățesc. 

— Bine că te-ai întors ! Aveam să-ţi scriu astăzi. 
Chiar am cerut surorii tale adresa. I-ai spus că 
vii ? 

— Nu era nevoie... 

— Acum du-te la ea, iar miine stăm de vorbă. 
Reinaldo a murit azi dimineață. L-am spovedit... 
Eu am crezut totdeauna în nevinovăția ta, bă- 
iete ! 

Melancolic, își luă valiza și făcu ciţiva paşi în 
direcţia casei părintești. Dar se opri puţin mai 
departe, îşi puse jos averea şi apucă pe alt drum. 
La capătul uliţei principale o luă la stinga, mer- 
se citva timp, urcă scările lui Reinaldo şi intră. 
Atmostera era lugubră. În toţi ochii erau la- 
crimi şi întristare, 

Îşi făcu loc prin mulţimea care se îngrămădea, 
tără ca cineva să-l recunoască. 

— Cine e ? — se întrebau. 

— Nu ştiu. 

Cadavrul era încă întins pe pat, îmbrăcat gata, 
aşteptind să fie pus în sicriu. 

Se apropie cu pași mari şi cîteva clipe privi ţin- 
tă chipul încremenit şi pămintiu al răposatului. 
Deodată, cu o mișcare nestăvilită, îi dădu miinile 
jos de pe piept, îl ridică şi izbucni ieșit din fire: 
— Mare noroc ai avut că ai murit, Dar chiar şi 
așa, n-ai să pleci din lumea asta fără două palme 
peste obraz, mișelule ! 

Și i le dădu. 


într-un 


Miura 


Făcu o sforţare. Deşi îl ardea un furnicar de 
disperare, făcu o sforţare şi cintări situaţia cu 
toată liniștea de care era în stare. 

Şi mai era şi închis, fără nici o putință de miş- 
care, aşteptind să-i vie rîndul ! O fiinţă liberă şi 
neîmblinzită, taur născut şi crescut în luncile de 
pe malurile riului Tajo, ajuns în colivie ca o 
păsărică, condamnaţ să distreze mulțimea ! 
Nestăpiînită, o undă de fierbinţeală îi întunecă 
judecata pentru o clipă. Corpul, umțlat de furie, 
se izbi de pereţii încăperii, ca un Samson. 
Nimic, Pereţii erau tari şi rezistau la oricită for- 
ță şi justă indignare ar fi putut avea. Aşa sint 
oamenii : ori călări pe cei iuți şi apăraţi de zale 
țepoase, ori ridicînd bariere de beton între ei şi 
ceilalţi... 

Afară aplauze şi muzică, Malhado distra pe stă- 
pini... 

Un fior de indignare îi zbirli părul. În curind va 
fi rîndul lui. Al lui, Miura, regele cîmpiei! 
Mulțimea tăcu. E1 începu să audă, liniştitor, nos- 


TORGA 


— Povestiri de la munte — 1941; Novos contos 
de montanha — Noi povestiri de la munte — 
1944, etc.) redau, adesea cu un dramatism in- 
tens, curajul dirz şi simplu al vieţii omului ru- 
dimentar din satul portughez. Pentru că aceste 
povestiri, poate fără ca autorul să fie conștient 
de aceasta, ne descoperă un saţ ce nu trăieşte 


talgic, sunetul profund şi paşnic al tălăngilor. 
Cimpia !... Întinderea nesfirşită, galbenă de 
soare şi de holde... Cireada nenumăratţă în nop- 
ţile cu lună, cu guri mute, rumegind cind era 
nevoie... Cuptorul încins, însetat, dezolant, pe 
care zumzetul cicalelor îl făcea să se incingă 
pină la roşu, 

Din nou tăcere, Apoi, alături, nişte paşi nesiguri 
că ai cuiva care intră invins şi umilit în prima 
gaură mbiniă, 

işi răcori nările cu limba umedă şi încercă să se 
reintoarcă în paradisul pierdut, 

Cimpia ! 

Un sunet ascuţit de trimbiţă, 

Se cutremura. Acum o fi? O fi venit, în sfirşit, 
rindul lui ? 

Nu venise. Se deschise uşa din stinga şi mugetul 
trist care se auzi era al lui Bronco, 

Fără voia lui, se mai aruncă o dată, din toate 
puterile, în pereţii strimţi ai carcerei. Dar indig- 
nărea şi mușchi săi se 1zbiră de piatra rece. 
Cimpia !... Adapătoarea de la Lerra-veina, rece, 
cu apă limpede in care ochii se oglindeau.,. 
Xiwmerâturi. 

Bronco nu-şi juca bine rolul... 

Un semnal straniu, trist, tăcut piaţa să amuţeas- 
că şi impuţină taurii, 

Rapidă şi vagă umbra tovarăşului ii apăru în 
taţa privirii tulburi. 1 se sirinse inima, Ce-o să 
se intimple oare ? 

Aplauze, muzică, strigăte. 

Trecu asttel un lung răstimp, cu o lume întrea- 
gă ce vibra dincolo de închisoare. După citva 
timp, din nou tăcere şi iarăşi notele lugubre ale 
trompetei. 

Atent la dangătul clopotelor pentru morţi; arzind 
de un foc necunoscut, Miura incerca în zadar să 
afle în instinctul său contuz soarta prietenului. 
Deodată, deasupra lui se deschise un chepeng şi 
o înţepătură ascuţită, proiundă, îi pătrunse în 
carnea vie. Strinse din dinţi şi se încordă, într-un 
salt. 

Din nefericire, era neputincios. Stăpinul om ştia 
bine cind şi cum să procedeze. Dar pentru ce-l 
înţepa asttel ? 

Trei bătăi aspre în uşă, un zgomot de zăvor care 
ceda, o deschizătură care se mărea îi dădură 
brusc explicaţia enigmei agresiunii : îi venise 
rindul. 

O nouă înţepătură în spate, 

— Miura ! Incornoratule ! 

Dintr-un salt executat numai din muşchi, aproa- 
pe zburind, fu în arenă, 

Gata ! 

Tremurind ca o vargă verde, de minie şi neli- 
nişte, privi împrejur. Un ţare rotund şi, dincolo 
de el, lume, lume noian. 

Cu piciorul nervos scormoni nisipul de pe jos. O 
căldură plăcută de grajd îi veni dinspre rigola 
încăperilor de serviciu. Urină fără să vrea. 
Strigătele mulțimii, 

Ce rol urma să joace ? Ce cereau de la minia sa ? 
Un tip slăbănog, blond, intră şovăind în arenă. 
În privi cu răceală. Ce putere o fi avind în chipul 
lui slab, în miinile galbene, pentru a cuteza ast- 
fel să sară peste barieră ? 

Figura plăpindă înaintă, 

Uimit, Miura privea şubrezenia aceea cu două pi- 
cioare. Îl privea fără să clipească, olimpian şi 
neliniştit. 

Cu aerul unuia care-şi pune viaţa în joc, mane- 
chinul continua să meargă. Iar cind Miura îl 
avu la distanță de un salţ şi se uita la un ase- 
menea eroism fără să priggapă, celălalt bătu tru- 
faș cu piciorul drept în pămint şi strigă: 

— Ei! boule! Ei! taurule! 

Mulțimea aplauda, 

— Ei! boule ! Ei! taurule! 

Nu avea de ales. Dacă doreau cu atita ardoare 
rodul furiei lui, atunci să-l aibă. 

Dar omul pe care-l privi, pe care-l atacă în faţă, 
cu toată lealitatea, se schimbă în chip magic în 
imprecizia unui nor roşu în care avintul pumna- 
lelor sale ascuţite se sfărimă dezamăgit, 

Orbit de această batjocură, înaintă din nou. Şi 
un adevărat torent de minie ofensată se puse în 
mișcare. 
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prezentarea grafică : Cicerone CERNEGURA 


încă în secolul mostru, un sat în care străvechi 
obiceiuri și practici medievale se înfruntă vio 
lent cu elementele civilizaţiei moderne. M. Tor- 
ga se mai remarcă prin comprehensiunea pe 
care o arată lumii animalelor, în confruntarea| 
lor cu oamenii. Volumul „Animale“ aminteşte a: 
desea de Em. Gîrleanu şi de „Puiul“ lui Brătes-i 
cu-Voinești. Povestirile pe care le prezentăm. î 

traducere ne introduc în această lume pitoreas-l 
că, dirză, ades neîmblinzită, dar vibrînd de o 
viaţă intensă. Torga este astăzi cel mai are 
scriitor de limbă portugheză în viaţă. Considerat! 
comunist, persecutat, el a suferit mult, dar şi-a 
păstrat cu dirzenie convingerile, neînfrînt ca şi 
personajele sale. 


D.A. 


Din nefericire, fantoma, care apărea şi dispărea 
în aceeaşi clipă, se ascundea din nou îndărătul 
petei nâucitoare. Coarnele avide, întrigurate, iz- 
beau în gol. 

Tot mai multe aplauze pentru dansator. 

Se opri. Astfel, nimic nu l-ar putea salva. Supre- 
ma umilinţă de a se afla acolo se adăuga la bat- 
jocura de a lovi în umbre. Nu. Trebuia să vadă 
în linişte. Sau măcar să-i ajungă minia la culme. 
Spectrul blond era tot acolo. Mititel, cu un aer 
batjocoritor, îl privea de parc-ar fi avut în faţă 
o Jucarie inoiensivă, 

Tăcere. 

Aşteptă. Desigur că omul avea să-l sfideze încă 
o aaă. 

Aşa a şi fost, Foarte încrezut, stăpin pe sine, îl 
vedea cum vine, cum vine, pină cind nu mai 
putu ieşi din aria coarneior sale. 

Acum ! :: 
"Vosuşi, norul roşu apăru din nou. Şi din nou 
Mura işi risipi in el explozia durerii sale, 
Aplauze, strigate, 

Wisperav, reincepu să scurme pămintul, de data 
aceasta şi cu pueioarele şi cu coarnele. lată 0O- 
mul ! 

ar inamicul nu se lăsa. Parcă pentru a-şi exal- 
ta propria-i vanitate parea să-i dea tot mai mul- 
te ocazii. Şi iata-l acum venind, arept ca lumi- 
narea, ținind in muni două mici ţepuşe coiora- 
te, ŞI Strigind că ŞI adineaori : 

1! taurule ! ki! boule! i 
Fără să-i dea răgaz, cu voată puterea de care dis- 
punea, i se aruncă în aţa, hovăriţ la orice. Nu- 
mai să nu fi adus norul roşu, şi-atunci o să ve- 
dem noi! dp 

Nu-l avea. Şi, de aceea, cind se întilniră, iar ce- 
laiait zi imnpse in ceară, adinci, dureroase, cele 
două harpoane pe care le avea în miini, cornul 
drept 1 sirapunse pină in iundul pinieceiui 
moale, 

Surigate, Şi iar norul roşu. fe 
Vupa ce se risipi ceața care i se pusese pe ochi, 
îşi aruncă privirea in jur. Ei bine?! 

Cum nu primi nici un raspuns, cobori singuratic 
în conştiinţa martirajului său. In shrşit, il du- 
ceau pe muribund pe brațe şi în arenă sărea un 
alt tarsor auriu. 

Aşteptă. Dacă acesta venea fără pinza vrăiită, 
tără zdreanța drăcească care-l orbea şi-i tulbura 
judecata, avea să moară, 

Dar celălalt aducea norul. 

Cu toate acestea, înaintă. Înaintă şi se izbi, ca 
totdeauna, în bumbac, 

Reveni la atac. 

Corpul fin al toreadorului, însă, îi scăpa ca 
printr-o vrajă internală, 

Proteste în public, 

Inaintă iarăşi. ÎL dureau acum ochii şi i se învir- 
tea capul. 


Umilit, cu singele clocotindu-i în vine, scurmă 
din nou arena, urină şi mugi, pradă unei sulerin- 
e tără margini. Miura, ajuns să fie o jucărie în 
muinile unui Nea-Cutare ! 

Dintr-un salt, tără să-i dea dușmanului răgaz, se 
năpusti asupra lui. Dar, ian te uită ! Ca un cerb, 
ticălosul sărise peste gard, 

Disperat, îşi întipse coarnele în scindura tare, în 
direcţia pintecului fugarului, care ridea de par- 
tea cealaltă. Singe şi sudoare îi curgeau de pe 
spinare. 

Auzi un glas care-l striga. Cine-o fi ? Se întoarse. 
Dar era o altă paiaţă, care avea şi ea un nor, de 
astă dată mic şi triunghiular. 

Chiar așa fiind, aproape tără să dea ascultare 
instinctului, el înaintă, deși ştia că înaintează 
în zadar, 

Se izbi, ca întotdeauna, în mirajul înşelător, 
Îşi reînnoi asaltul. Fu din nou păcălit. 

Se opri. Oare acest martiriu nu se va sfirşi o 
dată ? Oare să nu fie leac pentru asemenea u- 
milinţă ? 

Cu o ultimă storţare, înaintă de patru ori. Ni- 
mic, De-abia citeva aplauze pentru actor, 
Unde ? Unde o fi sfirşitul la toate acestea ? 
Deodată, adversarul îi întinse în fața ochilor 
congestionaţi strălucirea rece a unei spade. 

Ei, asta-i ? ! Ar putea oare muri acolo, chiar pe 
locul unde a fost umilit ? Sin oamenii în stare 
de o asemenea generozitate ? 

Dreaptă, lama i se oferea întreagă, 

Calm, cu o perfectă stăpinire de sine, Miura oj 
mirosi bine. Apoi, într-un atac ce părea încă să 
fie o luptă, dar care era de fapt renunțare, îşi 
oferi pieptul învins izbăvirii tăișului. 


În româneşte del 
Dumitru Alistar 
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„Viața a contirmat din plin, justeţea liniei gene- 
rale marxist-leniniste a partidului nostru, price- 
perea sa de a aplica principiile socialismului la 
condiţiile concrete din România, capacitatea sa de 


a uni eforturile întregului popor în vederea propă- 
şirii economice și sociale a țării”, 


(NICOLAE CEAUŞESCU — Raport prezentat la 
Congresul al X-lea al Partidului Comunist Român). 


Împreună cu întreaga lume progresistă sărbăto- 
rim în aceste zile împlinirea unui veac de la naş- 
terea unuia din titanii  gindirii revoluţionare 
YV. 1. Lenin. Geniala contribuţie adusă de acesta 
la dezvoltarea şi îmbogățirea teoriei şi practicii 
revoluţionare a clasei muncitoare, în noile con- 
diţii social-istorice ale imperialismului, a făcut ca 
posteritatea să adauge în mod îndreptăţit la nu- 
mele învăţăturii întemeiate de Marx şi Engels pe 
cel de Leninism. E 
Nu există domeniu al teoriei marxiste în care 
Lenin să nu-și fi adus contribuţia creatoare, în- 
trucit el nu a consideraţ nici un moment mar- 
xismul drept o colecţie de scheme închistate şi 
osificate. „Noi — spunea Lenin — nu privim de 
loc teoria lui Marx ca ceva finit şi intangibil, 
dimpotrivă, sintem convinşi că ea a pus numai 
piatra unghiulară a ştiinţei pe care socialiștii tre- 
buie să o ducă mai departe în toate direcţiile, 
dacă ei nu vor să rămînă în urma, vieţii”. (V. 1. 
Lenin, Opere complete, vol. 4, E.P„ Buc. 1961, 
ed. a II-a, p. 111—178), 
Epoca noastră reprezintă o strălucită confirmare 
practică a ideilor leniniste, scurgerea timpului 
netăcînd decit să le sporească forța de înriurire, 
transformîndu-le într-o călăuză în acţiune, pen- 
tru milioane şi milioane de oameni, un far ce 
luminează popoarelor calea spre libertate, pace şi 
progres social. Spunem călăuză în acţiune deoa- 
rece practica istorică a verificat cu toată forța 
că stabilirea unei politici cu adevărat ştiinţifice, 
înfăptuirea, cu succes a revoluţiei şi construcţiei 
socialismului reclamă să se țină seama de si 
tul creator al acestor idei şi nicidecum să fie 
transformate în canoane de catehism. Lupta pen- 
tru transformarea revoluţionară a societăţii cere 
aplicarea, principiilor generale ale marxism-leni- 
nismului la condiţiile concrete ale fiecărei ţări. 
În acest sens, desfăşurarea procesului revoluţio- 
nar contemporan a confirmat pe deplin concluzia 
lui Lenin potrivit căreia : „Întotdeauna sarcina 
constă în a şti să aplici principiile generale şi 
fundamentale ale comunismului la relaţiile spe- 
cifice dintre clase şi partide, la aceea ce este 
specific în dezvoltarea obiectivă spre comunism+ 
la particularităţile fiecărei ţări în parte pe care 
trebuie să ştii să le studiezi, să le descoperi, să 
le presupui”. (Opere complete, vol. 41, E. P., Buc. 
1961, ed. a II-a, p. 74). 
Partidul Comunist Român, continuator al celor 
mai înaintate tradiţii de luptă revoluţionară a 
poporului român, s-a situat, încă de la începutu- 
vile sale, în mod consecvent pe poziţiile marxism- 
leninismului, a aplicat creator aceste învățături, 
în conformitate cu realităţile specifice României, 
cu particularităţile şi tradiţiile ei istorice. Aceas- 
ta a constituit unul din factorii hotăritori care 
au asigurat victoria revoluţiei populare şi a cons- 
trucţiei socialiste în țara noastră. 
De aceea vorbind de bazele leniniste ale politicii 
partidului nostru nu putem să nu subliniem în 
primul rind spiritul creator în care P.C.R. înțe- 
lege să aplice principiile fundamentale ale mar- 
xism-leninismului la condiţiile ţării noastre, Spi- 
ritul creator străbate de la un capăt la altul Do- 
cumentele Congresului al X-lea. Astfel, în stabi- 
lirea sarcinilor de viitor Congresul al X-lea a 
ținut seama de procesele generale fundamentale 
care au loc în dezvoltarea sistemulu; mondial 
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Arhiva „ateneu” 


BACOVIA sau refuzul poeziei 
de Gheorghe Drăgan 


Lyceum 
O scrisoare inedită LUCIAN 
a lui ION BARBU de 
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ELUMINISMUL 
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Pentru el şi o floare 
avea sp'rit practic 


Cind s-a născut Lenin : era iniţiat. Cit a trăit 


Lenin : 

a fost convins. Cind a trebuit să plece : ştia că 
nimic 

nu mai putea fi întors la vechea dezordine aşa 
cum 


nici el nu se mai putea naște o dată. 
Au trecut de atunci mulți ani. 


Lenin spre deosebire de alți oameni a lucrat şi 
duminica toată ziua fiindcă a înţeles unde greşise 
dumnezeu lumea, 

Pentru el şi o floare avea spirit practic. 


Fericită e maica ce naște un astfel de fiu într-o 
iesle cu frunze de mesteacăn. Fericită e ieslea, 
fericită e frunza. 


Lenin n-a strălucit cum se spune ci numai a dat 
strălucire celor ce l-au atins. Și au fost mulţi, 


frunză și iarbă, 
Și pînă la urmă toţi fiii pămîntului îi vor urma 
învățăturile. Toţi cu neaua patriei lor în piept. 


Şi e foarte ciudată povestea aceea cind niște copii 
l-au rugat: Să ningă afară! și cînd Lenin și-a 
scos 
șapca de stotă uzată şi trist le-a răspuns : 
E Aceasta îmi 
este cu neputinţă ! Iar copiii au plins, 


în rest el a făcut tot ce este omeneşte posibil. 


Ovidiu GENARU 


BLAGA 


Ion Apetroaie 
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Reîntîlnire cu MARINA ȚVETAEVA : „PUȘKIN AL MEU“ (fragmente) 
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Cronica traducerilor 


JARRY — Vulpescu 
de Laurenţiu Ulici 
(pag. 19) 


Cu acad. D. D. ROSCA 


despre filosofie 
și literatură 


Traducerile din Hegel, volumul de Însemnări 
despre Hegel, publicarea versiunii româneşti a 
tezei sale de doctorat care s-a bucurat de la apa- 
riţie de recunoaștere intemaţională, precum şi 
editarea textului definitiv al Existenţei tragice, îl 
situează pe profesorul D. D. Roşca pe primul plan 
al vieţii noastre filosofice şi, în general, culturale. 
Gînditorul s-a apropiat de umanismul socialist, 
după o iungă evoluţie şi pe o cale proprie. 

De la începuturile activităţii sale, D. D. Roşca se 
declară potrivnic oricărui dogmatism, dar, în ace- 
lași timp militează, în înţelesul ce] mai nobil al 
cuvîntului, pentru realizarea funcţiei prometeice 
a filosofiei. Această atitudine şi angajare i-a per- 
mis cugetătorului să-şi aproprie, după eliberare, 
ideile marxismului, precum. spune el însuşi; din 
„interior” : el s-a îndreptat către umanismul so- 
zialist pe acele linii ale concepţiei sale, care fă- 
ceau posibilă o astfel de dezvoltare organică. 
Cu prilejul unei întilniri la Bucureşti, l-am rugat 
pe eminentul filosof să ne răspundă la cîteva în- 
trebări, privind opera sa şi proiectele de viitor, 
— Cum apreciaţi, astăzi, locul operei Dv. în miş- 
carea filosofică românească dintre cele două răz- 
boaie mondiale ? 

-— Dim capul locului, am înţeles filosofia — ne răs- 
punde profesorul — ca expresie teoretică a unei 
atitudini umane faţă de existență, privită în to- 
talitatea sa. Ea reprezintă, pentru mine, 0 anga- 
jare, nu numai pe planul ideilor, ci şi pe acela al 
faptelor. O asemenea concepție contestă; aşadar, 
acele poziţii manifestate şi în cultura noastră; 
pentru care filosofia înseamnă numai contem- 
plaţie şi confesiune. Temele ce mă preocupau au 
izvorit din modul în care s-au pus problemele 
cheie ale condiţiei umane în cadrul realităţii ro- 
mâneşti interbelice. În problematica abordată de 
mine; primatul l-au deţinut temele legate de sen- 
sul filosofic a] libertăţii si demnităţii umane» de 
semnificaţia actului de creaţie culturală. De aceea, 
am considerat de datoria mea să supun criticii 
forțele materiale şi spirituale ce îngrădeau pu- 
tința de afirmare şi creaţie a omului. Combaterea 
explicită a fascismului şi a ideologiilor care con- 
testau şi depreciau marile valori ale umanismu- 
lui, am considerat-o drept o obligaţie filosofică. 
Am fost în mod permanent adversar al dogma- 
tismului, adînc înrădăcinat în habitudinile min- 
tale ale celor prinși în viltoarea goanei după ab- 
soluturi himerice. Dogmatismele, ca atitudini în 
fond anti-filosofice şi iraționalismul, ca viziune 
totalizatoare creează condiţii ideologice propice 
pentru promovarea intoleranţei, a obscurantismu- 
lui, a rasismului. 

— Ne-aţi arătat, mai înainte, că opera Dv. are 
o orientare opusă iraționalismului manifestat şi în 
mișcarea filosofică între 1920—1944. În Existenţa 
tragică admiteţi, totuşi, domnule profesor, pre- 
zenţa unor iraţionali. Nu înseamnă, oare» aceasta 
o apropiere de poziţii iraționaliste ? 

— Nicidecum. Cei care au cercetat cu atenţie 
scrierile mele — fie um Brehier, Kinkel, Strow- 
ski, — fie Ath, Joja, Al. Poseseu, Pavel Apostol, 
1. Banu, T. Mocanu, Călina Mare, Florica Neagoe 
— au relevat, în unanimitate, că poziţia mea în 
peisajul filosofie al epocii exprimă o clară opți: 
une pentru raţionalism. Se înțelege de la sine, 
mu este vorba aici de raționalismul tradiţional de 


tip cartesian. În interpretarea dată de mine, dia- 


Interviu realizat de 
Adina-Gabriela APOSTOL 
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EVENIMENT 


Manifestări omagiale 
V. |. Lenin 


BACĂU, Dintre numeroasele şi variatele mani- 
testări consacrate Centenarului Lenin, în orașul 
Bacău, consemnăm conferințele : Lenin şi ccm- 
temporaneitatea (susținută la Casa de cultură a 
sindicatelor de prof. Florea Vasile), Viaţa şi per- 
sonalitatea lui Lenin (Clubul C.F.R. lector univ. 
Ion Ciobanu), Contribuţia lui Lenin la dezvolta- 
rea filozofiei marxiste (Oficiu] farmaceutic, 
prof. Florea Vasile) Lenin şi tineretul (Const. 
Rumaşcanu, secretar al Comitetului judeţean 
UT.C.), Cum l-am cunoscut pe V. I. Lenin (prof. 
universitar doctor Dan Smântânescu). Deaseme- 
nea consemnăm: expoziția Locurile pe unde a 
trăit şi lucrat V. I. Lenin, recitalul V. I. Lenin, 
susținut de actorii Teatrului de stat la expoziţia 
cenaclului N. Enea precum şi medalionul literar 
Chipul lui Lenin oglindit în literatură. 
BOTOŞANI. Centenarul naşterii lui Lenin a în- 
scris o serie de manifestări deosebite pe agenda 
activităţii culturale din județul Botoşani. În 
toate comunele şi arașele judeţului au avut 10e 
expuneri şi simpozioane susținute de cadre di- 
dactice şi oameni de cultură. Bibliotecile şi că- 
minele culturale au organizat expoziţii cuprin- 
zînd fotografii din viaţa lui Lenin, precum şi tit- 
luri de cărți aparținind marelui conducător al 
proletariatului. Teatrul „Mihai Eminescu” a pre- 
zentat în 4 oraşe şi 24 de comune spectacolul 
omagial „Lenin”, 
NEAMȚ. La Casa de cultură a sindicatelor din 
Piatra Neamţ, tov. Const. Potingă — secretar al 
Comitetului judeţean de partid — a vorbiţ în 
faţa unui număr mare de ascultători despre „Po- 
litica P.C.R. — strălucită confirmare a măreției 
şi forței transformatoare a ideilor marxism-leni- 
nismului”. După expunere a rulat filmul docu- 
mentar „Lenin în Samara”. În multe localităţi 
din jud. Neamţ, printre care: Războieni, Ză- 
nești, Raznov, Podoleni, Costișa, Pingăraţi; Bir- 
găoani, au avut loc în ultimul timp proiecţii ci- 
mematografice cu filme închinate lui V. 1. Lenin. 
De un deosebit succes s-au bucurat filmele ar- 
tistice : „Lenin în Polonia”, „Trei primăveri ale 
lui Lenin” ca şi documentarul „Lenin în Sa- 
mara”. La Căminul culţural Horia a fost prezen- 
tată seara literară „Chipul lui Lenin în literatura 
universală”. Casa de cultură din Tg. Neamţ a 
găzduit nu de mult două seri cultural-educative 
pentru tineret intitulate : „Imn memorial — con- 
sacrat vieţii şi operei lui Lenin” şi „Lenin des- 
pre educaţie”. La căminele culturale din Țibu- 
cani, cadrele didactice au prezentat simpozioane 
dedicate centenarului naşterii lui Lenin pe tema : 
„Lenin şi dezvoltarea independentă a popoare- 
lor”. Ambele manifestări au fost ummate de reu- 
şite programe artistice. În ziua de 2 aprilie, la 
Clubul central din Bicaz a avut loc vernisajul 
unei expoziţii de reproduceri intitulată : „Lenin 
în arta plastică sovietică”. Citeva zile mai tirziu, 
toţ aici s-a deschis o expoziţie cuprinzind îoto- 
grafii din filmele închinate vieţii şi activităţii 
lui V. 1. Lenin. 
SUCEAVA. La Casa de cultură a sindicatelor 
din municipiul Suceava, cu prilejul centenarului 
nașterii lui Lenin, s-a deschis a expoziţie cuprin- 
zînd aspecte multiple din viața şi activitatea 
marelui om. 
VASLUI. La Fabrica de confecţii Birlad a 
avut loc simpozionul  „Socialismul  intrupare 
a ideilor leninismului” susținut de prof. Ravaru 
Lucian, Popa Virgil şi Grimberg Melic, In con- 
tinuare actori ai Teatrului „V. I. Popa” din lo- 
calitate £ ecitat din poemul  „Lenin” de VI. 
Maiakovski. La Fabrica de confecţii din Vas- 
lui, profesorii Gnasenco Chiva, Pughidău Ce- 
zar și Pencu Ioan au susținut medalionul literar : 
„Figura luminoasă a lui V. I. Lenin, oglindită în 
literatură“. 
În cadrul unui simpozion despre „Viaţa şi activi- 
tatea lui V. 1. Lenin”, la HUȘI prof. Mihai Ho- 
gaş; Angheluş Ivan și Boris Gorceag au vorbi 
despre „Lenin şi teoria economică a construi! 
socialismului”, „Lenin şi internaţionalismul so- 
ist”, „Lenin și istoria românilor”.  Simpozi- 
vane şi expuneri au avut loc în comunele Cos- 
tești, Negrești. Roșieşti, Murgeni, Codăești, Făl- 
ciu, Tutova, Banca etc. În localităţile Birlad, 
Huşi, Negrești şi Vaslui s-au deschis expoziţii 
omagiale. 
VRANCEA.  Căminele culturale, casele de cul- 
tură, sălile de festivități din licee au găzduit 
simpozioane şi expuneri despre viața şi opera 
lui V. 1. Lenin. Un număr de 54 de intelectuali 
din orașele şi satele judeţului Vrancea şi-au adus 
contribuţia la activităţile care omasia: cente- 
narul nașterii unuia dintre titanii gîndirii revo- 
luţionare. La bibliotecile din Focşani, Adjud, 
Panciu, Odobeşti, Vidra, s-au organizat seri lite- 
rare adecvate, iar cinematografele  săteşti au 
rulat, filme sovietice. 


CRONICA 
LOCALA 


AFIŞUL 


Afişele pot contribui la statuarea unei cărți de vi- 
zită a oraşului. Citim, de pildă, distribuția unui 
celebru film de autor și nicăieri nu se indică nu- 
mele scenaristului-regizor. 

Aflăm cu acest prilej că ceva nu-i în regulă la în- 
treprinderea cinematografică respectivă. Pe un pa- 
nou central, să zicem, chiar pe panoul care delimi- 
tează șantierul hotelului turistic, se află înir-o 
dulce şi nevinovată vecinătate un afiș care anunţă 
un prestigios turneu al Teatrului Mic şi un anunț 
scris de mînă şi conținînd cîteva enormităţi gra- 
maticale, din care aflăm că la Mărgineni (sau 
Călugăra) va avea loc un mare bal mare cu două 
muzici două. Concertul dirijat de maestrul Ema- 
noil Elenescu, primeşte replica formaţiei locale 
Adonis care urmează să cînte pe scena vreunui 


ateneu 


Bacoviana 


BACOVIA 


sau 
refuzul 
poeziei 


Pe Liviu Ciulei l-am văzut la premiera pietreană 
cu „Woyzeck” într-o ipostază ce completează ima- 
ginea acestui multilateral om de teatru: acea de 
spectator febril și emoționat, Interesul său pentru 
Biichner este firesc ; a lucrat ca regizor și inter- 
pret principal „Moartea lui Danton”, în ţară şi 
peste hotare, a întăţișat de curind publicului 
„leone și Lena“, a susținut nu de puţine ori 
în presă, cu ardoare, modernitatea  dra- 
maturgiei lui Georg Biichner. Discuţia a pornit, 
deci, în mod firesc, de la evenimentul teatral la 
care eram martori. 
— Aș dori, stimate Liviu Ciulei, să vă răpese 10 
minute din mijlocul acestei animații, mai ales 
că intenţia de a vă solicita un interviu pentru re- 
vista „Ateneu“ nu este nouă. V-am scris mai de 
mult o scrisoare rugindu-vă să vă spuneţi punc- 
tul de vedere în cadrul unei anchete... 
— Da, îmi amintesc. Am refuzat atunci pentru 
că în general nu-mi place să răspund la anchete. 
— Un interviu este altceva. 
— Bineînţeles, Să stăm undeva. 
Colţul îndepărtat pe care-l alegem se dovedeşte 
a fi nepotrivit. Personalitatea şi popularitatea lui 
Liviu Ciulei atrag în permanenţă oameni, zimbete, 
stringeri de miini.  Convenim să ne adăpostim 
într-o cabină după consumarea spectacolului. 
Am reluat, aşadar, discuția după ultimele aplauze. 
— Să pornim de la acest spectacol... 
— Nutresc un interes constant şi deosebit pentru 
Biichner, pe care-l consider drept unul dintre 
marii gînditori de teatru, atît pentru acuitatea 
problemelor sale. cît şi pentru  incandescența 
formei. E poate un loc comun ceea ce spun, dar 
cred că aproape toată literatura modernă o pu- 
tem numi postbiichneriană. Nu este modern prin 
stil. deşi în dramaturgia sa găsim elemente de 
expresionism, realism. teatru politic retoric, în 
sensul cel mai bun al cuvîntului, ca și elemente 
de teatru absurd. 
— În ce constă atunci modernitatea ? 
— În acuitatea cu care se adresează oamenilor, 
partenerilor, eroilor. i săi nu sînt nu numai 
personajele ci şi publicul. De aici adresa directă 
a ideilur sale, de aici capacitatea uimitoare a dra- 
maturgului de a cuprinde la o vîrstă atit de fra- 
gedă adevăruri care răspund la foarte multe în- 
trebări ale epocii noastre. 
— Cum vi se pare că a exprimat spectacolul 
pietrean aceste adevăruri ? 
— „Woyzeck” este cel mai bun Penciulescu. Re- 
gizorul a dezvăluit gravitatea problemelor umane, 
sociale, individuale, păstrînd în spectacol forma 
abruptă a textului. infuzindu-și Jaconismul cu 


club. În sfîrşit, amatorii de tir pot afla că taraba 
cu distracţii și pitici care se mișcă atunci cînd sînt 
loviți în moalele capului, s-a mutat de pe o stradă 
pe alta. Se mai pot adăuga afișe care anunţă ce 
frumoase manifestări au avut loc în cursul lunii 
ianuarie. Cine doreşte, ornează panourile și vitri- 
nele cu fel de fel de texte, adeseori rizibile. Consi- 
derăm că un for autorizat, de pildă Comitetul mu- 
nicipal pentru cultură şi artă, ar trebui să pri- 
mească investitura exclusivă de a coordona între- 
gul afișaj al orașului. Problema nu ni se pare mi- 
noră, dacă ne gindim că lipsa de cultură și de bun 
gust pătrunde și pe această cale, deformind o 
onorabilă carte de vizită citadină. 


SEARĂ DE DANS ÎN HOLUL DE MARMORĂ 


La Casa de cultură a sindicatelor din Bacău au loc 
seri de dans, desfășurate într-o ambianţă de civi- 
lizaţie și bun gust. Holul de marmoră, o formaţie 
de muzică ușoară care preferă melodia zgomole- 
lor, iată un decor adecvat pentru reuniuni ale ti- 
neretului. Faţă de manifestări similare din diverse 
săli mai mult sau mai puţin periferice, aceste seri 


Nevoia acută a eliberării prin poezie de propriile 
jantasme coexistă la Bacovia în mod paradoxal 
cu refuzul poeziei. Scriitorul român este departe 
de experiența — limită a unui Rimbaud, soldată 
cu un eșec urmat de tăcerea, pare-se definitivă, a 
poetului. Bacovia n-a fost decit un decadent („Am 
fost și rămin um poet al decadenţei“, mărturisea 
el prin 1929 lui 1. Valerian) a cărui operă izvo- 
răște din adevărul vieţii trăite simplu şi dureros. 
N. Iorga, critic lipsit aproape total de înțelegere 
pentru literatura contemporană, a trebuit să-i re- 
cunoască „o absolută şi înduioşătoare sinceritate“ 
(ast. lit. romăneşti coniemp.„. II, În căutarea for- 
mei, Buc. 1934, p. 229). 

Așadar, structura liric-temperamentală a lui Ba- 
covia se înalță pe un paradox : sinceritatea cu 
care crede în poezie şi, în același timp, refuzul 
acesteia. De aici tensiunile tragice ale versului 
său; de aici poate şi faptul că Bacovia rămîne 
pentru istoria literară poet al primului volum 
(Plumb, 1916) prin care, ajungind în zonele cele 
mai adinci ale unor experienţe sufleteşti, minima- 
lizează valoarea cărţilor ulterioare. Acestea nu 
reprezintă o negare esenţial creatoare, ci doar 
repetare în cea mai mare parte. 

Cind spune într-o bucată de proză datată 1916 că 
„a te destăinui prea mult e întristător“ (Plumb, 
E.P.L., Buc. 1965, p. 355), Bacovia afirmă o con- 
diţie importantă a lirismului său cu respirație sa- 
cadată : reprimarea elanurilor fanteziei, fuga de 
propriile viziuni, salvîndu-se uneori în gesturi 
iraționale, delirante : „În casa iubitei de-ajung,/ 
Eu zgudui fereastra nervos, | Și-o chem ca să 
vadă cum plouă | Frunzișul, în tîrgul ploios. // 
Dar, iată, şi-un mort evreiesc... | Şi plouă, e 
moină, noroi — / În murmure stranii, semite / 
M-adaug și eu în convoi. || Şi nimeni nu ştie 
ce-i asta — / M-afund într-o crişmă să scriu, / 
Sau rid şi pornesc înspre casă, | Şi-acolo mă-n- 
chid ca-n sicriu“, Poetul va fi trăit şi drama ne- 
putinței saltului din universul său liric, restrins 
datorită concentrării emoţiilor şi reducerii obse- 
siilor la schema elementară, spre a scăpa din 
imperiul lor printr-o cunoaștere imediată. Favo- 
rabile îi sint acestui proces tăcerea şi singurăta- 
tea: „Numai poeţii redau în cîteva strofe, acele 
stări de melancolie, numai ei ne amintesc de tă- 
ceri şi singurătăți“ (ibid., p. 324). Acestea sînt 
stări generatoare de visuri sumbre, presimlțiri ale 
unor cataclisme. Poetul percepe natura la modul 
monstruos, apocaliptic, amenințător.  Senzaţia 
ploii obsedante ajunge la parozism în Lacustră. 
Un plins universal inundă lira poetului, care tră- 
iește astfel o regresiune în timp. 

Bacovia refuză și îşi refuză poezia ca literatură, 
precum Verlaine (declarat) în Arta poetică. Este 


atîta sevă de viață încît rădăcina spectacolului 
este înfiptă adînc într-un pămînt umed şi gras, 
chiar dacă spre suprafață vegetaţia se usucă. 
— Cind aţi montat la „Bulandra” „Moartea lui 
Danton” au existat în presă glasuri care s-au ri- 
dicat împotriva acestei opțiuni. Ulterior aţi re- 
luat „Danton” pe o scenă din R. F. a Germaniei 
și acum pregătiţi un nou Biichner. Cum vi se 
par, în perspectiva timpului, rezervele formulate 
atunci ? 

— Glasurile din presă nu vizau probleme este- 
tice. Era vorba despre nişte mărunte interese 
extraestetice. Și apoi, Biichner este un clasic, Noi 
nu am ajuns încă să-l putem exprima integral. 
— Vă rog să-mi spuneţi citeva cuvinte despre 
actualele dv. proiecte biichneriene ? 

— Pregătese comedia „Leonce şi Lena”. Este o 
lucrare extraordinară. Deşi are o intrigă de ope- 
retă, piesa reuşeşte să scormcmească adevăruri de 
însemnătate considerabilă şi să stimească um dia- 
log activ cu publicul. Eu încerce să mut acest dia- 
log în contemporaneitate. Faptul că Biichner a 
prilejuit două spectacole în România — al lui 
Penciulescu mai bun decit al meu prin severa 
stăpînire a mijloacelor și selecţia regizorală şi 
plastică — pledează pentru actualitatea dramatur- 


Cu LIVIU CIULEI 
mai mult despre 
BUCHNER 


cinematografie 


de dans organizate de Casa de cultură pot consti- 
tmi un model sau, în orice caz, o replică. Sugerăm 
organizatorilor să nu se rezume la neutre reuniuni, 
menite să aducă venituri, ci să încerce profilarea 
lor în seri culturale cu tematică complexă, mai 
ales că în cadrul formațiilor de amatori ale Ca- 
sei de cultură activează elemente înzestrate, buni 
interpreţi ai genului estradistic. Nu pledăm, bine- 
înţeles, pentru manifestări instructive absolute ca 
recenzia sau conferința, pentru că acestea au ne- 
voie de un alt cadru de desfășurare, considerăm 
însă că organizarea unor programe de music-hall 
ar da o allă finalitate acestor seri de dans. Ar fi 
util, de asemenea, să se organizeze seri model la 
care să participe cei ce alcătuiesc astfel de mani- 
festări în întreprinderi, școli și cluburi. 


ÎNTRE CERTITUDINI ȘI ÎNTREBĂRI 


Cursul de cinematografie al Universităţii populare 
din Bacăv işi dovedește în permanenţă prezența 
utilă în viaţa spirituală a orașului. Conferinţele 
săptăminale, dedicate unor aspecte semnificalive 
ale cinematografiei ca și programările de filme 
care rulează cu acest prilej se convertesc în reale 


tot un gest decadent, de sfidare a unei lumi care, 
la rindu-i, îl refuză pe poet. Simularea (uneori) 
sau trăirea sinceră a sentimentului decadenţei, 
nu însă în maniera abcolută și rafinată a eroului 
din A rebours a lui Huysmans, îl fac să vadă și 
zăvoiul. .. „decadent“, să trăiască o stare socotită 
apoetică : „Și-am stat singur supărat / Îm zăvoiul 
decadent, | Și prin crengile-ncilcite mi-am notat | 
Versuri fără de talent“ (Vint). Poezia este de fapt 
plins („Grădina oraşului plinge...“ etc.), orice o- 
biect îl respinge ca pe un damnat: „Uitarea ve- 
nea... a venit, | O lacrimă cade jos, totul tace, | 
Lampa obosită a clipit, / Orice obiect atins şop- 
teşte : lasă-mă-n pace...“ (Nocturnă). Și aici 
poate că dialogul trebuie schimbat, poetul fiind 
acela care vrea să scape de tirania obiectelor. EL 
cedează şi în faţa absurdului social : „Oare cine 
poate să explice această tristă poveste ?* (Plumb 
de iarnă). Conştiința zădărniciei scrisului îl ur- 
măreşte : „În van peste foi un condei / Frec. | 
Lampa plinge... anii tăi, anii mei | Trec“ (Mo- 
nosilab de toamnă). Se întrezărește un refuz al 
poeziei ca amăgire, transcendere a realităţii bru- 
tale. Pornind de la date concrete, autobiograţice, 
cintecul este un aspect al existenței obişnuite. Pe 
măsura invaziei eroziunii şi putrezirii în natură, 
pînă la potopul ploii și al ninsorii, impresia ne- 
putinței comunicării il copleşeşte: „Va bate 
ploaia... şi tirziu, la geamul tău voi plinge-ncet...| 
Va rătăci alcoolizat apoi în noapte un schelet, — | 
Nimic tu nu vei auzi din cîte voi avea de spus...* 
(Nervi de toamnă). Cetatea îm agonie, boala, de- 
cadența opresc de la orice gest, rămînindu-i poe- 
tului doar sentimentul damnării definitive : „Plin- 
gea caterinca — fanfară | O arie tristă — uita- 
tă... |] Și stau împietrit... şi de veacuri, / Cetatea 
părea blestemată“ (Panoramă). El merge pînă la 
a declara inaptitudinea receptării frumosului: 
„Cîtă frumusețe care nu mai spune nimic cînd 
ai ajuns că nu știi 1nde să te mai duci...“ (vol. 
cit. p. 320), La un moment chiar laudă geniile 
care nu s-au preocupat de nevoia scrisului ori 
şi-au negat valoarea unui mare număr din ope- 
rele lor, din teama de a nu întuneca înţelesul ori- 
ginar al unor noțiuni precum Dreptate,  Pîine, 
Adevăr, Iubire (ibid. p. 382). Poetul trăieşte în 
intimitate o spaimă de mulțimea cunoştinţelor ne- 
trebnice acumulate, în comparaţie cu puținătatea 
unor adevăruri esenţiale. Se pare că de aici plea- 
că parcimonia mnotaţiilor, circumspecția cu care 
transcrie, dar mai ales sugerează trăirile sale dra- 
matice. 


Gheorghe DRĂGAN 
(Continuare în pagina 8) 


gului german. Bineînţeles că nu numai Biichner 
poate duce la astfel de realizări, dar este impor- 
tant că am oferit publicului un autor de aseme- 
nea vibraţie poetică şi putere de gîndire. Sper că 
acest contact se va prelungi şi în literatura noas- 
tră dramatică. 
— O ultimă întrebare. Ce proiecte cinematogra- 
fice aveţi ? 
Tăcere prelungită. Liviu Ciulei începe să-mi spună 
ceva despre „Bacantele”. Apoi renunță. Imi adre- 
sează o privire incărcată cu nostalgie și repro: 
Reţin nostalgia, reproşul însă nu mi-e ei 
și-l transmit integral celor care de multă vreme 
nu au oferit deţinătorului premiului pentru regie 
de la Cannes nici un prilej de confruntare cu lu- 
mea imaginii filmice. 

Mihail SABIN 


evenimente de cultură. Organizatorii solicită lec- 
tori din localitate, regizori, actori, ziarişti, cadre 
didactice, adeseori fiind invitaţi şi prestigioşi co- 
mentatori ai fenomenului cinemalografic. Astfel, 
nu putem să nu elogiem aici solicitudinea şi pa- 
siunea reputatului critic D. [. Suchianu care răs- 
punde întotdeauna cu promptitudine solicitărilor. 
Remarcabilele sale conferinţe, inteligența şi verva 
sa, alrag numeroși iubitori ai celei de a șaplea 
arte. Toate acestea fac ca activitatea Universităţii 
să se impună în viaţa culturală a oraşului Bacău. 
Și, în sfîrșit, o întrebare: Pe cînd o sală pentru 
cinefili și specialişti, unde să ruleze filme din ar- 
hivă şi unde să se poală organiza dezbateri de ţi- 
nută cu privire la arta filmului? Repetatele sem- 
nale ale presei, în această direcţie, au rămas deo- 


camdată fără ecou. 
FARSĂ 


La Bacău era anunţat turneul primei scene din 
Moldova cu piesa lui Mircea Radu lacoban, Tango 
la Nisa, una dintre lucrările valoroase ale drama- 
turgiei ieșene actuale. 


Comentariu 


Cine poate fi profet în ţara lui? 


Scriitorul Vassilis Vassilikos s-a născut la Sa- 
Icmie. A crescut la Salonic, în atmosfera încinsă, 
sufocantă, sumbră, care a urmat războiului civil 
de acum un sfert de veac. A trăit la Salonic, 
oraș în care pasiunile politice mocneau, izbuc- 

u, se înfruntau, se ciocneau violemţ. Și atunci 


ne 
cînd deputatul Lambrakis a fost asasinat pe o 
stradă a Salonicului după ce vorbise la o mani- 
festaţie pentru pace, Vassilis Vassilikos s-a simţit 
în stare să facă autopsia aceste; crime 
și să aducă la cunoştinţa «piniei publice 
întregul adevăr. A cercetat cele cinci mii de pa- 


e dosarului întocmit de judecătorul de ins- 
trucţie, a studiat mediul din care proveneau 
ucigașii şi caracterul relaţiilor lor cu autoritatea 


instigatoare, a aflat tot şi a scris tot. Romanul 
său „Z” este o carte bună şi în acelaşi timp un 
gest superb, un act moral, social, politie de acee- 
ași valoare ca şi filmul turnat după el de regiza- 
rul Kostas-Gavras, de asemenea grec, de aseme- 
nea revoltat de ceea ce se întîmplase în țara lui. 
Cartea lui Vassilis Vassilikos a apărut şi s-a di- 
fuzat iniţial în Grecia. Bra luna noiembrie a anu- 
luj 1966. Acestei situaţii de excepţie — căci este 
o excepţie ca un roman politic care dezvăluie 
fapte neplăcuțe de daţă recentă să fie pus în 
circulație chiar acolo unde s-au produs respecti- 
vele fapte i s-a pus capăt în aprilie 1967, cînd 
„Z” a fost interzis. Ediţiile ulterioare au văzut 
lumina tiparului la Paris, în franţuzeşte. Cartea 
s-a tradus apoi şi în alţe limbi — vom avea, sper, 
și o versiune românească — şi a dobîndit faimă 
intemnațicmailă. Filmul a fost făcut direct în Fran- 
ţa şi a înregistrat succesele binecunoscute, pre- 
miul de la Cannes fiind doar um episol al carierei 
lui strălucite. 

Vedeţi — au spus criticii de film francezi după 
„Z” — că şi un film politie poate să placă publi- 
cului ? De ce sînt producătorii noştri atît de re- 
ticenţi cînd e vorba să investească bani într-un 
film de acest gen ? Și de ce — dacă avem un film 
despre asasinarea lui Lambrakis — n-am avea şi 
unul despre răpirea lui Ben Barka ? 

De ce? — Probabil pentru că şi în Franţa — 
patria atitor libertăţi şi locul de origină al atâtor 
creaţii artistice cu mare răsunet civic, politic, 
umanitar — cei ce au şi banii mecesari subven- 
ţionării şi puterea de a dispune, preferă să evite 


subiectele gingaşe. E altceva dacă acţiunea se 
petrece aiurea... Filmul „Z” mu a avuţ de înfrun- 
tat nici u opreliște ; în schimb „Călugăriţa” a 
cunoscut — se ştie — avataruri care l-ar fi amu- 
zat grozav pe Dideroţ. Subversiv pe cînd trăia, 
ilustrul filozot şi scriitor a rămas subversiv şi la 
două secole după moarte. Filmul, care n-are nici 
imcisivitatea, nici forţa romanului, a fost inter- 
zis şi apoi permis într-o succesiune de întîmplări 


puţin ridicole, puţin penibile; implicînd mari 
demnitari, oameni de cultură, mari demnitari 
care erau și oameni de cultu 


Le capătul unei anchete despre ceea ce este și 
ceea ce nu este permis să se facă în Franţa, Phi- 
Nipe Alexandre scrie în „Le Figaro Litteraire” : 
„În această țară e cu neputinţă să arăţi pe ecran 
poliţişti contestabili, militari mărginiţi, magistrați 
veroși, politicieni afaceriști sau financiari necins- 
tiți. Lista subiectelor tabu s-ar putea prelungi la 
infinit... N-a existat nici un film despre afacerea 
Dreyfus sau despre războiul din Algeria... Claude 
Autant-Lara m-a putut să-şi tumeze în Franţa 
„Dezertorul”, iar „Micul soldat” al lui Godard a 
fost multă vreme interzis”. 

Explorăm aici un domeniu incert, alunecos, care 
reluză să se lase descris cu exactitate, Fiecare 
dintre ţările la care ne referim are propriile sale 
moravuri în materie de politică a culturii, opera- 
ţia de cenzurare poate fi rareori identificată cu 
precizie, Ea e mai curind un rezultat — consem- 
nat în constatarea „nu există nici un film despre 
războiul din Algeria” — decît o acţiune exact de- 
terminabilă. 

Uneori se menajează chiar susceptibilităţi stră- 
ine. La Center Theater Group dim Los Angeles a 
avut de curînd loc premiera piesei „Îngeri uci- 
gași”, scrisă de irlandezul Conor Cruise O'Brien, 
membru al Parlamentului și fost reprezentant al 
O.N.U. în Congo, Piesa a fost publicată cu un an 
în urmă și a fost oferită Teatrului Naţional bri- 
tanic, Acesta a refuzat însă s-o pună în scenă din 
cauza implicaţiilor ei politice. „Îngeri ucigași” este 
procesul post-mortem al lui Dag Hammarskjoeld, 
fostul secretar general al O.N.U., care a lăsat eve- 
nimentele să urmeze drumul încheiat prin asasi- 
marea lui Patrice Lumumba şi prin moartea tra- 
gică a lui Hammarskjoeld însuși. Nu în Congo — 
scena tragediei — nu în Suedia — patria lui 
Hammarskjoeld — ci în liberala Anglie au acţio- 
nat în acest caz firîne politice. 


Da, se va spune, dar iată că în Statele Unite se 
joacă. Dacă Franţa are prejudecăţi, dacă Marea 
Britanie este excesiv de prudentă, poate că A- 
merica va rămîne sau va deveni patria oricărei 
libertăţi în artă. Ar fi hazardat să se afirme așa 
ceva. De altfel, în acest domeniu orice afirmaţie 
categorică este discutabilă, este cel puţin o im- 
prudenţă, dacă nu chiar o minciună. Se pot găsi 
exemple în favoarea oricărei teze. Franţa nu are; 
poate, film politic pe teme interne, dar literatura 
ei angajată de toate părţile tuturor baricadelor e 
de o bogăţie unică în lume. În Anglia prezenta- 
rea piesei lui O'Brien a fost împiedicată de 
scrupule excesive. În schimb s-a jucaţ fără nici 
un impediment. piesa lui Hochhutt care nu-l eruţă 
de fel pe Winston Churchill, În Statele Unite, 
teatrele de pe Broadway nu se sfiesc să pună în 
scenă ecmedii politice cu teme şi personaje scoase 
direct din realitatea imediată, așa cum este „Oi 
pe pista de aterizare” de Art. Buchwald. Teatrele 
„off — Broadway” şi mai puţin inhibate, împing 
saţira pînă la burlesc şi la caricatură, prezentînd 
de pildă „Crima de la Casa Albă” de Julius 
Feiffer. În schimb, tot în Statele Unite, Frank 
Shakespeare, directorul Agenţiei de informaţii 
U,S.I.A. dispune ca, o dată cu fiecare carte scrisă 
de un autor cu vederi liberale, să intre în toate 
bibliotecile din subordinea sa o carte scrisă de 
un conservator („Raportul de unul la unu va fi 
greu de menţinut. a remarcat principalul colabo- 
rator al lui Frank Shakespeare. Mulţi scriitori 
buni tind să fie liberali”). 

Și tatuşi, unele concluzii se pot trage. Seriitorul 
şi artistul din țările capitaliste, realmente angajat, 
este privit cu o anumită suspiciune — indiferent 
dacă e sau nu tolerat. Dacă vrea să se bucure de- 
plin de onorurile cetăţii e preferabil să nu se a- 
mestece în treburile ei. Bufon al regelui — da, 
fără nici o restricție. Consilier al regelui — poate, 
cîte o' dată, dacă știe să stea la locul lui. Adver- 
sar al regelui sau măcar critic al lui — doar pe 
propriul său risc, chiar şi în cele mai „liberale“ 
societăţi. Profetul e un element stingheritor. Unii 
îl pun în lanţuri. Alţii încearcă să-l facă să-şi 
țină gura. Alţii, în sfîrşit, îl lasă să vorbească, 
dar îl ponegresc, căutînd să-l discrediteze. Cum 
se explică, totuşi, că specia profeților prolife- 
rează, se răspîndeşte se face din ce în ce mai 
auzită ? Şi că aproape fiecare dintre exemplarele 
ei doreşte să fie profet nu pentru alte lumi, pe 
alte meleaguri, ci în şi pentru țara lui ? 


Felicia ANTIP 


Îi a 


Confesiuni 


Moartea privighetoarei 


Motto : Oboseală, slăbiciunea toate relele ce sînt 


Într-un mod fatal legate de o mînă de 
pămînt 


Eminescu — Scrisoarea I 


Spre deosebire de oameni și cerbi care se cred 
veşnici, privighetoarea ştia că va muri şi își cîn- 
lase moartea în serile cele mai frumoase ale pri- 
măverii trecute, Cinta astiel încît nimeni n-ar îi 
crezul că despre moartea ei cintă. 

Și, într-adevăr, după venirea toamnei, ea a căzul 
înlr-o zi umedă, în irunzele singerii scuturale la 


poale îi intrase un ghimpe în inimă, poate o tul- 
gerase soarele însuși. A căzut cu aripile întinse. 
După ce s-au scuturat absolut toate irunzele, au 
trecut prin pădurea sau parcul acela niște oameni 
în haine de culoarea pămintului. Scormoneau prin 
irunze, după obiceiul oamenilor, şi au dat de tru- 
pul privighetoarei, 

— Ja te uită! O privighetoare moartă... exclamă 
unul, fericit de descoperire. 

— O Luscinia megarhynchos obişnuită, adăugă 
allul. Trebuie să îi avut penele de culoare brună- 
roșcată. 

— Rămine de văzut dacă nu aparținea cumva 


poalele copacilor. De ce, nimeni nu poate şti ;speciei de ballă, de culoare măslinie... 


—: Rămine de văzut, rămîne de cercetat... 
Oamenii vorbeau întorcînd pe o parte și pe alta 
trupul mic, neînsuileţit. 

— Ce mică eral spuse deodată unul din ei. Ce 
mică și ce neînsemnată era! De unde o fi scos 
cintecul acela extraordinar de frumos? Cred că 
exagerează cei care o laudă atit... 

Această constatare i-a bucurat, lin taină, 

Au plecat mai departe, luind pasărea cu ei. Erau, 
pesemne, dintre cei care prind meduze şi le în- 
chid in borcane, care trag tluturii în ţeapă și se 
îmbată de tremurul aripilor lor. Nu puteau să în- 
țeleagă că niciun studiu anatomic, oricît de sa- 
vant ar fi, și oricit de celebru l-ar face pe autor, 
nu poate lămuri misterul cîntecului de privighe- 
toare. 

Și apoi, la ce bun ? Principalul este-că acest cîn- 
tec nu moare niciodată. Auziţi-l, 
Nu știu, eu sorb cintecul sau el mă soarbe...” 


Elisabeta ISANOS 


Sport 


Tainica înfelepciune a suspendărilor 


Confratele lacoban încerca să rezolve în revista „Cronica“ 
cîteva simple probleme de aritmetică. Dacă la Petroșani, o 
sticlă aruncată pe teren este egală cu o mustrare, fie ea și 
severă, cit valorează o sticlă de aceleași dimonsiuni pe sta- 
dionul din Bacău ? Rezultatul, o suspendare de două etape, 
face parte, desigur, dintr-o interpretare cu totul nouă a ma- 
tematicii, pentru că naivele noastre idei nu reușesc să urmeze 
calea propusă de inventatorii acestui soi de probleme. Pro- 
babil că la federația de fotbal se afirmă sub ochii noștri o 
strălucită pleiadă de matematicieni. Nu putem decit să fim 
bucuroşi şi încrezători în viitorul aritmeticii fotbalistice. Aceste 
speculaţii au loc într-un context în care indiferența publicului 
a făcu: posibile astfel de manifestări huliganice în Giuleşti, 
la Petroşani şi la Bacău. Subscriem, evident, la măsurile 
drastice ale Federaţiei, nu înțelegem însă subtilităţile care au 
stat la baza sandjiunilor. Să fie, oare, vorba de o nouă va- 
riantă de calcul diferenţial ? 

lată şi o altă problemă : dacă Arsenal ar fi întilnit la Bacău 


şi la Londra un adversar aflat cu pregătirea la zi, rodat în 
turnee peste hotare şi cu terenul propriu nesuspendat, cîte go- 
luri ar fi marcat unsprezecele londonez ? Observaţie: Pro- 
blema conține date eronate, fiindcă Arsenal a jucat împreună 
cu federația română de fotbal care a marcat cel puţin trei 
din cele şapte goluri. Oare cu capul le-o fi înscris? 

Cotidianul de specialitate ne-a adus vestea unei alte suspen- 
dări glorioase. Titi Teaşcă a fost eliminat pe patru etape. 
Măsura ne-a depăşit din nou. Oare ce trebuie să facă un 
antrenor suspendat ? Să nu-şi mai antreneze echipa, să nu dea 
indicaţii tactice la pauză, să nu opereze schimbările pe care 
le consideră oportune ? Dar Teaşcă a răspuns cu promptitu- 
dine incertitudinilor noastre, depunînd carnetul de antrenor. 
Faptul că ulterior a revenit nu schimbă cu nimic sensul tem- 
peramentalului săv protest. Să nu uităm că în ultimii ani, 
Teaşcă a răspuns nu o dată cu propriul său destin pentru gre- 
şelile celor care nu fac toată ziua altceva decit să se spele 
i. Evident, a avut de plătit şi pentru sine, dar de aici 


pînă la a fi trecut pe post de acar Păun este, să recunoaș- 


tem, o distanță apreciabil 
Memoria noastră capricioasă nu vrea să treacă peste un 
terviu acordat de antrenorul piteștean „Scinteii tineretului“ în 


care se spuneau citeva lucruri nu tocmai amabile la adresa 
federaţiei. So vede treaba că la susamintita instituție nu lu- 


crează prea mulji oameni iertători. L-au prins, așadar, în ofsaid 
şi ca nişte adevăraţi principiali l-au fluierat pină la epuizare. 
Dincolo de păcatele sale, printre care aș aminti irascibilitatea, 
un oarecare spiri: de aventură, un temperament vulcanic şi a- 
desea incomod pentru ceilalți, Titi Teașcă rămine un remarca- 
bil antrenor, o personalitate de prim rang a fotbalului româ- 
nesc, devotat crezului său și atunci cînd greşește, consecvent 
sieși pînă la autoanulare. A compromite în mod public un ast- 
fel de specialist, iată o măsură ce poate fi caracterizață prin 
cuvintele lui Talleyrand : „Aceasta este nu numai o crimă, este 
şi o eroare”. Data viitoare va fi obligat să se prezinte în faţa 
comisiei de disciplină cu părinții, cine şiie? 

Mărturisesc, aceste două măsuri ale federajiei mi-au dat multă 
bătaia de cap. Eram convins că rețin din liceu cîteva adevă 
ruri matematice elementare printre care, în orice caz, tabla 
mulțirii. Dacă 2x2 nu mai fac 4, înseamnă că aritmetica este 
o ştiinţă depășită. în orice caz, n-aș suporta ideea că cei care 
greşesc sîn: matematicienii de la federaţie ! 


M.S. 


O publicitate bine organizată — ca niciodată au- 
tobuzele municipiului ofereau călătorilor lectura 
„fluturașului“ cu pricina —, a mobilizat un public 
numeros. (La Bacău există un public excelent 
pentru teatru ; pentru un teatru de o bună con- 
diție artistică). 

„„Dar, spectacolul anunţat iniţial nu a fost prezen- 
tat. În schimb, am văzut o comedie în trei acte, in- 
titulată Nunta la Televiziune, un spectacol regizat 
de Victor Tudor Popa de la Naţionalul din Cluj. 
Eram în sală și nu ne venea să credem că este 
posibil ca un teatru cum e cel din Iași, care ne-a 
obișnuit cu turnee reprezentative pentru evoluţia 
sa la o anumită etapă („Din jale se întrupează E- 
lectra“, „Lungul drum al zilei către noapte “etc.), 
să accepte un asemenea produs submediocru. 

În această situaţie sîntem nevoiţi să ne căutăm 
singuri explicaţiile : sau Naţionalul ieșean are o 
anumită părere despre publicul băcăuan sau este 
un accident pe respectiva scenă în stagiunea ac- 
tuală. Să fim înţeleşi, judecăm lucrurile de pe po- 
ziția publicului faţă de care trebuie să ne aflăm 
într-un permanent raport de stimă. 


Ioana PARAVA 


desen de CIOSU 


BLOC - NOTES 


— Străduinţele redacției Vieţii româneşti de a plasa revista 
în aria unor dezbateri de larg interes sint vizibile de la un 
număr la altul. Se poate vorbi, fără exagerare, de o nouă 
tinerețe a acestei publicaţii, în sumarele căreia putem întilni 
studii comprehensive pe teme moderne, articole şi cronici la 
zi, note şi însemnări cu o pronunțată tentă critică și pole 
mică, proze de obicei viguroase şi, de fiecare dată, un flori- 
legiu poetic selectat după criterii convingătoare. 


Un succes recent al Vieţii românești este numărul 2, februa- 
rie, 1970, consacrat literaturii şi arlei fantastice. În afara sec- 
țiunii de literatură, care cuprinde pagini semnate de Vladi- 
mir Colin, Victor Kernbach, Gelu Naum sau Ray Bradbury, 
A, Pieyre de Mandiargues ș. a., remarcabile sint și contribu- 
fiile istorico-literare (rubrica Scriitori şi curente) ori esev- 
rile şi articolele lui Al. Philippide, Petru Popescu, Radu Sorm- 
mer, Radu Bogdan. 


Insemnările... academicianului Al, A. Philippide oferă _sufi- 
ciente argumente pentru definirea fantasticului, precizează 
relaţiile acestuia cu realul, cît şi raporturile dintre creajiile 
fantastice de prim rang ale literaturii străine şi române cu 
operele recente ale genului, autorul nefiind de acord cu ma 
niera de producere a fantasticului proprie unor scriitori con- 
temporani. 

Observaţii pătrunzătoare asupra „problemalicii generale a fan- 
tasticului“ realizează în glosele sale şi Radu Bogdan, disociind 
între „fantastic şi absurd“, „fantastic și natură“, „fantastic şi 
real“. După acest autor : „Fantasticul se afirmă ca fantastie 
numai cîtă vreme — în liinile sale generale și predominanie — 
rămine în continuare o expresie ipostaziată a gîndirii cene- 
rente, capabilă să exercite putere de convingere” ; „În timp 
ce fantasticul trezeşte în spectator mai degrabă sentimentul 
copleşirii, absurdul naşte mai mult perplexitatea” ; „Nu na- 
tura este [...) creatoare de fantastic ci spiritul nosiru crede 
să-l poată identifica într-una din ipostazele ei”. 


Făcind prima încercare de a descrie aspecte ale fantasticului 
în literatura română contemporană, Petru Popescu clasifică a- 
ceste manifestări în trei grupe : fantasticul filozotic (unde in- 
clude „Pentagrama“ de Vladimir Colin, „Viaţa și opiniile lui 
Zacharios Lichter” de Matei Călinescu), fantasticul de caractere 
(„Avizuha“ de Eusebiu Camilar, „Moromeţii“ de Marin Preda, 
„Acceleratorul“ de lon Băieşu) și fantasticul de atmosferă 
(„larna bărbaţilor” de Şt. Bănulescu, „Conversind despre io- 
nescu“ de G. Bălăiță, „Echinoxul nebunilor“ de A. E. Ba- 
consky, „Zei obosiţi“, recentul roman al lui Corneliu Şteta- 
nache). Investigația nu e, desigur, completă și unele apre- 
cieri de detaliu ale autorului sint discutabile (ca, de altmin- 
teri, și unele afirmaţii din celelalte articole menţionate), insă 
opinia că fantasticul trebuie „transformat într-un instrument 
de demonstrație, introducind o viziune, o aspirație, o teză 
a autorului despre existență, despre om etc.", va întruni 
toate  adeziunile. 


— Cahiers internationaux de symbolisme, numerele 17—18, 1969 
acordă aproximativ două treimi din paginile sale publicării 
textelor colocviului de la Geneva (3 și 4 februarie 1968) cu 
tema : Structuralism şi. simbolism. Sint tipărite intervenţiile lui 
Gilbert Durand («les chats, les rats et les structuralistes». 
Symbole et structuralisme figuratif), Ferdinand Gonseth (La 
philosophie ouverte, terrain d'accueil du structuralisme), Jean 
Piaget (Le structuralisme), Jean Rudhardt (Image et structure 
dans le langage mythique). Nu mai puțin interesant e frag- 
mentul dintr-un studiu mai amplu Art et comunication de Rene 
Berger. 


La rubrica Note de lectură a revistei belgiene am avut plă- 
cerea să întilnim o recenzie la volumul lui Mircea Eliade Le 
chamanisme (Paris, 1968, Payot) le R. Christinger şi un dens 
articol, V. Voiculescu, Vitalită de la Myihologie roumaine 
(p. 132—137), al istoricului literar ieșean lon Apeiroaie, care 
indică resursele folclorice ale liricii şi prozei lui Vasile 
Voiculescu, modalitatea specifică de tratare și deschide mul- 
tiple relaţii între scriitorul prezentat şi alți scriitori români și 
străini. Cu o bază teoretică sigură, informat și bine scris, 
articolul lui |. Apetroaie reprezintă o contribuție la popu- 
larizarea unui scriitor încă insuficient cunoscut. 


— La rubrica Tălmăciri a revistei Nord (nr. 4, 1969) — re- 
vistă a Asociaţiei studenţilor din Institutul pedagogic Baia 
Mare — am avut surpriza să citim, traduse în limba fran- 
ceză, de către |. Nicolau, trei poeme bacoviene: Pantoţii 
(Les souliors), Amurg antic (Crepuscule antique), Nervi de 
toamnă (larbă de plumb şi aer tare) Des nerfs d'automne 
(Une herbe de plomb et un air frais). Nu e vorba de o 
simplă echivalare a textului românesc în limba lui Verlaine, 
ci de o reușită. 


— Numărul din 23 februarie 1970 al publicaţiei Studioul de 
poezie, editață de Radiodifuziunea Română este consacrat lui 
Baudelaire și întruneşte colaborări prestigioase, În evocarea 
so, Louis Truffaut, directorul Bibliotecii franceze din Bucu- 
rești, relevă dificuliatea de-al defini şi clasifica pe autorul 
Florilor răului. Dacă în legătură cu alţi scriitori francezul și-a 
fixat o imagine a lor sau ezită să şi-o fixeze, pe Baudelaire 
îl multiplică neincetat : „există un Baudelaire valeryzat prin 
bunăvoința d-lui Teste, un Baudelaire catolicizat de către Sta- 
nislas Fumet, un Baudelaire existențializat al lui Jean-Paul 
Sarire...". Una din concluziile articolului lui Louis Truffaut e 
că „Baudelaire continuă să ne seducă prin dialectica sa esen- 
țială fără sinteză posibilă, prin etica sa neașteptată”. lar 
la capătul elogiului, indică gradul de corespondență a operei 
marelui poet cu contemporanii noștri : „acest manicheist mo: 
dern în cintarea meditaţiei face ca fiecare dintre noi să vi- 
breze, să murmure deodată eterna tinguire a omului neli- 
niştit”, 


O fină încercuire a „fenomenului Baudelaire” realizează intr-o 
pagină expresivă, criticul Vladimir Streinu. Reluind o afir- 
maţie a lui Y. G. de Dantec, el arată că adevăratul esteticiun 
şi critic al secolului al XIX-lea francez a fost „publicistul“ 
Baudelaire. Noutatea absolută a poeziei lui Baudelaire, pe 
care o caracterizează cu precizie, constă — după Vladimir 
Streinu — „în puterea de somaţie cu care oprește în loc 
pe cititor și de însămințare a liricii universale pe o perioadă 
neiîncheiată încă”. 

Interesante sint, de asemenea, delimitările profesorului Henri 
Jacquier între folosirea simbolului de către poeții altor epoci 
literare și de către poeţii simbolişti. La aceştia din urmă, 
„simbolul se complică, capătă valori noi, devine tot mai 
obscur, în sfirșit se transformă pînă la confundarea cu poemul 
însuși, cu substanța sa și cu forma sa”. 


Din sumarul acestui număr se mai rețin informaţiile lui Vic- 
tor Crăciun despre Literatura universală în primele emisiuni ra- 
dicfonice, interpretarea dată poeziei baudelairiene de către 
eseistul Mircea Vaida, gindurile unui interpret, Fory Etârle, 
comentariile biografice ale lui lon Stăvăruș. 


— Un prieten al revistei ne-a ti — din păcate prea tirziu 
pentru a-i putea da curs — o ație la a șaptea reuniune 
culturală. din ciclul „serilor: bucureștene”. „Cum, în program, 
urmau să evoce „cafeneaua de altă dată” doi repulați cau- 
seuri — Neagu Rădulescu și Nicolae Crevedia — iar membrii 
cofenelei epigramiștilor „Cincinat Pavelescu” să ofere un „fes- 
tival epigramistic”, ne-am fi întors acasă plini. de nostalgie 
şi umor. „Cafeneaua“ n-ar putea însă deveni itinerantă, prin 
bunăvoința F. L.? 


CONST. C. 


ateneu 


„Vladimir Ilici a fost un om care nu 
l-a lăsat pe oameni să trăiască așa 
cum  apucaseră şi a ştiut să lacă 
acest lucru ca nimeni altul pină 
la 


MAXIM GORKI 


Criterii 
estetice 
leniniste 


Lenin a rămas în amintirea contemporanilor ca o 
personalitate de vastă cultură umanistă, care n-a 
încercat nicodată să-și impună gustul literar, pre- 
ferința subiectivă pentru o operă de artă sau alta. 
Mai ales atunci cind a devenit conducătorul pri- 
mului stat socialist, s-a îerit, în acest domeniu, de 
enunțuri și judecăţi de valoare, care ar îi dat naș- 
tere, mai tirziu, la interpretarea lor drept un ab- 
solut, o decizie definitivă. Pe cei care insistau 
cu întrebările lor asupra unei lucrări muzicale sau 
poetice îi trimetea, după cum se știe, la Luna- 
cearski. Discreţia cu privire la qustul personal, 
subtilitatea de care a dat dovadă în notaţiile sale 
particulare, nuanţarea fină a aprecierilor, nu l-au 
oprit, ba dimpotrivă l-au ajutat să-și formuleze cu 
claritate principiile fîilozoiice-estetice, să afirme 
idealul comunist ca centru de atracție al umanis- 
mului contemporan în științe și arte, să delimi- 
teze tranșant partinitatea sa în acest sens obiectiv 
al înţelegerii și acţiunii istorice. În planul general 
teoretic ca şi în acţiunea politică, inclusiv în con- 
ducerea politicii culturale s-a maniiestat plenar 
unitatea  axiologicului cu praxiologia  leninistă. 
Lenin a propus artei, la începutul secolului XX, să 
folosească deplin capacitatea sa gnoseologică (și 
gnoseologia este o știință partinică), informativă și 
formativă pentru a dezvolta în conștiința socială 
a vremii idealul profund uman al revoluției socia- 
liste. În acest sens, celebrul articol din 1905, „Or- 
ganizaţia de partid și literatura de partid“, consi- 
deră arta „parte integrantă a cauzei generale 
proletare”. 

Concepţia marxist-leninistă despre lume ca unitate 
a structurilor materiale infinite, definirea omului, 
a locului și rolului său social, înțelegerea opti- 


ZENAIDA MĂDESCU : „Adam și Eva” 


mistă a sensului vieţii, au înarmat artiștii 
cu instrumentele unei cunoașteri mai adinci, au 
oierit posibilitatea de a desciira în istoria concretă 
direcţiile obiective de dezvoltare a personalităţii 
umane în cadrul mediului său social. Scepticismul 
gnoseologic, cinismul unei lumi în decădere sînt 
înlocuite cu încrederea știinţiiică în umanitate, în 
iorţele ei de cunoaștere și transiormare revoluţio- 
nară a lumii. Flacăra artei autentice poate să con- 
tribuie la orientarea marilor colectivităţi în direc- 
ţia realizării idealurilor de echitate socială care 
au sorţi de izbindă în realitate și reprezintă esența 
noului. Constant pe linia argumentării lui Marx 
(Manuscrisele economico-filozofice din 1844 şi cri- 
tica lui Proudhon), Lenin a subliniat (în Caiete fi- 
lozofice) caracterul indisolubil al legăturii dintre 
umanism și partinitatea comunistă. Pe această li- 
nie, în articolul hotăritor din 1905, el arăta că „în 
opoziţie cu moravurile burgheze, în opoziţie cu 
presa burgheză, care are caracter de întreprindere 
afaceristă, lucrativă, în opoziţie cu individualismul 
și carierismul literar burghez, cu «anarhismul boie- 
resc» și goana după proiit, — proletariatul socia- 
list trebuie să preconizeze principiul literaturii de 
partid, să dezvolte acest principiu și să-l aplice 
într-o iormă cît mai deplină și mai unitară“ (op. 
cit., în: trad. Despre presă, Buc., E. P., 1960, pag. 
240). Umanitarismul, ca practică a umanismului, 
pretinde consecvent situarea conștientă de partea 
proletariatului, Aceasta este atitudinea morală 
care-l poate situa pe artist la o înălțime de valoare 
corespunzătoare talentului său. 

Precum se ştie, Lenin a definit atitudinea morală 
ca fiind egală cu tot ce slujește cauzei nobile a 
înlăturării vechii orînduiri și constituirii celei noi, 


socialiste și comuniste. El cerea generaţiilor care 
se ridică o dată cu socialismul să nu-și cruţe ni- 
mic din iorța, capacitatea, talentul de care dispun 
pentru a prelua critic moștenirea sumei de cu- 
noştințe pe care omenirea a acumulat-o în de- 
cursul practicii social-istorice, să dezvolte revolu- 
ționar tezaurul gindirii științifice și artistice pen- 
tru a da naștere noilor valori (Sarcinile uniunilor 
de tineret, 2 oct. 1920). Sensul etic al acestui în- 
demn este respectul profund aţă de valorile acu- 
mulate, înțelegerea legilor continuității și discon- 
tinuității în cadrul aceleiași culturi naționale, din 
care se cer înălțate pe o treaptă nouă elemeniele 
democratice și socialiste ale gindirii umaniste. 
Decisivă pentru atitudinea artistului este legătura 
dinire latura etică și cea estetică a operei sale, 
legătura dintre bine și frumos, care asigură reali- 
zarea scopului final, exprimarea umanismului, în- 
tr-o formă nouă, de o mare sugestivitate plastică. 
Pentru Lenin, ca materialist și dialectician consec- 
vent, procesul cunoașterii artistice este și el o 
oglindire, care nu se reduce la contemplare, ca în 
concepţiile secolului XVIII. Arta este o oglindire 
activă, în care drumul relației dintre subiectul, cu- 
noscător, și obiectul, de cunoscut, este acela al 
apropierii, al însușirii și transiormării prin procesul 
practicii. Cunoașterea nu este pură, ea urmărește 
un scop practic, legat de interesele omenești ale 
unui grup social-istoric concret determinat. De a- 
ceea și arta are o îinalitate partinică. 

In procesul cunoașterii artistice drumul de la con- 
templarea vie nu duce numai pină la gindirea ab- 
stractă, ci merge mai departe, pînă la concretiza- 
rea ei într-o imagine individualizată, cu valoare 


Experienta poeziei 


Niciodată nu vom reuși să definim poezia, să-i 
găsim o formulă care s-o reprezinte total, să-i 
spunem pe nume fără sentimentul unei aproxi- 
maţii, ci numai s-o explicăm, să-i descoperim 
emoția, muzicalitatea, obscuritatea sau orches- 
traţia limbajului bazat pe cuvinte care nu întot- 
deauna se recunosc între ele ca relaţii autono- 
me. Poezia nu-și găseşte definiţia, conceptul, 
tocmai fiindă experiența lirică este istorică, 
socială şi structura sensibilă a creatorului este 
mereu o posibilitate inepuizabilă de a gindi, 
comunica altceva decit ar pretinde orice formu- 
lă estetică. Nu există definiţie a poeziei care 
să nu însumeze însă experiența poetului, trăi- 
rile sale, stările spirituale. Experienţa poeziei din 
toate timpurile consumă o realitate a ei din 
momentul în care conștiința artistului ascultă 
de una a poeziei. Punctul iniţial al oricărui con- 
cept este de natură socială. Mioriţa este primul 
concept al experienţei poeziei românești. 

Ne ocupăm de experienţa poeziei și nu de efec- 
tul ei de orchestrație formală. O experienţă ar 
fi poezia clasică care, istoric, ar determina con- 
știința estetică a unei rațiuni care cauti să se 
fixeze asupra unui tip de sensibilitate. Nicicînd 
însă nu se poate respecta o anumită regulă a 
conceptului. Diversitatea sensibilităților și mo- 
dalilăţilor lirice de expresie, timpul istoric și 
social reprezentat, capacitatea inteligenței meta- 
fizice de a descoperi sugestia reală, abstracţiu- 


nea emoției, circulaţia sentimentelor într-o anu- 
mită muzicalitate trebuie să rămînă deschisă 
frazelor lirice. Toate acestea și mai ales intui- 
ţia nu fac decit să descrie poezia, să ne-o justi- 
fice ca existență fundamentală și nicidecum să-i 
definească experiența ei care este imprevizibilă 
şi simbolică. Poetul autentic extrage din bana- 
litate și prozaism „curat poezia numai atunci 
cînd experienţa lirică neutralizează schema, ver- 
balitatea și se lasă condusă de o contemplaţie, 
extazul fiind în aces! sens un rit de iniţiere și 
de acceptare a realității metafizice, interioare. 
Poezia ca experienţă a contemplaţiei se salvează 
din prozaism datorită unei voluptăţi muzicale a 
limbajului .Explicaţia ar fi aceasta: experiența 
se identifică cu expresia datorită unei ample in- 
terferențe integrale care se produce între cele 
două realităţi ale structurii poetice: fondul liric 
şi stilul lui discursiv, Poezia e o derulare a stă- 
rilor cu ajutorul limbajului care ia cunoștință cu 
ele într-un mod exemplar: ascultă de viaţa lor 
și se lasă pînă la un punct conduse de fluxurile 
lui. Conștiinţa experienţei poeziei atinge esenţa 
vitalităţii dinamice în partitura metaforică şi se 
racordează la realităţile mitului. Registrele lirice 
capturează prin lungi şi repetate suprafeţe mo- 
bile obscuritatea ca refuz al platitudinii şi în- 
chiderii de sensuri în direcția poeticului. Ideo- 
logic, poezia va spune idei generale, dar se va 
despărţi de emoție. Putinţa poetului de a pre- 


O antologie a liricii romantice germane 


Nu dispunem încă de mari antologii pe litera- 
turi. pentru a nu mai vorbi despre antologiile 
unor mari curente sau mişcări literare. Iată, în 
primul rind, de ce. recenta apariţie a Antologiei 
poeziei romantice germane, realizată de Herţha 
Perez, este un adevărat eveniment editorial, 
Dificultatea împlinirii unei astfel de lucrări ţine, 
cu deosebire, de antologare. La moi, Romantis- 
mul german (în ciuda cunoscutelor înriuriri pe 
care le-a exercitat asupra literaturii române) 
este. relativ, puţin cunoscut : lipsesc studiile de 
ansamblu asupra curentului ; dintre marii poeţi 
romantici doar Novalis (într-o „traducere” neco- 
respunzătoare) şi Heine au fost publicaţi în vo- 
lume. Astfel, autoarea antologiei a mers pe un 
drum nou. 

Munca antologului presupune, desigur, o specia- 
lizare temeinică, dar, tatodată, o perspectivă în- 
telegătoare deschisă asupra întregului fenomen 
romantic şi gust literar. În alegerea textelor, 
Hertha Perez s-a oprit, în primul rînd, asupra 
operei marilor poeţi Hâlderlin, Novalis, Clemens 
Brentano, Eichendorft, Heine — care determină 
structura particulară a Romanticei germane. Se 
înțelese, n-au fost omiși poeţi importanţi ca 
Uhland sau Chamisso, cri autori „de fundal” ca 
Riickert, Achim von Arnim, Friedrich  Schlegel. 


Ideea fundamentală a antologiei este aceea le- 


gată de dinamica Romantismului german, Her- 
tha Perez a urmărit să sugereze evoluţia, deve- 
nirea liricii germane de la romantismul „clasic” 
al lui Hălderlin la romantismul „nocturn” al lui 
Novalis pînă la Morike şi Richard Wagner — 
poeţi ce ilustrează, de fapt, „evadarea” din ro- 
mantism şi, în același timp, o anume fidelitate 
faţă de marile teme si attitudini specifice curen- 
tului. Pentru calitatea muncii de antologare şi 
bunul gust care caracterizează, în ansamblu, 
Antologia, Cuvintul înainte al lui Al. Philippide 
este un superlativ. 

Hertha Perez semnează şi ampla Pretfaţă care 
însoţeşte Antologia — o exegeză temeinică (sin- 
Sura; la noi; în ultimul timp) a poeziei roman- 
tice germane, Revenind la ceea ce numeam ideea 
fundamentală a antologiei, autoarea urmăreşte 
evoluţia lirismului romantice german de la iz- 
voarele sale preromantice pînă dincolo de mijlo- 
cul secolului al XIX-lea. Oprindu-se asupra unor 
teme și atitudini ce definesc Romantismul, au- 
toarea are mereu grijă să precizeze că unele din- 
tre ele „fiind prezente, într-a formă sau alta, 
și în alte ţări, caracteristicul derivă din dozaj”. 
Acest dozaj explică predilecţia autorilor ger- 
mani pentru ceea ce s-a numiţ „romantismul in- 
terior”, cultul iraţionalismului, al decepţionis- 


mului, prezența frecventă a naturii cosmice care 


PR 


Agatha Grigorescu-Ba- 


covia: „Cu tine noapte” 


După Poezii şi proză (E.P.L., 1967), Agatha Grigorescu-Ba- 
covia ne-a oferit recent o carte în care cititorii vor regăsi pe 
artista delicată şi sensibilă. 

Contemporană cu simbolismul începutului de veac, dar rămi- 
nînd, în substanţă, alături de el, poeta n-a fost tentată nici de 
experimentele moderniste ale etapei următoare. 

Fiinja cea mai apropiată a omului şi poetului Bacovia, pe care 
l-a idolatrizat, fără ca propria-i originalitate artistică să su- 
fere, se confruntă, în volumul actual, cu visul, durata, neantul, 
amintirea într-o modalitate esențial lirică și rafinat muzicală. 
Adesea asistăm la un dialog subtil cu umbra poetului, pe care 
o simte pe aproape. 


Lipsa de inedit a tematicii e însoțită de parjiala incorcordanță 
cu imaginea cvasi-tradițională a poeziei de factură feminină, 
distinctă, în general, prin voluptatea senzaţiei și o deschidere 
a simțurilor spre concret mereu înnoită. 

Pentru scriitoare, poezia nu este oficiere, act ritualic, ci mod 
de existenţă. Intrarea în universul poetic se face simplu, con- 
fesiunea lirică cucerindu-te treptat, dar total, pină la substi- 
tuire. Natura antinomică a spiritului poetei este numai apa- 
rentă, observindu-se, în stratul imediat următor, că virtualele 
înfruntări nu nasc tensiune ci se înfășoară în jubilare tristă : 
„Anii nu pot ucide / Bucuria / Prea tirziu / Răsărită / Din pl 

1 Nu pot sfărima / Diamantul / Şletuit / Din migala / Durerilor... 
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| Nici năframele | Tesute în / Aurore de. lacrimi / Cu Luceferi / 
De dor...” (Anii). 

Poeta trăieşte voluptatea autonihilării prin raportarea efeme- 
rului uman la eternitate, care fascinează, dar pe care spiritul 
şi-o poate apropia prin resorbția teluricului : „Mă infășoară 
stelele în noapte / Cu tors de aprinşi funigei, / Dispare ceri 
humă în mine, / Doar gindul mă-nalță spre ei... / Topit e pă- 
mintul. Din spaţiu / O vrajă spre zări mă ridică” (Geniu). 
Timbrul creației poetei atinge zone apropiate de farmecul mu- 
zicii. O piesă ca Frunza zboară, prin forța poetică și cizela- 
rea artistică, are vraja unei doine. Nota de ton minor, în sens 
de discreție, surdină, dispare, şi ceva îndicibil naște amplitu- 
dini impresionante, captate ca sunelele mării într-o scoică : 
„Frunza zboară / Se tot duce / Pe drum strimb / Pe la răscruce 

| Sindule | Fugi s-o ajungi / Să-i fii lacrimă / Prin dungi / Să-i 
fii aprinsă / Făclie / De se va îngropa | Sub glie”. 
Predominant elegiacă, poeta, cind se situează în miilocul firii, 
îşi găseşte nu un rezonator, ci un substituit. Cutore pastel este 
un pretext pentru o altă variantă a monologului liric, realizind 
ceea ce, de la romantici, s-a numit „I'stot d'ăme”, Timpul tre- 
cut apasă material, iar noaptea devine motivul central. Pendu- 
Jarea spiritului între cei doi termeni ai metaforei este de un 
rar efect artistic, încit miezul volumului pare a fi în poezia 
care-i dă și titlul : „Soarele trece / După zarea de singe. / 
Spaima încremenește / Ochiul zilei. / Prin muguri / Seva primă- 
verii, | Şi nimic. / Uitare, ceaţă... / De pretutindeni, / Tăcere. ] 
Mister. | Încremenite șoapte... | Sint numai cu tine“, (Noapte). 
E o atmosferă de nemișcare hieratică, în care te urmăresc ci- 
teva imagini spre care converg sensurile gindirii poetice, iar 
versurile, scurte, curg abia auzit, ca niște şcapte, care cuprind 
destăinuirea artistică a unei scriitoare cu o nobleţe spirituală 
ce nu va fi niciodată subliniată prea mult. 


C. GRIGORE 


Gheorghe Grigurcu: 


„Trei nori” 


Incă de la primul volum de versuri, Un trandafir învață mate- 
matică, Gh. Grigurcu se anunța adeptul unei poezii de rigori, 
în bună măsură îintelectualizată. „Trei nori” continuă aceeași 
modalitate ; întilnim aici poezii de suflu scurt, notația” con- 
centrată, capabilă să sugereze unui lector atent și interiorizat 
acele „nebănuite trepte“, pe care spiritul ia seama de sine. 
Plochetele de versuri ale lui Gh. Grigurcu poartă titluri în a- 
parență nevinovate, dar se pare că ele indică o artă poetică 
în virtutea căruia poelul „se adună şi se scade cu sine însuși / 
necunoscindu-se“ (Un trandafir învață matematică), 
Purificarea verbului îl apropie ve poet de conceperea poeziei 
ca emanație a intelectului cast, închizător de fulgurajii. Trei 
nori îmi aminteşte întrucitva de „Joc secund“, dar acolo există 
construcție savantă şi sonuri îndelung bătute. Vrind să fugă 
de retorism, repetare, eflorescență nefecundată, pcetul distruge 
punțile, incifrează, lăsind poate o cheie numai pentru sine : 
„Destin uzat ce nu mai / repetă nimic, /la revărsatul zorilor 
mormint mănos/zbor al loessului pămint fără minte /și va 
veni calul să pască / lăzile de gunoi, adincimile fierului, / pi- 
cioarele noastre nenumărate“ (Destin). 

Este vădită, ajunşi în acest punct, vidarea poeziei de acea 
„umezeală” care să-ţi ajute respirajia, şi asifel să-ți permită 
înaintarea, Despre poezia criticilor — Gh. Grigurcu fiind un 
critic distins — s-au făcut observaţii pertinente, reliefindu-se 


faptul că ei scriu o poezie mai severă, mai supravegheată, 
dacă nu aridă. Discuţia poale fi mai mult sau mai puțin sub- 
tilă și, pînă la un punct, interesanță, Vocaţia fiind aceea care 
hotărăște. În cazul poetului de faţă, imi este de ajuns că am 
prilejul să meditez asupra rosturilor mai adinci ale poemului. 
Bănuiesc din „Trei nori“ harul autorului de a clădi, sublima, 
poezia în spirit. inta ar fi de laudă : un liric pur, dacă am 
spune cu lon Barbu. Într-un cuvint, Gh. Grigurcu este un ar- 
tist în căutarea fructului rar, care nu face concesii, nu tră- 
dează aspiraţiile spre o adevărață noblețe : „Şi-acum fajă-n 
față cu tine, / memorie pierdută, luxoasă bunătate, / unghi ne- 
corecțat. / Bate vintul dinspre portrete. Abia / dacă sufletul se 
mai poate / oglindi-n sticla lor prefăcută /și mișcarea-nteme- 
iată pe-un fir de singe / eșuează de-atitea ori / cind rănile se 
pierd ca bai la mesele de joc” (Poezia). 

„Caracteristica principală a poetului Gh. Grigurcu — nota 
undeva Ștefan Aug. Doinaș — este puternica sa năzuință spre 
concentrarea lirică, despuierea expr de orice retorism. 
Fraza lirică e nudă, dar vibrind lăuntric de o emoție filtrată 
la maximum”. Transcriem în prelungirea pătrunzătoarei obser- 
vații de mai sus, un poem, după părerea noastră, antologic : 
„Trei nori în miinile călăului / ce-njelege mulțimea care-ţi spune 
pe nume, / ucigașii l-au alintat pe inocent. / Restul întunecimi- 
lor scaldă frontoanele / cele mai pure. Acum înveşminiat, fru- 
mos / primeşti să cobori. / Spre eșatodul, spre rugul, spre ziua / 
ce are să-ți arate ochii. | Acum în această seară deghizată / 
cocleli scinteind, de demnitate“ (Trei nori). Poezia ca peisaj 
auster, ambiționind spre miezul nerevelat, are în Gh. Grigurcu 
un devotat, 


Octavian VOICU 


de caracterizare, metaforă sau alegorie, simbol. În 
acest fel imaginea acționează intuitiv aspura sim- 
țămintelor omenești, determină atitudini practic- 
transformatoare. Opera reușită estetic își dove- 
dește eficiența, puterea de a emoţiona, are ca e- 
fect malearea suiletului omenesc, transiormarea 
conștiințelor și prin acestea transformarea lumii. 
Lenin dezvoltă consecvent, cu privira la artă, ideea 
lui Marx că sarcina actuală a oricărei cunoașteri 
(iilozofie) nu constă numai în interpretarea lumii 
ci în transformarea ei. Printr-o hiperbolă, Maia- 
Kkovski transcrie acest principiu în poemul lui 
Lenin: „De-acum / însă / iapta-i mai folosi- 
toare / decit / orice scris“ (v. Maiakovski, Vladi- 
mir Ilici Lenin, Buc., Cartea rusă, 1949, p. 87) pen- 
tru a sublinia sensul praxiologic al filozofiei mar- 
xist-leniniste, inclusiv al esteticii. Meditaţia sau 
contemplarea poetică nu sînt, în concepţia lui Le- 
nin, un scop în sine ci un preambul al practicii în 
care omul transiormă lumea sa și prin aceasta se 
autoperiecționează, se realizează. 


Era firesc, deci, ca în faţa unei problematici atit de 
clar formulate Maxim Gorki să rostează dramatica 
întrebare : Cu cine sînteți vol maeștri ai culturii ? 
De atunci fiecare artist și-a pus, măcar în forul 
său interior, această întrebare hotăritoare, la care 
nu se pot da decit două răspunsuri fundamental 
opuse, de neimpăcat. Henri Barbusse, Louis Ara- 
gon, Elsa Triolet, Pablo Neruda, Jorge Amado, 
Theun de Vries, Bertold Brecht și multe alte con- 
științe înalte au răspuns printr-un atașament des- 
chis, programatic, la idealurile comuniste. Alţii au 
tăcut-o prin implicaţiile umane ale operei lor. Arta 
secolului XX nu avea cum să rămînă nepăsătoare 


în fața giganticei încleștări în care se coniruntă 
ca protagoniști umanismul și antiumanismul. Im- 
plicaţia politică nu este extraestetică, nu este ex- 
terioară operei de artă, cum nu poate îi exte- 
rioară vieţii colectivităţilor contemporane. 

Răspunderea socială a artistului crește direct pro- 
porţional cu înălțimea idealului uman pe care se 
angajează să-l realizeze în plan estetic prin opera 
sa. Între ideal și valoare au existat, nu o dată, 
decalaje care duc la anularea intenţiilor iniţiale, 
oricit de nobile ar fi ele. „Partidul inovatorilor”, 
cum numea Lenin partidul comunist, a înțeles de 
aceea și a sprijinit căutarea unor mijloace artis- 
tice noi, adecvate conţinutului nou al literaturii 
secolului nostru. Criteriul aprecierii valorice a ori- 
cărui experiment autentic, nu al mimetismului, a 
fost și rămîne semnul social al eiicienţei. În do- 
meniul practicii artistice Lenin preconiza aplica- 
rea unor criterii formale diferenţiate individual, 
complexe ca însăși opera analizată, căci „Nu 
încape îndoială că munca literară este mai 
puţin decit oricare alta susceptibilă de egalizare 
mecanică, de nivelare, de dominație a majorităţii 
asupra minorităţii, Nu încape îndoială că în acest 
domeniu este imperios necesar să fie asigurat 
un cîmp mai larg iniţiativei personale, înclinații- 
lor individuale, să se dea cimp liber gîndirii și 
fanteziei, formei și conţinutului“ (V. 1. Lenin, Or- 
ganizaţia de partid și literatura de partid, în: vol. 
Despre presă, E. P., 1960, p 241). Distincția stilu- 
rilor nu exclude unitatea de ideal, dimpotrivă o 
presupune în cadrul artei noastre. Căutarea ori- 
ginalităţii, este firesc, nu are limite istorice, dar 
este limitată de normalitatea receptării umane, de 


cercul accesibilităţii mijloacelor de expresie ale 
artei, care rămin în esență semne sociale, cu tot 
caracterul individual, subiectiv, al elaborării lor. 
Și în privinţa artistului se verifică judecata mar- 
xistă după care omul este prin însăși natura lui 
o ființă socială, ceea ce înseamnă că el poate să-și 
dezvolte adevărata natură numai în societate și 
despre forța naturii lui trebuie să judecăm nu 
după intenţia individului izolat ci după îorţa în- 
tregii societăţi pe care o ajută să se realizeze. 
Opera se cere judecată nu numai după idealuri, nu 
numai după intenţii, intervine în judecarea valorii 
un sistem complex de criterii estetice care privesc 
capacitatea de sugestie a mijloacelor plastice. Nu 
este vorba de a stabili, în mod platonic sau meta- 
fizic, un prototip intuitiv al idealului estetic, un 
model sau o reţetă. Este vorba de a aprecia în fie- 


care imagine individualizată prin stil, personală, 
originală, capacitatea de sesizare, și obiectivare a 
noului, dar și posibilitatea de a comunica. 


În conceptul leninist, spre deosebire de cel cro- 
cean actul de cultură nu este numai autoexpri- 
mare, el include, ca o parte egală a unui întreg 
și emisfera comunicării. Înțelegem principiile le- 
niniste ale literaturii ca o pledoarie pentru inte- 
gritatea armonioasă a raportului conţinut—formă, 
autoexprimare şi comunicare. Prin realizarea uni- 
tăţii interne, a distincţiei stilistice cu larg ecou, 
opera de artă își realizează înalta menire socială, 
mediază între idealul și realitatea unei noi uma- 
nități. 


Radu NEGRU 


Pa 


reîntoarce la o nouă percepţie, de data aceasta 
estetică, fundamentală, cheamă o sumă de sen- 
zaţii proaspete, care circulă alternativ, spre a 
disloca un spațiu necesar fixării realului poetic. 


Este poezia ca muzică de idei (G. Călinescu) și 
care angajează total conştiinţa estetică. Fenome- 
nul poate fi verificat într-o poezie aparţinind 
lui Matei Călinescu: Și lucrul acela este (v. 
Steaua, nr. 12, 1969 „p. 97), unde muzicalitatea 
ideilor iese din limbaj, expresie ca niște nuferi 
pe apă, tulburători şi fascinanţi tocmai fiindcă 
conştiinţa sensibilă e în erupție de sentimente 
melancolice : „El se gîndeşte acum la un lucru / 
la care nu se mai gindeşte nimeni din lume; / 
se gîndeşte intens, cu dăruire, cu durere, cu su- 
tletul / sfișiat de ghearele spaimei, cu sîngele 
lui aprins de-o dragoste / de Altceva, cu gura 
uscată, neșştiut de nimeni, negindit de nimeni: 
și lucrul acela este. / Nu-l vezi, nu ţi-l închipui, 
nu te poți sprijini de el / și nici măcar nu i-ai 
putea bănui rostul: dar el este. / Fără semn 
este, curat ca arborele din sămînța / care nu va 
încolţi niciodată; ca marele albuș / de dinainte 
de soare; ca apa visată de cel care / va muri 
de sete. Lucru de gînd, alcătuit, / cu dreaptă mi- 
gală, în zgomotul asurzitor al bilciului, / lucru 
de adîncă tăcere, cumpănit cu grijă, / într-o 
taină limpede (cea mai limpede poate), pecetluit 
cu sigilii mereu schimbătoare, căci nu îngăduie 
semnul. / Vioară pură, îndelung meșteșugită, / 
din care nimeni nu va smulge vreodată un su- 
net. Oglindă / goală de chipuri. Fruct pirguit de 
nimeni gustat. / Flacără calmă a cărei căldură 
n-o va simţi nimeni. / Trandafir cu ascunsă mi- 
reasmă. / Lucru în neştiutul căruia se răscum- 


pără, / făcutul şi nefăcutul și desfăcutul; şi / 
tot ceea ce cu vină sau fără vină încearcă să 
fie / şi nu este decit deșertăciune și goană după 
vînt și pustiire / de sine și orbire şi vorbire plină 
de moarte / și zădărnicie a bucuriei, zădărnicia 
suferinței, plins, neplîns“. 

Experiența poeziei se consumă într-o realitate a 
raporturilor spectaculoase și a unei ingeniozități 
lirice excepționale. Muzicalitatea cheamă cu 
discreţie sensurile, formează o orchestrație a 
ideilor sub impulsul unui violent sentiment de 
refacere a lucrului în sine într-o metaforă in- 
telectuală integrală. Matei Călinescu, 1. Neaoi- 
țescu, Mircea Ivănescu, Sorin Mărculescu, Dan 
Laurenţiu, Cezar Ivănescu restabilesc o estetică 
a poeziei melancolice, pe undeva eminesciană, 
nedesminţit barbiană, conștienți de riscurile unei 
vegetaţii de rigorism și conceptualism nelalocul 
lor într-o poezie  contemplativă și dinamică. 
Efectul  muzicalităţii este înainte de toate o 
consecință a neaderării la un discurs bazat pe 
extravaganțe de limbaj. Experienţa se confundă 
cu limbajul. Logica interioară este supusă unui 
șir întreg de dinamitări ascunse care nu duce 
poezia la redescriere, ci la reprezentări şi trans- 
cenderi sensibile. Matei Călinescu contemplă ex- 
perienţa, o izolează pentru un timp ca să-i iden- 
tifice fluctuațiile cele mai frecvente și apoi îi re- 
cunoaște ideile (lucrul acela: absolutul, altceva, 
geneza, semnul, vina, creatul și necreatul, deșer- 
tăciunea, pustiul, vorbirea, zădărnicia, plinsul şi 


neplinsul etc.), pe care le fructifică într-o muzi- 
calitate de flaute stinse. Căutind în arhitectura 
aceasta lirică de esenţă barocă o definiţie a poe- 
ziei, rămii 


dezorientat : poezia există înaintea 


conceptului, îl „distruge“ ca schelet teoretic și 
inundă complet tocmai semnificaţiile care ar 
forma o estetică formală. E poezia ca experienţă 
a eului liric melancolic și neputința de a o de- 
fini (elegie a sensibilităţii metafizice, transcen- 
dere a sinelui prin dinamica lui este) exclude 
refuzul emoţiei. Conceptul de poezie pe care ni-l 
propune Matei Călinescu în textul său liric este 
format dintr-o golire de sensuri urmată de mu- 
zicalitate, de o recristalizare a ideilor. De fapt, 
conceptul se poate restructura, definitiva cu cît 
descoperim poeziei sale noi semnificaţii, noi rea- 
lităţi. De unde concluzia firească: conceptul as- 
cultă aproape în exclusivitate de experiența, 
realitatea estetică a poezii Bineînţeles, avem 
un concept pur teoretic și unul al experienţei 
poetice, care rivalizează neîncetat. Poezia fiind 
însă chestiune de talent și sensibilitate, ea nu 
poate fi decit o explozie a fondului de sentimente 
și nu o schemă trasată dintr-o estetică „știinţi- 
fică“. Experienţa poetică clasică sau modernă fa- 
vorizează un concept al poeziei, dinamic, impre- 
vizibil și totdeauna avînd un strat de noutate, 
de referinţe precise, numai în momentul cînd ea 
devine o realitate concretă, Experiența poeziei 
sondează și se lasă sondată numai de acele sen- 
sibilități care au o predispoziție spre emoția 
abstractă şi nu spre spaţii riguroase, închise în- 
tr-o obscuritate completă. Experiența lirică des- 
chide în estetica conceptului o reformulare con- 
tinuă tot așa cum poezia nu se lasă niciodată 
prinsă în costumația sa adevărată. 
Zaharia SÂNGEORZAN 


Pa 


este, în acelaşi timp, matură interioară. Cenzu- 
rînd unele opinii ale lui Fritz Strich sau Max 
Deutschbein care unilateralizează, într-un fel, 
romantismul. Hertha Perez optează pentru inter- 
pretări mai „deschise”, cum e cea a lui Wellek 
(The Concept ot Romanticism) — pentru care 
romantismul german ar fi, în primul rînd, „încer- 
carea de a crea a nouă artă...”. 

Considerînd cele de mai sus; sîntem surprinşi să 
citim în „România literară” (19 febr. 1970) arti- 
colul Poezia romantică germană, unde se fac 
Antologiei unele obiecții de o natură asupra că- 
reia credem necesar să ne oprim : 


1. a) Sturm und Drangperiode nu este „doar o 
simplă fază sau un simplu aspect” (Rom. lit. col. 
a 4-a), ci cuprinde ceea ce are mai valoros şi 
mai reprezentativ Preromantismul german ; 

b) Într-un cunoscut studiu. Tudor Vianu seria 
că „Sturm und Drangperiode este forma sg 
mană a curentului european al sensibilițăţii...”. 
c) Vorbind despre scriitorii perioadei Sturm und 
Drang, Wilhelm  Scherer (Geschichte der Deut- 
schen Literatur, ed. a 15-a Berlin, 1922, p. 501) 
observa că „multe dintre tendinţele lor... reînvie 
în Romantism” ; 

d) Herder nu e în afara Sturm und Drang-ului 
— ci e unuj dintre iniţiatorii mișcării : în 1772, 
la Frankfurt, face să apară, împreună cu Goethe 
şi Merck, revista  programatică a Sturm und 
Drang-ului —- „Frankfurter Gelehrten Anzeigen” ; 


Dă 


Elena Cătălina Prangati: 
„Miza pe lună” 


Deci încă o carte ntre multe, exprimind o virstă lirică ce co- 
incide cu una biologică, cind mirarea naivă la descoperirea 
lumii exterioare poate fi confundață cu poezia. Dezideratul 
unei adinci interiorizări și meditații rămine, şi lucrul cel mai 
frumos în apariția acestui volum este că dragostea, el 
adolescentin constituie izvorul celor cîtorva bune poez 
graţii, Cîntec ales la întimplare, Sint fata cioplită, Iubitul, 
excelenta Dragoste de septembrie. Dar pentru a le afla a fost 
nevoie să citim nenumărate versuri declarativ-iuvenile („De 
multe ori mă simt fermecător de complexă“..., „M-am născut cu 
senin și apoi cu furtună...“), valoroase numai pentru critica de 
binefacere ; să suportăm o bună doză de filozoție pverilă de 
felul „Adevărata viață-i impreună“..., „Tot mai adinci sintem 
contemporani“, „La urma urmei țristețea e-o eroare...” etc. ; să 
rătăcim printr-o bogată tematică a sentimentului moral, cu în- 
credere, bucurie, tristeţe, prietenie, greșeală, minciună, visare, 
neîncredere, tratate la nivelul inutilizat de epigonii lui Labiş ; 
în fine, să parcurgem hăţişurile unei poezii cu efect scontat 
cel mai adesea în folosirea noțiunilor socotite poetice prin ele 
însele : culorile, seninul, furtuna, orizontul, zarea, cor, lună, 
ploaie, soare, stea, e!c., etc. Să notăm și repetițiile inutile, 
lungimile apăsate de o proză grea (,„Pășim spre o virstă în 
care vrem să dăm totul..."), analogiile pseudopoețice [„lată, are 
şi apa o conștiință...*), pentru a stabili limitele pe care o au- 
toare cu temperament şi cu mai mult meșteșug le poate depăși 
oricind. Posibilităţile rămin deschise realizării poate mai ales 
pe calea poeziei erotice și patriotice (poeta ne poate contra- 
zice numaidecit), pentru a depăși această culegere prea volu- 
minnasă pentru lirismul veritabil dintre coperţi, purtind şi un 


în 1773 publică scrierea, de asemenea programa- 
tică pentru Sturm und Drang, Von deutscher 
Art und Kunst ; 

e) E un adevăr că Preromantismul german nu 
e epuizat de Sturm und Drang, dar, mai mult 
chiar decât Bodmer şi Breitinger, ar trebui citat 
Albrecht Haller, cu poemul său Die Alpen 
(1729), cu importante ecouri în literatura ger- 
mană. 

2. a) Într-o prefaţă de treizeci şi două de pagini, 
douăzeci de rînduri consacrate motivulu; lunii 
în lirica germană romantică nu sînt „un lung 
paragraf” (Rom, lit. col. a 4-a). Credem, dimpo- 
trivă, că era necesară aici o discuţie mai am- 
plă — avînd în vedere relativa anterioritate a 
Romantismului german faţă de celelate roman- 
tisme. Paul van Tieghem vorbea, undeva, des- 
pre „romantismul lunar” şi-i cita, dintre scriitorii 
germani, pe Goethe (celebrul pasaj din Faust 1, 
An den Mond), pe Hâlderlin şi Novalis. 


b) Este inexactă opinia că „luna mu apare nică- 
ieri la Novalis — deși poet al nopţii — şi nu 
apare nici la Hâlderlin” (Rom. lit. col. a 4-a). 
Noaptea la Novalis e în puterea lunii. Condiţia 
eroului liric la autorul Imnurilor către noapte 
e aceea a „lunatecului”  (Nachtwandler), cum 
scrie el însuşi în Astralis — poemul care des- 


titlu împrumutat de la una dintre cele mai firave poezii ale 
sumarului, 


G.D. 


lon Hobana: „Vîrsta deaur 
a anticipaţiei româneşti” 


Departe de noi intenţia de a rezuma, în spațiul 
unei recenzii, măcar o parte din impresionanta 
bogăţie de idei închisă între copertele acestei 
prime — şi cu atît mai merituoase — antologii a 
literaturii române de anticipație. Oricine își poate 
da seama — chiar la o lectură grăbită — că cele 
peste treisute cincizeci de pagini ale volumului 
lui Ion Hobana poartă în ele marca unui travaliu 
intens, desfăşurat — poate — dincolo de limilele 
unui deceniu. Rezultatul, însă, a depășit cu mult 
ceea ce autorul însuși numește a [i „o mudestă 
cauţiune a unei încercări de istorie a anticipaţiei 
românești“. Pentru că, luînd în consideraţie bo- 
gata și pertinenta prefață (la care se adaugă co- 
mentariile și rezumatele), volumul se dovedeşte a 


fi nu numai o antologie, ci o istorie a pătrunderii 
și dezvoltării science-fiction-ului în România, 
Ce merite ale cărţii să consemnăm aici? Care — 
şi prin ce — au prioritate? 

Poate acela — al autorului — de a fi, în acest 


domeniu, deschizător de drumuri? Poale emoția 
inedită a cuprinsului cărţii, de la prima la ultima 
pagină? Ne permitem să relevăm însă un alt as- 
pect : mîndria pe care autorul însuși o simte (și 
ne-o insuflă și nouă), formulind concluzia că a 


chide partea a doua a romanului Heinrich von 
Ofterdinger. Paradoxal este faptul că deşi noap- 
tea e copleșită de luminozitate, luna — omnipre- 


zentă — nu apare ca termen, ea rămîne „un ele- 
menţ de decor” subînțeles. Dar dacă nu apare 
decit o singură dată în Imnuri (acea Weltkâni- 
gin este „liebliche Sonne der Nacht” — adică 
luna), în Heinrich von Ofterdingen luna apare 
frecvent, Cităm, dintre multele exemple ce se 
pot da, o strafă dintr-o poezie cuprinsă în prima 
parte a romanului, capitolul al IX-lea: „Die 
Liebe ging durch  Wiistenein / und durch der 
Wolken Land / țrat in der Hot des Mondes ein / 
die Tochter an der Hand”. (Ne interesează aici 
versul al treilea : „intra în curtea lunii...”). 

La Hălderlin, de asemenea, luna apare în mulţe 
poeme. Ne mulţumim să cităm doar poezia 
Abbitte (Scuză), tipărită, de altfel, (în caractere 
gotice) şi pe coperta Antologiei. 

3. „Motivul naturii” e mereu prezent la un poet 
ca Novalis și, deopotrivă, la Clemens Brentano. 
Este adevărat însă că e vorba, cel mai adeseg, 
despre o natură cosmică asimilată orizonturilar 
interioare ale celor doi mari poeţi. 


I. CONSTANTINESCU 


existat demult în literatura noastră, în pofida con- 
turării tirzii a structurilor economice și industriale 
moderne, „o nobilă şi statornică preocupare de a 
cunoaște și a răspindi valorile științei”. Literatura 
care a dat, prin Eminescu, poate cea mai plastică 
descriere a zborului cosmic (v. Luceafărul, versu- 
rile 259—260), formulind poetic şi noţiunea de mă- 
sură a distanțelor siderale (v. La steaua..., versu- 
rile 2—4), nu putea să nu abordeze și genul numit 
acum science-fiction. Și Ion Hobana dezvăluie an- 
ticipaţiile (unele deja înfăptuite azi) cuprinse în 
literatura românească a genului (mergind pînă la 
literatura interbelică, inclusiv). Iată cîteva, gru- 
pate pe autori: îndulcirea climei, transformarea 
deșerturilor în mări, rezolvarea problemei hranei 
(Demetriu G. Ionescu); telegrafie „fără sîrmă” şi 
viteza de peste 600 km pe oră (Alexandru Speran- 
ţia); bulevardele rulante, condiţionarea tempera- 
turii și a aerului, televiziunea globală (Alexandru 
Macedonski) ; folosirea forţei nucleare în scopuri 
militare și ştiinţifice (Victor Anestin); problema 
antigravitației (Victor Eftimiu); rezolvarea hime- 
ricului „perpeluum mobile” (Gib. Mihăescu); te- 
leviziunea în relief (Ion Minulescu); mașinile ci- 
bernelice care gîndesc şi acționează independent 
(Cezar Petrescu); orasele submarine (Felix Ader- 
ca); ipoteza originii stelare a locuitorilor Terrei 
(lie lenea) etc. 

Simpla consemnare a acestor date era singură în 
măsură să facă meritele volumului, fie chiar şi 
pentru că putem exclama acum: avem și noi o 
literatură știinţifico-fantastică ! lon Hobana, însă, 
ne-a oferit mai mult: o meriluoasă încercare de 
sinteză istorico-literară. 


Ştefan OLTEANU 


Ioanid Romanescu 


parkinson 


Mama are parkinson 

atară e o primăvară roşie foarte roşie 
pe-o frunză-nsingerată cint şi eu 
zdrobind-o 


două lucruri am primit rizînd 
mezalianţa și cărțile din pod 
acum sînt zbircit pe dinăuntru 
înțelegerea. le întrecu 


toate au fost odată ca niciodată 

mi-e dor de ciinele nostru 

Prin scaune 

aş înfige cuie de doisprezece 

dar eu sînt mîinile Mamei ia uitaţi-vă 
cum tremur 


+ 
x x 


Melci, obosite capete lunecînd pe limbi 
unul lingă altul capete confuze 

abia mai faceţi semne abia de azi pe miine 
și adormiţi pe bale-n baloturi mici de frunze 


arar mi-e dat să văd vreunul răsturnat 
zbătindu-și talpa-n vînt murind în resemnare 
și vreau să iert să cred că-i trista-nţelepciune 
care-n efortul ultim a încercat să zboare 


căci vai se naşte limba ori aripă ori talpă 
în aer zboară tălpi şi jos mor absoluţii 
Cristoase Dumnezeule eşti însuţi pe pămînt 
prin păsări de gunoi și de soluţii 


x 
xx 


Am rămas să mă aştept 
— înger plutitor în ploaie — 
încă tot mai bate gheaţa 
în zădrobitele-mi ţurloaie 


Domnu-mi spuse mergi şi umblă 
însă firea mea cuminte 

se susține-atit de simplu 

că atirnă de cuvinte 


mă mai strigă jos prin cabluri 
optimiștii disperanții — 

şi ce văd pe munţi de gheaţă ? 
Hannibal cu elefanții 


x 
+ x 


Stai într-un vint într-o scuturare a cerului 
vine piază-rea la turnul umbrei 

ia culoarea ceţii și forma nimicului 

şi-și bate joc şi-ţi dă de lucru 

pe buza gropii Dumnezeu 

îşi face rondul pocnind dintr-un şarpe 
balanța ruptă-n umeri — prin braţele întinse 
vintul tremură ca frica unei mame 

o, cînt la trompeta marelui sîn 

ce se cheamă lume 

nimic din ceea ce spun pentru tine 

nu poţi desluşi 


sau sint doar voci care se sting 
şi nimeni nu aude coma 
soarele cu o singură rază 

va bate îngerul la tălpi în zori 


totdeauna pe cineva 

îl prinde culesul în ianuarie 

marea e răbdătoare aşteaptă e sigură 
că toate lucrurile în ea stirşese 


* 


xx 


u sînt o barză mincătoare de zăpadă 

tit de buni voi îmi întindeţi plame ude 

i nu pot să reiuz și nici nu pot să beau 

ar voi muri de fericirea că aţi ajuns a înțelege 
i cîntecul ce nu se mai aude 


a răsplătirea ce mi se aduce 

a trebui să fiu eu însumi răsplătire 

ici veți aila cînd mă coniund cu iarba 
e lacrima-ngheţată pe gitul meu subțire 


ustraţia : femeie cîntînd din flaut (vas sasanid 
din secolul VII). 


ateneu 


La 19 martie s-au împlinit 15 de ani de la naște- 
rea lui Ion Barbu, prilej pentru întreaga presă 
literară românească de a, face cunoscute noi cer- 
cetări documentare şi exegeze, referitoare la viața 
şi- opera marelui poet şi matematician. 


Plecînd de la scrisoarea ve care Dan Barbilian o 
trimite. la 2 octombrie 1942, lui I. C. Dimitriu, 
fostul său învăţător de la Școala primară din 
Dămieneşti — Roman (astăzi județul Bacău), am 
ajuns să reconstituim un moment din biografia 
copilului Dan Barbilian. cu oamenii și locurile 
de atunci. 

Datele pe care le oferim completează pe cele din 
Istoria literaturii române de la origini pină în 
prezent, ediția a doua, pregătit pentru tipar de 
Al. Piru care cuprinde „pasaje inedite” (v. Căli- 
mesciana, în : Gazeta literară, 1 febr, 1968). Ele 
contrazic afirmaţia lui G. Călinescu, care sustine 
că Const. I. Barbilian a fost judecător „întîi la 
Bacău” și că Dan Barbilian a urmat clasa a III-a 
la Roman. 

Tatăl său — magistratul I. C. Barbilian — s-a 
măscut la 17 ma; 1867 în București, unde a urmat 
și Facultatea de Drept. La 5 august 1888, numit 
copist la Casa de Depuneri. unde, de la 1 iulie 
1889, funcționează ca verificator. La 30 mai 1894, 
intră în magistratură, ca judecător la ocolul Ru- 
căr (Muscel) şi apoi la Topoloveni (Muscel). La 
1 iulie 1896, judecător la Topolog (Argeș), de unde 
este permutat apoi la Argeșel (Muscel). La 12 
august 1900, judecător de instrucţie la Tribunalul 
Muscel. La 13 maj 1904, este permutat la jude- 
cătoria ocolului Dămienești, plasa Fundu,. jude- 
ţul Roman, unde stă pînă la 7 septembrie 1905, 
cînd se reîntoarce pe meleagurile muscelene, la 
Argeșel, La 5 aprilie 1907, jude-instructor la 
Tribunalul Muscel. De la 1 mai 1908, judecător 
provizoriu la ocolul Cîmpulung 1 rural, unde; 
de la 14 iunie, funcţionează ca judecător definitiv. 
În fine; la 30 octombrie 1910, este preşedinte al 
"Tribunalului Vlaşca, unde se afla şi la 1 octom- 
brie 1911. Lrecotenenţ în rezervă la Regimentul 
Decorat, la 10 mai 1911 cu „Coroana 
(v. Anuarul  magistraturii pe 1904, 
1905, 1906 și 1911), 

Fotografiat. în 1906, la Cîmpulung, în robă, tatăl 
impune prin prestanța deosebită care se degajă 
din înfățișarea sa. Faţa rotundă, cu fruntea 
înaltă, nasul bine proporționat, mustaţa cu vîr- 
furile răsucite în sus. gura voluntară și gropiţă 
în bărbie, este luminată de ochii inteligenţi, ho- 
tărîţi, conturaţi de sprîncene frumos arcuite. 
Mama, Smaranda (m. 1871 — m. 1951, Giurgiu), 
era fiica unui procuror din Cimpulung, Şoicu- 
lescu, Numai astfel se explică, probabil, faptul 
că judecătorul a funcţionat mult timp în această 
parte a ţării. 

La Dămieneşti, după cum s-a arătat mai sus, îl 
găsim între 13 mai 1904 şi 7 septembrie 1905. 
Tirgușorul, cu hrisov!) din 1818, dat de Scarlat 
Callimachi lui Gheorghe Hermeziu — era format 
din vreo 30—40 de prăvălii; ţinute de negustori 
români şi evrei; înghesuite unele în altele de o 
parte şi de alta a unei ulițe, care ducea de la 
curtea lui V. G. Mcrţun spre sud, spre Poiana 
lui Iurașcu. La „Capul tirgului”, pe stinga dru- 
muluij ce coboară în vale, se afla școala. O clă- 
dire cu două încăperi, separate printr-un coridor. 
Îm odaia dinspre drum, locuia învățătorul, soţia, 
„Doamna Natalia” (n. Cudalbi-Covurlui, 1876 — 
m. în 1956, Roman), şi cei doi băieţi ai lor. Co- 
piii învățau în încăperea dinspre ogradă. Aici 
elevul Barbilian Dan, din clasa III-a, a ascultat 
„lecţiile” învățătorului său, „mai ales cele de 
istomie”, s-a jucaţ cu ceilalți copii. a participat 
la „jocurile ritmice” şi la „scenetele din Alexan- 
dri”, regizate „cu elevii mai răsăriți”. Astăzi 
această „Școală” nu mai există. A rămas doar în 
amintirea câtorva oameni mai bătrîni. 

În partea de răsărit a târgului, era satul Călu- 
găreni și moşia lui I. Agarici. Spre miazăzi — 
apus, un deal împădurit, care ajunge pînă la 
Brad alături de care, pe o „stincă”, se află un 
schit bătriîn, Acolo — într-o casă, care iarăşi s-a 
risipit — a murit, la 16 decembrie 1891, Ion Io- 
nescu de la Brad, şi, la 24 ianuare 1905, fratele 
său, prof. N. Ionescu. 

Informaţii despre petrecerea familiei Barbilian 
pe aceste meleaguri mcidove aflăm dintr-o carte 
a lui Nicolae N. Pancu?) — Sub „Vulturul Mol- 
dovei” (București. 1934), recenzată elogios, printre 
alţii, și de T. Arghezi (Adevărul literar şi artis- 


tic, 1 iulie 1934). 
Judecătorul C. I. Barbilian înlocuieşte la Dămie- 


Arhiva „ateneu“ 


ION BARBU 


Adnotări 
pe marginea 
unei scrisori 


inedite 
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| 2 octombrie 1942 
IUBITUL MEU PROFESOR, 


Să nu crezi că nu m-am gindit deloc la Dumneata în acești 
37 ani, lungi, de zile ! Dimpotrivă, chiar foarte adesea: 
ori de cîte ori vorbeam cu bietul tată-meu, care ji-a păstrat 
de Dămieneșii. 

ieri pe Conu Alecu Giosanu (...) şi tot trecutul 
revenit cu o putere ne: tă. 


Lecţiile Dumitale (mai ales ce 
tirgului, scenetelo 
levii mai 
«Eu sunt Şoldan Viteazu / De colo, de la Breazu, / Soldat de 


l istorie), şcoala din capul 
| oaste nouă / Voinic însă cît novă...». Pe urmă, jocurile rit- 
i 
| 
i 


) pe care le regisai cu e- 
— i-aduci aminte ? 


mice !a care ne obligai punindu-ne să cîntăm : lacă așa, așa, 
aşa țăranii, Secoră cîmpul ! Deasemenea nobila figură a Co- 
nului Alecu 10), părintele Domnietale, și a Cucoanei Profira, 
înaintea ochilor. 


le. am 
Ştiu, scumpul meu profesor, — Conu Alecu Giosanu mi-a 
spus-o, — că ai predicat nu numai cu vorba, dar şi cu fapta. 
Tată-meu chiar îmi vorbise, încă de pe atunci, de nemaiauzita 
carieră militară, de gradele pe care le-ai 
luptă, în trecutul război pe care-l începus 


uat pe cîmpul de 
ca simplu sublo- 


neşti pe Alexandru Filostrat, mutat în altă parte. 
Fostul jude-instructor la Tribunalul Muscel se va 
prezenta întîi — conform uzanțelor — la Roman; 
unde va depune jurămîntul în faţa lui Al I. 
Franc — președintele Tribunalului — un om in- 
teligent, fin și foarte cult). Se va duce apoi cu 
o trăsură la Dămienești, pe o şosea care urcă şi 
cobo pe stînga Siretului. Va ajunge la Spital, 
pe atunci izolaţ în cîmp, va trece pe lingă bise- 
ricuța de lemn, unde slujea respectabilul preot 
Savim, pe lingă conacul lui „Vasilică Morţun” şi, 
în fine; va face cunoştinţă cu judecătoria, o casă 
păcătoasă cu cerdac, „un fel de mică puşcărie”, 
acopenită cu şindrilă, cu două odăiţe: „Sala de 
şedinţă” şi „Camera de Consiliu”. 

Va fi întîmpinat de „conu Toderiţă” Alexan, aju. 
torul său 4), care, de la 11 iulie 1904, va rămîne 
avocat pe lîngă judecătorie, fiind înlocuit prin 
Nicolae N. Pancu, venit din Bucureşti. Cunoaşte 
pe avocatul practician, Gh. Văideanu, „un bătrin 
pleșuv”. fos judecător la Biîra ; pe Costache Ză- 


coteneni. Sunt cum nu se poate mai mindru de a fi învățat 
istoria de la un astfel de om, el însuși creator de istorie. 
Aflu însă de doliul care te-a atins de curind. Ce-aş putea 
spune, în cuvinte stingace, pentru a mingiia ma Dumitale 
de tată? — Desigur, prea puțin. Poate numai că, Lecţia 
de istorie e însfii terminată, așa cum niciodată un Dascăl 
n-a știut 
gurează prin jertfa supremă : 
pe care l-ai dăruit ţării. 
Citeva rînduri dela Domniata, mai tirziu, cind vei avea timpul 
şi ima a le scrie, mi-ar face cea mai mare bucurie. Între 
timp, voiu continua să te evoc, în taifasurile cu Conu Alecu 
şi Coana Sevasta, acești oameni fermecători, pe care sper 
acuma să-i văd mai des. 

Te rog arată-i Doamnei Natalia suvenirul meu neşters şi a- 
dincile mele condoleanţe. 

Pe Dumneata te îmbrățișează fostul 
«cl. I-a. 


Dumitale şcolar din 
DAN BARBILIAN 
Str. Carol Davila 8, București 


P. S. Tatăl-meu s-a prăpădit acum 3 ani. Mamă-mea trăiește, 
destul de întristată și singură, la Giurgiu. 


hărescu, grefierul, „bătrîn, chefliu şi foarte şi- 
vet” ; pe arhivarul Samson Rosetti, „tînăr, inteli- 
sent, muncitor, delicat”. 

Între timp, cunoaşte şi pe „conu” Costachi Dimi- 
triu. „primarele”, şi pe soţia sa, „cocoana Pro- 
fira”, părinţii învăţăterului ; pe „conu Alecu Gio- 
sanu” 5) — dirigintele oficiului poștal — un om 
admirabil — şi pe soția sa; „coana Sevasta”€) ; 
pe I. C. Dimitriu şi „doamna Natalia” ; pe Xeno- 
fon Macri, doctorul plășii Fundu, pe „Năcolau”, 
vechilul lui Morțun ş.a. 

Mai apoi. se duce cu căruța factorului poștal 
Chelărescu la gara Galbeni, se urcă în tren, 
merge la Bucureşti, de unde-şi aduce familia. Cu 
toţii se instalează „într-o casă de zid, mai bună 
— şi cu geamlic” — din capul tîrguşcaului. „Era 
cea mai bună casă de închiriat — proprietatea 
unui factor poştal”. 

N. N. Pancu spune despre C. I. Barbilian că era; 
cînd l-a cunoscut — „un bărbat de 38 ani, înalt, 
(..)» oacheş, surizător, însoţiţ de un băiat de 9 


In curînd în EDITURA JUNIMEA 


ani, frumușel, cu obrajii roșii ca iersica şi - 
suliu — îmbrăcat cu pantaloni scai, şi ae 
un cîine foxterier...” „Mi se părea, după cum şi 
era, un om necăjit, persecutat de ticăloşia ome- 
nească. Un om de ispravă, serios şi demn. Şi 
bun coleg şi îndrumătow al tinereţelor mele”. 
Ispăşea „aici răzbunarea unui fost ministru, care 
n-a putut scăpa, din ghiarele lui — pe un fost 
chelar al său — ce făptuise o crimă...” Judecă- 
torul „tu azvirlit în Nordul Moldovei — sperind 
că nu va primi postul. Dar bietu om, fără altă 
avere decit leafa, îşi luă soţia, copilul, soacra 7?) 
“. pe, Pik si veni la post, așteptînd timpuri mai 
bune”. 


Viaţa aici era monotonă. O plimbare făcută de 
judecător, dirigintele poștei și ajutorul N. Pancu, 
în „cabricleta” factorului, la Roman, la iarmaro- 
cul de la 6 august 1905, este un eveniment im- 
portant. Faptul că judecătorul şi-a cumpărat „trei 
metri de stofă bună” este comentaţ „cu însufle- 
țire”. Dar C. I. Barbilian reuşeşte să fie mutat 
— pe ziua de 7 septembrie 1905 — Ja Ocolul 
Argeşel (Muscel). 


Spiru Hasnaș 5) — poet și cap de portărei la Tri- 
bunalul Roman — îi ia locul. Familia Barbilian 
părăsește pentru totdeauna acest colţ de ţară. 
Ccpilul își ia şi el rămas bun: de la oameni, 
tîrgușor şi pădure. Trece pe lîngă spitalul din 
partea de nord, izolat în cîmp. De aici, drumul 
apucă la dreapta, spre apus, prin Drăgeşti. De 
pe „stînca lui Ionescu”, în zare, se profilează 
silueta în piclă a munţilor Carpaţi. Peste Siret, 
pod plutitor, Şi apoi; o luncă minunată, tăiată 
în două de același dmum, care poposeşte ostenit 
în spatele gării Galbeni. 

Din Cîmpulung, la 9 martie 1906, judecătorul de 
instrucție trimite dirigintelui de la oficiul poştal 
din Dămienești, prietenul său, o fotografie?) cu 
următoarea dedicație : „Iubite Alecule, Scrisori 
nu ţi-oi fi trimes, primeşte însă un semn de o 
deosebită afecţiune și o nestrămutată prietenie 
pe care ţi-o păstrez. C. Barbilian”. II 
Sintem siguri că atmosfera din aceste locuri şi-a 
pus puternic amprenta pe sufletul delicat al vii- 
torului poet. Ion Barbu. Şi poate că atunci, cînd 
a campus poemul După melci, i-a bătut puternic 
în uşa amintirii această „blîndă ţară”, cu „giganţi 
înfloriţi în amici”, mînînd „boi înceţi”, cu „jidovi 
împietriţi în giubele”, cu „armence în doliu în- 
cărbunat”, cu „lunca de aur şi pădurea emines- 
ciană”, cu „rîul mai ales, sticlos, egal, bogat dar 
şi insipid ca marele său cîntăreţ Alecsandri, Si- 
relul leneş”, care „se confundă cu una din cele 
mai dragi vedenii. În fast minuscul de regină 
Mab, o văd biruind cursul pe nobila şi viteaza 
căţea terrieră Miss — dragostea și mîndria mea 
— dintre tulpanele și iazmele depărtărilor”... (V. 
Ion Barbu, Pagini de proză, ediţie îngrijită de 
Dinu Pillat, Bucureşti, 1968, p. 7). Un emoţionant 
omagiu aduce, în octombrie 1942, lui I. C. Dimi- 
triu, „profesorul“ său din Dămieneştii anilor 
1904—1905. 

Învățător distins (n. Dămienești, 12.XI1.1875 — 
m. Roman, 25.X1.1963), publicist, a luptat, ca sub- 
locotenent, în primul război mondial, fiind co- 
mandant de companie în Regimentul 56 Infan- 
terie, Rănit, la 28 septembrie 1916, la Pietrele 
Roşii şi în luptele de la Cărbunești (Valea Jiu- 
lui), la 14 noiembrie același an, a fost înaintat 
pentru bravură locotenent şi decorat cu „Steaua 
României” cu spade şi panglică de „Virtute 
Militară”. 

Am cunoscut pe acest om care în toamna anu- 
lui 1954, mi-a dăruit seriscarea trimisă de fostul 
său elev. O redăm în anexă. 


N. Gr. STEŢCU 


„Vezi Documente privitoare lo istoria economică a Ro- 
mâniei. Moldova. Seria A, vol. II, Bucureşti, 1960, p, 264 
367. 

Născut la 28 martie 188], București. La Dămienești, între 
1905—1907, Consilier de Curte la Bucureşti, mort în 1997. 
Născut Botoșani, 2 aprilie 1861 ; licenţiat în drept de la 
lași. 

Teodor Alexan, licenţiat în drept de la lași, n. la Tifeşti- 
Putna, la 26 iulie 1878. De la 30.XI.1902, ajutor la iudecă- 
toria din Dămienești. Armean. În casa lui, Dan Barbilian 


[2] 


şa, 


2 


observă cu atenție anumite elemente specifice acestui 
popor. 

5. Născut la Roman, 1873 — m. București, 1948. 

6. Născută în București, moartă acolo în 1963. 

7. Zinca Şoiculescu, armeancă de neam. 

8. n. Botoșani, 2] aug, 1873, licențiat în drept de la lași. 
Din 1902, cap de portărei la Tribunalul Raman. 

9. Mulţumiri, şi pe această cale, doamnei Ortansa ing, Ilie 


Stan din București, fiica lui Alecu A. Giosanu, care ne-a 
dăruit fotografiile lui C. |. Barbilian și N. N. Pancu, şi 
ne-a pus la dispoziție un exemplar din Sub „Vulturul 
Moldovei“ (ediția Il, București, 1935), cu adnotări făcute 


CALISTRAT HOGAŞ 


versuri inedite 


So ştio că debutul literar al lui Hogaş s-a produs în gazeta 
nemţeană „Corespondenţia provincială”, printr-o poezie intitu- 
lată „Legenda lăcrimioarei”. Acestei legende îi urmează altele 
avind ca sferă de inspirație tot universul floral. Edificatoare în 
aces? sens sint: „Legenda floarei”, „Nu mă uita”, „Citeva 
flori" etc., apărute tot în publicaţii nemțene. 


Versurilo lui Hogaș amintesc de Alecsandri şi Eminescu. Se 
disting totuși unele note romantice dezvoltate pe un fond ele- 
giac specific confesiunilor erotice posteminesciene. 

Multe poezii aparţinînd lui Hogaș, poezii ce nu au văzut lu- 
mina tiparului, trezesc rezonanţe din creația marelui bard. 
Exemplificăm prin citeva versuri din poezia „Astăzi ca şi altă- 
dată : Toate trec... şi raiul nostru / Plin de tainele iubirii / A 
trecut pentru vecie | în noianul aminti 


Teiul apare ca laitmotiv în alte poezii de substanță senti- 
mental melancolică : „Ce pustiu e teiul astăzi de cuculă 
cuprins / Ori și-n suflete!e ncasire / Urma dragostei s-a stins 7”, 
Contemporan cu Eminescu, era firesc să-i fi cunoscu! opera și 
să tindă spre măiestria tehnică a acestuia. Aşa se explică fo- 
losirea în mulie poezii a ritmului iambic, ritm preferat de ma- 
rela poe! în cea de a doua perioadă a creajiei sale. Tot 
astfel îşi justifică existența multe elemente de vocabular spe- 
cifice liricii eminesciene. 


Hogaş este un optimist atit în planul spiritual cît şi în cel ma- 
terial. Crede într-un viitor plin de lumină : „aurora prevesti- 


toare a unei zile strălucite va lumina oare cînd și peste nea- 
mul nostru”. 

Părăsește starea meditativă entericară şi cplimismul său viguros 
străbate din unele versuri erotice : „lubita mea, la vremi tre- 
cute | Să nu ne mai gîndim / Şi-n tocul razelor pierdule / Să nu 
ne încălzim“. 

Între anii 1905—1906, Hogaș trece printr-o acută cri 
Sexagenarul îşi cîntă iubita de douăzeci de ani îrenetice 
confesiuni. Unele versuri notate de Hogaș în albumul său de 
poezii poartă amprenta sincerităjii sentimentului : „În rama 
negrului tău pă: Stă chipul tău feeric / Cum noaplea luna stă 
po cer/în romă de-niuneric”. 

Spre sfirșitul vi bărbatul „superb de sănătate și veselie“, 
cum îl caracteriza G. Ibrăileanu în ADELA devin ai greu 
abordabil, taciturn. Unele reflecții privind moartea ridicată la 
proporlii cosmice, probabil că nu sint scrise cu mult înaintea 
sfirșitului vieții scriitorului Se odihneşte firea de sbuciumul 
Şi doarme-n sînul nopții ca-ntr-un imens mormint / Văz- 
duhurile cîntă lităniile mortii / Ard stelele la capul sărmanului 
pămînt“. 

Versurile lui Hogaş nu au o valoare prea mare, fapt pentru 
care scriitorul nici nu le-a încredințat tiparului, dar ele ilus- 
trează o preocupare intimă menită să exteriorizeze puternice 
trăiri afective. 


Val. SAVA 


de lată! domniei sale, din care citeva — privitoare la 
funcționarii judecătoriei Dămienești — au fost folosite de 
noi. 
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BREVIAR 


Bicentenar Hsâlderlin 


Bicentenarul nașterii acestui „Pindar modem”, 
cum îl defineşte Şerban Cioculescu, a produs în 
publicistica noastră o eflorescență de disocieri şi 
exegeze pe marginea vieţii şi operei sale. Desco- 


perit foarte tirziu în chiar țara lui, „Holderlin a | 


reabilitat în veacul nostru categoria estetică a 
sublimului, dar a unui sublim matural dacă se 
poate spune, care îmfrățeşte omul cu divinitatea 
şi cu natura, reintegrîndu-l într-un univers al 
candorii şi al simţirii înalte” (Ş. Cioculescu, în : 
Rom. lit., 12/1970). „Noi cei care am venit după 
dînsul nu ştim dacă trebuie să-l plîngem. Nebu- 
nia lui a fost senină, mai senină decit i-a fost 
luciditatea... Într-o perioadă de romantism încli- 
nat spre piloresc și fantezie, către veacul de 
mijloc şi poezia naivă a minnesingerilor, Holder. 
lin hrănit cu Platon şi Sofocle aspiră spre idealul 
frumuseţii şi al gindirii antice şi se simte străin 
în lumea mdernă... firea lui este romantică deși 
curentul literar romantic îi este cu totul străin”. 


(AL. Philippide, în: Contemp. nr. 12/1970) Sînt 
observaţii „clasice”, de situare a poetului într-un 
context literar-istoric, Nicolae Balotă (în eseu- 
rile Prinţul păcii — Rom, lit., 12/1970 şi Printre 
zei — Tribuna nr. 13/1970), pătrunde cu erudiție 
în structurile intime ale poeziei  hâlderliene : 
„Momentul divin nu este o revelare a miracu- 
losului, nu este o trăire care să justifice vreo 
dogmă religioasă, după cum nu este nici un ex- 
taz estetizant. Niciodată Hâlderlin nu s-ar fi co- 
borit la estetismul fals spiritualist al unui Bre- 
ton, care socotea că miraculosul şi numai mira- 
culosul este frumos. Omul atinge momentul său 
divin în clipa în care se înalţă la deplina sa li- 
bertate, în care om și natură se ating în „viaţa 
pură“. Articole substanţiale, cu dense  observa- 
ţii estetice, din care am putea cita de asemenea, 
au publicat și Marin Tarangul (Raza lui Apollo, 
în : Rom. lit, nr. 12/1970), Mircea Vaida (Blaga 
şi Holderlin, în: Tribuna nr. 13/1970) și Mihai 
Grădinaru  (Hâlderlin : Instituirea adevărului, 
în: Cronica nr. 11/1970). Să adăugăm și faptul că 
momentul Hâlderlin a fost ilustrat şi prin feri- 
cite transpuneri în românește din opera poetului 
semnate de Nicolae Argintescu-Amza, Marin Ta- 
rangul, Petru Sfetca, Grigore Tănăsescu. Poetul 
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inteligibilei, astrale; lumini pithagoreice trebuie, 
spre binele poeziei românești, tradus integral. 


0. GENARU 


„Monologul poetului“ 


Sub acest titlu, eseistul Nicolae Balotă prezintă 
(în Luceafărul, anul XIII, nr. 12 (412), din 21 
martie 1970) lirica poetului septuagenar Al. Phi- 
lippide. Autorul volumelor de versuri Aur sterp, 
Stinci fulgerate, Visuri în vuietul vremii, M 
nolog în Babilon, unul din marii lirici români ai 
acestui secol, teoretician şi comentator literar 
doct, totodată, e integrat categoriei de homo 
viator, care „În labirintul ca şi în necropolele 
viziuniilur sale, trecînd pe lîngă umbre ce nu vor 
să știe de el, ale unui regat subpămiîntean ori 


| ale unui straniu paradis terestru, (...) rămîne ne- 


atins de nici o demonie”. Poetul e descoperit în 
singurătatea sa anahoretică, de promeneur soli- 
taire și însoţit în peregrinările sale către tărimu- 
rile promisiunilor poeziei. Urmîndu-l în itinera- 
riile sale, N. Balotă relevă unul din motivele ce 
revin obsedant în opera poetică a lui Al. Phili- 
ppide : „motivul arhitecturii labirintice, al ha 
sului construiț într-un Babilon imaginar”. Cîteva 
din notele finale ale acestui remarcabil discurs 
critie merită să fie transcrise pentru că repre- 
zintă nişte caracterizări pătrunzătoare ale artei şi 
eti poetului : „Spiritul acesta apollinic nu va 
ceda niciodată atracției morţii, nu va exploata 
magia funerară”, (...). „A rezistat, cum rari poeţi 
din acest veac au izbutit să reziste plantelor les- 
nicioase, de minoră rezistență ale creaţiei. Ma- 
rele tulburat, spectatorul crizelor unui veac ră- 
văşit de cumplite pasiuni, poetul Philippide n-a 
cedat ispitei, anxietăţilor, disperărilor sau re- 
voltei şi nici unei emfaze”, (...). „În lirica aceasta 
erudită care-și păstrează toată inocenţa ei pri- 
mordială, am găsit o sursă inepuizabilă de me- 
ditaţie. Aceasta tocmai pentru că e o poezie năs- 
cută mai curînd din constrângeri decît din liber- 
tăți îngăduite sieși”, 


Omagiu lui lon Barbu 


În jurul datei de 19 martie, săptămînalele de li- 
teratură şi de cultură — România literară, Lu- 
ceafărul, Contemporanul — au consacrat pagini 
întregi amagierii postume a lui Ion Barbu, pu- 
blicînd comentarii, documente şi evocări în legă- 
tură cu opera şi viața poetului — aproape toate 
meritind o semnalare. În primul rînd : „Echiva- 
lenţele franceze la poezia lui Ion Barbu” reali- 
zate de Romulus Vulpescu (Luceafărul, An XIII, 
nr. 12 (412), 21 martie 1970, (p. 6) cît şi considera- 
ţiile aceluiași despre Editarea poeziilor lui Ion 
Barbu (Contemporanul, nr. 13 (1220), 27 martie 
1970, p. 3). Apoi, „încercarea unei mai «cerle» 
descifrări a simbolurilor” astrologice şi alchi 
mice, din Ritmuri pentru nunțile necesare, făcută 
de poetul Cezar Baltag, ori notele istorico-lite- 
rare ale altui devot al lui lon Barbu — Leonid Di- 
mov — oscilînd între exegeză şi evocare (Româ- 
nia literară, An III, nr. 12 (76), 19 martie 1970, 


S-a născut în anul 1942 la Braşov. A absolvit 
liceul în Bacău și Institutul de limbi străine din 
Bucureşti, În prezent lucrează la Redacţia Publi- 
cațiilor pentru străinătate. 
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sd râminem a!ci 

Să răminem aici, mai jos de cer, singuri și 
frumoşi, 

cît chipurile îşi cern unul în altul 
cenușa încă încinsă a sărutului, 
Ciutură și fintină sintem pe rînd, 
somn și veghe — îmbrăţișaţi într-un vis, 
chemare și răspuns în aceeaşi muţenie. 


Mai jos de cer, zilele şi nopțile 

ne mistuie în zidurile lor alunecoase 
întru împlinirea tainei. 

Să răminem aici, singuri şi frumoşi, 
cît zborul ne stă încă în braţe, 

ca părinţii în copii 

şi oămintul dintre noi 

nu-i decit așteptare. 


pp. 8 şi, respectiv, 12). Articolul lui M. Niţescu, 
dominat de un spirit al disociaţiilor clare, deli- 
mitează poetica lui Ion Barbu de cea a lui Ma- 
Larme (loc. cit. p. 12—13), iar Glossele şi comen- 
tariile lui N. Manolescu (Contemp.„ mr. cit.) in- 
dică o analogie, în domeniul ideilor literare, in- 
tre Barbu şi Valery, precizează natura neopla- 
tonicianismului poetului român şi interpretează 
Riga Cripto şi lapona Enigel ca pe o altă „po- 
veste a Poetului”, — asemenea Luceafărului, 
Citeva elemente biografice inedite se pot deduce 
din evocarea lui Barbu Solacolu, autor de poeme 
revoltate prin deceniw al treilea, coleg şi prie- 
ten al lui Ion Barbu (Rom. lit. p. 13). 


„Un climat literar“ 


Frecvența şi pasiunea cu care se abordează un 
subiect cum e „climatul literar”, mai cu seamă 
în unele centre culturale, sînt, într-un anume 
sens, simptomatice şi ar merita o specială aten- 
ție. Deşi numai aluziv, un recent articol apărut 
în revista „Cronica” (An V, mr. 13 (216). din 28. 
I11.1970, p. 3) — Un climat literar de Mihai Dră- 
gan — reia chestiunea, tratînd-o prin prisma tină- 
rului intelectual ieşean de astăzi. Din motive 
care se deduc lesne, autorul articolului face elo- 
giul spiritului animator şi îndrumător al lui G. 
Ibrăileanu. Cum, se pare, revista Iaşul literar va 
deveni continuatoarea, într-o nouă serie; a Con- 
vorbirilor literare, confruntarea cu amintirea lă- 
sată Iașului de un Maiorescu, un Iacob Negruzzi 
sau un Ibrăileanu devine obligatorie, Problema 
e; cum se zice; de actualitate. 


C. HORAȚIU 


Colocviu naţional studențesc 
de filozoție 


Colocviul naţional ce a avut loc la Iaşi între 
21—22 martie a.c. urmează pe un nou plan linia 
de tradiţie a activităţilor politico-ideolcgice din 
cadrul asociaţiilor studenţeşti. 

Din perspectivele înnoitoare deschise de Congre- 
sul al X-lea al P.C.R., referatele prezentate şi luă- 
rile de cuvînt au marcat ca dominantă a discu- 
ției problema rolului filozofiei marxiste şi cultu- 
rii umaniste în formarea conştiinţei socialiste, 
vorbitarii relevînd importanţa filozofiei marxiste 
ca unicul criteriu şi instrument de însuşire a 
unei culturi generale şi de specialitate, 

În cadrul societăţii socialiste multilateral dezvul- 
tate, raporturile între cultura generală, cultura 
de specialitate şi pregătirea filozofică dobîndeşte 
noi valenţe. Formarea viitorilor specialişti este 
orientată spre o temeinică pregătire care să asi- 
gure maximum de rezultate prin încadrarea în 
sarcinile actuale şi de perspectivă ale societăţii 
noastre. De aceea, procesul  instruotiv-educativ 
din învățămîntul superior îşi propune ca prim 
scop realizarea une; culturi de specialitate, co- 
relată direct şi constructiv cu o cunoaştere a va- 
lorilor culturii, ştiinţei și tehnicii și cu însușirea 


credință 


Totul e necesar. 

Pirguirea mieilor sub streașina pădurii ; 

convoaiele de cimitire alunecate pe spinarea 
păsărilor înspre alte anotimpuri ; 

buzna apelor în primele zăpezi. 


Totul e necesar. 
Singurătatea pioasă a cerului îngenunchiaţ 
pe o margine de pămint; 
a vîntului îmbătrinit la capătul drumului ; 
devremea plecare a ciinelui de pază, 
turbaţ de nestatornicie şi ademenirea începutului. 


E necesar 

să facem acelaşi semn între fugi, 

departe de palma apelor; 

să recunoaştem locul unde am căzut prima oară, 
de hohotul aspru al lumii. 


unei concepții materialist-dialectice. În acest sens 
propunerile directe ale studenţilor din toate cen- 
trele universitare ce au luat parte la dezbateri vi- 
zează îmbunătăţirea mijloacelor de predare a știin- 
telor politice, diversificarea obiectelor cu profil 
umanist, îmbunătăţirea activităţii politico-ideo- 
logice a organizaţiilor studențești, 

Prezenţa la dezbateri a umor personalităţi ale 
vieţii politice, ştiinţifice şi culturale a eviden- 
țiat importanța acestui colocviu. 

Prin problematica propusă, prin discuţiile şi 
larga participare, acest cdlocviu a constituit ex- 
presia concludentă a adeziunii ferme a tinere- 
tului la politica partidului nostru, dovada parti- 
cipării active la viața societăţii moastre. 


Mariana DUBLEAC 
studentă 


Scrisoare către redacţie 


Titularul rubricii „Cronica ideilor”, prof. dr. Pa- 
vel Apostol, ne-a trimis spre publicare răspunsul 
domniei-sale la articolul «Cu privire la „teoreti- 
zarea filosoiiei”» apărut sub semnătura lui Virgil 
V. Mirescu în numărul din luna martie al revis- 
tei noastre. 


Virgil V, Mirescu își propune să dea o replică 
punctului de vedere enunțat în două articolașe în 
care am rezumat ideile prezentate în studiul Pre- 
hminarii la o teorie a teoriei filosofice, publicat 
în volumul Ce este filosofia ?, apărut de curînd. 
Am opinat pentru publicarea intervenţiei lui 
V.V.M., deși articolul interpretează pro domo te- 
zele mele şi manifestă un dispreț suveran față de 
eforturile făcute pe plan mondial în vederea ela- 
borării unei teorii a teoriei filosotice (e titlul unei 
lucrări a lui Richard Mc Keon, preşedintele Ins- 
titutului internațional de filosofie de pe lîngă 
UNESCO, pe care 'am avut onoarea să o supun 
unci analize critice încă în 1958, în volumul de 
eseuri Iluzia evadării, apărut la Editura ştiinţifică). 
Discuţia ar fi fost mai la obiect dacă V.V.M. s-ar 
fi referit la textul integral al studiului meu, el 
însuși doar o schiță pentru o monografie consa- 
crată teoriei teoriei iilosotice (nu e pleonasm, ci 
denumirea unei discipline de ramură a filosofiei ; 
teoria fundamentelor teoriei filosofice — asemenea 
metateoriei din matematică). Vreau să precizez 
doar următoarele: cultura din trecut devine din 
ce în ce mai inoperantă în soluționarea proble- 
melor existenţiale ale omului contemporan; isto- 
ia filosofiei nu este eliminată, ci subordonată de 
mine prezentului ; filosofia nu trebuie să-și asume 
răspunderea de a cuprinde toate dimensiunile 
vieţii spirituale ale omului (altfel, arta etc. s-ar 
topi în această filosofie sincretică); în cartea mea, 
Cibernetică, cunoaştere, acțiune arăt ce cred des- 
pre raportul dintre filosofie și cibernetică. Rămîn 
însă convins că „vibraţiile și sensibilitatea sufle- 
tului uman” privesc trăirile filosofului, iar etala- 
rea lor nu are ce căuta în opera filosofică, 


Pavel APOSTOL 


rugă 


Rămii în prea tirziul dintre uşi, 

cînd timpul se clăteşte în cutremur. 
Vom plinge peste plinsul celor duși, 
nc-om aminti iertările din vremuri. 


Nu căuta la zidurile frinte 

— minciună asmuţilă de un semn — 
nu sînt acolo eu, sau vreun părinte, 
ci-n braţele subţiri de lemn. 


Şi poate graba prăvălită-n cîini 
va umple lumile de vaier. 

Ne-om potrivi cintarea de păgîni 
sub boturile lor, pe-acelaşi caier. 


Rămii în prea tîrziul dintre uşi 
cînd timpul se clăteşte în cutremur. 
Vom ride pe blestemul celor duși, 
le-om aminti păcatele din vremuri. 


RR RR RR RR RR RR RR RR RR RR e e e m a m aa 


——. 


— cc. 


—— 


Pe o me m a 


VASILE COBAN — Ploieşti. Vă încredinţez, to- 
varăşe profesor, că am citit cu multă atenţie 
versurile dvs. Sint ultimul care m-aş îndoi de 
sinceritatea şi bunăvoința cu care scrieţi. Inţeleg 
din scrisoarea dv. că aveţi o îndelungată expe- 
rienţă a literaturii. Iată de ce îm; este greu, dacă 
nu cu neputinţă, să vă explic de ce versurile 
dv. corecte, elaborate nu depăşese atitudinea 
iubitorului de poezie. A 
M. C. MAOR — Vocaţie certă. Trimiteţi mai 
mult. avînd însă grijă să nu alegeţi „la întîm- 
plare din maldărul de foi“, cum spuneţi. 

HERȚANU PAUL, Teliuc — Spuneţi în scri- 
soare : „Ceeace mi-a plăcut şi m-a preceupat a 
fost literatura, ajungînd ca să asimilez din va- 
lorile ei; să-i cunose Mai îndeaproape din tai- 
nele ei”. Și apoi: „Sper căci veţi binevoi. a 
primi ceea ce vă ofer şi a le face o analiză dacă 
pot fi date publicării...” Iată şi două strofe din 
Călătorii... „Cu trenul; cu autobuzele O.N.T.ului 
pe drumurile ţării / Priveşti imagini calde, de 
neuitat si dragi. / Colo un rîu şăgalnic, torent 
în largul zării, / Ici un murmur tainic; a pădu- 
rilor de fagi. / Imagini ce descongestionează, pe 
ființa omenească, / Sînt în țara noastră scumpă, 
plăcută ca meleagul ei. / Oamenii muncii pot 
să-și vadă ţara în forma-i feciorească, / Prin 
agenţiile O.N.T.-ului, cu ajutorul însăşi filialei...” 
Vedeţi, tovarășe Herţanu, una spuneţi şi alta 
faceţi. Sînteţi sigur că v-aţi însuşit, cum spuneţi; 
„tainele” literaturii dar scrieţi. incorect şi în 
afara ei. Ce este de făcut? Nimic altceva decît 
să renunțaţi o vreme la scris; să vă apucaţi de 
citit cărți (cât mai multe !), să nu mai faceţi pe 
nimeni să creadă că pentru dv. gramatica nu 


înseamnă cine ştie ce lucru mare. Deocamdată, 


atit. 

VALENTIN DUMBRAVĂ — Din partea dv. mici 
o noutate. Din partea mea, la fel. 

LILĂ ION — Necristalizată, poezia există. Dar, 
în aceste forme „neprelucrate” ca să spun așa, 
ea se află pretutindeni. Intervenţia dv. este 
obligatorie ! 

S. DRUMEȚU — Scurtul dv. poem în proză nu 
depăşeşte bunele intenţii. Ceahlăul, Decebal, Do- 
chia rămîn, aici, doar pretexte pentru fraze 
largi şi cam bombastice. 


tabile. Judecînd după numele lung cu care sem- 
naţi» şi după vîrsta de aur ce o aveţi n-ar trebui 
să vă cred ; dar asta a fost o glumă ! Mi se pare 
că dacă aţi părăsi tonul uşor suspinat aţi obţine 
mai mult. încercaţi. 

ALBOTĂ COSTEL — Bacău — O poezie ca „Mo- 
tiv de legendă” mă face să vă cer şi altele. Fără 
îndoială, totul este încă la început. Exclamaţia co- 
legului pe care îl citați „pentru a citi poeziile tale 
îți trebuie cel puţin o duzină de antinevralgice” 
nu trebuie luată numaidecit ca un semnal de alar- 
„vina” poate fi a poeziei, dar poate fi și a 
cititorului ! 


Posta redacţiei 


N. DINCĂ — Brăila — Scrieţi uneori cu emoție 
autentică. Se pot cita versuri, strofe. Dar rimaţi 
nostalgic cu borangic şi nu puţine sînt strofele 
de acest fel : „Vinovată, inima e poate / dar mai 
vinovat, eu sînt / că i-am dat libertate / să joace 
cum îi cînt”. Nu sînteţi oare prea grăbit ? 

EH, CALAHIN — Timișoara — Dv. mi-aţi trimis 
o schiță despre care, singur, spuneţi : „E puţin, 
e prea puţin. Construcţia e prea șubredă, se în- 
doaie,  amenințind să se frîngă”. Cum să vă 


spun ? gînd la gînd cu bucurie! 
GIANI IACOB—STELL — Birlad. În general, 
versuri de o tristeţe măsurată, bine scrise, can- 


PAVEL DĂSCĂLESCU — Bucureşti — Proză cu 
totul dulceagă, haz involuntar de tipul : „În ul- 
tima zi din an eram distrus, dar tot ciocneam pa- 
hare și stind pe ginduri meditam la trecutul și 
clipele rămase din an — dar deodată inima-mi 
tresare de mărturia activă a sufletului tău de- 
pusă pe obrajii mei”. Sau: „i-am căutat 
furouri, rochii de culcrile cele mai frumoase 
spre a putea scoate şi mai mult în evidenţă fru- 
museţea ta fizică şi sufletească, precum şi a săr- 
bători această concretizare a afinităţii sufletelor 
noastre“, 


G. B. 


Poveste 


Cavalerul urcă drumul de departe, 
Simte şeaua cum tresaltă 

Ca un pîntec moale de femeie brună ; 
Roiuri de ecouri galben îngheţate 
Siraşnic în urechi îi sună, 

Fruntea lui e palidă, 

Pietre în potcoave scapără scîntei ; 
Zalele răsună, pieptul se desparte 
Galeș de îmbrăţișarea ei. 

Cavalerul tace, obosit e iriul : 

Miinile pe şolduri lunecă, de ceară 

Şi amărăciunea curge precum riul, 
Tace cavalerul, o ameninţare-i 

Cade între ginduri, 

Calul toarce drumul, stropi de aur ard 
Stele în văzduhul negru iremătind perechi. 
Albă cununie, somnul îi îmbrățișează. 
Calul se opreşte, trec secunde, 

Dans de fluturi arcuit pe-o rază 
Inversă, cu crengile spre cer 

Și în cumpănă de noapte cînd fantome suie 
Liniştea din ape, cal şi cavaler 

De atita dragoste s-au făcut o piatră 
S-o păstreze fetele-n inel. 


N. SPIRIDONEANU 


ateneu 


Ovidiu Genaru 


„Week-end 
in Oraş” 


desenul : L. DORIAN 


CRONICA LITERARĂ 


Mihail Petroveanu 


„George 
Bacovia“ 


Trecerea unui autor de la un gen la altul tre- 
zeşte — de obicei — întrebări asupra resurselor 
sale creatoare, e întîmpinată — după caz — cu 
entuziasm ori rezerve. Publicul preferă simplifi- 
carea, reducerea la unitate, — adesea chiar și 
critica procedează la fel, încadrînd cutare sau 
cutare scriere într-un concept restrictiv, ca de 
pildă, „proza poeţilor”, „poezia criticilor”. Cu 
toate acestea, fenomenele de proteism literar sînt 
tot mai frecvente, fiind tot mai puţini aceia care 
cultivă cu statomicie doar specia prin care ini- 
țial s-au impus. La autorii țineri aceste încălcări 
de granițe apar drept niște experienţe fireşti, ne- 
cesare, atita vreme cît nu coboară în diletantism. 
Debutul în domeniul epicii al lui Ovidiu Genaru 
— poet cu o personalitate conturată, modern prin 
sensibilitate şi modaliţăţi, solicitat de temele de 
actualitate dar, mai ales, de tema erotică, prin 
volumele Nuduri și, parţial, Țara lui Pi, cîntăreț 
al dragostei şi fecundității, așa cum arătam şi cu 
alte prilejuri — e, desigur, o încercare reușită. 
Vocaţia naraţiunii, mai exact a confesiunii, nu-i 
poate fi pusă la îndoială şi nici priceperea de a 
stimula interesul cititorului de-a lungul unei lu- 
crări ce numără aproape trei sute de pagini. 
Ovidiu Genaru e un povestitor, iar Week-end în 
oraș o povestire delectabilă. Subtitlul de roman 
e. ca în atitea alte situaţii, convenţional, în ab- 
sența unor caractere şi a unor determinări so- 
ciale şi psihologice riguroase, ca să nu mai vor- 
bim de compoziţie — bazată pe o ordine afectivă, 
spontană. 

Personajele şi celelalte siluete ale „romanului” 
reprezintă — așa-zicînd — nişte „cazuri“, unele 
— vorba povestitorului — „foarte simpatice”, deşi 
modul în care-și manifestă neconformismul e 
ușor desuet, în aparenţă o încercare de tip rou- 
sseau-ist de a-și regăsi integritatea şi autonomia 
prin abandonul cetăților civilizaţiei, prin retra- 
gerea in natură. Poate părea nepotrivit să cău- 
tăm modelele acestei narațiuni, însă cîteva su- 
gestii ale lui Salinger, Faulkner (nuvelistul) ori 
Sadoveanu sînt uşor de descoperit. Cinci bărbaţi 
tineri, din motive mai mult ori mai puţin asemă- 
nătoare, trăiesc în singurătate — care e a locului 
dar şi a felului lor de a fi — la o staţie mete- 
orologică din vîrful unui munte, aceasta fiind 
pentru ei „un loc de refugiu în momentele de 
constringere“. Nu sînt „oameni ai muntelui”, 
meseria de meteorolog e o îndeletnicire „pasage- 
ră”, la care au ajuns, fiecare, printr-o „poveste”, 
de unde şi o anumită stare de dezrădăcinaţi şi 
permanentul provizorat al coloniei lor, Au, cîte- 
odată, senzaţia că trăiesc pe un „vapor eșuat”, 
duc o „viaţă săracă” în sensul lipsei de eveni- 
mente, şi din aceste pricini, se suportă „cu efor- 
turi vădite”, se suspectează, se izolează unul de 
altul : „stam ca scoicile într-un coş : nu ne ames- 
tecam niciodată”, 

Dintre aceste „cazuri”, mai pregnant apare cel 
al personajului narator, deși şi el e, în bună 
măsură, enigmatic. Din fragmente de mărturi- 


siri, se deduce că a urcat la staţie, într-un „exil 
temporar”, în urma unui „traumatism moral” a 
Unor „intervenţii brutale din afară în viața sa”, 
a faptului că „cineva făcuse încercarea de a-l 
anula ca ins social”, fără a putea însă şti exact 
ce anume se întîmplase. Simţind că această pre- 
cizare e totuşi, insuficientă, autorul adaugă 
undeva că personajul e o natură prea puţin 
practică şi paradoxală. Într-adevăr, față de cei- 
lalţi el sintelectualul, profesor, e cel mai conştient 
de semnificaţia morală şi socială a gestului său. 
Deși formulată ambiguu, se înţelege că nemul- 
țumirea sa nu porneşte doar dintr-un accident 
biografic, ci vizează o stare mai generală de lu- 
Avem de așteptat. Ziarele și cel mai ades 
radiuul aduceau veşti care într-o zi ar fi putut 
fi bune”. Personajul lu; Ovidiu Genaru a cunos- 
cut, în împrejurări nedeterminate, eşecul, pentru 
el timpul petrecut la staţie e un timp al recupe- 
Tării, Retuză cu încăpăținare să revadă oraşul 
întrucît acesta i-ar reaminti de eșec, desigur o 
Vreme, pentru că nici autorul și nici personajul 
său nu cred că orașul e locul eşecului. S-ar putea 
chiar spune că toţi cei de la staţie resimt atrac- 
ţia frenetică, fascinația oraşului, care pulsează 
în visul şi în zarea lor. În plus, s-ar putea adăuga 
că eroul suferă de insatisfacţia naturilor hora- 
cat niciodată deplin mulţumite într-un anume 
oc. 

Rezistenţa personajului povestite e frintă de 
chemarea unei femei misterioase, Miriam (nume 
de sugestie barbiană?), de care, pe neașteptate, 
se simte îndrăgostit. Coborirea ar fi trebuit să 
aducă o modificare a destinului eroului, dar nu 
se întimplă așa. Petrecerea week-end-ului, des- 
pre care se relatează în partea a doua a poves- 
tirii, e destul de anostă, dînd aceeaşi senzaţie de 
„viață săracă”, banală. Scurte popasuri, împreună 
cu femeia iubită, într-o cofetărie, într-un bufet 
de la periferie. la stadion, în avartamentul ei, la 
iarmaroc, la o cină nu de taină ci grotescă, în- 
tr-o casă onorabilă a orașului de provincie, apoi 
la un restaurant, fără Miriam, alături de „două 
fete sărăcuţe”. Adică, un mou eșec, încît fuga 
prin noapte în afara oraşului şi noul urcuş către 
stație sint întrutotul motivate. Experienţa n-a 
fost, totuși, inutilă, din moment ce; în final, pe 
scnajul descoperă un „sens coerent” al lumii că- 
tre care urmează să se îndrepte. 

Similare, parţial. cu al eroului narator, „cazurile” 
celorlalte personaje interesează mai puţin, însă 
se rețin prin cîte un amănunt pitoresc ori sen- 
timental : încercările Plăpîndului de a-şi modifica 
constituția sa fizică debilă, urmînd programul 
„lecţiilor Dynam” ; dorința exacerbată a Fiului 
de a trăi oriunde, vijeliile sale erotice; tăcerile 
lui Luca; enigmele lui Iorgu  Birgu  pădurarul 
(„E o poveste prea lungă ca să pot să o explic”) ; 
carențele sufletești ale boxerului evreu Beni 
Gotesman („Un om care trăise altă viaţă decit i 
s-ar fi cuvenit”) ; Elena Claudia, „poeta” ; Paşa- 
lega. un tip de bădăran, „mic, îndesat, cu o băr- 


bie de bursuc” ; Papa, planturoasă ca o alta May 
West, cu care se și compară, şa. 

Capacitatea lui Ovidiu Genaru de a observa şi 
înregistra comportamentul şi limbajul persona- 
jelor este evidentă chiar prin surprinderea aces- 
tor note, dar mai puternică apare înclinația sa 
de a descrie culoarea de magnet a pădurilor sub 
norii de ploaie, lumina ireală ce învăluie piscu- 
rile, frumusețea unei zile de sărbătoare („Ziua 
strălucea ca o piatră udă după ploaie”), agitația 
străzii. Cum întîmplările povestirii se petrec în 
sihăstriile nemţene, lectorul e tentat să realizeze 
o anume analogie între paginile tinărului pro- 
zator şi cele ale lu; Hogaș, în ciuda marilor di- 
ferenţe în felul de a înfăţişa natura de către cei 
doi autori. Lirismul intens, aura de basm a unor 
pagini îl apropie, însă, pe aceste porțiuni, prin sen- 
liment, de autorul Amintirilor din copilărie: „Și 
totuși, roua lucind pe mușchiul moale, imnurile 
păsărilor în zori, să le fi văzut cum zburau în- 
greuiate ca pietrele și ce frumos se loveau de 
crengi dimineaţa şi cum norii de totdeauna călă- 
tori lunecau sfișiindu-se de piscuri, sau iarna 
după ce ningea, pe sub molizi, săreau purici mi- 
nunaţi cu nouă ocale de fier la picioare şi-apoi 
veveriţele, șezînd pe labele dinapoi şi dezghio- 
cind achene uleioase, și altele, care nu-mi vin acum 
în minte, toate aceste minunăţii...” 

Paginile cele mai expresive ale povestirii lui 
Ovidiu Genaru sînt cele care descriu urcușul ca- 
ravanei lui Morman, frămîntarea nebună a cai- 
lor înspăimintați de venirea norilor, furia oarbă 
cu care aceştia se aruncă în prăpastie : „Afară, 
caii îşi umflă nările de un miros necunoscut, ne- 
chează, se agită nebunește în frînghii. — Norii, 
norii ! urlă Tăcălie pînă-i crapă fierea. Oamenii 
blestemă, ridică mîinile a neputinţă, lovesc ani- 
malele cu biciul. caii reuşesc să rupă fringhiile, 
se ridică pe copitele dinapoi, burţile par gata să 
plesnească de încordare. Astfel, cel dintii cal 
aruncă foc pe nări, se repede pină la marginea 
platoului, şi de acola sare în gol, răspunzind unei 
neauzite chemări a morţii. E cel mai frumos cal 
alb al lui Morman” (...). „În limiştea netulburată 
a muntelui şi-a făcu apariţia spaima. Sărim în 
fața cailor, unii sînt încărcaţi, căutăm să-i apu- 
căm de hăţuri, stăpînii lor ştiu mișcări dibace, 
acum de prisos ; animalele se lovesc de catargele 
argintii, se opintesc, cad şi se ridică într-un salt, 
cei care au prins în mâini frîiele se lasă pe spate 
dar sint tiriţi; atunci se apucă de ieșiturile 
muntelui. urlă unii la alţii. Oare ştiu că totul e 
de acum pierdut ? Caii au şi pornit pe urmele 
lăsate de calul alb al lui Morman, de parcă 
acesta ar fi tăiat un culoar de aer, o chemare, 
un miros. Şi cerul este senin, senin — albastru 
și nici un nor nu mai întunecă muntele...” 
Stilistic, paginile „romanului” Week-end în oraş 
sînţ fruste, pline de expresii şi formule uzuale 
sau argotice, fapt explicabil prin aceea că perso- 
najele trăiesc într-um grup care-şi inventă; din 
capriciu; un limbaj propriu. Acest soi de „pito- 
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De la Sainte-Beuve încoace se spune că a avea 
un sistem în critica literară, înseamnă a cădea 
în dogmă. Dar a susține mereu aceasta, mi se 
pare deopotrivă o dogmă ; to have and have not. 
Să ai un maestru — da, să ai o „direcție” căreia 
să-i rămii îidel prin conştiinţa ta estetică — da, 
să ai un spirit critic, adică filtru sau hiperestezia... 
ponderală a depistării operei de artă adevărate 
— da, și asta este admisibil, chiar necesar. Să ai 
un sistem, e de nepermis. Dar să n-ai nici un 
sistem, de ce e normal? Fiindcă fenomenul se 
practică în mod curent, fiindcă orice — mai mult 
sau mai puţin însemnat — credo estetic este privit 
cu suspiciune, 

ESTETICA, DOAMNĂ PERFIDĂ. Nu, estetica nu 
este o „Doamnă suspectă”, cum o numea cineva, 
ci o etern nesatislăcută demimondenă, ajunsă în 
acest stadiu din cauza unei „palingenezii” înde- 
iungate, obositoare, 

O estetică pură n-a existat și nu va exista pentru 
că aceasta ar însemna să pui arta sub legi nefi- 
reşti, totalitare şi să opreşti  „neronian” acele 
sensibilităţi „ă la page oi on aime”, Curată iro- 
nie — adevărul acesta n-a iost sesizat de speciali- 
şlii propriu-ziși, însoțitori de o viață ai acestei 
arhi-străvechi Domnişoare ci tocmai de către cei 
care au cochetat maliţios şi condescendent cu Ea, 
De-a lungul vremii, toate fardurile propuse, unele 
exagerat de bălrine, altele prea întineritoare, Ea 
le-a primit. Printre ele : 


PSIHOCRITICA LUI CHARLES MAURON (Vezi, 
mai ales, „Des metaphores obsedantes au Mythe 
personnel. Introduction & la Psychocritique” Paris, 
1962) iace parte din categoria citată în urmă. 

Aceasta nu s-ar fi născut lără armoniile și dez- 
armoniile ontoestetice pe care Freud și discipolii 
săi le-au aplicat direct sau indirect  histologiei 
artistice, născind Psihanaliza. Dar, evident, apor- 
turile lui Charles Mauron nu se redus la supra- 
punerea psihanalizei obiectului, percepției estetice 
studiate, căci psihanaliza insemna  exegeza ex- 
ptesiei literare a inconştientului, subconștientului 
sau a „traumei originale”. Pe cind psihocritica — 
recunoscută de Mauron drept parțială; „la psy- 
chocritique se sait partielle” (op, cit. p. 13) — 
încearcă „să dezvolte pur şi simplu înțelegerea 


noastră asupra operelor literare descoperind in 
texle laple şi relații rămase pină acum neobser- 
vute sau insuficieni sesizate și a căror sursă ar 
fi personaiilatea inconștientă a autorului” (ibi- 
dem). Am subliniat cuvintul deoarece poate crea 
o neințeiegere : prin inconștient Mauron înțelege 
inspirația, cotă inspirativă, deci momentul prim 
al genezei ideii malrice. Reţeaua asociaţiilor (me- 
iaioreior) obsedanie, suprapuse, analizate îilolo- 
ge, conduce — în cadrul metodei lui Mauron — 
la mitul personal; interpretare a limbajului şi 
„control“ biografic, 

UN PAS NECESAR. Magistrul francez nu exclu- 
dea aşadar analiza de texte şi — atunci, ne în- 
trebăm — ce altceva sînt: cimpul lingvistic și 
cimpul conceptual (teoretizate de şcoala pragheză) 
iar, apoi, cimpul stilistic, născut din efortul dez- 
văluirii cuvintelor-cheie, obsesive şi — concret 
— din cunoscuta conirunlare între P. Guiraud și 
Gerald Antoine, care luau în discuţie celebrul 


goriei de estetic și nu depăşeşte, decit prin apor- 
tri moderne, faza hegeliană a sintezei critice. 
Dacă Benedelto Croce vorbea, încă în 1913, de 
„coincidenţa artei cu limbajul”, descoperind — așa 
o numea el atunci — o „semeiologie”, noi, care 
am... asistat intre timp la atitea noi metamorio- 
zări aie literaturii şi știm ce esle semiotica, noi 
care, cei puțin în poezie, am rămas  sublunari, 
deşi luna a iost delinitiv conexată spaţiului psi- 
hic — geoid, de ce n-am admite adevărul foarte 
dialectic al operei deschise ? O operă care „cree- 
ază perspeciive, nu instituie ierarhii” (Cornel Mi- 
hai Ionescu, vezi Studiu introd. la „Opera des- 
chisă” de Umberto Lico, ELU, p. 6) şi care, așadar, 
nu mai poale să rămînă nedefinită în propria-i 
natură, adică să lie explicată în întreg prin păr- 
țile ei superficial componente. Atitudine proprie 
criticii narative, obișnuite, pe care unii, în lipsa 


Cronica 
psihostilistică 


Ei bine, da şinu!” 


„goutire” baudelairian, decit aplicări unilaterale 
ale psihocriticii ? Dar, mai cu seamă, ale acestei 
ştiinţe care priveșle întregul, caută „monada” 
pentru a-l ilumina şi, pe care, noi am numit-o, 
atit de simplu, 

PSIHNOSTILISTICA ? Aliaj perfect între psiho- 
logie și iingvistică, între aceasta din urmă și 
stilistica, literară, adică între gestul orific, consi- 
derat în mare şi un detaliu, al actului creator, 
ecuația noastră crilică stă deschisă oricărei me- 
tode şi iși schimbă culoarea nu numai de la crea- 
tor la creator ci, în cimpul aceleiași structuri 
terare, de la un procedeu la altul, de la o alitu- 
dine ia alta. Știința pe care incercăm să o adău- 
găm criticii literare aparține din toideauna însăşi 
jenomenoiogiei  esletice, ea se raportează cate- 


unui termen mai potrivit (asemenea celor întrebu- 


ințate mai inainte), o numesc : 

CRITICA TOTALĂ. Critica totală însă nu există. 
Există numai dorința de a privi totul, fără a reuși, 
căci universul nostru senzorial înregistrează dar 
uu poate evalua intregul, Pentru a scăpa de ceea 


ce R. Barthes numea „instituționalizarea  subiec- 
tivității” ca iuncție a literaturii și, deopotrivă, 
a criticii, apelul la analiza interioarelor, a „vi 
cereior” operei de artă, mi se pare astăzi, mai 
mult ca oricind, obligatoriu. Dar, înainte de a 
iace o astiel de ahrmahe ni se pare important a 
aminti datele esențiale ale unei probleme : 
CULTURA CRITICULUI, AZI. Bernard Shaw, mi 
se pare, a răspuns o dată aloristic că a scris o 
piesă de lealru în „Cincizeci de ani. „Esenţialul 
esenței” aceslei anecdote ar fi, în cazul nostru : 


aj pentru judecata operei în chestiune, singură 
lectura este nulă; 
b) lectura comparată este necesară ; 
c) fondul intelectual anterior este obligatoriu și 
lot obligatorii sint: cunoștințele de filologie, 
ngvistică, retorică, poetică, stilistică, istorie, psi- 
hologie, sociologie, FILOZOFIE, ESTETICĂ, 
VIAȚĂ, ş.a. dacă mai sunt. 
Fără lingvistică şi lextologie, nu văd cum ai putea 
iace o ediție critică, fără stilistică nu realizez 
cum ai putea propune o „recitire a lui Tudor Ar- 
ghezi” sau un comentariu de specialitate asupra 
lumii şi limbajului moromeţiene decit — mă re- 
ier la ultimul exemplu — așa: „În maniera dui 
Creangă sau Caragiale, prozatorul înregistrează 
nu zicerile tipice ci — aș spune — reacțiile tipice, 
iormele orale cu accent pe vocabula pitorească. 
„Vorba ceea” a lui Creangă sau „Ce'ş'copil” a 
lui Caragiale devine aici „nu-ş-ce”  concluziv, 
ironic”. Concluzia adusă în urma unei astlel de 
analize. stilistice este total inadecvată, clișeu pur 
căci se potrivește oricărui mare scriitor fără să 
dejinească în parte, concret, pe nici unul: „Teh- 
nica aceasta e foarte complicată și de mare eiect”, 
Ei BINE, DA ȘI NU! Psihostilistica este, aşadar, 
oul lui Columb și, pe lingă ceea ce am spus pină 
aici, nu cred că o detinițe se mai simte necesară. 
Pentru final „o singură subliniere, in loc de con- 
iesiune : considerăm toate celelalte științe — in- 
clusiv psihostilistica — drept medii interdiscipli- 
nure pentru a ajunge la Crilica literară, Matema- 
tica insăşi (Basarab Nicolescu a dovedit-o), poate 
intra, ascultătoare, sub cupola acestei nesățioase 
ştiinţe pe care unii o practică azi la noi sub ial- 
durile energumene ale marelui vag, ale vastei im- 
precizii. Faţă de astiel de atitudini infraestetice 
— dai, avem o sistemă: iață de Critica literară 
sub specie aeternitas nu ne închidem în nici o 
atitudine anume, refuzăm sigiliul — oricit de nou 
—al vreunei metode, chiar dacă aceasta e a noas- 
tră, şi căităm să servim, să salutăm clasic ade- 
vărata nobilă artă. Așadar, in acest din urmă caz : 
NUI 

Constantin CRIȘAN 


*) Vezi cronicile anterioare 


Bacoviana 


(continuare din pagina 2) 


Există realmente la Bacovia o teamă de a spune, 
asupra căreia se pot face multe speculaţii. Rea- 
litatea ei aruncă o lumină asupra artei sale poe- 
tice, modificind acuzaţiile de monotonie și ma- 
mierism ce i s-au adus uneori fără nuanţările n 
cesare. Confesiunea dintr-o pagină de  proz 
„Voi spune destule greșeli de aci înainte, rămi- 
nînd să pling pentru cele ce nu le pot spune“ 
(ibid., p. 318) dezvăluie tragicul meputinței des- 
tăinuirii, ce duce la acel plins intern augmentat 
la proporţiile unui plins universal al materiei, al 


naturii, al ființei umane în genere. Suferința in- 


PIB, 


ateneu 


vestește pe poet cu un plus de orgoliu, devenind, 
de aceea, extrem de reticent în  exteriorizare. 
Plinsul lui Bacovia este oprit la fiecare cuvînt, la 
fiece vers. Speranţa în posibilitatea receptării a- 
devărului vieții în formele ei exuberante are ră- 
buiniri extrem de rare, dar şi atunci pline de a- 
mintirea deznădejdii : „Verde crud, verde crud,/ 
Mugur alb, şi roz, şi pur | Vis de-albastru şi a- 
zur | Te mai văd, te mai aud“ (Nervi de primă- 
vară). 

Lirismul întors în sine însuși cu încordare şi sta- 
tornicie recomandă pe Bacovia drept unul dintre 
poeţii care au făcut puţină literatură, și cred că 
e o greșeală în a i se reproșa lipsa invenţiei ima- 
gistice. O frază dintr-o altă pagină de proză dă 
indicații preţioase asupra temperamentului său 
poetic: „Îmi pare că nu mai am nimic de spus: 


privesc” (ibid, p. 320). Mai putea să adauge : as- 
cult. Căci Bacovia e un vizual și un auditiv, și 
poate numai întimplarea a făcut să nu se reali- 
zeze în muzică şi pictură, pentru care dovedise 
aplicaţie. 

Din nefericire pentru posteritatea critică, ce a 
fost pusă în oarecare dificultate, Bacovia a reluat 
în parte tematica din primul volum. Dar aceasta 
este aparența fenomenului. Fondul liric nu se e- 
puizase, necesitatea de a scrie și refuzul poeziei 
îl stăpinesc deopotrivă, în continuare, însă eli- 
berarea de obsesiile sale nu se mai realizează la 
aceleași tensiuni ori, poate repetarea răpește din 
puterea impresiei. A vedea un „Bacovia copleșit 
de manieră“ (Lidia Bote, Simbolismul românesc, 


EPL, Buc., p. 442) nu denotă decit efortul de a 
ezagera o observaţie călinesciană, şi nicidecum 
înțelegerea structurii particulare a poetului după 
cum a-i reproșa „invenția imagistică minimă” 
(ibid., p. 470) înseamnă a nu vedea o trăsătură e- 
sențială ce susține originalitatea operei lui Baco- 
via. Este ceva asemănător cu viciul didacticist 
din „tratarea”, să zicem, a lui Alecsandri ca „poet 
al naturii“, cînd ar fi necesar să se inverseze sen- 
sul, cercetind o „natură a poetului“. Privind ast- 
fel, se poate afla in ce măsură îi repugnă lui Ba- 
covia natura și însăși poezia, pînă la ce nivel re- 
fuzul de care am vorbit mai sus ține de crezul 
decadent şi în ce raport se află cu ponderea in- 
tenționalității artistice a operei sale. 


Actuala stagiune teatrală birlădeană continuă să 
demonstreze adeziunea fermă față de dramatur- 
gia originală. Majoritatea pieselor incluse în re- 
pertoriu sînt selecţionate cu rigurozitate, încer- 
cind să satisfacă atit exigenţele estetice cit și 
apetența publicului destul de eterogen într-un 


oraş de provincie. Nu au fost neglijate nici cerin- 
țele micilor spectatori. 

Datorită unui repertoriu bogat și variat s-a reușit 
ca distribuțiile să solicite întreg potenţialul artis- 
tic al teatrului, propunindu-i-se premise artistice 
de afirmare. 


Scenă din spectacolul cu piesa „Al patrulea ano- 
timp” de Horia Lovinescu, 


Aşa după cum afirmam la început piesa româ- 
nească și-a găsit un larg cimp de aiirmare. S-au 
impus atenţiei „AL PATRULEA  ANOIIM” de 
Horia Lovinescu (regia Lidia lonescu, scenogratia 
Mircea Ribinski) „GILCEAVA ZEILOR” de Radu 
Sianca și „MARIA 1714* de Ilie Păunescu (ambele 
în regia lui Cristian Nacu — scenografia Mircea 
Nicolau și Al. Olian). Trei comedii inspirate de 
actualitatea noastră umană şi etică s-au înscris pe 
afișul teatrului birlădean: „OPINIA PUBLICĂ” de 
Aurel Baranga (regia Tiberiu Penţia — scenogra- 
fia AL. Olian), „SOȚUL INFIDEL SAU... VICEVER- 
SA” de Șteian Haralamb (regia și scenografia 
Mircea Heriord) și „MOARTEA ULTIMULUI GO- 
LAN” de Virgil Stoenescu (regia Vasile Mălinescu 
— scenografia AL. Olian). 

Firește că teatrul birlădean acordă atenţie şi dra- 
maturgiei universale. S-a prezentat în premieră pe 
țară „uICHIA CU CLOPOȚEI” de Luigi Pirandello 
(regia Lidia lonescu — scenografia Vasile Rotaru) 
şi DOAMNA NEVĂZUTĂ de Calderon de la Barca 
(regia şi scenografia Tudor Mărăscu). În distribu- 
țiile acestor spectacole sînt prezenţi actori valo- 
roşi dintre care menţionăm pe: LIVIA UNGU- 
REANU, ELENA PEIRICAN, VALY MIHALACHE, 
DUDUȚA OLIAN, MARIA BANU, ȘTEFAN TIVO- 
DARU, CONSTANTIN DOLJAN, MIRCEA HER- 
FORD, VIRGIL LEAHU, CONSTANTIN PETRICAN, 
RADU  STOENESCU-COSTY, AUREL IONESCU, 
TITOREL PĂTRAȘCU, ELEFTERIE MIHALACHE, 
ION ANDREI. 
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În înfăptuirea politicii de înflorire multilaterală 
a satului, de satisfacere a cerințelor de viață ale 
țărănimii, partidul nostm a încredințat sarcini 
mari și de o deosebită răspundere cooperaţiei de 
consum. 

„Cooperaţia de consum — spunea tov. Nicolae 
Ceaușescu, secretarul general al P.C.R, la recen- 
tul Congres al Cooperaţiei — are datoria de a 
contribui la mai buna valorilicare a produselor 
agricole, la aprovizionarea populaţiei rurale cu 


produse industriale, la intensiticarea schimbului 
economic dintre sat şi oraș”. 

Cooperaţia de consum din județul Bacău a de- 
venit o largă organizaţie de masă, care cuprinde 
peste 250.000 membri. Asistăm la o creștere sub- 
stanţială a puterii de cumpărare a populaţiei să- 
tești. Volumul vînzărilor de măriuri, prin unitățile 
cooperaţiei din judeţul Bacău, va crește cu 200 
milioane lei, îață de realizările anului 1965, măr- 
furi ce se vor desface prin cele 869 unităţi, din- 
tre care 56 sînt magazine universale cu buiete, 
majoritatea construite în ultimii ani. 

Dintre noile unități comerciale care au fost date 
în folosinţă în ultima vreme amintim pe cele din 
CORNĂȚEL, HUŢU,  GĂICEANA,  BRĂTEŞTI, 
FUNDU RĂCĂCIUNI şi altele. 


SHINE onosuRi DE POPULARIZAREA STIINI 
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COMBINATUL PENTRU EXPLOATAREA 
ȘI INDUSTRIALIZAREA LEMNULUI 


FOCSANI - VRANCEA 


C.E.I.L. Focşani 


Bd. București nr. 66 tel. 1860-1861 


Mobila 
pi ale 


Focşani 


Serviciul tehnologic dotat cu un co- 
lectiv calificat şi talentat reușește să 
elaboreze modele mult apreciate pe 
piața internă și la export. 

Datorită calităţii producţiei, mobila 
din Focşani este ioarte solicitată la 
export. 84 la sută din producţia anu- 
lui 1970 însumează valoarea contrac- 
telor ce trebuie onorate pentru Aus- 
tria, R. F. a Germaniei, Iran, Italia, 
Ungaria, Cehoslovacia și U.R.S.S. 
Mobila produsă la Focșani a îost ex- 
pusă la Tirgul internaţional de la 
Kâln. După relatările agenţiilor de 
presă mobila românească a prezentat 
interes. 


i 
i 
i 
ia PRIN EXPLOATAREA ŞI INDUSTRIA- 
LIZAREA LEMNULUI SE  REALI- 
ZEAZĂ : 


— CHERESTEA DE DIFERITE E- 
SENȚE 


— LĂZI 

— BUDANE 
— PLACAJE 
— FURNIRE 
— MOBILĂ 


Rezultatele înregistrate pe primele 
luni sint satisfăcătoare. S-a înregis- 
trat o economie la cheltuieli de 12,78 
lei pentru fiecare mie. 

Aceste bune rezultate au îost posi- 
bile printr-o eficientă și judicioasă 
cooperare între unităţile din cadrul 
C.EI.L. Combinatul de la Focşani își 
prelimină în perspectivă realizarea 
planului la toţi indicii. 


x 
Producţia globală : 107,8 la sută 


Producția mariă: 104 la sută 


Calitatea deosebită a produselor este apreciată 
și în afara granițelor. Fabrica „Comuna din Pa- 
ris“, exportă produsele sale în Turcia, R.F.G. 
unele ţări din Orientul apropiat, etc. 

O convorbire cu Șeful serviciului de organizarea 
muncii, tov. Hlihor Mihai, ne relevă eforturile 
continui ale întregului colectiv al fabricii, în- 


dreptate spre sporirea capacităţilor de producție, 


a calității produselor, spre asimilarea de noi sor- 
timente : 

„Am reușit, ne-a spus domnia sa, să fabricăm un 
carton pentru tapeţerie auto, termosudabil şi am- 
butisabil, cu unii parametri superiori celui im- 
portat din Franţa, pentru amenajarea interiorului 
autoturismului Dacia. Este o realizare importantă 
care se adaugă altora mai vechi, cum ar fi extin- 


derea secţiei de cartoane dure numai cu utilaj 
românesc. Preocupările noastre s-au îndreptat, cu 
bune rezultate și spre sporirea sensibilă a calită- 
ţii tuturor produselor ; credem că lipsa sesizărilor 
şi a refuzurilor din partea clienţilor este o mărtu- 
rie elocventă. Instalaţiile româneşti de sortarea 
pastei mecanice și materialului pentru hîrtie 
(CENTRICLINERE), instalaţiile de măcinare supli- 
mentare și epurare la pasta de maculatură, (ENS- 


FABRICA 


TIPERE), precum şi alte instalaţii (SELECTIFINE- 
RE, etc.) au dat rezultate dintre cele mai bune, 
competitive cu cele obţinute în străinătate. Este 
un prilej de miîndrie pentru noi toţi. Adăugaţi la 
acest profil în continuă mişcare spre perfecţio- 
nare, a fabricii „Comuna din Paris“, şi faptul că 
ne realizăm întotdeauna planul și speranța că în 
fiecare an vom putea raporta alte noutăţi. 


In ultimii ani in oraşele judeţului Suceava a spo- 
rit considerabil gama și numărul magazinelor ali- 


mentare, De la unităţi specializate pe anumite 
produse pînă la marile magazine cu autoservire, 
rețeaua unităților comerciale asigură consumato- 
rilor produsele solicitate. 

Numai în ultimii ani s-au construit și dat în folo- 
sință moderne complexe comerciale la Cimpulung 
şi Rădăuţi, Suceava şi V. Dornei, la Gura Humo- 
rului, Fălticeni şi Siret, 


în contextul vieţii cultural-artistice de pe cuprin: 
sul jud. Neamţ, Casei creaţiei populare îi revine 
un rol cu atit mai mare cu cît pe aceste meleaguri 
arta populară, producțiile folclorice cu speciiicul 
lor local își au adinci și bogaie rădăcini. Pe teri- 
toriul judeţului nostru esie reprezentată în tradiţie 
aproape toată, gama de genuri și tipologii artistice 
ale creaţiei populare, ceea ce-îhseamnă că dispu- 
nem de un vast cimp de prospectare, de un me- 
diu propice desiășurării unor acţiuni iniercsante. 
Fără a subestima celelate realizări înfăptuite sub 
girul Casei judeţene a creaţiei populare, este de 
remarcat că acțiunile de mai mare amploare care 
caracterizează momentul actual în activitatea a- 


cestei instituții sînt preocupările şi măsurile luate 
pentru participarea la cel de al VI-lea Festival de 
tealru-de amatori „l. L. Caragiale“ şi 1a primul 
Festival de teatru de păpuși „Vasile Vasilache“. 
De asemenea la Casa judeţeană a creaţiei popu- 
lare se ac în prezent pregătiri pentru organiza- 
rea celei de a treia ediţii a Festivalului județean 
da muzică corală „Gavriil Galinescu“, Această 
acțiune din urmă, iniţiată cu scopul de a reinvia 
şi permaneniiza tradiţia corurilor săleşti de pe 
aceste locuri a. și început să-și arate roadele; la 
Săbăoani, Podoleni, Drăgăneşti, Costişa și în alte 
comună jiințează ansambluri corale mari, de cite 
6u—100 de persoane. De asemenea există preocu- 
pări în ceea ce priveşte crearea unor jormaţii 
instrumentale moi (iaxaiuri, orchestre de muzică 
uşoară etc.) 

Este în atenţia Casei creației populare înțiințarea 
în acest an a unui ansamblu îoicloric judeţean re- 
prezentativ. 

ot anul acesta se vor deschide trei studiouri pen- 
tru artiștii amatori la cele trei case de cultură din 
judeyt 1g. Neamţ, Roman și Bicaz. 

Q“altă latură a activității de stimulare și îndru» 
mare a mișcării artislice de amatori este aceea 
privind activizarea şi experimentarea unor noi 
formule spectaculare pentru brigăzile artistice. 
Culegerile de teatru foleloric, care sint prevăzute 
în planul editorial vor contribui in bună măsură 
la lărgirea și îmbunătăţirea repertoriului existent. 
Anul acesta va ii editată o culegere din creația 
corală a compozitoriului nemţean Gavriil Gali: 
nescu. 

Şi în domeniul artelor plastice şi al artei popu- 
lare există preocupări pentru valoriiicarea poten- 
elor “existente. 

în iiecare an Se orgânizeazăvin jud. Neamţ salo- 
nui de primăvară și respectiv salonul de toamnă 
al artiștilor plastici amatori, la îinele lunii aprilie 
şi respectiv finele lunii octombrie, 

În curind va fi înființat un cenaclu județean al 
artiştilor plastici amatori. 

Dintre obiectivele importante mai apropiate men- 
ţionam- organizarea în luna iulie a unei festivități 
foielorice la Războieni, iar în luna august Sărbă- 
foatea muntelui Ceahlau. Aceasta din urmă mani- 
foslare va avea»o.„jaciură „reprezentativă pentru 
disponibilităţile artistice ale judeţului Neamţ. 
Casa creației populare se _aiirmă ca 0 prezență 
vie in climatul cultural-artistic al județului Neam. 


G. Pe. 


ateneu — publicitate 


vesc” poate fi, pină la un punct, agreabil, si — 
ce-i drept — nu am întîlnit exagerări. Rezerve 
avem însă față de întrebuințarea „fidelă”, în- 
tr-un context obișnuit, a unor expresii şi cuvinte 
pretenţioase sau de-a dreptul improprii („deve- 
nise tăcut, dar nu tacitum” ; „înfricoşat de co- 
rupția întimplării..”; „mirosea a apă”; (o fată, 
Maura) „a rămas rece, stranie,  mefistotelică” ; 
„fuseseră dcuă mariaje (cupluri — nm.) în căutare 
de subiecte noi”). Serupulul nostru lingvistic 
poate părea exagerat, de vreme ce în multe din 
prozele scriitorilor contemporan; asemenea aba- 
teri sînt frecvente. 


pm 


Anunţată în mai multe rînduri; monografia lui 
Mihail  Petroveanu fu așteptată cu un legitim 
interes. Pentru prima dată în critica românească 
i se consacra poetului un studiu de proporţii, 
care — se întrevedea din fragmentele publicate în 
diferite reviste — își propunea să ofere o imagine 
inedită, în raport cu cele tradiționale, a omului 
și operei sale, un alt Bacovia. Încercarea venea 
din partea unui critic abilitat, dacă ne putem ex- 
prima astfel, în cercetarea unor scriitori ce apar- 


micro-monografie, B. 1961; Adrian Maniu, Al. 
Philippide, Ion Vinea, B. Fundoianu, în vol. Stu- 
dii literare, B., 1966). Tendinţa autorului de 
socia, de a „introduce discriminări” între opii 
deja formulate. spre a aprofunda ori nuanţa anu- 
mite puncte de vedere, indica faptul că avem de 
a face cu un eseist și nu cu un creator de por- 
trete literare. Abordînd, acum a doua oară, ge- 
nul monografic, Mihail Petroveanu încerca o de- 
păşire a propriilor sale înclinații, de unde şi în- 
delunga elaborare a acestei cărţi. amînările şi 
revenirile cunoscute. Rezultatul e remarcabil, re- 
prezintă, am zice, un succes, chiar dacă lucră- 
rii i s-au adus sau i se ver mai aduce unele 
obiecţii. Avem, și asta înseamnă, desigur, mult, 
o monograiie Bacovia, de care, la o eventuală 
revenire asupra subiectului, va trebui să se ţină 
seama, 

Prima secțiune a monografiei nu e propriu-zis o 
biografie a poetului, ci un comentariu al acesteia, 
mai exact al referințelor despre poet, venite din 
partea soţiei sale, doamna Agatha Grigorescu-Ba- 
covia, autoarea unui volum memorialistic, apărut în 
1962, Pentru anii de student la Iaşi ai lui Bacovia 
a fost consultat I. M. Raşcu, cu evocarea sa din 


| țineau aceleiaşi perioade literare (Tudor Arghezi, 


di- 


volumul de Amintiri şi medalioane literare 
(1967). Dosarul existenţei poetului a fost puţin şi 
cu grabă cercetat, sub raport documentar autorul 
menografiei  neoferind mici un element inedit. 
Inexactităţile (unele semnalate de cei care au 
recenzat lucrarea înaintea noastră, altele încă 
nesemnalate) provin din lipsa unui contact ne- 
mijlocit cu sursele de informaţii însă asupra 
acestui aspect vom reveni. Înregistrind etapele 
vieţii poetului, criticul pune însă destule semne 
de întrebare pe marginea referinţelor amintite; 
eliminînd cu discreţie ceea ce i se pare exagerat. 
Amintind, de pildă, după Agatha Grigorescu-Baco- 
via, că în biblioteca lui Bacovia „figurau cu 
sublinieri și mici adnotaţii” ediţii din Manilestul 
Comunist și Capitalul, traduse in românește, M. 
Petraveanu se întreabă : „Să se fi înhămat el la 
studiul ideologiei marxiste ?” iar răspunsul ce-l 
dă estompează nota categorică a afirmațiilor me- 
morialistei (cf. Bacovia, p. 43) „Nu bunăvoința sau 
flacăra inițială, ci tenacitatea îi lipsea” (p. 18). 

După sugestia lui Jean-Paul Sartre, în eseul des- 
pre Baudelaire, criticul interpretează existenţia. 
list viaţa poetului român urmărind formarea 
conștiinței eșecului la Bacovia, Din această pers- 
pectivă, îl interesează numai acele aspecte biogra- 
hce care se pretează unei „considerări dramatice” 
și care, prin semnificaţia lor, converg către defini- 
ţia de poet al cşecului. Ipoteza e, neîndoielnic, se- 
ducătoare, dar nu e susținută totdeauna cu cele 
mai plauzibile arqumente sau, altfel spus, e susţi- 
nută cu argumente a căror exactitate nu poate fi 
controlată. „De copil, — ne previne autorul — Ba- 
covia poartă într-însul premisele inadaptabilului” 
(p.7), eludind mărturisiri care atestă tocmai con- 
trariul (v. Grigore Tăbăcaru : Bacovia, în : Ateneul 
literar, an 1, nr. 6, august, 1925,p.1. ş.u.) sau: „Ma- 
ma observindu-i crispările secrete și convulsiile în- 
soțite de gemete, din somn, era convinsă că bă- 
iatul era împăcat cu natura sa” (7!) — p. 7—8. 
Cum, de asemenea, nu pot [i verificate „obe- 
dienţa consimţită” şi „tandrețea generică” (p. 9) 
a privilegiatului familiei Vasiliu şi nici faptul că 
„Pugitivul (adolescentul Bacowia — n.n.) va fi 
acționat şi de impulsul opus, centripetal” (p. 13). 
Important ar fi fost, după părerea moastră, să se 
răspundă convingător întrebării, pusă de altimin- 
teri (p. 30), de unde vine criza de melancolie 
ce-l invadează pe Bacovia, luînd, nu o dată, iorme 
morbide și. mai ales; cum se explică situația că 
tocmai în etapele de prosperitate a condiţiei fi- 
zice şi materiale, poetul serie versurile ce vor al. 
cătui cuprinsul volumului Plumb ? Cronologic 
ele sînt, totuşi. anterioare apariţiei traume; psi- 
hice, a primelor semne de alunecare în autism a 
poetului, descrise în termeni de clinician de M, 
Petroveanu. Criticul adună multiple dovezi care 
evocă eşecurile luj Bacovia, insă consecinţele 
acestora în structura operei nu sînt imediat ve- 


vificate. Este, poate, cazul să ne întoarcem la o 
întrebare care s-a mai pus în critica noastră, dacă 
o construcţie monografică dicotomică e cea mai 
indicată relevării personalităţii poetice a lui Ba- 
covia. În legătură cu aceasta, nu putem să nu 
observăm că în monografia Bacovia sînt alătu- 
rate, dar nu pînă la totala întrepătrundere, două 
eseuri : unul despre viața poetului, celălalt des- 
pre operă. 

Dacă Mihail Petroveanu ar fi publicat autonom 
eseul despre operă, succesul întreprinderii sale 
critice ar fi fost mult mai consistent. Descrierea 
fenomenologiei operei, a universului poetic ba- 
covian şi analiza modalităților de expresie ale 
poetului sînt cele mai cuprinzătoare din cîte a- 
vem, relevînd o lungă intimitate cu creaţia scrii- 
torului și o dispoziție de a interpreta  nuanțat 
structurile operei. Calitățile, și nu în cele din urmă 
ineditul monografiei lui M. Petroveanu în 
această a doua secțiune trebuie căutate, chiar 
dacă unele capitole (Bacovia și simbolismul ; Ba- 
covia, bacovianism, bacovieni) nu sporesc lumi- 
nile asupra unor relaţii îndeobște cunoscute, cu 
excepția, doar a opiniei că Bacovia e un simbolist 
„cu viziunea existenţială a lucrurilor” (p. 94). 
Multe din observaţiile lui Mihail Petroveanu re- 
prezintă adevă cîștiguri ale exegezei baco- 
viene (Vezi distincţiile operate în capitolul Emi- 
nescu şi Bacovia, analogiile și delimitările reali- 
zate în paginile despre Hohotul bacovian — p. 181 
-190 —, cercetarea „modurilor secrete de confi- 
guraţie“ ale poeziei bacoviene — cap. Ars combi- 
natoria —, și, mai ales, precizările în legătură cu 
„limbajul mimic” al poetului — pag. 224, extra- 
gerea unor „semnificaţii autobiografice” din proza 
lui Bacovia — cap. Un jurnal al eșecurilor : Pro- 
za, definirea tragismului bacovian în raport cu vi- 
ziunea modernă a tragicului — cap. Bacovia as- 
tăzi). 

Apreciind eforturile lui M. Petroveanu de a des- 
chide aproape toate tainiţele lumii lui Bacovia 
și de a-i valorifica creaţia prin prisma unor con- 
cepte critice moderne, de a o „sincroniza“ cu li- 
teratura marcată de sentimentul tragicului a unui 
Kafka, Camus, Beckett, ne declinăm, în același 
timp, rezerva față de cîteva afirmaţii din textul 
monografiei. 

După părerea noastră se poate vorbi de un „rea- 
lism“ al poeziei bacoviene (în care domină pro- 
cedeul „notaţiei prin raportare la fondul pri- 
mar al percepției sale, sau — de ce nu? — la 
evenimentele istorice pe care creatorul le-a trăit, 
pentru că — într-un fel — poemele bacoviene par 
niște „fragmente arheologice”, evocînd ruina unei 
ființe și a unei epoci istorice. Bacovia cîntă mur- 
murat istoria, cu glas confuz, profetic, 

Procesul de alcătuire a imaginei artistice baco- 
viene e, apoi, insuficient lămurit, afirmaţia că 
„Imaginea devine (la Bacovia — n.n.) produsul 
amestecului dintre un peisaj familiar și altul ha- 


lucinant, un decor cotidian și amprentele deru- 
tante ale unei regiuni bizare, neidentificabile pe 
hartă” (p. 198), nefiind susținută în mod persua- 
siv, iar între comentariu şi citat nu există, toţ- 
deauna, un acord explicit: „Dinamizarea  comu- 
nităţii se învederează repede a fi iluzorie. Cadrul 
galant şi sărbătoresc marchează strîmb frenezie 
argonică, de dans macabru : Orașul luminat elec- 
tric / Dădea fiori de nebunie — / Era o noapte de 
septembrie / Atit de rece și pustie” (Fanfară) — 
p. 147. În sforțarea sa de a „actualiza” opera lui 
Bacovia, de a o plasa la un nivel similar litera- 
turii kafkiene, beckettiene, M. Petroveanu îl ig- 
noră pe Bacovia în ipostaza de cîntăreț al unui 
spaţiu geografic și comunitar autohton, în speță 
al tirgului de provincie românesc, al Bacăului de 
la sfirşitul secolului trecut și începutul sec. XX. 
De altfel, analogiile amintite ori alta — cea cu 
Marcel Blecher — sînt numai parţial valabile, 
tăcerea neavînd în cazul lui Bacovia niște premise 
teoretice, cum se întîmplă la Beckett, iar între 
teroarea lucidităţii la Bacovia și „beţia” lucidi- 
tăţii la un Blecher sînt diferențe considerabile. 

Trecind peste alte aspecte controversabile (discu- 
ţia despre „manierismul” lui Bacovia necesitînd 
un spaţiu egal cu al acestei cronici), vom încheia 
arătînd că pe lîngă erorile de detaliu subliniate 
de profesorul Al. Piru în nr. 6/1970 al României 
literare și cele scoase la iveală de însuşi M. Pe- 
troveanu în numărul următor al aceleiași reviste, 
mai pot fi arătate şi altele, Zice autorul: „la Bise- 
rica Precisla de la marginea apuseană a Bacă- 
ului” (p. 12), însă ctitoria lui Alexăndrel Vodă se 
atlă în partea de răsărit a orașului. Apoi: „licea- 
nul avea, la acea dată, în 1900, 16 ani” (pag. 18), 
dar, născut în 1881, Bacovia avea atunci 19 ani. 
Și: Margareta Miller Verghi (p. 59) semna... 
Verghy; prenumele lui Caracostea era Dimitrie 
și nu Cezar (p. 63); întîlnirea cu studenţii la Se- 
minarul de Istoria literaturii române a avut loc 
în februarie 1933 și nu în 1934 (p. 68); pentru 
cine a comparat volumele anterioare ale poetului 
cu cel din 1934, Poezii, afirmaţia că „multe din 
piesele de rezistență din volumele anterioare au 
fost eliminate sau amputate” (p, 71) e exagerată; 
prima parte a verii anului 1936, Bacovia nu o 
petrece la mare ci la munte (cf. Agatha Grigo- 
rescu-Bacovia, Bacovia, pag. 282—283); în fine, 
nu cunoaștem un colaborator al revisei Ateneu cu 
numele de Gh. Călin, care să fi publicat, în 1966, 
„o bibliografie critică amplă” (p. 295, nota 1), 
într-un număr festiv închinat poetului. Între 1966 
şi 1969, anul publicării monografiei, au mai apărut 
şi alte studii despre Bacovia, neînregistrate. Adu- 
cerea la zi, şi prin bibliografie, se impunea. Aceste 
observaţii de amănunt vizează o anumită superfi- 
cialitate în redactarea unor capitole cu profil is- 
torico-literar. Ele nu se răsfring însă asupra 
celorlalte părţi ale monografiei care oferă — o 
spunem încă o dată — rezultatele unei lecturi îe- 
cunde, cu mijloace diverse, a operei poetului, 


Constantin CĂLIN 
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Proamicitia 


lon Apostol Popescu: 


„Arta icoanelor pe sticlă de la Nicula“ 


Maniiestare spirituală de adincă originalitate, 
pictura icoanelor pe sticlă constituie în același 
tiinp un veritabil document artistic prin care ge- 
niul poporului nostru se impune o dată în plus pe 
plan universal. Redescoperite in ultimele decenii 
de către specialişti români ele sunt descoperite 
ca un triumi al frumosului — mai ales în ultima 
vreme — de către iubitorii acestui gen de pic- 
tură din străinătate, De altiel expozițiile — pu- 
ține din păcate | — organizate în cîteva copitale 
europene au adus adevărate elogii artei, 1omă- 
neşti, liind solicitate in continuare în cele mai 
îndepărtate părți ale lumii. Care este explicaţia 
aceslor succese, de unde vine atracţia irezistibilă 
a acestor picturi pe glajă, ce miracol le însoțește 
pretutindeni ? Acestor întrebări și altora, Ion 
Apostol Popescu — cunoscut poet şi folclorist -— 
dă un răspuns literar-ştiințilic cu caracter de do- 
cument în gen, de o calitate incontestabilă, Arta 
icoanelor pe sticlă de la Nicula, constituie de lapt 
un studiu temeinic, bazat pe o adincă cercetare 
privind apariția și dezvoltarea picturii populare 
în Transilvania, pe o cunoaștere din interior a 
iaplului în cauză, dezbătind cu atenție și caliticat 
motivele de inspiraţie, cromatica și punerea în 
pagină a portretelor precum și probleme de com- 
poziţie și relaţiile atit de strinse dintre iolclorul 
acelor locuri și pictura pe sticlă. Așa cum re- 
marca şi prefațatorului, poetul A, E. Bacon: 
frumuseţea icoanelor de la Nicula e insolită şi 
neverosimilă, rezultat iericit al întilnirii talen- 
tului — deschis spre marea cultură — cu iolclorul 
viguros care într-un iel sau altul vitalizează de 
cele mai multe ori arta religioasă  conierindu-i 
originalitate şi adincime. Pictorii țărani au luat din 


k cîntec și baladă, din viaţa lor de toate zilele ele- 
„ menle perene care nu numai îmbogăţesc și dau 
* o mai mare expresivitate operei în sine, dar cons- 


„n 


tituie totodată un document etnografic de neiăgă- 
dui!, înnobilind opera de artă. Împrumutind ele- 
mente din arta populară, din folclor, pictorii e la 
"Nicula, Hăşdate, Scheii Brașovului, sau de amrea 


realizează lericit acea osmoză atit de necesară 
operei artistice ce se vrea de lungă durată. Dar 
legătura profundă — spune pe drept cuvint lon 
Apostol Popescu — dintre universul acestor icoa- 
ne, viața oamenilor şi arta populară nu se limi- 
tează la psihologia figurilor ; ca se afirmă deo- 
polrivă in tratarea temelor reprezentate, in com- 
i în reflectarea unor obiceiuri şi îndelet- 
tradiţionale, în rosturile şi semnificaţia 


niciri 
personajelor, în imbrăcăminte, în peisaj, în fauna 
și flora transpuse. Sfinţii icoanelor pe sticlă ne 


apar umanizaţi, deveniți personaje familiare, 
participînd alături de oameni la viața lor, în- 
tr-un decor lipsit de hieratism, în care recunoaş- 
tem atmosfera și fizionomia locurilor ardelene- 
şti, Fireşte că acest fel de artă, asemenea porților 
de stejar incrustate din Neanj, Vilcea, Maramu- 
reș, Bucovina, asemenea picluilor de la Voroneţ 
sau Suceviţa, asemenea lui Toma Alimoş sau Mio- 
riței sunt menite trăirii în timp fără siirșit, imor- 
tahzind geniul poporului nostu atit de inzestrat. 
Ială — citind din această cate — ce spune în 
legătură cu irumuseţea creației noastre populare 
Henri Focillon unul dintre murii teoreticieni de 
artă : mmpeste tot unde se vorbește limba română 
s-a manifestat dintotdeauna o puternică artă 
populară prin opere rafinate și robuste”, sau 
Hadley Cantril, distins om de ştiinţă american, 
conducătorul Institutului Internaţional de Cerce- 
tări Sociale : „...E necesar să subliniez frumusețea 
unică a icoanelor pe sticlă din biserica de la 
Ciucea. E ceea ce am întîlnit mai original, mai 
semnificativ din arta populară, chiar în compa- 
raţie cu alte țări. Este o oblirație morală să fie 
prezentate într-o expoziţie în Statele Unite. 
Aceste mari comori artistice, impreună cu monu- 
mentele arhitecturale din lemn, ar întruni, ex- 
puse, elogii unanime...”. 

Am mai adăuga ia această foarte scurtă prezentare 
citeva cuvinte despre măieshia cu care artiştii 
țărani de la Nicula şi din celelate centre de 
creaţie au știut să ia, să asimileze din arta cultă 


religioasă tot ce li s-a părut mai frumos, mui bun, 
mui pe suiletul nostru. Autorul acestui excelent 
studiu face şi la acest capitol dovada constiin- 
ciozităţii și erudiţiei sale, motivind și explicind 
diieritele iniluențe ale artei orientale, occiden- 
tale și mai ales bizantine, felul cu totul deosebit 
și organic în care s-au însușit aceste iniluenţe. 
„Arta populară — icoanele pe sticlă — a cîștigat 
astiel in adincimea sentimentelor exprimate, în 
transiigurarea artistică a personagiilor şi com- 
pozițiilor. Departe de a se deprecia prin aceste 
iniluenţe, arta iconarilor a ciștigat o anume aură 
care la un loc cu acea naivitate şi stingăcie ge- 
nială dau acestor opere frumusețe, gravilale și 
minune, În legătură cu acest fapt Lucian Blaga 
nola: „Farmecul acestor icoane se datorește 
unor interferenţe de tendinţe polare: năzuința 
stihială, hieratică, nu e rece, dusă pînă ia capăt 
ci e atenuată prin contraponderea tehnicii orga- 
nice... Pe acesț plan de semnificaţii „stîngăcia” 
încetează de a mai fi stingăcie, fiind ridicată la 
rang de noimă”. Conchizind, așa cum spune și 
I, A. P.: w.în icoanele pe sticlă de la Nicula gă- 
sim acea sinteză unică, aparte, între valorile Bi- 
zanţului şi ale Apusului, sinteză în care intră 


componente ce țin de etnografia, plastica și fol- 
clorul nostru, Prin întregul lor conţinut, icoa- 
nele niculeene poartă amprenta caracterului 
autohton, în care diferite influenţe se absorb 
îmbogăţind fondul originar, nu alterindu-l.” Și 
mai departe : icoanele pe sticlă de la noi aduc 
o serie de elemente proprii sensibilităţii latine, 
cum ar fi acea „luminozitate” spirituală prezentă 
şi în episoadele de tonalitate tristă”. Subscriem 
intru totul şi cu convingere. 

Completind un gol de mult simţit în acest sector 
al artei românești, cartea lui lon Apostol Popescu 
constituie o contribuţie deosebită la studiul erea- 
jiei noastre populare, Deși bogat documentată, cu 
referiri multiple (la istorie, artă, etnograiie, tfol- 
clor, elc.) cartea se distinge totuși printr-un stil 
ales, trădindu-l pe literatul autentic. 


Radu CÂRNECI 


1) Isus și vița-de-vie pictat de iconărese niculeene 
în Maierii  Albei-lulii ; 2) Sfintul Gheorghe; 
3) Sfintul Ion cu mielul, 


Teatrolog 


Andrei Băleanu: 


„Teatrul modern la răscruce?“ 


Mai puţin activ în critica teatrală operativă şi 
în dezbaterile teoretice care s-au censumat, cro- 
nicarul Andrei Băleanu este prezent, în schimb; 
în biblioteca de teatrologie românească p' trei 
cărți editate între anii 1965—1969 („Real şi 
metaforă în teatru”, „Teatrul furiei şi al violen- 
ţei” și, nu de mult, „Teatrul modern la răscruce 2”) 
Se cunosc dificultăţile unei corecte deliniții a 
ideii de modern. Dintre multiplele ipoteze care 
se emit, sub impulsul arbitrarului şi echivocului, 
definiția criticului Adrian Marino mi se pare. în 
cazul teatrului, cea mai concludentă: „Modernul 
— scrie apreciatul istoric și critic literar — este 
un produs al istoriei, al reperelor, accidentelor 
și barierelor sale, și — bineînţeles — al geogra- 
fiei. Efect de optică, deci aparent, convenţional, 
vag. Inevitabil totuşi”. (Adrian Marino : „Mo- 
dern, modernism, modernitate” — E.LU., 1969). 
Am socotit necesar să redăm această defini- 


ţie pentru că, de fapt, în cartea lui Băleanu nu 
există nici o preocupare în acest sens, deşi cre- 
dem că efortul nu era lipsit de justificare. mai 
ales că noţiunea de modern continuă să fie nebu- 
loasă şi contradictorie. 

Andrei Băleanu, în cartea sa „Teatrul modern la 
răscruce 2”, îşi propune să întăţişeze cititorului 
ce este modem în gîndirea spectacologică con- 
temporană insistînd, îndeosebi, asupra prezenţei 
teatrului de pe meridianul românesc. 

Eseul acesta este extras, în mare măsură. din 
celelalte două lucrări care lau precedat „Rea- 
lism şi metaforă în teatru”, și „Teatrul furiei și al 
violenţei”, căpătîind însă o dimensiune inedită 
prin experienţele regizorale care s-au acumulat 
ulterior. 

Cartea lui Andrei Băleanu are neşansa că a fost 
tipărită după ce au apărut „Regizorul şi teatrul” 
de Horia Deleanu şi „Prezenţa teatrului“ de Va- 


lentin Silvestru, lucrări în care; deasemeni, sînt 
abordate problemele evoluţiei artei spectacolului. 
Dacă cele două cărţi propun elemente originale 
şi reușesc să se detaşeze prin unitate de cuncep- 
ție (Valentin Silvestru se mișcă în sfera specta- 
cologiei românești, iar Hria Deleanu detinește 
relația regizorului cu torii posibili de conlu- 
crare), cartea lui Andrei Băleanu care se vrea un 
punct de vedere original (și nu este totdeauna), 
un răspuns la întrebarea-titlu (pe care nu-l 
), nu reuşeşte să se impună prin 
e compozițională. 

Dacă, uneori; autorul scrie din amintiri despre 
ectacol, în alte cazuri transcrie masiv din 
ile publicate. Deşi. în principiu, nu vizează 
actorii care cunstruiese metafora scenică, în alte 
situaţii citează numele întregi; distribuții din 
spectacol („Să nu vorbim de Bibi” de Mihai 
Georgescu — regia Octavian Greavu, la Teatrul 
„C. 1. Nottara” şi „Omul cel bun din Siciuan” de 
B. Brecht — regia Andrei Şerban, la Teatrul „Ti- 
neretului” din P. Neamţ). 

În cele 175 de pagini, Andrei Băleanu — folosind 
în mod exageraţ tehnica citatelor, dar mai puţin 
ipotezele proprii şi referințele din cronica timpu- 
lui — ne explică cum devine chestiunea cu meni- 


rea regizorului de la Antoine la Andrei Şerban, 
sau mai exact spus despre evoluţia „spre realism 
și spre metaioră”, spre „realismul de sinteză” la 
care se referă Liviu Ciulei, sau „saltul de la rea- 
lism la magie” la care s-a referit deseori Lucian 
Pinţilie. Regretabil este că Andrei Băleanu preo- 
cupîndu-se, îndeosebi. de regizorii de pe mapa- 
mond, a uitat de românii Victor Ion Popa şi lon 
Sava; ale căror contribuţii la definirea teatrului 
modern sînt incontestabile... Oare cum înţelege 
Ion Sava, grotescul 
Eseul lui Andrei Băleanu este structurat prin pa- 
tru secțiuni : REALITATE ȘI TRANSFIGURARE 
SCENICĂ, DRUMURI SPRE POEZIE, „PROVO- 
CAREA” PUBLICULUI, CONTROVERSE DES- 
PRE CLASICI, în spaţiul cărora se discută des- 
pre limbajul audio-vizual, despre o dinamică a 
ideilcir, a esenţelor, a revitalizării teatrului, des- 
pre „teatrul cruzimii” şi despre redimensionarea 
textului elasic (Shakespeare, Cehov, Caragiale). 

N-am înțeles de ce Andrei Băleanu ne-a mai repe- 
tat încă o dată părerile sale despre „teatrul cru- 
zimii”, pe care le-am citit într-o altă carte a sa 
„Teatrul furiei și al violenţei”, ...Oare, pentru a 
ne pune la încercare memoria ? 

George GENOIU 


ateneu 


„E singurul om care numai în- 
tr-o viaţă, într-o singură viață 
scurtă, s-a realizat imens şi 
deplin ca-n zeci de vieţi con- 
secutive, inteligența lui incom- 


„Dacă ar veni cineva de pe altă 
planetă şi-ar întreba: — Cine 
e Lenin? iar noi am vrea să-l 
facem să priceapă totul dintr-o 
dată, cred că i-am putea răs- 


„Lenin a fost întii de toate un 
om de știință aplicată care a 
trecut din bibliotecă în mijlo- 
cul mulțimii (...), Biblioteca slu- 


parabil genială siărimind și punde : — Lenin e omul pe jeşte lui Lenin să revadă teoria 
timpul”, care-l iubesc milioane de oa- în toiul bătăliei...” 
meni”, 
TUDOR ARGHEZI GEO BOGZA GEORGE CĂLINESCU 


u fluviile-i de lacrimi, mările-i de singe, 
eanele-i de nădușeală 
musiţii ei de foamete şi moarte! 
n u galbenii zvirliţi în apa clocotită 
din” cazanele locomotivelor ; 
î au pieile-roşii, jefuite şi-ngropate 
i în rezervaţiile „Vestului sălbatic” 
minele de salpetru și cupru ; 
peau negrii biciuiţi, „fildeş-negru” 
i entru plantațiile 

iiade-Nord 
le-xKlu-Klux-Blan”-ului, 
ii în rezerva; 


Victor Eiîtimiu 


i 
un crainic pu ] 


Din frageda-i amară tinereţe | 
Pornit-a să-şi trăiască epopeea... 

Urca în cl, năvalnic, melojtea A 
Pămintului, destinele-i măreţe. 


Un erainic al mulțimilor — scînteea 
Menită inimile să dezgheţe, 
S-alunge întuneric şi tristeţe 

Şi să prefacă în granit ideea. 


încăpeau stelele şi oamenii de toate culorile 
veniţi lîngă focul din inima lui omenească, 
să se lumineze și să se încălzească... 


EI a-nfruntaţ ciclopii şi dragonii, 
Pigmeii, scorpia, cameleonii 
Şi i-a răpus cu mintea şi cu spada. 


Mihail Cosma 


Slăvind eroul şi biruitorul, 
Eu văd — şi nu-i departe viitorul — 
Un nou Homer, scriind „Leniniada”. 


începutul de Ev 
Camil Baltazar 


A fost o zi în secol cu zările amare, 

Cu ceaţă sîngerie, cu fum în inimi, dens; 

A fost o zi, cînd iarba era o alternare 

De rouă și de neguri, de ev cătind un sens. 
Parisul, Marx, Comuna prefigurau geneza ! 
Geneza cui ?... Un fulger nesmuls de Prometeu 1... 
Ca plumbul era pîinea !... Un pisc — Marsilieza,.. 
Descoperise omul că-i propriul dumnezeu ! 

A fost o zi şi-n stepa gheţoaselor Rusii, 

Cu vișini, cu mesteceni parcă iscind scîntei — 
Stirşit de iarnă timpul vestea, peste cimpii 
Urnind un cer de păsări pe Don și Enisei. 

Şi poate-au stat din funii hirsuiţii edecari 

Vrînd să-i cotească vremii secunda de-nceput 
Şi poate-au stat corăbii pe Volga cu arţari, 
Imensu-i șarpe-albastru cutremurind sub lut. 
Simbirscul, urbe calmă, în prea slavnic rit 

S-a vrut acelei zile şi scîncet şi tribun ; 

Şi s-a boltit pe-un leagăn, în surul Răsărit, 
Ca după ploaie, arcul multicolor şi bun. 

S-a fost născuţ acolo, un mag cu verb ardent, 
Un om-planetă, drumul trasind spre adevăr — 
Şi nu era — cît pruncul, cu-aripi de continent, 
Cu grîu, cu mări sub pleoape și cu azur prin păr. 
Era Ilici !... Ulianov !... O barcă pe-un ocean. 
'Talazuri împrejuru-i fierbeau, cît Himalaia ! 
Dar el va fi cîrmaciul destinului uman — 
Pe-o parte din planetă, eliberînd văpaia, 

O primăvară vastă, de-aunci, cu zări deschise : 
Explozie adincă porni, prefigurînd 

Pe-ntreg pămîntul — cîntec, de împlinite vise; 
Cu astrele Comunii, pe orice steag şi gind! 


în nopți de veghe 


în nopţi de veghe, priveghind 
Destinele de prunci şi mume, 
Gindeai pentru întreaga lume, 
Nobilul vis întrevăzind 


Cind vor fi dispărut de mult, 
Războaie, genocide ciume ; 
'Tu dăltuind în bronz anume 
O oază-a lumii în tumult, 


Ornată de idei sublime — 

Că n-or mai fi stăpini şi nime 
Nu zăbovi-va sub zăbrele, — 
Imensa-inimă-n idei sădind, 


O-mpodobeai cu smalţ de stele, 
E leninistul cer, spuzind 

Inima omului și gind. 

Norodul, înturnat către bolid 
De-o arzătoare luminozitate, 


Te simte și-azi alături stînd, 
În străvezimea unui lied 
Şi în a meditaţiei durată. 


Traian lancu 


Mihail Sabin 


Lenin E 
timp prezent 


Într-o clipă mistuitoare, 
Între viață şi moarte, 


Un glob rotitor şi deschis 
S-a născut pentru viața nemuritoare 


o cunună de dor şi baladă 


Şi dreaptă, sub paşi și pe frunte tresar 
fa Firii omenești, dind aripi întregului trup, 
nin, 


e un zbor de depline puteri 
frenetica noastră excursie 
cînd anii pe umăr se string, 
cînd clipele nu se-ntrerup. 
Sint glasuri suind din părinţi 
2 într-o vie în noi revărsare 
vibrînd în cetăţi şi pe munţi, 
dînd paşilor slavă şi semn, 
un arc de nobleţe deasupra 
şi trecem spre alte imagini 
într-o neîntreruptă mișcare, 
într-un schimb de ștafetă solemn. 
Astrul destinului tînăr 
luminează statornic pe boltă 
şi razele sale repetă 

al pămîntului veșnic semnal, 
alunecăm cu prelungă uimire 
prin marile porţi ale clipei 
cu mirajul din trup desenînd 
anotimpul acesta total. 


Cea mai înțeleaptă 
profeție, pentru mersul departe 
Al devenirii firești [... 


Lenin, 

Puterea ce trece cu prisosinţă, 
Din neființă în ființă... 

Lenin, 

Neam care trece, neam care vine, 
Menire să lecuiască suspine 

Sub soare, 

Pentru o Facere nouă și mare, 
Fără hotar și fără hotare, 

Ca poezia, 

Lenin s-a născut și pentru mine, 
Omul din România, 

Să-mi umble suiletul liber, ca marea, 
Să se înalțe, ca munţii, 

Zorii gindirii, în sudoarea îrunții 
mele... 

Lenin, 

Stea-Logosteauă, 

Dedesubt și deasupra de stele |... 


Horia Gane 


George Dan anotimp întîi 


Înverşunarea țişnirea ierbii 
cu scoarța pe creştet, ruperea 
cojii în pliscuri, explozia — 
halucinant zefirul despică 
gheaţa riului pină în peștii 
înșurubați în mil, îndirjirea 
şerpilor la visle sub pămînt» 
spaima-zăpada face ochi verzi, 
mânia puhoaielor, clocotul şi 
insurecția firmiturilor de viaţă, 
berzele spărgînd zidul sonic ! 
O, şi asttel este primăvara ! 


sub fruntea lui 


Sub fruntea lui cu aură multicoloră 
cât fulgerele aurorei boreale — 
încăpeau Soarele şi planetele 

şi sorii din Galaxia noastră, 
şi-ncăpea mai întîi Terra albastră 


—————————————————————————————————————————————————————— 


ateneu 10 


Nebuna îi vorbise şi acum trebuiau să se impli- 
nească spusele ei. Nu greşise niciodată şi cine-i 
ieșise în cale aflase ce-l așteaptă în zilele ce vor 
urma. „Joi o să ţi se înece copilul în piriu“ stri- 
gase ea după o femeie şi aceea, tinără și trufașă, 
o gonise cu vorbe urite, rizind. Copilul se Ine- 
case în riul cu apa aproape secată. Căzuse cu o- 
brazul în jos și nu se mai putuse scula. Cind l-au 
găsit, doar fruntea și gura îi intrau în apă. Era a- 
tit de puţină încit abia acoperea pietrele. Copilul 
părea că a adormit cu faţa în jos, ca pe iarbă. Era 
o căldură uscată și oamenii se temeau de molimă, 
Vestea se răspindise iute in toată cetatea. Oa- 
menii se speriaseră. Se ailă că nebuna mai pre- 
Vestise cuiva că îi va arde casa şi flăcările fu- 
seseră văzute de toată lumea. O măcelăriță își 
rupsese piciorul, iar unui țăran de lingă pădure 
li muriseră toate vitele. Omul nimerise pe drumul 
nebunei şi aceasta ii ceruse să-i dea capra pe care 
o trăgea după el de un lanţ. Omul risese şi o în- 
trebase dacă îl cunoaşte de undeva apoi îi spusese 
în bătaie de joc că nu-și amintește să-i datoreze 
ei ceva. „O să-ţi moară toate vitele, zănatecule, 
o să-ți moară toate /”. 

S-au mai aflat şi alte întîmplări. Nebuna umbla pe 
drumuri în picioarele goale, acoperită cu un veş- 
mint gros și zdrenţuit. Se oprea la cite o casă, bă- 
tea în ușă și cerea de mincare cu voce rea și o- 
braznică. Femeile o goneau și îi închideau ușa în 
nas. Mai aveau încă vreme să audă blestemele şi 
prevestirile zdrențăroasei. 


Soarele încingea praful ulițelor bătute de tălpile 
nebunei. Oamenii închideau ușile și ierestrele. Pri- 
veau afară prin cite o crăpătură a obloanelor ca 
nu cumva să-i zărească nebuna și, dacă se ni- 
merea să le bată în uşă cerind de mincare, îi a- 
duceau o tavă mare dinainte pregătită cu tot ce 
aveau mai bun doar astiel s-o îmbuneze şi s-o 
iacă să tacă, să-i potolească răutatea și foamea. 
Spre seară cerul se înroşea ca şi cum un enorm 
incendiu izbucnise în el. Zidurile cetăţii se închi- 
deau mai devreme ca de obicei. Frica işi punea 
ghiara pe oraș. Erau păzite zidurile şi porțile ca 
şi cum primejdia nu s-ar fi aflat chiar în mijlocul 
lor. Întunericul ţintuia ușile și ferestrele caselor, 
mărea spaima paznicilor. Nimeni nu-și mai făcea 
drum pe ulițe. Cine știe pe unde putea umbla ne- 
buna, cine ştie cit de foame îi era şi dacă n-aveai 
ce să-i dai te blestema. Nopțile erau coșmare ne- 
gre. Nebuna n-avea somn, Din cite o casă se au- 
zeau țipetele unei femei. [ se păruse sau chiar 
bătuse cineva în poartă. De Ia palat nu mai venea 
nici un oștean să amenințe pe cei ce nu şi-au plă- 
tit dările și nici să cheme oamenii la muncă la 
zidurile orașului. Prinţul se gindise o vreme ca 
această parte a cetăţii s-o lase în afara zidului pe 
care tocmai îl ridica. Se temea de ulițele acestea 
unde se preziseseră și se întimplaseră atitea ne- 
norociri. Dar era zadarnic să încerci să tai drumul 
nebunei. Într-o zi fusese găsită în bucătăria pala- 
tului. Minca hămesită în timp ce douăzeci de ser- 
vitori se invirteau îngroziți în jurul ei aducindu-i 
lel de fel de bunătăți și punindu-i-le dinainte. În 
sala banchetului prințesa observase deodată că 
servitorii dispăruseră, că nimeni nu mai turna vin, 
că talgerele nu erau schimbate şi că se cam ter- 
minase tot ce era de mincat, Trimisese la bucătă- 
rie şi fiindcă nu se întorcea nimeni cu vreo veste 
coborise chiar ea. Văzuse îngrozită cum nebuna 
încerca să-și umple poala rochiei sale zdrenţuile 
cu tot felul de resturi de mincare, în timp ce ser- 
vitorii stăteau ca impietriţi, fiecare unde apucase, 
Apoi leșinase. Numai că din fericire nebuna ple- 
case fără să facă vreo prevestire, 

Femeia pantotarului era pindită de citeva zile de 
la toate ferestrele și prin toate găurile cheilor de 
la porți și uși. Nenorocirea trebuia să cadă pe 
capul ei, Nebuna îi făcuse o prevestire. Plină de 
treburi cum era și cum avea casa cam singurati- 
că, așezată inspre pădure, nu prea auzise tot ce se 
întimpla în oraş și nu se prea speriase, Dimineaţa 
obișnuia să iasă cu cizmele și botinele într-un coş 
mare cu care trecea pe ulițele mai sărace din par- 
tea aceea a orașului pentru a le duce clienţilor, 
Casele erau aici mai mici şi mai înghesuite și 
doar din cînd în cind apărea cite una mai înaltă, 
plină de turnulețe sau înconjurată de zid. Umbla 
repede femeia şi ducea destul de greu coșul. Ieșise 
pe poarta unui negustor de oglinzi, încercînd să 
închidă cu toate zăvoarele, așa cum o sfătuiseră 
ai casei, cînd deodată întorcindu-se spre drum 
lovi o femeie cu coșul ei plin de pantoti. Femeia 
se clătină și căzu jos, cu toate că abia fusese a- 
tinsă. Începu acolo în prat să plingă și să-și rupă 
hainele de pe ea și să strige „Nenorocito, nenoro- 
cito, o să-ţi pară rău că m-ai atins și m-ai lovit. O 
să-ți moară bărbatul călcat de căruţă în prima zi 
de tirg. Al să vezi cum o să ţi-l calce caii în 
copite“. 

Nevasta pantofarului o recunoscu abia acum pe 
nebuna zdrenţăroasă căreia îi dăduse adesea cite 
o farfurie cu mincare şi o bucată de piine. Uneori 
o găsise în grădina casei adormită la soare între 
iute cu fasole verde, cu capul pe un bostan. Se 
mirase că îi spune lucruri atit de îngrozitoare, el 
care se purtase milos cu ea. Plecase repede, în- 
spăimintată, urmărită de privirile furioase ale ne- 
bunei și de biiguielile ei. Alergase într-un suflet 
şi spusese unei vecine ce i s-a întîmplat, Auzise 
şi ea că blestemele nebunei se împlinesc, dar nu-i 
venea să creadă că ea stirnise o asemenea neno- 
rocire. Vestea trecu repede prin toate casele. 
Oamenii așteptau prima zi de tîrg să vadă ce se 
va întimpla. Femeia pantofarului era singura care 
avea curajul să umble pe ulițe. Mai mult de atîta 
nu avea ce să i se întimple. Nebuna o blestemase 
sau ii prevestise ceea ce avea să i se întimple. 
Avea nenorocirea încă în faţă. Dacă era o pre- 
vestire putea fi împiedicată, se gindea femeia du- 
cînd botinele din casă în casă și primind încura- 
jările oamenilor. Fiecare se simţea dator să-i spu- 
nă că toate lucrurile sînt trecătoare și că omul 
e în stare să suporte cit nici nu credea vreodată. 
Nimeni însă nu-i spunea că n-o să se  întîmple 
nimic și că nebuna aruncă şi ea vorbe în neștire, 
Peste tot o întimpinau priviri îndurerate, fiecare 
îi stringea mina ca și cum nenorocirea se și în- 
timplase şi oamenilor nu le mai răminea decit s-o 
ajute să uite. Femeia pantofarului începu să se 
sperie și se grăbi să se întoarcă acasă. Pe uliţe 
numai ea umbla grăbită. Auzea şoapte pe după 
garduri și ziduri, vedea cite o perdea mișcindu-se 
la o fereastră. Oamenii aşteptau. lar ea nu putea 
face nimic. 

Acasă bărbatul muncea de zor să termine a zecea 
pereche de pantoli cu funde mari şi catarame, 
pentru palat. Era mulţumit că îi mersese bine trea- 
ba şi că va putea duce miine marfa și va lua ba- 
nii. Femeia îl asculta zimbind și trebăluind pe 
lingă sobă, 

— Parcă nu prea eşti în apele tale, îi spuse băr- 
batul și își văzu mai departe de treburi, bucuros 
şi fără s-o ia prea mult in seamă. Erau căsătoriţi 
de cinci ani şi se înțelegeau bine. Pină cu citeva 
luni în urmă femeia avusese de îngrijit pe socrul 
ei bolnav. Asta fusese treaba ei în casă de cînd 
se măritase. Bătrinul era paralizat și rău ca un 


cline. O hăituia toată ziua, o certa şi o plra băr- 
batului ei că nu-l îngrijește. Ea îi schimba așter- 
nutul, îl purta în braţe dintr-un pat în altul, în 
timp ce bătrinul o dăscălea. 

Nu prea avusese parte de bucuriile căsniciei în a- 
cești ani. Ajunsese să creadă că toată viața va fi 
sculată din somn de bătrinul care vroia oala şi 
îl va duce mereu în braţe pe paralitic și-i va spăla 
murdăria. 

Cu patru luni în urmă bătrînul murise, într-o noap- 
te cînd nici nu se gindeau, şi femeia pantoiarului 
se văzuse liberă și stăpină în gospodăria ei. Abia 
acum era veselă ca o tînără nevastă, Bărbatul ei 
era cam posac, dar harnic și bun la inimă așa că 
îl iubea foarte mult. 

— Ce faci de mincare pe miine ? o întrebă tot bă- 
tind cuie într-o talpă. 

— Păi, ce să fac? mincare de post. 

Bărbatul se strimbă nemulțumit și își văzu mai 
departe de treburi. Femeia se gindi ce se gindi 
trebăluind și li veni o idee. Își scoase şorțul şi 
ieși din casă. 

— Mă duc să imprumut ceva de la vecina. 
Bărbatul nici n-o auzi, muncind și trăgind pielea 
peste calapodul de lemn. Era asudat, pe frunte a- 
vea broboane mici și părul Prăluit i se despărțise 
în şuvițe şi-i cădea pe frunte. 

Femeia ieși din casă și văzu în jurul gardului o 
mulțime de copii care se împrăştiară iuțe. Doar u- 
nul mic, un plod din vecini, rămase s-o privescă, 
iixind-o. Femeia se miră ce i-a apucat pe aceşti 
copii să vină pină aici lingă pădure să se joace, 
cind e atit de cald și iazul e departe. Băiatul se 
sprijinise de portiţă și se uita la ea cu niște ochi 
holbaţi, speriaţi şi curioși în acelaşi timp, Femeia 
se apropie și cînd era aproape lingă el îl văzu 
deodată că se sperie și că vrea să se dea Inapoi, 
Dar îl prinse de poala cămăşii lungi pe care o pur- 
ta. Copilul începu să plingă, 

— Ce e, măi, plodule ? Ce e? Cauţi pe cineva ? 
— Lasă-mă, mi-e trică, mi-e ioarte irică... 

— Ce-ai căutat aici, se înturie pantofărița şi nici 
ea nu-și dădu seama de unde i-a venit deodată, 
Ce cauţi aici, pocitanie ? Vrei să-ți rup picioarele, 
vrei să-ți croiesc vreo citeva pe spinare ? 

— Toţi au venit să-l vadă,,. Am venit cu toții să 
vedem cum arată... 

— Cine mă, cine, ţipă femeia și începu să-l lo- 
vească pe copil... 

— Vasăzică de asta aţi venit ? Ei stai, să te învăţ 
eu minte. Și lovea și lovea, în timp ce băiatul 
abia mai sughiţă de plins. 

Î1 lăsă apoi, aproape îl trinti jos în țărină şi ple- 
că spre grădina vecinului ei. Era destul drum căci 
casele erau rare și grădinile intinse. Intră în o- 
grada omului prin livadă şi merse mult, minu- 
nindu-se cit de frumoase și roșii sînt merele, ce 
bogate sint tufele de agrişe. Ajunse în spatele 
grajdului, unde pămîntul era gras și unde omul îşi 
creştea legumele. În jurul grămezii de  bălegar, 
mare cit finarul, răsăreau nişte movile proaspete 
și atinate, cu pămintul mărunțit ca într-un mușu- 
roi de iurnică, Vecinul sta la umbra unui nuc, 
—Hei, îl strigă femeia, lenevești, ori te-ai săturat 
de viaţă ? 


- 


— M-am întors și uite că am azi şi eu un chef. 
MI s-a acrit de atita post şi mincare de post. 
Vreau şi eu să măninc o găină. 

Bărbatul se miră și zise: 

— Păi ziceai că o mincăm duminecă. 

— Ziceam, dar acum nu mai zic, Am poită să mă- 
ninc diseară piept de găină şi mujdei de usturoi. 
Bărbatul clătină din cap și bătu mai departe cuiele 
lui, mulțumit că îl aşteaptă o cină grozavă, 
Femeia nu zăbovi mult, alergă în ogradă, prinse 
găina porumbacă, cea mai grasă şi mai frumoasă, 
O puse pe tăietorul de lemne, o ţinu bine cu talpa 
piciorului şi cu securea îi reteză gitul cit colo. 
Găina se zbătu puțin, bătind pratul cu aripile ei 
uriașe și se potoli. Pantolăreasa o luă de aripi și 
o duse în casă. Avea pe foc o oală cu apă fier- 
binte, tocmai bine să o opărească și s-o jumuleas- 
că imediat. Se apucă bine de treabă, fluierînd în- 
cet. Bărbatul bătea mereu cuie la ultima pereche 
de cizme. 

— Mai ai mult ? îl întrebă femeia. 

— Sint aproape gata. 

Găina iu repede gata. Era galbenă de atita gră- 
sime și cu o rînză cit pumnul. 'O lăsă pe masă 
lingă cuțitul ascuţit și ieși în ogradă. 

— Măi plodule, hei, măi, ia vino încoace | 

Nu se vedea nimeni pe lingă casă. 

— Hai o dată cînd iţi spun, să-mi faci o treabă ! 
Aşteptă puțin şi văzu că încep să răsară capele de 
copii pe după gară, din mărul bătrin, de după co- 
tețul porcilor. Nici unul nu avea curajul să îna- 
inteze. Mai aşteptă puţin și apoi îl văzu pe cel 
bătut de ea. Înainta speriat, cu cămeșoaia lungă 
măturind pratul ogrăzii, 


— Hai mai repede, ce te mişti așa încet, Hai, și 
du-te Ia brutar şi la femeia lui şi spune-le că i-am 
chemat să bem o cană de vin și să mincăm o 
găină. Să vină din vreme și bărbatu-meu trebuie 
să doarmă că pleacă la tirg cu noaptea în cap. 
Copilul ascultă cu ochii mari și brațele căzute pe 
lingă corp. 

— Să-mi vii repede înapoi şi să nu faci cumva să 
nu sosească brutarul cu femeia lui la cină | 
Copilul se întoarse fără o vorbă şi fugi tirindu-șt 
cămeșoaia pe drum. După el răsăriră şapte-opt 
copii de prin toate părţile ogrăzii care îi luară ur- 
ma pe drum. 

Se lăsa seara. Cerul se înroșise și căldura apăsa 
înăbușitoare piepturile. Dacă ar fi plouat la noap- 
te, miine la tirg ar îi fost răcoare și bine. Oame- 
nii şi-ar fi vindut maria și s-ar îi veselit toată 
ziua prin hanuri şi circiumi, sau chiar sub căruța 
cu calul deshămat, și legat de oiște înaintea unui 
braț cu fin. 

Femeia se apucă să pregătească găina. Avea un 
cuțit mare țigănesc, cu prăselele băute în fier, 
Mergea repede treaba, Focul din sobă o încălzi 
mai tare. Se duse să deschidă iereastra și i se păru 
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Omul se sculă încet şi cînd o văzu pe femeie nu 
răspunse nimic. Părea abătut. Avea o barbă zbir- 
lită şi părul alb răvășit. 

— La virsta mea nenorocirile trec mai greu. Tre- 
buie să mă obișnuiesc cu gindul că sub movilele 
alea am îngropat tot ce era viu pe lingă casă. A- 
cum n-am pe nimeni, N-am de cine îngriji. Ce să 
fac ? Pomii cresc și singuri. Vitele aveau nevoie 
să le adapi, să le scoţi la pășune, să le rinești bă- 
legarul din grajd. Lasă că-i bine, mă mai odih- 
nesc şi eu că sint bătrin. Mă odihnesc și aştept să 
mor, 


Femeia îl privea şi i se stringea inima. 

— Tu eşti femeie tinără, Îți găseşti repede alt 
bărbat, Eşti frumoasă şi harnică. N-avea nici o 
grijă. Dacă așa a fost să fie, n-ai ce să faci, 

— Ce tot spui, vecine ? Ce vorbe sint astea? Am 
venit să-ți cer o foarfecă de tuns oile că ţie tot 
nu-ți mai trebuie și imi vorbești prostii. Mi-o dai 
sau nu ? ţipă femeia. Îmi trebuie grabnic să văd ce 
fac cu atitea viețuitoare care mor de cald. 
Bătrinul se uită la ea cu tristeţe. 

— Îţi dau, cum să nu-ţi dau. Vorba ta, ce nevoie 
mai am eu de foariecă. Oile sint și ele sub mo- 
viliță, ingropate grămadă, una peste alta. 

Femeia se cam supără. 

— Hai mai repede, vecine, că te aud spunind tot 
felul de prostii şi nu-mi place, Am şi o grămadă 
de treburi pe cap, că bărbatu-meu se duce miine 
da tirg, 

Femeia tăcu, uitindu-se încruntată la bătrin, 

— Da, am auzit, am auzit că se duce Ia tirg... 

— Și dă-mi o dată foarieca aia, spuse înăbușit şi 
nerăbdătoare femeia. 

Vecinul se sculă incet, privi umbrele din jurul 
grămezii de bălegar și intră în șură. Se auzi urcînd 
scara spre pod. Fiecare treaptă scirţiia gata să 
troznească. 

Bătrinul se întoarse cu foarfeca şi i-o întinse fe- 
meii. Aceasta mulțumi și porni foarte grăbită și 
fluierind prin grădină. Bătrinul privi multă vreme 
după ea, apoi se întinse încet sub nuc pe o pă- 
tură cu care altădată apăra spinările cailor de 
ploaie, 

Femeia se intoarse spre casă, şi nu mai luă în 
seamă copiii care pindeau din toate colţurile. [i 
lăsă în pace, 

Intră repede cu foarfeca în mină. Bărbatul mai 
bătea încă la o cizmă, dar o auzi. 

— Te-ai întors, femeie, întrebă, și !şi văzu mal 
departe de treabă. 


- 


că aude tropot de cai și huruitul roţilor unei că- 
ruțe. Se aplecă peste fereastră și aşteptă, Se auzea 
din ce în ce mai tare, Caii nechezau ca și cum ar 
fi simţit lupii în preajmă. 

— Încep oamenii să plece la tirg, se auzi mor- 
măitul bărbatului. Cine vrea să apuce un loc mai 
bun, cu vad mai mare, pleacă de cu seară şi 
doarme acolo, în căruță. Mie nu-mi trebuie. Mă 
duc miine dimineaţă, duc maria la palat și apoi 
umblu prin tirg să-ți cumpăr o cingătoare. 

Femeia se intoarse spre el. Era prima dată de la 
căsătoria lor cînd auzea mai multe cuvinte de .a 
pantoiar. Cingătoare? Da, iși dorise mereu, poate 
chiar i-o spusese de mult. Nu-şi mai aducea amin- 
te. Huruitul căruţei se auzi puternic. Femeia văzu 
caii minaţi de biciul unui vizitiu grăbit trecînd 
prin fața casei. Apoi zgomotul roților se stinse 
încet. 

Găina fierbea în oală și începu să miroase în casă 
a zeamă bună. Bărbatul mormăia nemulțumit, ne- 
găsindu-şi rostul. Cind avea de făcut pantofi, știa o 
treabă. Dar aşa nu prea îi venea să stea locului 
şi se tot mişca fără rost prin bucătărie, prin odaie. 
Apoi ieşi în prag, Apăruse luna pe cerul senin. 
Întunericul nu se lăsase, Secera alburie a lunii 
se aşezase statornică pe senin, așteptind să-l a- 
lunge. 

Femeia simţea cum coboară îrigul. De la fereastră 
şi pînă în dreptul sobei i se păru că a scăzut lu- 
mina și că se topește tăcind loc nopții. 

— Trebuie aprinsă lampa, auzi mormăitul bărba- 
tului ei. Tot atunci din ogradă pătrunse un strigăt 
pițigăiat de copil. 

— Viin, uite-i că vliiin | şi se zări doar cămeșoaia 
copilului dispărind undeva pe drum. 

Femeia tăie piinea și-o așeză în ielii pe masă. A- 
şeză şi talgere. Nu trecu mult și cînd în casă în- 
tunericul fu deplin și pantofarul aprinse o surcică 
de la jăratec şi apoi cu ea, feștila, se auziră la 
poartă voci. 

— Sînteţi acasă ? Eşti acasă, pantofarule ? 
Bărbatul apăru în fereastră. 

— EI, se miră el, bine aţi venit, intraţi, ați picat 
grozav. Găina abureşte și mă duceam tocmai să 
aduc nişte vin rece din pivniţă. 

— Bună seara, urară brutarul şi brutărița, 

Femeia pantofarului îi primi și se bucură de co- 
vrigii calzi aduşi de ei. Veni şi bărbatul cu vinul. 
Femeile începură să vorbească de ale lor, Bărbaţii 
tăceau și goleau paharele. Din cind în cind mai 


scoteau cite o vorbă. 


— Miine duc la tîrg o căruţă de covrigi calzi și de 
piinişoare cu miere și nuci. Sint bune cu o cană 
de vin. 

— Şi eu imi duc botinele la palat. Am lucrat mult 
la ele că sint pentru feţe înalte. 

Femeia pantolarului se duse și mai aduse nişte 
vin din pivniță. Cu cit închinau mai multe căni, 
cu atit bărbaţii deveneau mai tăcuţi. După o vre- 
me nu se mai auzea nici o vorbă în bucătăria pan- 
totarului. Femeile își priveau bărbaţii, iar ei în- 
chinau tăcuţi și sorbeau încet. Se lăsaseră pe spa- 
te în scaunele tari ca să facă loc să încapă cit 
mai mult vin în burţile lor, Se goliseră două clon- 
dire mari şi o oală cu girlici. Nevasta pantofa- 
rului se tot scula încet și tot aducea, pînă cînd 
brutarul îi făcu un semn că el nu mai poate. Din 
găină nu mai rămăsese nimic, piinea lusese udată 
bine cu vin şi bărbaţii abia mai respirau. 

— Poate rămineţi aici peste noapte, spuse femeia, 
dar brutărița se sculă repede, iși sprijini bărbatul 
care se clătina și spuse că mai au de pregătit cite 
ceva pentru miine în tirg. Cei doi plecară, și pan- 
toiarul abia se putu scula să le ureze drum bun. 
Afară răsăriseră toate stelele şi era lumină ca 
ziua. În mintea femeii încolți un gind care se 
transformă repede în hotărire. 

Se întoarse la masă și mai turnă bărbatului ei o 
cană. El îi tăcu semn că nu mai bea și atunci ea 
îl întrebă de ce nu vrea și se așeză alături de el 
și-l cuprinse în brațe. Pantofarul făcu niște ochi 
mari şi rise înfundat. Era frumoasă  nevastă-sa 
și voinică, mai voinică decit toate femeile pe care 
le cunoștea el şi mirosea frumos a lapte proaspăt 
și a ierburi, li imbrăţişă talia și o trase spre el. 
Ea îi turnă încă o cană de vin și i-o duse spre 
buze, Bărbatul se lăsă în voia ei, vinul îi gilgii pe 
git şi după ce goli cana își apropie buzele şi ochii 
şi obrajii, de gitul alb al femeii. O luă în braţe şi 
o așeză pe pat. O mingiia cu palmele lui mari, îi 
scotea fustele cu gesturi bruște, Ea îl ajuta și îi 
ducea miinile spre cingătoare, apoi spre şiretul de 
la git care ţinea crețurile bluzei. EI mormăia mul- 
țumit și se minuna de nevastă-sa. 1 se aprinseseră 
privirile. Femeia zimbea şi se gindea că îi e tare 
drag bărbatul ăsta mare și morocănos care astăzi 
îi spusese că îi va cumpăra cingătoare și care îi 
desfăcea acum şi azvirlea cit colo ultimele veș- 
minte. Îi îmbrăţișă spatele puternic şi îi mingiie 
ceafa încordată. Miine e zi de tirg şi poale să fie, 
nu-i nici un necaz. O să fie și peste o săptămină 
şi peste o lună. Și, dacă o să se supere la palat, 
tot nu e mare lucru. O să-l cheme şi o să-l bată 
la tălpi şi o să i se umile, dar o să-i treacă. Dacă 
el rămine acasă şi doarme, pentru el n-o să mai 
jie nici o zi de tirg îşi spuse nevasta, întinzindu-se 
în pat şi trăgindu-l după sine pe pantoiar. El va 
adormi și ea îl va păzi aici. 

În depărtare se auziră clopoțeii unei căruțe și 
tropot de cai. Femeia primea îmbrăţişările bărba- 
tului și le înapoia cu aprindere. Asculta mormăi- 
tul lui mulțumit și îl stringea la pieptul ei cit era 
de mare și voinic. Căruţa trecu huruind pe dina- 
intea casei lor și zgomotul se pierdu apoi încet, 
Femeia luă o cană de vin, o umplu şi i-o dădu 
bărbatului care încercă să se impotrivească, dar 
cu ochii Impăienjeniţi și mintea tulbure o luă și o 
dădu pe git. Femeia îl strînse în braţe și încercă 
să-l tragă din nou în pat. Bărbatul rise și-i spuse 
că vrea prea multe, iar el trebuie să se scoale cu 
noaptea în cap. Femeia nu-l luă în seamă și se a- 
propie de el și îi încolăci șoldurile. 

— Alurisită muiere, zise bărbatul cînd se aşeză 
iarăși în pat, 

Zorile apăruseră de mult și căruțele treceau fără 
încetare pe drum cu zgomot și grabă. Femeia se 
scula din cind în cînd de lingă bărbat și privea pe 
fereastră convoiul celor ce se grăbeau spre tirg, 
apoi umplea iar o cană cu vin, își ajuta bărbatul 
să-și ridice capul de pe pernă şi îi turna pe git 
licoarea. 

Sforăind puternic și fără grijă, cu părul zburlit, 
pantoiarul se lăsa în voia celei de lingă el. Dor- 
mea liniştit şi doar din cînd în cînd tresărea la 
nechezatul cailor, Femeia îi privea obrazul buhăit 
cu duioşie. 

Așa îl păzi pină ce soarele ajunse deasupra capu- 
lui, pină ce cobori apol spre astinţit. N privea, îi 
urmărea respiraţia și din cînd în cînd îi sprijinea 
capul şi-i turna o cană de vin pe git. Trecuse ziua. 
Începuseră să răsară stelele. Femeia încercănată de 
grijă şi neodihnă se ridică din pat şi se duse în 
bucătărie. „În curind o să se trezească şi desigur 
ii va îi foame“, Se uită pe fereastră fără să ză- 
rească nici picior de om prin apropiere. Nucii din 
ogradă puteau ascunde zece copii obraznici deo- 
dată. Aprinse focul în sobă şi puse o oală cu apă 
pe plită. Miine era vineri și trebuia să mănince 
de post, Își zări obrazul într-o oglindă, se minună 
cit de negru poate îi și începu să curețe zarzava- 
turi, li rămăseseră toate de ieri, cînd mincaseră 


găina. 

Dinspre pădure se auzeau căruțele tirgoveţilor în- 
torcîndu-se din oraș, cu tropot şi chiote mari, Le 
mersese bine negustorilor. Femeia se apucă liniș- 
țită de treabă, atit de obosită încit prin minte 
n-o trecea nici un gind. Stătu așa destulă vreme. 
Se făcuse întuneric de tot în casă. Se sculă să 
aprindă o lampă. Cind ajunse în mijlocul bucătă- 
riei şi se ridică în virtul picioarelor încercînd să 
ajungă lampa atirnată de grindă, auzi afară tro- 
pot puternic de cai și huruitul unei căruţe. „Alt 
om care se întoarce de la tirg“, îşi spuse femeia. 
Numai că de data asta i se găru că nechezaiul 
cailor e mai puternic decit de obicei, ba chiar, îi 
trecu prin mintea obosită, e atit de mare încît ar 
putea acoperi clopotele de la biserica Si. Anton. 
Aprinse lampa şi cind ridică fitilul căruța tocmai 
trecea prin fața casei lor. Huruitul izbucni deo- 
dată şi se adăugă nechezatului sălbatic. Se auzi 
parcă furia unei furtuni, un tunet, o buinitură, 
Lampa căzu din grindă și gazul împrăștiat pe jos 
se aprinse ca o pată pe podea. Femeia luă bijbiind 
oala de pe foc și o goli pe podea, iînecînd flacăra. 
Rămase în întuneric deplin. Vintul trintise fereas- 


tra şi uşa. z 
Zgomotele o zăpăciseră și citeva minute rămase 


nemişcată. Apoi, o groază nebună puse stăpinire 
pe ea și alergă să deschidă ușa la odaia în care 
dormea bărbatul ei. În faţa ei, în loc de pătratul 
peretelui se vedea cerul plin de stele și într-o 
lumină ca de fulger huruitul se transformă într-un 
țipăt de ciori infometate și prin zid văzu intrind 
copitele ridicate ale celor doi cai şi le văzu dinţii 
enormi strălucind ca fulgerele. Şi mai văzu trupul 
pantoiarului acoperit de piîntecele suple ale ani- 
malelor ce trăgeau după ele o căruţă. 


Dragoș Vicol Şt. A. Banaru 


vitoria lipan 


Porţi-urme pe opincă, Stinișoară, 

pe plai, peste preluci cu ierbi şi mladă — 
niște opinci ivite din baladă 

suind spre munte şi suind spre sară... 


Și anii trec, uitării lesne pradă, 

păduri se trec, în ceţuri se-nfășoară, 
doar ea tot suie plaiul iar şi iară 
cu-aceleaşi lacrimi mute sub broboadă... 


Şi suie dintr-o vreme-n altă vreme, 
şi suie dintr-o viaţă-n altă viaţă. 
Durerea ei numai în carpeni geme 


iar lacrima numai în stea îngheaţă 
De cind tot trece piscuri şi coclaur 
opincile i s-au făcut de aur... 


colind 


Lerului inimă, lerului ler, 

ninge cu duh de colind orişiunde, 
ninge din noi și pămîntul răspunde 
tropot de cerbi lin urcind către cer, 


odă falsă 


Eşti apa perenă 
coexistind în fîntîni 

Nu ești tu apa neincepută 
în mijlocul nopţii de cretă 
cu ciutura uscată ? 


Eşti mărul cel chipeş 

în pomul contuz 

Nu eşti tu mărul cu seminţele-dinţi 
rotunjindu-se-n sfere 

cu cit e mușcat ? 


Eşti pasărea-coapsă 

din clisa de Sud 

Nu eşti tu pasărea aceeaşi de-un veac 
cîntind cu glas regenerat 

agăţat de clipa spontană ? 


să venerăm 


pînă la piscuri cu stele rotunde 
să şi le-atirne pe coarne din ger 
şi să le poarte-apoi, lerului ler, 
pină în zările noastre afunde. 


Să ne întoarcă pe-omete de vis 
şi să ne scuture timpul în palme : 
lerului inimă, drumu-i deschis 


spre ore fragede, orele calme, — 
Cerbii coboară-n ninsori de colind, 
stelele-n vis colorat se aprind... 


Să venerăm iubito 
strătulgerarea focului sacru 
înainte de a lovi cu fruntea 
senilității amurgul 


Să ne sacriticăm pe altarul 
înainte ca zbuciumul apei 
volutelor fluide 

să ne sedimenteze pe țărmuri 


Să ne mistuim în flăcări 
reciproce iubito 

înainte ca lebăda albă 
să le vămuiască de roşu 


voroneț-bucovina 


EI, curcubeu albastru — ea, fintină ; 
ea, curcubeu de dragoste — el, dor. 
Peste păduri de timp, dintr-un izvor 
pătrund cu munţii-n pajiştea română, 
EI, duh înscris pe frescă, nemuritor, 
spre vis şi spre mindrie la-ndemină, 
Ea, poate-oglinda lui, ca să rămină 
uimire sfintă-n calea tuturor. 


tristeţe 


Eu te iubesc pe tine 

Tu îl iubești pe EI 

EI o iubește pe Ea 

Ea mă iubește pe mine 

şi uite așa ne iubim 

unii pe alţii concentric 

ne risipim iubirea 

pe apele Simbetei şi nu știm 
de unde venim şi unde ne ducem 
ne risipim unii în alţii 

şi nu ne găsim 

şi în fiecare veac 

devenim tot mai trişti 


Stau împreună-ntre molizi şi ape, 
lingă poieni cu tropotiri de cerbi. 
Şi clopote din veac sunind în ierbi 


nemărginiri adună, să s-adape 
din nesfirșita frumuseţe-a lor... 
EI, curcubeu de dragoste — ea, dor... 


Valeriu Gorunescu 


George Damian 


A u 
cirma 

Tristeţea mea e fără oraşe, lucidă, 

oceanele — păsări cu smalțul intact 

au tras cortina peste primul act. 

Macii arşi de profeţii incerte — 

exil pe faianţe, între zări. 

Pleoapele îmi string, ca-ntre coperte, 

evanghelii vechi de remuşcări. 

Redospind pe plajă, albă cocă, onesti edi amrole scaleuzt 

chiar din mine crese balauri buni. ZA Pie org pe is dale 

Rugăciunea aspră, ca 0 rocă, 

sparge sticla ultimei minuni. 


Aş mai vrea să plec, s-ajung c-un degeţ 
cirma ce-i scăpă lui Palinur. 
Nava însă fuge, fără preget. 


Lumea are-o cîrmă. Vreau s-o fur. 


de taină 


(Popasuri fără glorii) 


Din ce în ce mai rar 
Mai pot găsi un sprijin 
D 


t miraculoase primăveri. 
ce-n zece, şi mai rar, 
ă pe o noapte fără vise 
cu rănile deschise 
spectacular. 


țărm naiv 


( (+) ) greu puteau să se ridice 

Xubire neştiută de crivăţ, (Aa străbunilor ce Je-auzeam murind. 

Duh Siint al singurătăţii mele, NE= ou 

în ţinutul ireal de unde fug pinguinii, 

în oceanul miruiţ de stele. 

Ce înger ţi-a dăruit 

pasul moale ca roua pe flori ? 

Aici sint păduri veşnic rotite, 

aici, de te-ascunzi, nu mai mori. 

Odată — era soare! — am mers, 

împreună, printr-o ţară uitată. 

Mai ştii cerul acela albastru 

cum n-a mai fost niciodată ? 

Prin uimitele vămi am trecut, 

soli zîmbitori ai tăcerii, 

eram muţi de încîntare atunci, 

ca un lan înspre sfirșitul verii. 

"Ţara s-a întors şi s-a ascuns 

ca-ntr-un joc naiv de copii. 

Trunziș mort. Şi drumuri uita; 

Am crezut că n-ai să mai știi 1 m; 

tristul regat unde pier pinguinii, şi o ambiţie, şi apoi alta, şi un roi de ambiţii, 

cu stele scăldate-n ocean, încît rămăsese din el, doar rumegușul. 

pe unde treci şi acum ca o aură. Şi era frumoasă mumia : 

vis de iubire, nepămiîntean. numai aur şi buze roșii, şi 

vestmintele-i de purpur de cinci mii de ani, şi 

timp încremenit sub un clopot de sticlă. 

— Azi mai trăiesc faraoni ? m-a întrebat avant 
copi 


Sub un clopot de sticlă — un fluture în ac. 

Aripile-i crescute în sus 

erau două pinze uşoare 

cu care navigase peste florile verii 

Şi avea pe ele două cranii de faraoni, 

întipărite pe cînd se așezase pe 0 piramidă. 

— Azi mai trăiesc faraoni? m-a întrebat iarăși 
copilul. 


cz a 
PONI 

Nu v-au înșelat Argonauţii : 

eu am fost cîndva poem marin, 


versul ce-l ştiau necunoscuţii 
călători, spre Pontul Euxin. 


Eu am fost o margine de ţară, 
cu livezi plimbate, prin caval — 
unde-a năzuit, sub za ușoară, 
tatăl meu, temutul Decebal. 


Muntele cu umbra eu eram 
păstorit de miticele turme ; 

Tructul ce se pirguie pe ram, 

care și-azi îmi mai păstrează urme. 


Soarele nimerise pe faraon. 
Soarele nimerise pe fluture, 

O clipă sub un clopot de sticlă 
Altă clipă, sub un clopot de sticlă 


Doar amurgul mă nelinişteşte : Faraonul 
de-unde vin atitea rîuri roșii ? Soarele 
Nu cred gîrla şopotind, hoţește — Fluturele 
că sînt răni prin care curg strămoşii... Întrebarea. 


Desenul: RADU CEONTEA 


RR —————————————— 


alee 23348 


Peneficiind de ciștigurile dobindite de istorio- 
grafia noastră literară, paginile de faţă, de un 
interes ma; mulţ practic, îşi propun să pună în 
lumină, în cîteva din laturile lui caracterizante, 
acest moment de seamă din viața poporului ro- 
mân, prin care a trecut linia de ascensiune a is- 
toriei şi culturii lui. 

Pentru a cunoaşte particularităţile iluminismului 
românesc, pentru a me putea pronunţa asupra 
importanţei lui, trebuie să-l încadrăm, mai întîi, 
istorie, să-i urmărim geneza, fixîndu-i locul în 
dezvoltarea organică a culturii noastre şi rapor- 
tîndu-l, neîncetat, la ideile sociale şi filozofice 
ale timpului. 

Produs al unei epoci istorice şi al unei con- 
figuraţii sufleteşti complexe, iluminismul este o 
etapă a unui lung proces de evoluţie a culturii 
naţionale, un moment esenţial al luptei pentru 
emanciparea materială şi spirituală a poporului 
român. Necesitate istorică, ascultind de legea 
timpului în care a apărut şi a locului unde s-a 
manifestat, el a fost determinat de date sociale, 
politice, culturale obiective, de o întreagă con- 
junctură internă şi externă favorabilă „europeni- 
zării” ţărilor române. 

În a doua jumătate a secolului al XVIII-lea şi în 
primele decenii ale celui următar, „împrejurări 
părtinitoare” de natură economică, socială şi po- 
lițică creează poporului nostru posibilitatea elibe- 
rării dim starea sa seculară de aservire. În con- 
dițiile descompunerii feudalismului şi ale apari- 
ției noilor relaţii de producţie, ale slăbirii pre- 
siunii otomane în Țara Românească şi Moldova 
şi ale instaurării despotismului luminat al lui 
Iosif al II-lea în întinsul imperiu habsburgic, de 
care aparţinea Transilvania. întregul nostru or- 
ganism economico-social face paşi tot mai mari 
spre capitalism. Comunicaţia bunurilor materiale 
şi spirituale pe care o viaţă socială întemeiată 
pe principii noi la cere şi o creează; devine mai 
lesnicioasă, întemeierea unor aşezăminte supra- 
structurale, corespunzătoare modificărilor surve- 


nite în bază, se impune cu o mai evidentă necesi- 
tate, iar integrarea în circuitul european al valo- 
rilor se produce mai conștient și mai durabil. O 
idee cucereşte tot mai mult spiritele înaintate ale 
timpului, aceea că poporul, în drepturile sale 
vechi la existenţă proprie, se afirmă şi se înalţă 
nu doar prin actele sale politice, ci şi prin viața 
sa intelectuală, întemeiată pe un fond autohton 
şi concretizată în forme corespunzătoare cniterii- 
lor curente în cultura europeană. 

O mentalitate nouă, laică şi antimetafizică, înlo- 
cuieşte vechea concepţie teologică, anacronică. 
Informaţia se îmbogățește, interesul pentru des- 
coperirile ştiinţifice şi cuceririle tehnice creşte; 
învățămîntul naţional ia locul celui străin, cartea 
dobîndește o altă pondere şi funcţie, O puternică 
ofensivă ideologică este pusă în „folosul de ob- 
şte”. De sub teascurile tipografiilor din Iaşi, Rîm- 
nic, Buda, prin traduceri dim grecește şi din lim- 
bile de circulaţie europeană, ies cărți de teolo- 
gie dar şi de filozofie, istorie filologie, pedagogie, 
literatură. Gustul primenindu-se, cititorul nu se 
mai mulţumeşte cu Floarea darurilor și Pildele 
filozofești, ci îi caută pe Metastasio, Oxenstiern, 
Fenelon, Voltaire, Montesquieu. 

Cărturarii noştri de atunci îşi pun activitatea spi- 
rituală în slujba unei finalităţi practice şi ime- 
diate, concentrindu-se asupra marilor probleme 
legate de existenţa istorică a poporului român şi 
de îmbunătăţirea destinului lui. La noi, acţiunile 
spiritelor luminate, cîștigate de ideea progresului, 
se suprapun cu mișcările sociale şi politice, ini- 
ţiate pentru scuturarea jugului străin și înlătura- 
rea regimului despotic şi arbitrar. Și 
Lipsită de o valoare abstractă, „în sine”, gîndirea 
teoretică a reprezentanţilor intelectualității româ- 
nești s-a impus, pilduitor, prin sensul ei luptător 
şi adînc patriotic, vestitor al zorilor unei lumi noi, 
moderne. 

Acestor împrejurări favorabile de natură internă, 
li se adaugă, logic este „surse străine, descoperite 
în gindirea europeană contemporană. 


Schiţat încă din secolul al XVII-lea, ajuns la ma- 
turitate în secolul al XVIII-lea, „secolul lumini 
lor”, cum a fost numit, marele curent al ilumini: 
mului european, expresie a burgheziei în ascensi- 
une și a elementelor cîștigate de programul ei, 
reprezintă o vastă şi complexă mișcare, care a 
îmbrățișat toate domeniile vieţii spirituale, năzu- 
ind, în viziunile sale teoretice, spre o transformare 
generală a omului şi societăţii. 

Veştejind cu o violenţă neîntilnită vechea întoc- 
mire socială și morală, iluminismul tinde să înlo- 
cuiască dreptul divin prin cel natural, inegalita- 
tea prin egalitate, asuprirea prin libertate. Mij- 


guranța. Ideea republicii, adesea agitată în scri- 
erile lui Mably, Condorcet, Rousseau, nu era în- 
vestită cu putere de aplicabilitate în Europa. Pre- 
faceri pașnice, așadar, reforme pornite de sus și 
cît mai multă lumină pentru toți. 

Cind iluziile de a reforma ordinea feudală şi sta- 
tul ei absolutist cu sprijinul monarhului și al nobi- 
limii luminate se destramă, burghezia, radicali- 
zată în spiritul ei, va invoca dreptul popoarelor 
la răzvrătire şi ideea revoluţiei biruitoare va cu- 
ceri masele. 

Printr-un proces firesc de asimilare și integrare, 
ideile iluminismului, pornind din Anglia, Țările de 


Sinteze 


ILUMINISMUL ROMÂNESC| 


loacele ? Raţiune, lumină, progres. Sintezele isto- 
rico-ideologice ale lui Voltaire, Montesquieu, 
Condorcet,  Helvetius  teoretizează și populari- 
zează aceste principii şi metode unice de acțiune, 
Intransigente și categorice în operaţiile lor teore- 
tice, „luminile” cunosc moderație în aplicaţiile 
practice, obligate fiind să respecte limitele posi- 
bilităţilor istorice. Răsturnări în raporturile de 
clasă existente iluminismul european n-a preco- 
nizat. Nici în domeniul politic, în formele de gu- 
vernămint, nu sînt recomandate prefaceri radicale. 
Limitind arbitrariul conducătorului și întărind pu- 
terea celor conduși, iluminismul condamnă monar- 
hia absolută, pledind pentru cea constituțională, 
în cadrul căreia, monarhul „luminat” era chemat 


să înlesnească progresul, asigurind ordinea și si- 


Jos, dar, mai ales, din Franţa, au cucerit, rînd pe 
rind, țările Europei. Receptate pe diferite căi, dez- 
voltate în sens original, adaptate la scara nevo- 
ilor şi posibilităţilor noastre, ele au rodit bogat 
şi pe pămîntul românesc, 

Este greu de precizat cînd se întîlnesc primele 
idei iluministe în gîndirea şi activitatea practică 
a cărturarilor români, socotind că memorabilul 
Supplex Libellus Valachorum (1791), cuvîntarea 
preotului Sava Popovici din Răşinari sau vreuna 
din prefeţele Mineelor episcopului muntean Che- 
sarie, cunoscător al Enciclopediei franceze, sînt 
documente care atestă începuturile „luminilor” 
noastre. Orice mare mișcare culturală, ieşită di- 
rect din viaţa istorică, nu este o apariţie spon- 
tană, lipsită de ascendență. Iluminismul românese 


Protiluri 


LUCIAN 
BLAGA 


iDacă ar fi să preluăm distincţia lui V. Hugo 
dintre ceea ce el a numit les poetes songeurs și 
les poetes penseurs, fără îndoială că L. Blaga şi-ar 
găsi locul în a doua categorie. Poetul-filozof își 
impune peste tot dubla sa faţă, de ginditor și ar- 
tist, fără a lăsa un moment impresia că ar exista 
vreo discordanță ori măcar vreo criză de re- 
laţie dintre cele două ipostaze spirituale. Mer- 
gînd mai la esența lucrurilor, vom observa că 
poezia primează și subordonează : L. Blaga este 
fundamental un poet și, prin urmare, sistemul său 
gnoseologic — în genere bine articulat — este 
un fel de exegeză poetică și, pînă la un punct, 
chiar o componentă a poeziei. Afirmația se ba- 
zează nu atit pe faptul că opera filozofică e oa: 
recum ulterioară poeziei, ci pe fondul structural 
poetic, pe o viziune propriu-zisă mitică și mo- 
taforică. Poetul nu numai că își caută în filoi 
o argumentare a gustului său pentru perspective 
infinite, o legitimare a fiorului „selenic”, a setei 
de absolut, dar filozofia lui capătă vo a-centuată 
turnură poetică fie prin adecvare la sensul unei 
viziuni poetice interioare, fie printr-o mare în- 
cărcătură metaforică, ori prin amîndouă deodată. 
Marele paradox tocmai de aici provine: filozo- 
ful idealist are iluzia că luminează zonele de 
penumbră ale unei poezii imposibil de analizat. 
Sensibilitate mistică, sorbind de timpuriu „toate 
substanțele cărții germane”, cel mai mic dintre 
fiii preotului-cărturar Iosif Blaga avea să-și fixe- 
ze lumea într-o perspectivă a clar-obscurului, în 
care tainele foșgăie, iar omul se cutremură ca la 
o poveste cu fata-morgana. Născut la 9 mai 1895, 
în satul ce poartă-n „nume sunetele  lacrimii”, 
Lancrăm, în apropiere de Alba Iulia, poetul ad- 
miră de timpuriu pitorescul satului așezat pe co- 
line dulci, unduioase, nu prea departe de proli- 
lul fabulos al munţilor Sebeș. „Era pentru mine o 
zonă de minunate interferenţe; aici realitatea cu 
temeiurile ei palpabile se întîlnea cu povestea și 
cu mitologia biblică” (Hronicul și cîntecul vîrste- 
lor). Mama, natură poetică și ea, contribuie hotă- 
ritor în a-i deschide copilului luminișuri noi, de 
vrajă folclorică. Acum probabil înmuguresc con- 
vingerile filozofului din Spaţiul mioritic, credinţa 
că „veșnicia s-a născut la sat”,  afinităţile cu 
miezul frumuseţii eterne a peisajului natal evo- 
cat poetic în discursul academic Elogiul satului 
românesc, 


Precoce, extrem de studios în școlile din 
Sebeş-Alba şi Brașov, în academia teologică de 
la Sibiu și Oradea, şi, în sfirșit, în anii stagiului 
studențesc la Viena, poetul dobîndi o cultură 
care-i îngăduia de timpuriu să nu mai aibă ce 
învăța de la profesori. Istoriile biblice, exegezele 
indice paralel cu literatura: Schiller, Hâlderlin, 
Novalis, Goethe, Byron, Verlaine, Rimbaud, 
poezia chineză, indiană, persană alternează cu 
studiul minuţios al lui Kant, Schopenhauer, 
Bergson, Conta etc. O extraordinară maturitate 
de concepţie îi înlesni debutul timpuriu, în 
1910, cu poezii dar și cu un text filozofic des- 
pre Bergson. 

Întuindu-și fără greș înclinațiile, tinărul stu- 
dios se ataşează definitiv filozofiei, un dome- 
niu firește „plin de curse și prăpăstii” dacă a- 
vem în vedere că începătorul era vehement so- 
licitat de metafizică. Colaborările la publicaţiile 
transilvănene Tribuna (Brașov), Românul (Arad), 
apoi la Convorbiri literare, cu poeziile Pe țărm, 
Noapte, cu eseul Despre intuiţie în lilozolia lui 
Bergson prevestesc un scriitor original care însă 
nu-și „cataliză” celebritatea decit după ce-și 
oferi sieşi certitudinea ei. O primă treaptă a 
acestui proces o urcă Blaga în 1919 cu dublul 
debut transilvănean: poetic — Poemele luminii 
— și filozofic — Pietre pentru templul meu. Am- 
bele plachete îi sînt repede reeditate în Capi- 
tală și tot așa de repede încoronate cu premiul 
Academiei în incinta căreia, în mai puţin de 
două decenii (1937) va păși ca titular. 

De-a lungul celor peste patru decenii de creaţie 
poetică, delimitate prin Poemele luminii (1919) 
și Poezii (1962), evoluţia de la elanuri dionisiace 
şi nostalgii metafizice, de la vitalismul tulbură- 
tor al unui pi ppoerivista cosmic din Pașii pro- 
fetului (1921), În marea trecere (1924), şi din 
Laudă somnului (1929), la o viziune poetică tipic 
autohtonă și umanizarea înfiorată a elegiei din 
La cumpăna apelor (1933), La curțile dorului 
(1938) și din Nebănuitele trepte (1943), însumează 
ritmuri ale unui univers poetic de o excepţio- 
nală fervoare lirică și adîncime filozofică. Para- 
lel cu producția poetică, gînditorul își definește 
un profil original, încă puţin cercetat pînă azi, 
prin cunoscutele volume antologice de filozofie 
idealistă : Trilogia cunoașterii (1931-1934), Trilo- 
gia culturii (1935-1937) — reeditată — și Trilogia 
valorilor (1941-1942). 

Deşi contestat de unii critici pentru structura sa 


fundamental poetică, teatrul lui L. Blaga, satu- 
rat de viziuni mitice şi inflexiuni tragice, nu e 
mai puţin interesant pentru întregirea tabloului 
literar interbelic. Din cele opt piese, alcătuite 
într-un paralelism sugestiv cu volumele de lirică 
propriu-zisă, credem că se pot reţine în mod deo- 
sebit „misterul păgin” Zamolxe (1921), Tulbura- 
rea apelor (1923) şi Meșterul Manole (1927). Pen- 
tru completarea bibliografiei blagiene, nu trebuie 
uitată revărsarea de ape cristaline a amintirilor 
din impresionantul  bildungsroman, Hronicul și 
cintecul virstelor, scris în 1946 şi publicat peste 
douăzeci de ani. 

Receptat cu entuziasmul datorat  îndrăznelilor 
poetice revoluţionare, L. Blaga își va săpa încă 
de la primele poezii o matcă proprie atit prin 
motive, viziuni, cît și prin structura imaginii și 
metrică. Lirica noastră de la Eminescu încoace 
nu cunoscuse spaţii de desfășurare mai vaste, 
ardoare mai mistuitoare, fiorul mai viu al ne- 
pătrunsului, sclipiri mai fascinante ca acelea din 
poezia lui Blaga. Aici trebuie găsilă și cauza 
oscilaţiilor în ce priveşte încadrarea poetului de 
către același critic, cînd printre  tradiţionaliști 
cînd printre moderniști. 

Sever cu sine în căutarea sunetului propriu, au- 
torul Poemelor luminii înțelegea poezia nu ca 
pe o simplă manifestare a unei sensibilităţi dis- 
tinse, ci, mult mai mult, ca pe o dirijare a flu- 
xului liric în sensul supunerii la o cenzură filo- 
zofică printr-o tehnică poetică perfectă. Altfel 
spus, poezia este expresia unei sensibilități dar 
aceasta, conjugată cu meditații, cu cunoștințe va- 
riate şi, desigur, cu știința desăvirșită a versu- 
lui. Poetul necărturar este un nonsens, un per- 
fect anacronism. 

Cu volumul de debut, în ciuda afirmației lui E. 
Lovinescu că remarcabilă ar fi doar arcuirea 
graţioasă a imaginii, poetul impunea un patos: 
al ideilor de egală frecvenţă și intensitate, nu- 
mai rareori neacoperit de veșmintul expresiv. Poe- 
zia ce deschide volumul, Eu nu strivesc corola de 
minuni a lumii, pentru a fi înțeleasă trebuie pusă, 
mai mult ca altele, în relaţie cu conceptul fun- 
damental al filozofiei blagiene: misterul. E ne- 
necesară, prin urmare, în cazul de față, cel pu- 
țin o sumară incursiune în filozofia lui L. Blaga- 
țiunii și ale științei, fascinat şi nutrit de filozo- 
fia iraţionalistă postkantiană, L. Blaga și-a or- 
ganizat un sistem filozofic eclectic în care se dis- 
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Lucrările de care ne vom ocupa au fost gîndite 
de autorii lor ca un ghid practic de analiză pen- 
tru oricine este interesat de aceste probleme, dar 
mai ales, pentru ce! care se pregătesc în vederea 
examenelor de admitere în învățămîntul superior 
sau în clasa a IX-a: 1) Manual preparator de limba 
română pentru candidaţii la concursul de admitere 
în învățămîntul superior, de G. N. Dragomirescu, 
Editura didactică și pedagogică, 1969; 2) Probleme 
de analiză a îrazei, de Aurel Nicolescu, Editura 
științifică, 1969; 3) Analize gramaticale, de Aurel 
Nicolescu, Editura Tineretului, 1969. 

Justificarea apariţiei acestor lucrări e clară: ne- 
voia de a umple un gol între manualele de gra- 
matică elementară și tratatul foarte dezvoltat al 
Academiei ; clarificarea și precizarea unor noțiuni 
prezentate contradictoriu în diferite studii ; sis- 
tematizarea cunoștințelor teoretice indispensabile 
pentru analiza gramaticală; și modele de analiză 
pe cît mai multe texte, cu îndrumările necesare, 
Vom vedea în ce măsură aceste scopuri au fost 
alinse. Manualul preparator de G. N. Dragomirescu 
cuprinzind atît morfologie cît şi sintaxă prezintă 
în partea sa teorelică o riguroasă clasificare şi 
sistematizare, înfăţișind şi diferitele tipuri de exer- 
ciții pentru fiecare nivel de analiză. Partea I cu- 
prinde, în două capitole recapilulative, clasificarea 
şi sintaxa părților de vorbire, partea a Il-a analiza 
gramaticală cu indicii gramaticali ai propoziției şi 
ai frazei, partea a III-a exemple de analiză în pro- 
poziţie şi frază; în anexă se dau soluţiile pentru 
analizele propuse. Un accent deosebit se pune pe 
locuţiuni pentru care se consacră trei tipuri de 
exerciţii. O clasificare binevenită a verbelor ne- 
predicative însoţită de o listă a verbelor copu- 
lative înfăţişate în paralel cu aceleași verbe cu 
valoare predicativă, şi de o analiză specială a ver- 
belor a putea și a trebui, care pot fi uneori auxi- 
liare modale și alteori verbe modale, încheie a- 
ceastă parte. Considerînd capitolul clasificarea şi 
sintaxa părţilor de vorbire de mare utilitate pen- 
tru elevi şi ca o bază pentru analizele lor, ţinem 
să facem următoarele observaţii. Tablourile pre- 
zentate la pag. 29, 30, 31 ca model de clasificare 
pe baza opoziţiilor nu sînt satisfăcătoare, deoa- 
rece se sprijină pe mai multe criterii. Un cuvint, 
fie el substantiv, adjectiv sau verb, plasat pe una 
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dintre coloane, nu mai poate fi plasat șipe altă co- 
loană. De exemplu, cuvintul cioară, plasat pe co- 
loana substantive mobile, nu mai poate sta și pe 
coloana substantive comune. Rezultă că nu e sub- 
slantiv comun ? Idem, adjectivul blind e pus la ru- 
brica „calificative“, iar bun, la rubrica „cu două 
terminaţii“. Ar fi putut foarte bine sta şi invers 
pentru că ambele sînt și calificative şi cu două 
terminaţii etc. Ca o serioasă lacună remarcăm ta- 
bloul cu trimiteri de la pag. 28, care cuprinde din 
45 de trimiteri, 17 greșite. Întrucît cunoaștem a- 
dresa autorului către editor în vederea corectării 
manualului înainte de apariţie, ne surprinde exis- 
tența acestor greșeli grave într-un manual prepa- 
rator. Partea a Il-a este importantă prin intenția 
autorului de a funda analiza exclusiv pe indici 
gramaticali. Totuși, va trebui să fac o concesie în 
cadrul complementului circumstanţial. În privința 
analizelor de propoziţie facem următoarele obser- 
vaţii, Pag, 72, prop. 4 „Nu poţi prinde“, verbul au- 
xiliar este analizat ca verb predicativ, iar prinde, 
ca un complement direct, ceea ce contrazice chiar 
afirmaţiile autorulni de la capitolul Clasificarea 
verbelor nepredicative. În ceea ce privește anexa. 
răspunsurile „corecte“ de la pag. 140—143, din 
cauza omisiunii exerciţiului 5, se înfățișează cu nu- 
merolare greşită : nr. 5 reprezintă exercițiul 6, nr. 
6 exerciţiul 7 etc. pînă la exerciţiul nr, 22, Neco- 
recta-ea la timp a acestor greşeli de către edilură 
face imposibilă folosirea acestei părți a manualului 
de către elevi. Mai facem următoarele observaţii, 
după corectarea cuvenilă a cif elor. Fra-a 2, etapa 
II-a, pag. 123, are nouă propoziţiuni, nu op! (vezi 
pag. 140). Fraza 19, pag, 121, are 8 propoziţii, nu 
șase (vezi pag. 142). Fraza 5, pag. 119 nu are pro- 
poziția 5 circumstanțială de timp, ci principală. 
Fraza 12, pag. 120, prezinlă la anexă o analiză ne- 
terminată : lipsesc 4 propoziţii. Fraza 13, pag. 120, 
are propoziția 3 nu independentă ci principală, în 
care sîni intercalate 3 subordonate. La pag. 139, 
soluția numerotată cu 2 nu corespunde frazei 2 d= 
la pag. 122, ci frazei 3. Cu privire la principiile 
generale metodice, nu sințem de acord cu păre- 
rea că punctul de plecare la orice analiză grama- 
ticală va fi analiza morfologică. Socotim că sin- 
taxa luminează morfologia şi amintim că nici o 
unitate a unui nivel nu-și capătă sens decit inte- 


grată într-o unitate de nivel superior, Fraza indică 
valoarea propoziţiilor, propoziția indică valoarea 
cuvintelor. Necesitatea unei relaţii sinlactice chiar 
minimale (sinlagmatice) în descoperirea valorii 
morfologice îl face de altfel şi pe autor să recurgă 
la astfel de contexte minimale puse în parantez 
Exemplu : este (silitor). Dacă nu s-ar fi adăugat 
adjectivul, nu s-ar fi constitui! valoarea de verb 
copulativ a lui este. În concluzie, partea teoretii 
în care indicii gramaticali sînt folosiţi cu riguroz 
tate și competenţă în toate compa limentele limbii 
şi unde se dau chiar rezolvări ale uno- probleme 
litigioase ca: auxiliarele modale, deosebirea din- 
tre principală și independentă, deosebi-ea între a- 
cuzativ obiect direct și acuzativ prepoziţional (res- 


că la următoarea ediţie, care trebuie să urmeze: 
imediat, manualul va fi un ghid folositor pentru 
elevi şi studenţi. 

Lucrarea Probleme de analiză a frazei de Aurel 
Nicolescu, s-a bucurat de o editare mai îngrijită 
din partea editurii ştiinţifice, dovadă că nu are ni 
o erată. Se observă totuși faptul că lucrarea ar fi 
putut fi mai redusă dacă s-ar fi păstrat o conci- 
ziune bazată pe rigurozitatea stilului ştiinţific. În- 
d-umările metodice din primele două capitole, 
etapele analizei și metoda folosită (de fapt repre- 
zentind o suprapunere) ca şi noţiuni de sintaxă a 
frazei preced în acest manual analiza unui grup de: 
69 de fraze analizate și comentate cu referire spe- 
cială şi la sintaxa propoziției. Un tablou al con- 


Observaţii 


Ghiduri ale analizei gramaticale 


pectiv a lui pe în ambele situaţii), identificarea 
completivei indirecte după unealtă, dacă aceasta e 
pronume relativ la dativ sau acuzativ prepoziţio- 
nal și după regent, dacă unealta e o conjuncţie 
etc. etc., constiluiesc valoarea şliinţifică a manua- 
lului, Enunţarea concisă, clară, sistematică şi fără 
dibuiri a tezelor dau volumului și valoare didac- 
tică. Totuși, în actuala sa prezentare, manualul 
nu-și atinge întru totul scopul. Existenţa greșeli- 
lor tocmai la capitolul care trebuie să cea soluţii 
corecte, precum şi modalita!lea cam greoaie de a 
prezenta soluţiile tuturor etapelor la sfîrşit (cre- 
dem că ar fi fost mai bine ca fiecărei etape s: 
urmeze imediat soluţiile), unele tablouri nesatis 
făcătoare de la capitolul clasificare, rezistența au- 
torului faţă de folosirea schemelor cae constituie 
totuși un fidel model structural al frazei, pornirea 
analizei principial de la morfologie, constituie, 
credem, unele piedici pentru elevi. Sintem siguri 


juncţiilor şi un indice al subordonatelor încheie: 


volumul care în unele privințe își atinge scopul, 
în altele, nu. Considerăm juste etapele ce anali ă, 
cu observaţia că prioritatea dată identificării pre- 
dicatului față de cea a conjuncţiei nu se justifică, 
existind şi numeroase pro; oziții fără predicat. Fra- 


zele analizate prezintă scheme care rămîn însă ab- 
stracte fără indicarea uneltelor de relaţii. În tra- 
tarea noţiunilor de sintaxă, 'aulorul urmărește în- 
deaproape tratatul Academiei, menț.nind chiar şi 
unele inadvertențe semnalate acolo, ca daiiniţia pro- 
poziţiei predicative suplimentare, care este incom- 
pletă, neincluzind și subordonata predicativă supli- 
mentară, care atribuie o caracteristică unui nume 
prin intermediul acţiunii verbale (pag. 62). De a- 
semenea, la subordonata de relație se afirmă (ca 


şi în Gramatica Academiei) că aceasta se introduce: 


resc” poate fi. pină la un punct, agreabil, si — 
ce-i drept — nu am întîlnit exagerări. Rezerve 
avem însă faţă de întrebuințarea „fidelă”, în- 
tr-un context obișnuit, a unor expresii şi cuvinte 
pretenţioase sau de-a dreptul improprii („deve- 
nise tăcut, dar nu taciturn” ; „înfricoşat de co- 
rupția întîmplării...”; „mirosea a apă”; (o fată, 
Maura) „a rămas rece, stranie. mefistofelică” ; 
„fuseseră dcuă mariaje (cupluri — n.n.) în căutare 
de subiecte noi”). Serupulul nostru lingvistic 
poate părea exagerat, de vreme ce în multe din 
prozele scriitorilor contemporan; asemenea aba- 
teri sînt frecvente, 


E incă 
Anunţată în mai multe rînduri. monografia lui 
Mihail  Petroveanu fu așteptată cu un legitim 
interes. Pentru prima dată în critica românească 
i se consacra poetului un studiu de proporţii: 
care — se întrevedea din fragmentele publicate în 
diferite reviste — își propunea să ofere o imagine 
inedită, în raport cu cele tradiţionale, a omului 
și operei sale, un alt Bacovia. Încercarea venea 
din partea unui critic abilitat, dacă me putem ex- 
prima astfel, în cercetarea unor scriitori ce apar- 
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4 țineau aceleiaşi perioade literare (Tudor Arghezi, 


Philippide, Ion Vinea, B. Fundoianu. în vol. Stu- 
dii literare, B.. 1966). Tendinţa autorului de a di- 
socia, de a „introduce discriminări” între opiniile 
deja formulate, spre a aprofunda ori nuanța anu- 
mite puncte de vedere, indica faptul că avem de 
a face cu un eseist și nu cu un creator de por- 
trete literare. Abordind, acum a doua oară. ge- 
nul monografic, Mihail Petroveamu încerca o de- 
păşire a propriilor sale înclinații. de unde şi în- 
delunga elaborare a acestei cărţi. amiînările şi 
revenirile cunoscute. Rezultatul e remarcabil, re- 
prezintă, am zice, un succes, chiar dacă lucră- 
rii i s-au adus sau i se vor mai aduce unele 
obiecții. Avem, şi asta înseamnă, desigur, mult, 
o monograiie Bacovia, de care, la o eventuală 
revenire asupra subiectului, va trebui să se ţină 
seama. 

Prima secţiune a monografiei nu e propriu-zis o 
biografie a poetului, ci un comentariu al acesteia, 
mai exact al referinţelor despre poet, venite din 
partea soţiei sale, doamna Agatha Grigorescu-Ba- 
covia, autoarea unui volum memorialistic, apărut în 
1962, Pentru anii de student la Iași ai lui Bacovia 
a fost consultat 1. M. Raşcu, cu evocarea sa din 


volumul de Amintiri şi medalioane literare 
(1967). Dosarul existenţei poetului a fost puţin și 
cu grabă cercetat, sub raport documentar autorul 
menografiei  neoferind nici un element inedit. 
Inexactităţile (unele semnalate de cei care au 
recenzat lucrarea înaintea moastră, altele încă 
nesemnalate) provin din lipsa unui contact ne- 
mijlocit cu sursele de informaţii, însă asupra 
acestui aspect vom reveni. Înregistrînd etapele 
vieţii poetului, criticul pune însă destule semne 
de întrebare pe marginea referinţelor amintite; 
eliminînd cu discreție ceea ce i se pare exagerat. 
Amintind, de pildă, după Agatha Grigorescu-Baco- 
via, că în biblioteca lui Bacovia „figurau cu 
sublinieri și mici adnotaţii” ediţii din Manitestul 
Comunist și Capitalul, traduse în românește, M. 
Petraveanu se întreabă : „Să se fi înhămat el la 
studiul ideologiei marxiste ?” iar răspunsul ce-l 
dă estompează nota categorică a afirmațiilor me- 
morialistei (cf. Bacovia, p. 43) „Nu bunăvoința sau 
flacăra iniţială, ci tenacitatea îi lipsea” (p. 18). 

După sugestia lui Jean-Paul Sartre, în eseul des- 
pre Baudelaire, criticul interpretează existenţia- 
list viaţa poetului român urmărind formarea 
conștiinței eșecului la Bacovia. Din această pers- 
pectivă, îl interesează numai acele aspecte biogra- 
hce care se pretează unei „considerări dramatice” 
şi care, prin semnificaţia lor, converg către defini- 
ţia de poel al eșecului, Ipoteza e, neîndoielnic, se- 
ducătoare, dar nu e susținută totdeauna cu cele 
mai plauzibile argumente sau, altfel spus, e susţi- 
nută cu argumente a căror exactitate nu poate fi 
controlată. „De copil, — ne previne autorul — Ba- 
covia poartă într-insul premisele inadaptabilului 
(p. 7), eludind mărturisiri care atestă tocmai con- 
trariul (v. Grigore Tăbăcaru : Bacovia, în : Ateneul 
literar, an I, nr. 6, august, 1925, p. 1.ș.u.) sau; „Ma- 
ma observiîndu-i crispările secrete și convulsiile în- 
soţite de gemete, din somn, era convinsă că bă- 
iatul era împăcat cu natura sa” (?!) — p, 7—8. 
Cum, de asemenea, nu pot fi verificate „obe- 
diența consimţită” şi „tandreţea generică” (p. 9) 
a privilegiatului familiei Vasiliu şi nici faptul că 
„Fugitivul (adolescentul Bacovia — n.n.) va ti 
acţionat şi de impulsul opus, centripetal” (p. 13). 
Important ar fi fost, după părerea noastră, să se 
răspundă convingător întrebării, pusă de altmin- 
teri (p. 30), de unde vine criza de melancolie 
ce-l invadează pe Bacovia, luînd, nu o dată, iorme 
morbide şi: ma; ales; cum se explică situaţia că 
tocmai în etapele de prosperitate a condiției fi- 
zice şi materiale, poetul serie versurile ce vor al. 
cătui cuprinsul volumului Plumb ? Cronologic 
ele sînt, totuşi, anterioare apariţiei traums; psi- 
hice; a primelor semne de alunecare în autism a 
poetului, descrise în termeni de elinician de M. 
Petroveanu. Criticul adună multiple dovezi care 
evocă eșecurile lu; Bacovia; însă consecinţele 
acestora în structura operei nu sint imediat ve- 


rificate, Este, poate, cazul să ne întoarcem la o 
întrebare care s-a mai pus în critica noastră, dacă 
o construcţie monografică dicotomică e cea mai 
indicată relevării personalităţii poetice a lui Ba- 


covia. În legătură cu aceasta, nu putem să nu 
observăm că în monografia Bacovia sint alătu- 
rate, dar nu pînă la totala întrepătrundere, două 
eseuri : unul despre viaţa poetului, celălalt des- 
pre operă. 

Dacă Mihail Petroveanu ar fi publicat autonom 
eseul despre operă, succesul întreprinderii sale 
critice ar fi fost mult mai consistent. Descrierea 
fenomenologiei operei, a universului poetic ba- 
covian și analiza modalităţilor de expresie ale 
poetului sînt cele mai cuprinzătoare din cite a- 
vem, relevînd o lungă intimitate cu creaţia scrii- 
torului și o dispoziţie de a interpreta  nuanţat 
structurile operei. Calitățile, şi nu în cele din urmă 
ineditul monografiei lui M. Petroveanu în 
această a doua secţiune trebuie căutate, chiar 
dacă unele capitole (Bacovia și simbolismul; Ba- 
covia, bacovianism, bacovieni) nu sporesc lumi- 
nile asupra unor relaţii îndeobște cunoscute, cu 
excepţia, doar a opiniei că Bacovia e un simbolist 
„cu viziunea existenţială a lucrurilor” (p. 94). 
Multe din observaţiile lui Mihail Petroveanu re- 
prezintă adevărate cîștiguri ale exegezei baco- 
viene (Vezi distincţiile operate în capitolul Emi- 
mescu şi Bacovia, analogiile și delimitările reali- 
zate în paginile despre Hohotul bacovian — p. 181 
-190 —, cercetarea „modurilor secrete de confi- 
guraţie* ale poeziei bacoviene — cap. Ars combi- 
natoria —, și, mai ales, precizările în legătură cu 
„limbajul mimic” al poetului — pag. 224, extra- 
gerea unor „semnificaţii autobiografice” din proza 
lui Bacovia — cap. Un jurnal al eşecurilor : Pro- 
za, definirea tragismului bacovian în raport cu vi- 
ea modernă a tragicului — cap. Bacovia as- 
ăzi). 

Apreciind eforturile lui M. Petroveanu de a des. 
chide aproape toate tainițele lumii lui Bacovia 
şi de a-i valorifica creaţia prin prisma unor con- 
cepte critice moderne, de a o „sincroniza« cu li- 
teratura marcată de sentimentul tragicului a unui 
Kafka, Camus, Beckett, ne declinăm, în același 
timp, rezerva faţă de cîteva afirmaţii din textul 
monografiei. 

După părerea noastră se poate vorbi de un „Tea- 
lism“ al poeziei bacoviene (în care domină pro- 
cedeul „notaţiei”), prin raportare la fondul pri- 
mar al percepţiei sale, sau — de ce nu? — la 
evenimentele istorice pe care creatorul le-a trăit, 
pentru că — într-un fel — poemele bacoviene par 
niște „fragmente arheologice”, evocînd ruina unei 
ființe și a unei epoci istorice. Bacovia cîntă mur- 
murat istoria, cu glas confuz, profetic, 

Procesul de alcătuire a imaginei artistice baco- 
viene e, apoi, insuficient lămurit, afirmaţia că 
„Imaginea devine (la Bacovia — n.n.) produsul 
amestecului dintre un peisaj familiar şi altul ha- 


lucinant, un decor cotidian și amprentele deru- 
tante ale unei regiuni bizare, neidentificabile pe 
hartă” (p. 138), nefiind susținută în mod persua- 
siv, iar între comentariu și citat nu există, toţ- 
deauna, un acord explicit: „Dinamizarea  comu- 
nităţii se învederează repede a fi iluzorie. Cadrul 
galant și sărbătoresc marchează strimb frenezie 
argonică, de dans macabru : Orașul luminat elec- 
tric / Dădea fiori de nebunie — / Era o noapte de 
septembrie / Atit de rece și pustie” (Fanfară) — 
p. 147. În sforțarea sa de a „actualiza” opera lui 
Bacovia, de a o plasa la un nivel similar litera- 
turii kafkiene, beckettiene, M. Petroveanu îl ig- 
noră pe Bacovia în ipostaza de cîntăreț al unui 
spaţiu geografic și comunitar autohton, în speță 
al tirgului de provincie românesc, al Bacăului de 
la sfirşitul secolului trecut și începutul sec. XX. 
De altfel, analogiile amintite ,ori alta — cea cu 
Marcel Blecher — sînt numai parțial valabile, 
tăcerea neavînd în cazul lui Bacovia niște premise 
teoretice, cum se întimplă la Beckett, iar între 
teroarea lucidităţii la Bacovia şi „beţia” lucidi- 
tăţii la un Blecher sînt diferențe considerabile. 

Trecind peste alte aspecte controversabile (discu- 
ţia despre „manierismul” lui Bacovia necesitind 
un spaţiu egal cu al acestei cronici), vom încheia 
arătind că pe lîngă erorile de detaliu subliniate 
de profesorul Al. Piru în nr. 6/1970 al României 
literare și cele scoase la iveală de însuși M. Pe- 
troveanu în numărul următor al aceleiași reviste, 
mai pot fi arătate şi altele. Zice autorul: „la Bise- 
rica Precista de la marginea apuseană a Bacă- 
ului” (p. 12), însă ctitoria lui Alexăndrel Vodă se 
atlă în partea de răsărit a orașului. Apoi: „licea- 
nul avea, la acea dată, în 1900, 16 ani” (pag. 18), 
dar, născut în 1881, Bacovia avea atunci 19 ani. 
Și: Margareta Miller Verghi (p. 59) semna... 
Verghy ; prenumele lui Caracostea era Dimitrie 
și nu Cezar (p, 63); întilnirea cu studenţii la Se- 
minarul de Istoria literaturii române a avut loc 
în februarie 1933 şi nu în 1934 (p. 68); pentru 
cine a comparat volumele anterioare ale poetului 
cu cel din 1934, Poezii, afirmaţia că „multe din 
piesele de rezistență din volumele anterioare au 
fost eliminate sau amputate” (p. 71) e exagerată; 
prima parte a verii anului 1936, Bacovia nu o 
petrece la mare ci la munte (cf. Agatha Grigo- 
rescu-Bacovia, Bacovia, pag. 282—283); în fine, 
nu cunoaștem un colaborator al revisei Ateneu cu 
numele de Gh. Călin, care să fi publicat, în 1966, 
„o bibliografie critică amplă” (p. 295, nota 1), 
într-un număr festiv inchinat poetului. Între 1966 
și 1969, anul publicării monografiei, au mai apărut 
şi alte studii despre Bacovia, neînregistrate, Adu- 
cerea la zi, și prin bibliografie, se impunea. Aceste 
observaţii de amănunt vizează o anumită superfi- 
cialitate în redactarea unor capitole cu profil is- 
torico-literar. Ele nu se răsfring însă asupra 
celorlalte părţi ale monografiei care oferă — o 
spunem încă o dată — rezultatele unei lecturi fe- 
cunde, cu mijloace diverse, a operei poetului. 


Constantin CĂLIN 


Proamicitia 


Ion Apostol Popescu: 


„Atta icoanelor pe sticlă de la Nicula“ 


Maniiestare spirituală de adincă  originalitaie, 
pictura icoanelor pe sticlă constituie in același 
tiinp un veritabil document artistic prin care ge- 
niul poporului nostru se impune o dată în plus pe 
plan universal. Redescoperite în ultimele decenii 
de către specialişti români ele sunt descoperite 
ca un triumi al frumosului — mai ales în ultima 


vreme — de către iubitorii acestui gen de pic- 
tură din străinătate. De altiel expoziţiile — pu- 
ține din păcate | — organizate în citeva copitale 


europene au adus adevărate elogii artei româ- 
neşti, liind solicitate in continuare în cele mai 
îndepărtale părți ale lumii. Care este explicaţia 
acestor succese, de unde vine atracţia ir tibilă 
a acestor picturi pe glajă, ce miracol le însoțește 
pretutindeni ? Acestor întrebări și altora, Lon 
Apostol Popescu — cunoscut poet și folclorist -— 
dă un răspuns literar-științiiic cu caracter de do- 
cument în gen, de o calitate incontestabilă, Arta 
icoanelor pe sticlă de la Nicula, constituie de iapt 
un studiu temeinic, bazat pe o adincă cercetare 
privind apariția şi dezvoltarea picturii populare 
în Transilvania, pe o cunoaștere din interior a 
faptului în cauză, dezbătind cu atenție şi calilicat 
motivele de inspirație, cromatica și punerea în 
pagină a portretelor precum și probleme de com- 
poziție şi relațiile atit de strinse dintre folctorul 
acelor locuri și pictura pe sticlă. Aşa cum re- 
marca şi prefațatorului, poetul A. E. Baconsky 
frumusețea icoanelor de la Nicula e insolită şi 
neverosimilă, rezultat fericit al întilnirii talen- 
tului — deschis spre marea cultură — cu iolelorul 
viguros care într-un iel sau altul vitalizează de 
cele mai multe ori arta religioasă  conlerindu-i 
originalitate și adincime. Pictorii țărani au luat din 
cintec și baladă, din viața lor de toate zilele ele- 
menle perene care nu numai îmbogăţesc şi dau 
o mai mare expresivitate operei în sine, dar cons- 
tiluie tolodată un document etnogralic de neiăqă- 
duil, înnobilind opera de artă. fait ele- 
mente din arta populară, din iolclor, pictorii 1e la 
"= Nicula, Hășdate, Scheii Brașovului, sau de aiurea 


realizează lericit acea osmoză atit de necesară 
aperei artistice ce se vrea de lungă durată. Dar 
legătura profundă — spune pe drept cuvint lon 
Apostol Popescu — dintre universul acestor icoa- 
ne, viaţa oamenilor şi arta populară nu se limi- 
tează la psihologia figurilor ; ea se afirmă deo- 
potrivă în tratarea temelor reprezentate, in com- 
poziţie, în reflectarea unor obiceiuri şi îndelet- 
niciri tradiţionale, în rosturile şi semnificația 
personajelor, în îmbrăcăminte, în peisaj, în fauna 
şi flora transpuse. Sfinţii icoanelor pe sticlă ne 
apar umanizaţi, deveniți personaje familiare, 
participind alături de oameni la viața lor, în- 
tr-un decor lipsit de hieratism, în care recunoaş- 
tem atmosfera şi fizionomia locurilor ardelene- 
şti. Fireşte că acest fel de artă, asemenea porților 
de stejar incrustate din Neamţ, Vilcea, Maramu- 
reş, Bucovina, asemenea picturilor de la Voroneţ 
suu Suceviţa, asemenea lui Toma Alimoş sau Mio- 
riţei sunt menite trăirii în timp fără sfirşit, imor- 
tahzînd geniul poporului nostru atit de înzestrat. 
lală — citind din această carte — ce spune în 
legătură cu irumusețea creației noastre populare 
Henri Focillon unul dintre marii teoreticieni de 
artă : „peste tot unde se vorbeşte limba română 
s-a  maniiestat dintotdeauna o puternică artă 
populară prin opere rafinate şi robuste”, sau 
Hadley Cantril, distins om de știință american, 
«onducălorul Institutului Internaţional de Cerce- 
tări Sociale : „...E necesar să subliniez frumuseţea 
unică a icoanelor pe sticlă din biserica de la 
Ciucea. E ceea ce am întilnit mai original, mai 
semnificativ din arta populară, chiar în compa- 
raţie cu alte ţări. Este o obligație morală să fie 
prezentate într-o expoziţie în Statele Unite. 
Aceste mari comori artistice, împreună cu monu- 
mentele arhitecturale din lemn, ar întruni, ex- 
puse, elogii unanime...”. 

Am mai adăuga ja această foarte scurtă prezentare 
citeva cuvinte despre măiestria cu care artiștii 
țărani de la Nicula şi din celelate centre de 
creaţie au știut să ia, să asimileze din arta cultă 


religioasă tot ce li s-a părut mai frumos, mai bun, 
mui pe suiletul nostru. Autorul acestui excelent 
studiu face şi la acest capitol dovada constiin- 
ciozităţii și erudiției sale, motivind și explicind 
diieritele iniluențe ale artei orientale, occiden- 
tale și mai ales bizantine, felul cu totul deosebit 
şi organic în care s-au însușit aceste influenţe. 
„Arta populară — icoanele pe sticlă — a ciștigat 
astiel în adincimea sentimentelor exprimate, în 
transfigurarea artistică a personagiilor şi com- 
pozițiilor. Departe de a se deprecia prin aceste 
iniluenţe, arta iconarilor a cîștigat o anume cură 
care la un loc cu acea naivitate și stingăcie ye- 
uială dau acestor opere frumusețe, gravilaie și 
minune. În legătură cu acest fapt Lucian Biaga 
hola: m.Farmecul acestor icoane se datorește 
unor interferenţe de tendinţe polare: năzuința 
stihială, hieratică, nu e rece, dusă pină ja capăt, 
ci e atenuată prin contraponderea tehnicii orga- 
nice... Pe acesţ plan de semnificaţii „stingăcia” 
încetează de a mai fi stingăcie, fiind ridicată la 
xang de noimă”. Conchizind, așa cum spune și 
1. A, P.: mun icoanele pe sticlă de la Nicula gă- 
sim acea sinteză unică, aparte, între vaiorile Bi- 
zanţului și ale Apusului, sinteză în care intră 


componente ce țin de etnografia, plastica și fol- 
clorul nostru, Prin întregul lor conţinut, icoa- 
nele niculeene poartă amprenta caracterului 
autohton, în care diferite influenţe se absorb 
îmbogăţind fondul originar, nu alterindu-l.” Şi 
mai departe : 
o serie de elemente proprii sensibilităţii latine, 
cum ar îi acea „luminozitate” spirituală prezentă 
și în episoadele de tonalitate tristă”. Subscriem 
intru totul şi cu convingere, 

Completind un gol de mult simţit în acest sector 
al artei românești, cartea lui Ion Apostol Popescu 
constituie o contribuție deosebită la studiul erea- 
jiei noastre populare. Deși bogat documentată, cu 
releriri multiple (la istorie, artă, etnogratie, tol- 
clor, etc.) cartea se distinge totuși printr-un stil 
ales, trădindu-l pe literatul autentic. 


Radu CÂRNECI 


1) Isus și viţa-de-vie pictat de iconărese niculeene 
în Maierii  Albei-lulii ; 2) Sfîntul Gheorghe ; 
3) Sfintul Ion cu mielul, 


Teatrologie 


Andrei Băleanu: 


Teatrul modern la răscruce?“ 


Mai puţin activ în critica teatrală operativă şi 
în dezbaterile teoretice care s-au censumat, cro- 
nicarul Andrei Băleanu este prezent, în schimb, 
în biblioteca de teatrologie românească prin trei 
cărți editate între anii 1965—1969 („Realism și 
metaforă în teatru”, „Teatrul furiei şi al violen- 
ței” și, nu de mult, „Teatrul modern la răscruce 2”) 
Se cunosc dificultăţile unei corecte deliniţii a 
ideii de modern. Dintre multiplele ipoteze care 
se emit, sub impulsul arbitrarului şi echivocului, 
definiția criticului Adrian Marino mi se pare; în 
cazul teatrului, cea mai concludentă: „Modernul 


— scrie apreciatul istoric şi critic literar — este 
un produs a] istoriei, al reperelor, accidentelor 
şi barierelor sale, şi — bineînţeles — al geogra- 


liei. Efect de optică, deci aparent, convenţional, 
vag. Inevitabil totuşi”. (Adrian Marino: „Mo- 
dern, modernism, modernitate” — E.L.U., 1969). 
Am socotit necesar să redăm această defini- 


ție pentru că, de fapt, în cartea lui Băleanu nu 
există nici o preocupare în acest sens, deşi cre- 
dem că etortul nu era lipsit de justificare. mai 
ales că noţiunea de modern continuă să fie nebu- 
loasă și contradictorie. 

Andrei Băleanu, în cartea sa „Teatrul modern la 
răscruce ?”, își propune să înfăţişeze cititorului 
ce este modern în gîndirea spectacologică con- 
temporană insistînd, îndeosebi, asupra prezenței 
teatrului de pe meridianul românesc. 

Eseul acesta este extras, în mare măsură, din 
celelalte două lucrări care l-au precedat „Rea- 
lism și metaforă în teatru”, și „Teatrul furiei și al 
violenţei”, căpătind însă o dimensiune inedită 
prin experienţele regizorale care s-au acumulat 
ulterior. 

Cartea lui Andrei Băleanu are neşansa că a fost 
tipărită după ce au apărut „Regizorul şi teatrul” 
de Horia Deleanu și „Prezenţa teatrului” de Va- 


lentin Silvestru, lucrări în care, deasemeni, sînt 
abordate problemele evoluţiei artei spectacolului. 
Dacă cele două cărţi propun elemente originale 
şi reuşesc să se detaşeze prin unitate de cuncep- 
ție (Valentin Silvestru se mişcă în sfera specta- 
cologiei românești, iar Horia Deleanu definește 
relaţia regizorului cu factorii posibili de conlu- 
crare), cartea lui Andrei Băleanu care se vrea un 
punct de vedere original (şi nu este totdeauna), 
un răspuns la întrebarea-titlu (pe care nu-l 
primim exact), nu reuşeşte să se impună prin 
unitate compozițională. 

Da uneori; autorul serie din amintiri despre 
un spectacol. în alte cazuri transcrie masiv din 
cronicile publicate. Deşi. în principiu, nu vizează 
actorii care cunstruiese metafora scenică, în alte 
situaţii citează numele întregi; distribuții din 
spectacol („Să nu vorbim de Bibi” de Mihai 
Georgescu — regia Octavian Greavu, la Teatrul 
„C. 1. Nottara” şi „Omul cel bun din Siciuan” de 
B. Brecht — regia Andrei Şerban, la Teatrul „Ti- 
neretului” din P. Neamţ). 

În cele 175 de pagini, Andrei Băleanu — folosind 
în mod exageraţ tehnica citatelor, dar mai puţin 
ipotezele proprii si referinţele din cronica timpu- 
lui — ne explică cum devine chestiunea cu meni- 


rea regizorului de la Antoine la Andrei Şerban, 
sau mai exact spus despre evoluţia „spre realism 
și spre melaioră”, spre „realismul de sinteză” la 
care se referă Liviu Ciulei, sau „saltul de ia rea- 
lism la magie” la care s-a referit deseori Lucian 
Pintilie. Regretabil este că Andrei Băleanu preo- 
cupîndu-se, îndeosebi; de regizorii de pe mapa- 
mond, a uitat de românii Victor Ion Popa și lon 
Sava, ale căror contribuţii la definirea teatrului 
modern sînt incontestabile... Oare cum înţelege 
Ion Sava, grotescul ?... 
Eseul lui Andrei Băleanu este structurat prin pa- 
tru secţiuni : REALITATE ȘI TRANSFIGURARE 
SCENICĂ, DRUMURI SPRE POEZIE, „PROVO- 
CAREA” PUBLICULUI, CONTROVERSE DES- 
PRE CLASICI, în spaţiul cărora se discută des- 
pre limbajul audio-vizual, despre o dinamică a 
ideilcir, a esenţelor, a revitalizării teatrului, des- 
pre „teatrul cruzimii” şi despre redimensionarea 
textului clasic (Shakespeare, Cehov, Caragiale). 
N-am înțeles de ce Andrei Băleanu ne-a mai repe- 
tat încă o dată părerile sale despre „teatrul cru- 
zimii”, pe care le-am citit într-o altă carte a sa 
„Teatrul furiei şi al violenţei”, ...Oare, pentru a 
ne pune la încercare memoria ? 

George GENOIU 
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a fost precedat de o întinsă perioadă de pregă- 
tire, care coincide cu primele încercări de elibe- 
rare a poporului nostru din întunericul evului- 
mediu oriental. Nici ultimele manifestări ale ilu- 
minismuluji nu pot fi cu uşurinţă fixate. Multe 
din ideile care i-au susținut platforma ideolcgică 
s-au perpetuat după 1830, şi am proceda în afara 
realităţii faptelor dacă am afirma că anii 1840, 
1848 sau 1864 îi aduc sfîrşitul. 

Problema graniţelor istorice ale iluminismului ră- 
mînînd deschisă, o altă idee am voi s-o subli 
niem, înainte de a defini caracteristicile mişcării. 
Tuminismul nu este o „descoperire ardelenea- 
scă”, ci un fenomen general al întregii culturi 
românești, cu nuanţe diferite, desigur, impuse de 
condiţiile istorice, care au silit poporul român să 
trăiască în unități statale distincte. 

În Transilvania, unde mișcarea a ajuns la for- 
mele ei clasice de manifestare, politica refor- 
mistă a lui Iosif al II-lea a creat; mai; devreme, 
premisele dezvoltă unei gindiri liberale, cu 
caracter laic. Contactul mai susținut cu iluminis- 
mul german (Wolf, Pufendorf, Baumeister), cu 
marile arhive şi biblioteci din Buda, Viema și 
Roma a înlesnit o puternică emulaţie erudită, cu 
rezultate dintre cele ma; rodnice pentru viaţa 
intelectuală de aici. Cu o activitate editorială 
mai diversificață, tipografia din Buda pune în 
circulaţie scrieri cu un cuprine variat : filozofie, 
pedagogie, didactică. Bine reprezentate de activi- 
tatea cărturarilor ardeleni rămîn istoria și filo- 
logia. Hronica românilor şi a mai multor nea- 
muri. a lui Gh. Şincai, Istoria pentru începutul 
românilor în Dacia a lui P. Maior, Gramatica lui 
S. Micu şi Gh. Şincai, Lexiconul de la Buda sînt 
pere de o înaltă valoare ştiinţifică, puse în ser- 
viciul afirmării naţiunii române şi legitimării 
drepturilor ei vechi la o viaţă spirituală superi- 
oară. 

La acestea, se cuvine să adăugăm şi alte opere 
ale reprezentanţilor Școlii ardelene, ca : Legile 
Firei. Ithica și Politica sau Filozoiia cea lucră- 


toare a lui S. Micu, Învățătura firească spre sur- 
parea superstiţiei norodului a lui Gh. Șincai, 
Procanonul lui Petru Maior și Ţiganiada lui 1. 
Budai Deleanu care, raportate la ideile şi tendin- 
țele iluminismului european, cîştigă în perspec- 
tivă şi semnificaţii. 

În Țara Românească şi Moldova, scrierile origi- 
nale sînt, la început, mai puţin numeroase, la fel 
şi cărţile laice tipărite, dar încrederea în trium- 
ful raţiunii, dragostea pentru progres şi dorința 
de a lumina masele rămîn la fel de puternice. 
Burghezia fiind încă prea slabă, boierimea se face 
purtătoarea ideile avansate, o boierime avan- 
sată, angrenată în noile raporturi economice, care 
se află şi în fruntea luptei pentru emanciparea 
politică, Ca şi în Transilvania, consecințele na— 
ționale ale noii ideologii sînt statomic valorifi- 
cate şi aici. Mai puţin cele sociale. În planurile 
de reorganizare întocmite, nu se propun desfiin- 
țarea privilegiilor boiereşti și dizolvarea rapor- 
turilor feudale. Exploatarea este osindită cu vio- 
lenţă în multe texte ale timpului, compasiunea 
pentru țărănimea asuprită este sincer mărturi- 
sită (operele lui Dinicu Golescu; Gh. Lazăr, B. P. 
Mumuleanu sint edificatoare în această direcţie), 
dar soluţiile sînt tipic luministe : reforme, cultu- 
ralizare,. „sporiu între ştiinţe”. 

Există o etapă de radicalizare a iluminismului 
din Țara Românească şi Moldova (pamfletele lui 
Ionică Tăutu îi exprimă tendinţele), ilustrată 
prin repetate mișcări  antifeudale, antiotomane 
şi populare. în programul cărora ideea de revo- 
luţie îşi găseşte locul. Mişcările naţicmale şi so- 
ciale din 1821 şi 1848 marchează saltul calitativ 
al acumulărilor acestei frămîntate perioade. 
Caracteristic pentru profilul iluminismului româ- 
nesc este şi interesul reprezentanţilor lui de 
frunte pentru literatura beletristică. Dacă pentru 
Transilvania, la Țiganiada Jui Budai Deleanu, nu 
putem adăuga decit prelucrările şi adaptările lui 
1. Barac, V. Aaron şi D. Țichindeal dincoace de 
Campaţi, numeroși scriitori, dintre care nu pot fi 


uitaţi membrii familiei Văcărescu, Iordache şi 
Dinicu Golescu, B. P. Mumuleanu, C. Conachi, 
Ioan Cantacuzino, Alecu Beldiman, 1. Tăutu, Gh. 
Asachi, scriu versuri, proză şi teatru, cu convin- 
gerea, nu o dată mărturisită, că literatura, înves- 
tită cu nobila-i funcţie socială, poate deveni „ca- 


Sa anal ușoară şi mai scurţă pentru renașterea 
naţiei. 

O literatură exclusiv iluministă, cum se ştie, nu 
avem. Într-o interpătrundere şi combinare care; 
expresie a unui fenomen istoriceşte explicabil, 
a servit progresului literaturii, scriitorii timpului 
alătură, în formula le artistică, concepţii şi mo- 
dalităţi diferite : clasicism alături de preroman- 
tism, dînd operelor lor, prin echilibrul dintre 
observaţie si imaginaţie, noutate şi originalitate. 
Prin contribuţia acestor începători de cultură ro- 
mânească modernă, literatura noastră înregis- 
trează, în devenirea-i istorică, una din etapele ei 
de progres. 

Iluminismul românesc se înfăţişează perspectivei 
contempcrane ca o întinsă şi complexă mişcare 
ideologică şi politică, Caracteristicile sale rămîn, 
firesc este, acelea ale iluminismului de pretutin- 
deni, pecetea naţională este însă vizibilă. Subor- 
donîndu-şi principiile idealului libertăţii poporu- 
lui român, trezirii conştiinţei lui naţionale active, 
curentul dobîndește un subliniat caracter mili- 
tant, politie. Pentru noi, iluminismul înseamnă 
începutul modernizării şi democratizării culturii 
noastre, de la care pornește şi unul din firele care 
leagă strîns colectivitatea românească, menţi- 
nîndu-i trează conştiinţa unităţii şi solidarităţii 
naționale. 


Conf. univ. dr. Maria PLATON 
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ting influenţele a două direcţii filozofice relativ 
apropiate. Este, pe de o parte, aripa idealismu- 
lui obiectiv, iar pe de altă parte, iraționalismul 
lui H. Bergson. Filozofia iraţionalistă germană 
din primele decenii ale veacului nostru, repre- 
zentată de un Ludwiq Klages, Max Scheler apoi 
de expresioniștii Wilhelm Worringer, Franz Wer- 
ftel, Gottfrid Benn pînă la Spengler și Heidegger 
postulează respingerea materialității lumii, exal- 
tînd o trăire autentică  („lebensphilosophie” — 
Klages) ce ar însemna viaţă opusă spiritului și 
„suflet” opus intelectului. Sufletul doar prin de- 
gradare ajunge la cunoașterea raţională. Se cere 
„e mare reîntoarcere către divin” (Worringer), 
în undele mitului, în vîrsta dionisiacului (Kla- 
ges), în mister, în „suprarealitate”, în contempla- 
rea paradisiacului. 
La rîndul său, Bergson punea semnul egalităţii 
între inteligență și viața imediată, pragmatism, 
dincolo de care se adăpostește și se deslășoară 
adevăratul fluviu al vieţii şi al conștiinței. De 
aici îndemnul, ca şi la expresionişti, la trăirea 
în absolutul psihologic, într-un flux vital origi- 
nar pe care ni-l apropiem numai prin intuiţie. Pe 
urmele lui Bergson, Blaga vorbea de „fenomenul 
originar” care, în planul poeziei, avea înțelesuri 
făgăduitoare însemnind viața nealterată, un fond 
de purilate şi de lumină fără de care poezia nu 
are nici un sens. 
Ceea ce Klages înțelegea prin „trăire” ca esenţă 
ieţii deviată pe tărimul inconștientului (la noi 
„trăirismul”) devine la Blaga filozofia misterului, 
o coordonată a întregii sale filozofii. „Noutatea 
punctului nostru de vedere, notează el în Tri- 
Jogia cunoașterii, consistă, credem, în faptul că 
nu năzuim nici la înlăturarea misterului, și nici 
numai la constatarea prezenţei sale luminoase. 
Noi filozofăm ca atare sub specia misterului”. 
Tendinţa omului spre revelarea tainelor îl distinge 
de celelalte vieţuitoare, dar revelarea nu se pro- 
“duce niciodată complet fiindcă se opune o forță 
'suprasensibilă, Marele Anonim, printr-o așa-zisă 
cenzură transcendentă care se interpune între om 
şi mister făcînd invulnerabilă taina. Poetul nu 
vrea şi nici nu poate destrăma vălul, ajungîn- 
du-se astfel la ceea ce el a numit „minus cu- 
moaștere” sau „misterul potenţat”: „Eu cu lu- 
mina mea sporesc a lumii taină” (Eu nu strivesc 
<orola de minuni a lumii). Imperiul misterelor în- 
globează „permanenţele” originare: preistoria, 
mitul, lumea de basm, forțele stihinice, neantul, 


paradisul și chiar conștiința care-și e sieși cel 
mai mare mister. 

Cultul somnului, al tăcerii, al incantaţiei, refu- 
giul în arhaitate, tristeţile metafizice, pe urmele 
romanticilor germani Tieck si Novalis sînt tot 
atitea moduri poetice de expresie a misterului. 
Geneza, paradisul, neantul sint convertite meta- 
foric în amintiri ale poetului care intonează, cu 
o linişte mare, acorduri de recviem. „Amintirea” 
se asociază cu legenda și visul, care, la rîndu-i, 
aduce după sine imaginea lumii păstrătoare de 
mister. Trezirea echivalează cu lumina limpede a 
rațiunii ce destramă vraja (Lacrimile, Amintire, 
Vei plinge mult ori vei zimbi, Visătorul). 

Grea de sensuri, prima plachetă de versuri în- 
suma grupuri semnificative de antimonii de ordin 
etico-filozofic:  lumină-întuneric,  viaţă-moarte, 
bine-rău, cunoscut-necunoscut, veșnic-efemer. To- 
tul însă, voalat, încît o privire superficială des- 
coperea aici doar un joc încintător de senzaţii și 
imagini. Sufletul poetului, în arderi mari, e pro- 
iectat pe un fundal cosmic prevestind o viziune 
panteistă accentuată în volumul următor. Exalta- 
rea vitalului nu are însă nuanțe de senzualism 
păgiîn. Este mai curînd o sete de puritate a unui 
contemplativ detașat de elanuri telurice, desfriui 
de lumină propriu unui „bucolism creștin”. Ele- 
mentele terestre sînt stilizate foarte fin, expri- 
mindu-se mai ales prin metaforă solară (Lumina, 
Dorul, Melancolie). Nostalgia imaterialului e ţe- 
sută în tonuri de filigran. Întîlnim aici elanul 
spre înălțimi propriu stilului gotic, mai puţin însă 
răceala acestuia. 

În Paşii profetului întrebările metafizice persistă 
dar într-o fuziune cu maturismul de tip panic 
(Moartea lui Pan). Se întăresc însușirile coloris- 
tice ale expresiei cu unele note expresioniste 
frecvente în lirica germană din anii '20. Frene- 
zia trăirii, zbuciumul stihiilor, culorile tari, vio- 
lente dezvăluie un suflet străbătut de un drama- 
tism de felul aceluia a lui Van Gogh. Petalele de 
mac sînt „din spuma roşie / a unui cald şi în- 
flăcărat amurg de vară” (Flori de mac); razele 
de lumină au greutate materială; fulgerele par 
„picioare de păianjen — smulse din trupul care 
le purta” (Vară). Poezia  Daţi-mi un trup, voi 
munților este expresia vie a patosului vitalist de 
anverqură, 

În volumele următoare recunoaștem 0 umani- 
zare, un îel de intimitate cu spaţiile reci de sus, 
coborirea lor pe pămînt parcă. Colaborarea cu 


spiritualitatea folclorică este foarte rodnică. Nim- 
bul de poveste acoperă vadul satului văzut în 
permanențele sale originare. Acesta conservă 
specificul nealterat al sufletului românesc. Tih- 
na, robustețea morală, echilibrul interior sînt a- 
tribute sufletești naţionale subliniate de poet, în 
chip sensibil, în lirică și, reflexiv, în eseul Spa- 
țiul mioritic : „Eu cred că veșnicia s-a născut la 
sat. / Aici orice gind e mai încet, / Și inima-ţi 
zvicnește mai Tar, / ..Aici se vindecă setea de 
mântuire” (Sufletul satului). 

L. Blaga, înrîurit sau nu de expresionism, extrage 
din univers esenţele cele mai pure și putem crede 
că așezarea spațiului rural sub auroră legendară, 
mitică, în forme extrem de sugestive valorifică 
ideea foarte actuală a perpetuării noastre istorice 
numai prin bogata zestre sufletească a poporului. 
Aceasta nu se schimbă cu ușurință, ba, în forme 
variate, dăinuie secole și milenii. Nu întimplă- 
tor poetul ne-a dăruit o remarcabilă culegere 
folclorică. Asemenea lui Ion Pillat și A. Maniu, 
el trăiește înfiorat bucuria regăsirii pămîntului 
strămoșesc („curţile dorului”), cîntîind nostalgic 
fascinația peisajului naţional (Țară), își deplinge 
oboseala după asprimile vieţii de metropolă, ori, 
mai frecvent, se teme de moarte, de neantul ei 
(Din adînc). Haiducul este un căutător febril, un 
filozof în „patria sa verde” (Haiducul), roadele 
capălă atribute divine (Belşug, Plugarii), îngerii 
coboară, simbolic, pe pămînt lepădîndu-și ifosele 
cerești. Din folclor, asemenea lui lon Barbu, ex- 
trage laturile adumbrite pe linia mitului, a mis- 
terelor expresive, a spiritualismului magic. 

După Nebănuitele trepte care aduc zbateri de 
aripi mari obosite, asistăm în ultimii 15 ani, la 
o nouă revărsare de frumuseți poetice. Sufletul 
poetului e capabil de adoraţia, renanscentistă a 
femeii (Catrenele fetei frumoase), de intuirea pre- 
facerilor uimitoare ale „tăcutelor seve” din na- 
tură (Mirabila sămință), de vibrații largi în acord 
cu epoca. El admiră, în purităţi de cîntec, „tot ce 
devine în patrie”, „tot ce sporește și crește-n iz- 
vorniță”, într-o ritmare largă, fastuoasă, oficiind 
parcă într-un templu pentru sărbătorile de cult 
al roadelor. Prin aceste noi dimensiuni, în echi- 
libru cu vechile „tristeţi metaforice”, lirica bla- 
giană își dobindește un profil complet, poate cel 
mai interesant al poeziei noastre contemporane. 


Ion APETROAIE 


prin expresiile „în ceea ce privește“, „cit priveşte“ 
„care cuprind de fapt predicatul propoziției” (pag 
75). Eroare! 

Considerăm utilă lista conjuncţiilor specializate pe 
care însă autorul n-o foloseşte la analize, subli- 
niind de mai multe ori că nici chiar conjuncția 
specifică nu ajută singură la identificarea subordo- 
natei, ceea ce e fals și lipseşte pe elevi de un in- 
dice cert al identificării anumitor subordonate. De 
asemenea, lista de propoziţii oglindind contamina- 
rea valorilor în cadrul circumstanţialelor (pag. 65) 
poate crea confuzii, mai ales că se dau exemple de 
felul acesta: Trăieşte cu ce-a agonisit: valoarea 
de bază cauzală (?) şi valoarea suplimentară in- 
strument. S-a dovedit neîndeminalic, cînd s-a a- 
pucat de numărat, valoarea de bază, relaţie, valoa- 
„dea suplimenta ă, timp. Analiza și comenterea fra- 
zelor de la pag. 88—218 este în genere bună, cu 
unele ezitări, confuzii şi mai ales cu lacune în pri- 


“vinţa stilului, la care vom reveni. Ca problemă ge- 
merală, observăm necunoașterea incidentelor, care 
sînt confundate cu intercalatele, cînd considerate 
propoziţii independente sau modale de conformi- 
tate: (pag. 28, 29, 33, 34, 36, 38, 91, 95, 117, 125, 
188, 210 etc,). Un lucru cu totul curios este că se 
precizează funcţii și valori prin polemică cu even- 
“tuale greșeli (pag. 93, 109). Se vorbeşte mereu de 
grup conjuncțional (pag. 117, 118 etc.) creindu-se 


confuzii, deoarece ceea ce se înfăţişează nu e un 
grup ci o serie de locuţiuni diferite. În privința so- 


luţiilor greșite remarcăm : fraza 23, p. 121, propo- 
ziția 10, considerată predicativă suplimentară este 
în realitate componenta predicatului complex cu un 
verb de aspect n-apuci bine să..., care e corelativ 
“cu o subordonată temporală inversă introdusă prin 
cind, pe care autorul n-a sesizat-o. Pag. 118, ci con- 
juncţia coordonatoare disjunctivă, în loc de adver- 
sativă. Pag. 105, locuţiunea în loc de e considerată 
cu valoare de conjuncţie subordonatoare, introdu 
cînd o opozițională, în realitate în loc de ceea ce 


„devine unealtă de subordonare. Pag. 133 (fraza 29) 
m„de unde și cum răsărisem” considerată ca o pro- 


poziție, deși sînt două, pag. 165 (fraza 45) 

tică, cum era...” se consideră totul o propoziţie ca- 
uzală, deși în delimitarea propoziției adjectivul a 
rămas în regentă, iar propoziția cum era este o mo- 
dală expletivă. Pag. 189 se afirmă că pronumele re- 
lativ căruia se acordă în caz cu substantivul  naba- 
bului ; în realitate pronumele relativ nu se acordă 
niciodată în caz cu antecedentul. Pag. 97 sintagma 
„imprejurul ei” din „a găsit-o culcată... și avind 
împrejurul ei o grămadă de căţeluși“ e conside- 
rată complement indirect, subliniindu-se expres că 
nu e circumstanţial de loc. Desigur că aceste lip- 
suri se pot remedia la o viitoare ediție, manualul 
reprezentind totuşi, o muncă serioasă și cu mulle 
aspecte pozitive. Dar ceea ce va fi greu de schim- 


bat este stilul, necorespunzător unei lucrări știin- 
țifice, prolix şi uneori preţios. Prolixitatea provine 
atit din polemizarea cu greșeli închipuile, unele 
cu justificări presupuse, rizibile, ca aceea că „sună 
mai bine“ cit şi din tendința de a demonstra „jus- 
tețea“ (?) unor analize greşite (v. pag. 97 cap. 
„împrejurul ei“). Fenomenele gramaticale sinl pre- 
zentate mereu ca foarte complicate: proces pro- 
fund pag. 17, acțiune complexă, pag. 16, argumente 
decisive, pag. 118, taina analizei, pag. 83, secre- 
tul textelor, pag. 10, impas, pag. 10, Fiecare pro- 
blemă este pe rind „una din cele mai dificile“: 
completiva directă, pag. 61, atributiva, pag. 57, a- 
pozitiva, pag. 57, condiționala, pag. 15, 76, predi- 
cativa, pag. 55, etc. Stilul devine uneori confuz 
pînă la ilogic. Exemplu: „Existenţa acestor verbe 
(cu două  complemente) poate ascunde situaţia 
verbelor care nu se construiesc cu 2 complemente: 
pag. 59. Sau „irecvența mare a verbului este în 
textele analizate şi obișnuința de a-l analiza prin 
subliniere, îi determină pe elevi să treacă peste el”. 
(subl. n.). (Ultimul exemplu din Analiza gramaticală 
de același autor). Sau rizibilul „puneţi analiza la 
păstrare”, pag. 83. Alteori se foloseşte un pasiv 
impersonal care nu angajează pe nimeni, De ase- 
menea, se folosesc termeni improprii: propoziție 


subordonatoare, pag. 38, propoziţie coordonatoare, 
pag. 45, mijloace de construcţie, în loc de ele- 
mente de subordonare etc. Acest stil dăunează 
alit valorii ştiinţifice, cit și valorii didactice a 
manualului, 
Manualul pentru admitere în clasa a IX-a de a- 
celaşi autor, prezintă în cenere aceleași caracteris- 
tici în privința concepției sau stilului ca și cel de 
mai sus. În partea teoretică premergătoare anali- 
zelor, problemele nu sînt sistematizate ci mai mult 
dezbătute după cum ele par mai dificile, Cele 100 
de fraze sînt în genere simple, nedepășind pro- 
grama, grupate pe două tipuri, analizate de autor 
şi comentate, și de analizat. Lucrarea se termină 
într-un tabel al conjuncţiilor și indice al propo- 
zițiilor. Se remarcă aceeași necunoaștere a inci- 
dentelor şi aceeași confuzie între complementul de 
loc şi complementul indirect, constituit cu locu- 
țiuni sau  prepoziţii care cer genitivul pag. 49. 
„Deasupra clasei se lăsase o tăcere profundă“ și 
„În faţa clasei şi în faţa profesorului se desfă- 
şurau faptele trăite pe front de eroul cărţii“. Sin- 
tagmele subliniate sînt analizate ca drept comple- 
indirecte. Confuzia merge şi mai departe. 
ndu-se o propoziţie ca „stau la bunica“ ; ea 
ar cuprinde complementul indirect la bunica, „care 
arată cui i se atribuie acțiunea“ (?) Greşeala este 
inadmisibilă în cadrul unui manual care doreşte să 
limpezească pentru elevi noţiunile. La sintaxa 
frazei, remarcăm clasilicarea subiectivelor după re- 
gent în cinci tipuri, care nu este justificată, pri- 
mele două tipuri bazindu-se pe opoziţia tranzitiv- 
intranzitiv, irelevantă gramatical pentru subordo- 
nata subiectivă. Opoziția relevantă în această si- 
tuaţie este verb personal-nepersonal, pe care au- 
torul nu o amintește. Subliniind că și în tabloul 
conjuncţiilor sint unele greşeli, ne întrebăm dacă 
nu cumva manualul este mai puţin eficient decit 
l-a gindi! autorul. 


Coni. univ. Maria GABREA 


Din lirica persană 


[IAN NEIZ 


siliul Mondial al Păcii sărbătorește, în acest an, pe toate 
ianele lumii, aniversarea a 650 de. ani de la nașterea 
celui. mai mare poet al Iranului post-islamic, anume Hage' Sam- 
suddin Mohammad, HAFEZ, care s-a născu! în „Cetatea privi 
ghetorilor” şi trandafirilori, Şiraz, în anul 1320 și a inuril 
în anul 1389. Dăm alăturat, citeva „romanie“ din „Diva- 
nul-Hafezi, fălmăcit pentru prima dată 'după texte persane. 


G.D. 


graiul dragostei 


în zori de zi, o pasăre-n grădină 
grăi c-o floare fragedă, vergină: 
„Mi. te răstață, floare, mai putin, 
căci prin grădina-aceașta-n care Vin, 
mult mai-ni ta 

au înflorit atitea flori g 

A ris frumoasa, glăsuindu-i rar: 
„Nu mă mihneşte adevărul 

ici bir n-a zis căt 


: rul 
șlefuind, vei geme 
rfu-acesior gene ! 
de sub zări, 
n-o soarbe-n nări 
n-așterne 


ragostei 
dacă-ngenuncheat 
obrajiin prag, să 
n grădina din |i 


cuta ta ce m-a vrăi 
spus ; „Norocu-mi treaz de-odinioară, 
ce păcat, ursit a fost să moară !“ 
graiul drago: 
îți vine, lin, pe buze, limpede. 
— Pahamic, adu vin și toarmă-n cupe 
şi fiecăreala noastră. o-ntrerupe | 
Atitea lacrămi de-ale lui Hafez 
au cufundat în maro, precum vezi, 
răbdare, -nţelepeiune — ce poți face 
văpaia “dragostei cînd nu-ți dă pace... ? 


slujirea celor isteți 


Dacă yiaţa-mi mai rămine-n 
iar mă-ntorn la cramă ca-n 
slujesc, 
cei ce sînt isi 
Fe ziva-aceast 
căci mă-ntorn cu ochii-n lacrii i, 
să stropesc, să spăl cu apă vie 
ragul cramei noastre, înc-o dată! 
Nut în acesi neam lei o lumină. 


n-am _s-alerg E 
Dacă Cercul Cercului albairu, 
după rele zodii la tot pasul — 
mi-o aduce norocosul artru, 
draga-mi capăt, doar rolind compasul. 
Duhu-mi vrea iar teațăr să se vadă, 
dacă-i va da voie, de sub gene, 
prea neruşinala ei ochiadă 
şi aceste plete prea viclene.. 
Uită-te, cum, taina nooitră, sfintă 
o dă în vileag, o dă la zaruri, 
Si Odin. tebe-e cîntă 
i de bazaruri. 
adinc şi rău mă 
ă ă, de bi 


chinui, 


soarele din miezul nopții 


— Vino ! Corabia noastră 
s-o arunci pe-un riu de vin 
şi s-atunci văpăi și patimi 
într-un piept de şeic hain! 
Oh. oruncă-mă,, paharnic, 


preaima  cramei 

şi m-a prin fum. 
Bună fii şi mă îndrumă, 
dragoste, pe bunul drum! 
Adumi roșu vin în cupă, 
după roşu-i să cunosc 

roțul rozelor” ce-mbată 

cu mirea:ma lor de mosc, 
şi-ostfel ai s-arunci în vasul 
fu balsam de trandafi 

jarul pizmei, mistuindu 
inima cc i-o respiri... 
Soare vrei. în miezul-nopții ? 


vălul de pe f 
imi 


Să nu-i lași î i 
să mă-ngreape colo-n lunci, 
du-mă-n cramă şi-n butoiul 
lin_de soare să m-arunci! 
Dacă duhu-o vrea să fugă 
intre morii vagabonţi, 
eagă-l,. draga mea, „de pes 
strins, în lanț de cirlionj 
În româneşte de 


Sokui6 SAIDI și George DAN 
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Nu împlinise. încă. tmeizeci de ani, cînd Vladi- 
mir Ilici Ulianov a scris aceste rînduri ce-i defi- 
mesc precis stilul de gîndire şi acţiune: „Noi nu 
privim de loc teoria lui Marx ca ceva finit şi 
intangibil ; dimpotrivă...“. Acest „dimpotrivă“ e- 
chivalează cu un întreg program. 

Lenin și-a asumat îndrăzneața sarcină de a re- 
gindi şi de a reinterpreta sistemul de idei al lui 
Marx (mai exact, atît cît era cunoscut, în acea 
vreme, din opera acestuia) în lumina noii situaţii 
existenţiale în care ajunsese omemirea şi, îndeo- 
sebi patria lui la cumpăna celor două secole. 
Societatea capitalistă a dobindit noi determinări, 
trecînd prin transformări structurale, ce impu- 
neau reexaminarea perspectivelor, căilor şi me- 
todelor revoluţiei socialiste. Țările înapoiate, 
printre care şi Rusia, au devenit centre de miş- 
cări revoluţionare, creînd o situaţie strategică 
nouă, datorită ponderii mari pe care o avea agri- 
cultura în economia lor, iar țărănimea în viața 
socială. Mișcările de eliberare naţională au depă- 
şit spaţiul european, chemînd la iniţiative isto- 
rice imensele rezerve umane ale ţărilor coloniale 
și semicoloniale. În sfârşit, sub influenţa revolu- 
ției ştiinţifice şi tehnologice ce se conturează de 
pe la sfîrşitul secolului trecut, întreaga practică 
socială se angaja într-un proces ireversibil de 
scientizare şi tehnicizare... era automatiză- 
rii desfășurate. Lenin îşi pune problema stabili- 
rii liniilor probabile de evoluţie ale sistemului 
capitalist, se întreabă cum este posibilă revoluția 
socialistă în aceste condiții, cu lasebire într-o țară 
înapoiată, care vor fi șansele revoluţiei socialiste 
în plină explozie. pe plan mondial de data aceas- 
ta, a mișcărilor de eliberare naţională. E] se ches- 
tionează, apoi, asupra caracterului acțiunii revo- 
luţionare într-o lume în profundă, accelerată, 
complexă şi inegală dezvoltare, în care știința şi 
tehnica, conştiinţa și activitatea conştient orien- 
tată, din ce în ce rațională dobîndese preponde- 
renţă asupra proceselor automate, spontane, sus- 
trase controlului conștient. 

Se cunosc răspunsurile propuse de Lenin în aces- 
te probleme capitale ale destinului omenirii. În 
epoca respectivă şi în condiţiile specifice Rusiei, 


soluţiile leniniste. au deschis acţiunii revoluţio- 
nare comuniste o cale eficientă, optimală. Mode- 
lul leninist al acţiunii, revoluţiei si construcţiei 
socialiste, corespunzător condiţiilor din Rusia şi 
din Imperiul Rus, reprezintă un răspuns perti- 
ment la situaţia particulară de acolo şi de atunci. 
Care poate fi semnificaţia generală a acestui par- 
ticular ? „Orice particular este (într-un fel sau 
altul) general“, spune Lenin în Caieţe filosofice. 
'Tot el precizează, „orice particular nu intră de- 
cît incomplet în general...“. De aceea: ifica- 
ţia generală a modelului leninist nu constă în 


Cronica 


ideilor 


transpunerea sa mecanică în alte condiţii şi în 
alte momente istorice, ci în posibilitatea pe care 
o oferă de a studia, pe un particular concret, ele- 
menţele specifice şi cele generale, construind, pe 
baza acestei analize, alte modele particulare, per- 
tinente în raport cu condiţiile respective. În re- 
petate rînduri, Lenin a definit în acest sens sem- 
nificaţia generală a activităţii sale teoretice şi 
practice. În Raportul prezentaţ la Congresul al 
IV-lea al Internaționalei comuniste (1922), e. a- 
trăgea atenţia comuniştilor din întrega lume că 
experiența rusă trebuie însușită creator iar 
nu absolutizată. Această obținută 
prin  sacrilicii mari, trebuie 
studiată, elaborind de tor o di- 
versitate de convergen- 


experiență, 
supraomenești 


sine stă 
posibile, 


modele 


LENIN ŞI PRIMATUL 
SPIRITULUI 


te în esenţă cu ea, dar concretizate în funcţie de 
condiţiile reale diferite. Aproape în aceiași ter- 
meni se exprima Lenin și într-o scrisoare adre- 
sată comuniștilor din regiunea Mării Caspice: 
„Nu copiaţi tactica noastră, ci cercetaţi în mod 
independent cauzele caracterului ei specific, con- 
diţiile și rezultatele ei și aplicaţi la voi nu litera, 
ci spiritul, sensul,  învăţămintele experienţei...“ 
(1921). ta 

Semnificaţia istorică profundă şi durabilă a leni- 
mismului mu constă de bună seamă, în litera sa, 
adaptată unor condiţii specifice schimbătoare, ci 


CREATOR 


în spiritul lui. E] înseamnă înţelegerea marxis- 
mului, ca bază teoretică şi metodologică a unei 
„cercetări independente“ asupra condiţiilor obiec- 
tive şi subiective ale existenței umane, ale ac- 
țiunii revoluţionare de transformare a sistemului 
capitalist de către oamenii muncii, organizaţi şi 
conduşi de un partid menit să elaboreze, printr-o 
cercetare ştiinţifică aprofundată, şi să realizeze, 
printr-o conducere ştiinţifică a activităţii sociale, 
proiectul comunist de dezvoltare a societăţii şi 
de formare a unui nou tip uman, a unei noi struc- 
turi de personalitate — „omul total“ a] lui Marx. 
În acest efort teoretic și practic, Lenin a repu- 
diat, ca străin de spiritul investigaţiei ştiinţifice 
libere, crice tendinţă de a îngrădi iniţiativa is- 
torică, inventivitatea şi spiritul novator prin 
formule prestabilite, invariabile... Pentru ce, gîn- 


direa şi acţiunea comunistă trebuiau să fie deschi- 
se, asimilind tot ce apare mou, şi deschizătoare 
de orizonturi şi posibilităţi moi. 

Concepţia lui Lenin restabilește, în condiţii 
schimbate, teoria şi metoda „critică şi revoluţio- 
nară“ a lui Marx. Teza despre obligaţia comu- 
niștilor de a supune condiţiile şi posibilităţile lor 
de acţiune unei „cercetări independente“ pune 
în lumină, în opoziţie cu dogmatismul de dreap- 
ta (reformist) sau de stinga, raportarea „critică 
şi revoluţionară“ a lui Lenin faţă de teoria mar- 
xistă, faţă de realitatea schimbătoare şi chiar fa- 
ţă de felul în care el însuși a interpretat, în di- 
ferite momente, acea realitate în perspectiva a- 
celei teorii... 

Mesajul actual al operei lui Lenin constă în a- 
firmarea radicală și intransigentă a primatului 
spiritului creator, 

În gîndirea şi în activitatea lui se manifestă, deo- 
potrivă, o neistovită sete de înnoire. Ea nu izvo- 
răşte din neastîmpăr ci din înțelegerea condiţiei 
umane, ca devenire ascendentă, arcuire involtă 
spre viitor, matrice inepuizabilă de potenţe şi po- 
tenţialităţi de realizare. Modalitatea leninistă de 
a concepe şi de a domina istoria se află la anti- 
podul atitudinii pasive, mehotărite, sterile, imo- 
bile a lui Oblomov, încarnare a omului cu desă- 
vîrşire supus mersului evenimentelor, lipsit de 
inițiativă şi spirit creator .adaptîndu-se slugar- 
mic stării de fapt şi propriei sale neputinţe... 
Lenin propune o alternativă revoluționară de 
reconstituire a omului creator din starea sa alie- 
nată de degenerare oblomovistă. 

Există în opera lui teoretică şi practică o uimi- 
toare sensibilitate faţă de nou, o consecventă 
tendință de a reintempreta totul în lumina trans- 
fonmării, surprinsă adeseori încă în faza sa de în- 
ceput, o angajare deplină în acţiune, ca modali- 
tate concretă de depășire a realităţii date... 
Gîndirea şi acţiunea marxistă din România se a- 
flă angajată, în momentul celebrării centenaru- 
lui, în strădania de a dezvolta mesajul lui Leni 
primatul spiritului creator în teorie și în practică. 


Pavel APOSTOL 


(continuare din pag. 1) 

lectica hegeliană nu este de loc iraţionalistă, cum 
susține Glockner, ci constituie un raţionalism de 
un fel deosebit, ce ţinde să-şi asimileze ceea ce în 
viaţă, în univers, este jreductibil la modele logice, 
la scheme raţionaliste speculative. Mă consider 
adept al unui asemenea raționalism renovat, su- 
plu, dialectic, care include în sine concretul ex- 
traraţional, dar îl domină, prin efort consecvent 
de raţionalizare... Dincolo de aspectele ontologice 
şi gnoseologice, raționalismul mi se pare incom- 
patibil cu orice concepţie sau atitudine pentru 
care libertatea şi demnitatea umană constituie 
valorile supreme. Această convingere m-a deter- 
minat să lupt împotriva ideologiei fasciste — ra- 
dical iraţionalistă — nu numai teoretic, ci şi prac- 
tic, cutreierînd Transilvania spre a mobiliza spi- 
ritele împotriva primejdiei pe care o reprezenta 
nazismul pentru marile valori, „eternele valori” 
ale umanismului, în genere, şi pentru existența 
poporului nostru, în special. Această luare de po- 
ziție este consecinţa firească a luptei pentru gîn- 
dire precisă și formă potrivită pe care am dus-o 
de la catedră, de-a lungul a patru decenii. A fost 
cruciada mea împotriva verbalismului şi preţio- 
zităţii, împotriva literaturizării ieftine a filosofiei, 
ce înlocuieşte argumentarea prin notație lirică, 
de genul confesiunii autobiografice răsuflate şi 
lipsite de decenţă... Ideile clare se exprimă într-o 
formă simplă, lipsită de echivoc. Această normă 
stilistică are pentru mine şi o valoare etică : ea 
indică marile răspunderi sociale ale filosofiei, de 
care discursul trebuie să ţină seamă. 

— Spre deosebire de mulţi gînditori din genera- 
ţia Dv. nu v-aţi angajat în construcţii  meta- 
fizice. 

— Nu, fiindcă sînt adversar al sistemelor închise, 
ce se transformă pînă la urmă în idoli. Am pledat 
și pledez pentru construcţii deschise, spirit de 
investigaţie ştiinţifică, poziţie critică şi autocri- 
tică. Sistemele închise nu supun examenului 
propriile lor principii şi ca atare cad în dogma- 


tism. Respingerea oricărui tip de dogmatism este 
o formă a libertăţii, manifestarea ei în ordinea 
spirituală. Dogmatismul sistemelor închise în- 
seamnă constrîngere şi de aceea are un efect ste- 
rilizator, Respingînd ideea de sistem închis, n-am 
susținut nici o clipă că filosofia ar putea fi alt- 
ceva decît gîndire sistematică. Rezultatele ei for- 
mează sisteme de idei, Aceste sisteme trebuie să 


nate sintezei integratoare. Perspectiva filosofică 
implică unitatea ontologicului, a cognitivului şi 
axiologicului. Acest punct de vedere sintetic l-am 
aplicat atît în analiza cunoaşterii care include în 
sine cu necesitate momentul axiologic, cit și în 
cercetarea sistemelor filosofice, examinate şi în 
raport cu personalitatea autorilor respectivi. 

— Revenind în actualitate, aţi vrea să împărtă- 


Lucia Piso : D. D. Roşca (detaliu de tablou) 


Cu acad. D. D. ROȘCA 


despre filosofie 


și literatură 


rămînă însă deschise faţă de viaţă, faţă de dez- 
voltare... 

— Aţi vrea să formulaţi, pe scurt, concepţia Dv. 
despre ceea ce s-ar putea numi „filosofia raţio- 
nalismului deschis” ? 

— Nu ştiu dacă această expresie acoperă întru 
totul sensul poziţiei mele filosofice. Aș vrea să 
observați că am căutat să depăşesc opoziţia din- 
tre unilateralitatea raționalismului clasic şi cea 
a iraționalismului, luînd ca bază existența umană 
în totalitatea ei; în care aspectele intelectuale, 
afective, axiologice reprezintă momente subordo- 


șiţi cititorilor noștri ce preocupări de creaţie a- 
veţi în prezent ? i 

— Intenţionez să seriu — e adevărat, cam de 
prea multă vreme — o carte despre umor, ca mo- 
dalitate spirituală, atitudine faţă de existenţă 
luată în totalitatea ei. Nu am în vedere ironia 
sau sarcasmul, ci umorul propriu-zis. Anume, mă 
gîndesc să dezvolt consecinţele filosofice ale unui 
bine-cunoscut fapt de experienţă : pus în faţa 
unor probleme deosebit de grele, în unele con- 
diţii și în anumite momente irezolvabile, omul nu 
găseşte altă ieşire decît umorul... Despre această 


funcţie liberatoare — pe Plam spiritual — a u- 
morului îmi propun să scriu. 
— Dar literatura nu v-a ispitit niciodată ? 
— În îndepărtata perioadă a tinereţii mele, — 
poate şi sub influența lui Tagore — am scris şi 
eu versuri. În timpul studenţiei, la Viena, am 
grupat aceste poezii într-o plachetă. Unicul ei ci- 
titor a fost însă colegul și prietenul meu, Lucian 
Blaga. El a apreciat-o, dar după un contact mai 
îndelungat cu poezia lui Baudelaire şi Verlaine 
am renunţat la licare. Placheta am încredin- 
țat-o criticii flăcărilar... S-ar putea întîmpla ca 
o astfel de „slăbiciune” pentru literatură să-şi 
găsească acum o nouă manifestare. Mă preocupă 
ideea unui volum de memorii... 
— Cum vedeţi acest volum de memorii ? 
— Nu ca o povestire cu flux continuu, ci ca o 
suită de momente şi mai ales de portrete ale 
unor oameni interesanţi pe care i-am întîlnit în 
viaţă... 
— Deci, „on revient toujour... ?” 
— Am fost și am rămas um pasionat amator de 
literatură. O consider tot atît de necesară pentru 
o gindire filosofică flexibilă lipsită de prejude- 
căți dogmatice ca şi studiul ştiinţelor pozitive. 
De altfel, foștii mei studenţi își vor fi amintind 
că din recomandările făcute de mine nu lipsea 
niciodată invitaţia la lectura beletristică. 
— 0 ultimă întrebare. Sînteţi amabil să ne spu- 
neţi care sînt autorii Dv preferaţi ? 
— Recitese mereu şi cu plăcere pe Shakespeare, 
Balzac, Goethe, Baudelaire, Verlaine, Dostoievski, 
Cehov — ce] mai mare artist dintre prozatorii 
ruși —, Proust și Rabindranath Tagore... Dintre 
români, pe Eminescu, Sadoveanu, Arghezi; Blaga. 
x 
întîlnirea cu profesorul D. D. Roşca ne-a confir- 
mat, și de data aceasta, neistovita prospeţime a 
unei gîndiri ce s-a vrut şi s-a realizat în coondo- 
natele concepţiei pentru care valoarea supremă 
constă în libertatea şi demnitatea umană şi na- 
țională, împlinite în creaţia spirituală, 


(continuare din pag. 1) 


socialist, cit şi în lumea contemporană în ansam- 
blul ei, urmărind să încadreze cîţ mai activ eco- 
nomia, şi societatea noastră în aceste tendinţe, 
adoptindu-le la nivelul de dezvoltare şi posibili- 
tăţile României. 

Pornind de la tezele leniniste potrivit cărora o 
industrie dinamică, raţională, diversificată, cu o 
configurație modernă, înglobează toţ ceea ce in- 
teligenţa omului şi miinile sale făurese nou in 
economie, ştiinţă şi cultură, partidul nostru a pus 
în centrul politicii sale economice continuarea 
neabătută a procesului de industrializare socia- 
listă a ţă! pe baza celor mai noi cuceriri ale 
revoluţiei ştiinţifico-tehnice contemporane. Trăsă- 
tura de bază a dezvoltării industriei în perioada 
edificării societăţii socialiste multilateral-dezvol- 
tate o constituie îmbunătăţirea structurii sale atit 
pe ramuri cit şi pe produse. În concepţia partidu- 
lui nostru înfăptuirea acestui obiectiv- presupune 
stabilirea unui profil de perspectivă a industriei, 
diversificat şi flexibil în funcţie de tendinţele 
care se profilează pe plan mondial şi de necesi- 
tăţile încadrării cît mai avantajoase a ţării în di- 
viziunea internaţională a muncii. Prin aceasta 
P.C.R. aduce o contribuţie de seamă la dezvol- 
tarea teoriei şi practicii industrializării socialiste. 
În condiţiile actuale ale intăptuirii ei, orientarea 
eforturilor spre dezvoltarea ramurilor hotăritoare, 
caracteristice unei economii moderne, reprezintă, 


în cadrul interdependențelor lumii contemporane, 
singurul mijloc eficace, ca de rezultatele revolu- 
ției tehnice-știinţifice să se bucure în egală mă- 
sură toate ţările, fie ele mari sau mici. 

Cooperativizarea agriculturii constituie un alt 
exemplu de aplicare creatoare de către partidul 


resării materiale a ţăranilor cooperatori se 
bucură de o atenţie deosebită. 

Ataşamentul profund faţă de leninism în politica 
externă, neclintita principialitate în relaţiile cu 
celelalte partide frățești, explică creşterea pres- 
tigiului Partidului Comunist Român şi a ţării 


nostru a, principiilor leniniste. Experienţa Româ- 
niei a confirmat justețea programului leninist de 
atragere a țărănimii pe drumul socialismului şi 
totodată capacitatea partidului nostru de a-l 
transpune în viaţă într-o modalitate proprie, iz- 
vorită din particularităţile social-istorice ale ţării 
noastre. Congresul al X-lea şi hotăririle ulteri- 
oare ale partidului şi statului nostru privind mo- 
dernizarea agriculturii, valorificarea la un nivel 
superior a potenţialului de care dispune, au sta- 
bilit mijloacele concrete de rezolvare a acestor 
cerinţe, printre care principiul leninist al cointe- 


noastre pe arena internaţională. Conducînd dez- 
voltarea naţiunii noastre, Partidul Comunist 
Român pornește de la conștiința responsabilității 
faţă de popor, care i-a încredinţat destinele lui 
istorice, cit şi faţă de clasa muncitoare interna- 
țională şi de cauza socialismului în lume, de la 
premisa unităţii organice a patriotismului şi in- 
ternaţionalismului, Este un merit al partidului 
nostru că educînd poporul în spiritul dragostei 
faţă de patrie, luptind cu tenacitate şi eroism 
pentru cele mai sacre interese naţionale, pentru 
libertatea și prosperitatea României s-a situat 


peabătuț în decursul întregii sale istorii pe po- 
ziţiile internaţionalismului. Întreaga operă de 
construcţie a socialismului este realizată de parti- 
dul nostru în concepţia  leninistă a relaţiei de 
unitate şi interdependenţa dialectică dintre fac- 
torul național și cel internaţional. Avind la bază 
concepția leninistă, confirmată de practică, po- 
trivit căreia revoluţia socialistă nu se realizează 
pe scară mondială într-un singur act, ci într-o 
întreagă epocă istorică, partidul nostru argumen- 
tează că socialismul se realizează într-un cadru 
național şi ca, o creaţie istorică a clasei munci- 
toare, a maselor populare din țara respectivă. In 
acelaşi timp şi în aceeași măsură opera de cons- 
truire a socialismului are un caracter interna- 
ional. 

Pe baza principialităţii leniniste şi a realităţilor 
practice, partidul nostru demonstrează faptul că 
nu există comunism naţional și comunism inter- 
naţional, ci există sarcina unitară, naţională şi 
totodată internaţională, a destăşurării în bune 
condiții a operei de construcţie socialistă, 
Sărbătorind 100 de ani de la nașterea lui Lenin, 
sîntem convinși că cel mai bun omagiu ce i se 
poate aduce marelui dascăl al omenirii este mo- 
bilizarea efortului întregului nostru popor în 
realizarea practică a programului leninist al 
partidului, de edificare a societăţii socialiste 
multilateral dezvoltate şi de a milita cu toate 
forţele pentru întărirea unităţii mişcării comu- 
niste internaţionale, 


'Trei istorici ieșeni — D. Berlescu, C. Botez şi 
I. Saizu — au redactat şi încredințat tiparului, 
după o documentare îndelungă şi minuțioasă, 
monografia întreprinderii  „Letea” din Bacău, 
prima societate de fabricare a hîrtie; în Româ- 
nia. Lucrarea, apărută către finele anului 1969, 
constituie, după opinia noastră, o reuşită a 
genului. 

Primul capitol a monografiei prezintă istoria 
imdustriei hîrtiei din România, de la primele în- 
ceputuri pînă la înființare. în 1881, a fabricii 
„Letea”. Fundalul istoric pe care lua ființă fa- 
brica băcăuană era ilustraţ de lupta destășurată 
după convenţia comercială cu Austro-Ungaria 
din 1875, dintre tendinţele liber-schimbiste şi 
protecţioniste. 

Actul înființării fabricii apare în acest context 
ca o măsură progresistă, menită să contribuie 
la fondarea industriei naționale. 

Istoricul propriu-zis ale întreprinderii este cu- 
prins între capitolele II—V. Capitolul II recons- 
tituie, mai ales pe bază de material documentar 
inedit, activitatea economică a fabricii, desfăşu- 
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rată între anii 19881—1944. Sint subliniate pro- 
gresele economice şi tehnice înregistrate de uni- 
tate, precum și creșterea calitativă a produse- 
lor remarcată între altele şi la Expoziţia inter- 
naţională de la Paris din anul 1900. 


lui depus de muncitorii fabricii, conduşi de co- 
muniști și alte forţe democratice, pentru înlătu- 
rarea dificultăţilor cauzate de război şi de a 
tudine nefastă a Consiliului de administraţie. 
Trebuie evidenţiată aici capacitatea muncitorilor 


File din istoricul Fabricii de celuloză 
și hirtie „Letea“ Bacău 


În capitolul III autorii prezintă pe larg situaţia 
muncitorilor de la Letea, lupta împotriva exploa- 
tării și pentru dreptate socială, 

Activitatea fabricii și a personalului ei între 23 
August 1944 și momentul naţionalizării principa- 
lelor mijloace de producţie formează tema celui 
de al IV-lea capitol. Autorii insistă asupra efortu- 


de a înţelege refacerea şi punerea în funcţiune 
a tabricii ca o chestiune care interesează întrea- 
ga economie naţională. 

În capitolul V, autorii; ocupîndu-se de evoluţia 
întreprinderii după naţionalizarea principalelor 
mijloace de producţie,  documentează statistic 
roadele politicii ştiinţifice, economice a partidu- 


lu; şi guvernului nostru pe linia sporirii şi per- 
fecţionării producţiei. O piîrghie care a contribuit 
la asigurarea  succeselur la fabrica „Letea“ a 
constituit-o şi colaborarea strinsă cu cercetarea 
Ştiinţifică, îndeosebi cu specialiștii Institutului 
politehnic „Gh. Asachi” din Iaşi, conduşi de emi- 
nentul om de ştiinţă acad. Cristofor Simionescu. 
În cel din urmă capitol. al VI-lea, autorii se 
ocupă de evoluţia aşezării Letea în cadrul peri- 
metrului urbanistice al municipiului Bacău. Acest 
capitol care are cu precădere un profil sociolo- 
gic, prezintă- evoluţia oraşului de pe malul Bis- 
triţei ca o verigă în uriaşul proces de reînnoire 
a României, de dezvoltare multilaterală a socie- 
tăţii socialiste. 

Includerea în volum a rezumatelor în limbile 
germană, franceză şi engleză a creat posibilitatea 
cunoașterii şi în străinătate a istoricului acestei 
fabriei, îndeosebi de către acele firme cu care 
de-a lungul existenţei sale „Letea” a întreţinut 
relaţii eccmomice, 


Teodor TIMARU 


| 
| 


Cercetarea ştiințiiică 


— Au participat : 


—- Ing. AUREL TEODORU, director tehnic. 

— Ing. IOAN BOIȘAN, inginer şef cu probleme 
de cercetare, 

— Ing. dr. TEODOR CRIŞAN, şeful serviciului 


de cercetare polimeri şi produse petroliere. 

— Ing. CONST. POPA, șetul serviciului de cer- 
cetare electro-chimie, pesticide, solvenţi cloruraţi 
şi produse anorganice. 

— CARMEN GEORGESCU, chimistă, şefa labo- 
ratorului de coroziune şi ape. 


Se împlinesc 7 ani de la elaborarea primei șarje 
de cauciuc sintetic românesc. Șapte ani de muncă 
asiduă, de rodnice căutări şi impliniri, timp în 
cure pe poarta cunoscutei uzine de pe Valea Tro- 
tușuiui au ieșit peste 270.000 tone de produse 
purtind marca „CAROM”. De-a lungul acestor 
ani cauciucul sintetic ca şi celelalte produse fa- 
bricate în unitățile chimice de pe plattorma Bor- 
zești şi-au ciștigat un binemeritat prestigiu atit 
în țară cit şi peste hotare. 

O contribuţie esențială în această direcţie a 
avut-o cercetarea ştiinţilică. Specialiştii, cadrele 
tehnice de aici se călăuzesc în activilatea lor de 
zi cu zi după îndemnul adresat de secretarul gene- 
ral al parlidului nostru, tovarășul Nicolae Ceau- 
șescu, la Plenara C, C. al P.C.R. din decembrie 
169, de a iace din știință o importantă lorță de 
producție in dezvoltarea societăţii. Rolul cercetă- 
rii ştiințilice în această ramură este cu atit mai 
mare cu cit, urmare a dezvoltării impetuoase a 


tehnicii şi științei, tehnologiile de fabricaţie, pa- 
rametrii  tehnico-economici ai produselor din 
industria chimică evoluează cu o rapiditate ne- 
maiiîntilnită, Masa rotundă, întreprinsă pe 
tema cercetării științifice în cadrul Grupului in- 
dustrial de petrochimie Borzești, işi propune să 
răspundă următoarele întrebări : 


1. CARE ESTE CADRUL OFERIT CERCETĂRII 
ŞTIINŢIFICE DE NOUA FORMA ORGANIZA- 
'TORICĂ ? 

2. CONSTITUIE ÎNTR-ADEVĂR SECTORUL DE 
CERCETARE „CREIERUL“ GRUPULUI IN- 
DUSTRIAL ? 

3. ÎN CE MĂSURĂ PROBLEMELE STUDIATE 
CORESPUND NECESITĂŢILOR PRODUCȚIEI ? 
4. SPRE CE OBIECTIVE ESTE INDREPTATĂ 
ACTIVITATEA DE VIITOR A CERCETĂTORI- 
LOR ? 


Potenţialul tehnic şi uman 
mai bine folosit 


Redacţia : În cadrul măsurilor iniţiate de partid 
pentru îmbunătăţirea conducerii economiei, cu 
un an în urmă la Borzeşti a luat fiinţă Grupul 
industrial de petrochimie, care reuneşte cele trei 
mari uzine de pe această platformă şi Fabrica 
chimică — Mărăşeşti. Consideraţi că cercetarea 
ştiințitică a avut de ciştigat de pe urma acestei 
reorganizări ? 

Ing. Aurel Teodoru: Categorie, da ! In primul 
rînd pentru că prin crearea grupului au fost asi- 
gurate condiţii mai bune de valorificare a poten- 
ţialului tehnic şi uman de care dispun unităţile 
care alcătuiesc Grupul. Organizarea unui com- 
partiment de cercetări unic a permis redistribui- 
rea în cadrul Grupului a aparaturii și dife- 
ritelor instalaţii de laborator în vederea fo- 
losirii lor cît mai eficiente, Pe de altă parte, şi 
după părerea mea lucrul cel mai de preţ, prin 
unificarea serviciilor de cercetare s-a realizat 
înmănuncherea şi valorificarea pe plan superior 
a experienței acumulate de colectivele fiecărei 
unităţi de-a lungul celor aproape 10 ani de acti- 
vitaţe. Astăzi cadrele de cercetare pot fi consul- 
tate si solicitate într-o gamă mai largă de teme, 
aducîndu-şi astfel contribuţia, într-un mod mai 
operativ şi competent, la rezolvarea multiplelor 
probleme tehnice ce se ridică în cadrul grupului. 
Ing. Const. Popa: S-a înlăturat în felul acesta 
o situaţie anormală care a dăunaţ mult activi- 
tăţii noastre. Mă refer la vechea practică de a 
introduce în planul de cercetare teme care nu 
aveau nici o legătură cu profilul uzinelor noas- 
tre. Ne-am pierdut destulă vreme, bunăoară, cu 
pilotarea propenoxidului, a temă destul de im- 
portantă, dar nu pentru noi, ci pentru combina- 
tul de la Rimnicu Vilcea. La fel s-au petrecut 
lucrurile şi cu verificarea, în faza de pilot, a 
„cercetărilor de laborator cu privire la obţinerea 
cauciucului poliuretanic. Și, în vreme ce noi stu- 
diam teme care îi priveau pe alţii, multe din 
problemele stringente pe care le ridica producţia 
în unitatea noastră rămîneau nerezolvate. 


Ing. Ioan Boișan : Dacă, în trecut, aceleaşi teme 
erau studiate adesea în paralel de diferite labo- 
ratoare; în prezent s-a realizat o profilare şi 
specializare a acestora. Avem astăzi laboratoare 
speciale în care se studiază probleme privind 
produsele elorosodice, petroliere, pesticide, pre- 
cum şi teme legate de polimerizare, electrochi- 
mie, sinteze organice, coruziune. 

Avantajele sînț multiple : pe lingă că se evită 
dispersarea forţelor, se asigură o utilizare mai 
judicioasă a dotării tehnice şi a specialiştilor. 
Redacţia : Apreciaţi că baza tehnico-materială 
a cercetării ştiinţifice de care dispuneţi este sa- 
tisfăcătoare ? Corespunde ea cerințelor actuale ? 
Ing. Const. Popa: Ni se cere, şi pe bună drep- 
tate, ca rezultatele cercetărilor noastre să se 
situeze la nivelul tehnicii mondiale. Or, baza 
materială de care dispunem nu ne permite acest 
lucru. De ani. de zile laboratoarele noastre nu au 
mai fost dotate cu aparatură nouă, de un înalt 
nivel tehnic. Consecințele sînt multiple. In pri- 
mul rind; folosind actuala dotare nu se poate 
realiza o productivitate ridicată în munca de 
cercetare. Apoi, nici calitatea muncii nu este cea 
dorită. Dar cea mai gravă consecinţă o consti- 
tuie prelungirea în mod exagerat a duratei de 
cercetare. Un exemplu este concludent : sinteza 
glicerinei în faza de pilot a durat, nici mai mult, 
mici mai puţin, de trei ani de zile. Și nici măcar 
tă perioadă nu s-au putut obţine re- 
de aparatură cores- 
punzăteare am fost nevoiţi să predăm spre fina- 
lizare ultimile două faze unei uzine din capitală. 
Ing. loan Boișan: La Uzina chimică se simte 
lipsa unei baze de piloți special amenajată. În 
prezent st pilct sînt răspîndite în toată 
uzina, acolo unde s-a găsit un locușor, fapt care 
îngreunează supravegherea şi îndrumarea acti- 
vităţii lor de către cercetători. 


Cercetător — inteligenţă -- pa- 
siune 


Redacţia : Fiind vorba de concepţie, de caracte- 
rul mai mult individual al muncii, în cercetare; 


rol hotă 


cetare ? 

Ing. ar. Teodor Crișan : Consider că. duj 

ricadă destul de îndelungată de fluctuaţi 
a șit de un 

Fie- 


tr-un anumit domeniu al cerce- 
„O trăsătură caracteristică a acestora o 
constituie străduința pentru continua lor perfec- 
ționare. Mărturie stă partici fectivă la 
„cursurile special organizate, în cadrul cărora ne 


vorbese academicieni, profesori universitari. Aş 
aminti de pildă temele expuse în cadrul cursului 
de chimie fizică de Victor Sahini, membru co- 
respondent al Academiei, de conferenţiarul uni- 
versitar Dumitru Săndulescu de la Institutuj de 
Petrol și Gaze, de conferenţiarul doctor Ioan 
Crișan de la Universitatea din Cluj. La acestea 
se adaugă cursurile de matematică superioară, 
de limbi străine, precum şi cele pe probleme de 
sistem informaţional şi decizional, de statistică 
matematică, de cercetare operațională, de calcu- 
latoare electronice, tcate organizațe cu forțe lo- 
cale. Preocuparea cercetătorilor pentru ridicarea 
continuă a nivelului lor de pregătire o dovedeşte 
şi faptul că cinci dintre ei sînt înscrişi la doe- 
torat. 

Ing. Ioan Boișan : Asemănător stau lucrurile şi 
la serviciul de cercetări de la Uzina chimică. 
Singura observaţie pe care aş avea-a este în le- 
gătură cu modul în care se face uneori recruta- 
rea oamenilor pentru acest sector, Adesea com- 
partimentul de cercetare devine un refugiu pen- 
tru specialiștii cu o capacitate de muncă redusă. 
Ori de cîte ori un inginer sau tehnician capătă 
o scuțire medicală este trimis să lucreze la cer- 
cetări, indiferent de gradul de pregătire, de ex- 
perienţa pe care o are. 

Carmen Georgescu : A fi un bun cercetător nu 
presupune numai o pregătire corespunzătoare și 


a experiență îndelungată, ci şi pasiune, o anu- 


Masa noastră rotundă 
la Grupul industrial 
de petrochimie 
BORZEȘTI 


mită atracţie, aş numi-o chemare, pentru această 
muncă. Determinat de o asemenea pasiune in- 
ginerul Ioan Anton, care pînă nu de mult a lu- 
crat în secţia fenol. a venit alături de noi. Fire- 
şte, el era un om bum și pentru producţie. Pre- 
zenţa lui în sectorul de concepţie se dovedeşte 
însă cu mult mai utilă. Din păcate, nu întotdea- 
una se ţine seama de acest lucru. 


Inteligența convertită 
în milioane 


Redacţia : Documentele Congresului al X-lea al 
partidului pun în faţa cercetării ştiinţifice uzi- 
nale sarcina rezolvării operative a problemelor 


EUGEN CRĂCIUN : „Automatizare” 


pe care le ridică producţia. în ce măsură activi- 
tatea colectivului de cercetători dim cadrul gru- 
pului răspunde acestei cerinţe ? 

Ing. dr. Teodor Crișan: În activitatea noastră 
se pot distinge trei etape. Prima, legată de pu- 
nerea în funcţiune a uzinei. a avut ca obiectiv 
principal asimilarea la scară de laborator şi pi- 
lot a proceselor tehnologice prevăzute prin docu- 
mentaţia tehnică iniţială. A urmat apoi o peri- 
oadă în care ne-am ocupat de reducerea consu- 
murilor specifice, de asimilarea unor materiale 
auxiliare indigene în locul celor aduse din im- 
port, de îmbunătățirea proceselor tehnologice. În 
prezent atenția noastră este îndreptată spre in- 
tensificarea exploatării capacităților de producţie 
ale instalaţiilor, spre elaborarea unor tehnologii 
noi, spre asimilarea de noi produse în vederea 
lărgirii gamei de mase plastice şi eauciuc sin- 
tetic, Dintre problemele aflate în studiu as amin- 
ti obținerea unor sisteme îmbunătăţite de catali- 
zatori, realizarea la nivel de laborator şi pilot, 
a unor latexuri şi sortimente de cauciuc sinte- 
tic cu întrebuințări speciale, asimilarea unui in- 
hibator de coroziune indigen, protecţia anticoro- 
zivă a cisternelor care transportă leșie de sodă 
etc. 

Redacţia : Principalul criteriu de apreciere a 
rezultatelor cercetării științifice îl constituie efi- 
ciența economică, Cum se reflectă aceasta în ca- 
drul uzinei dumneavoastră ? 

Ing. Const. Popa : Aş vrea să răspund la această 
întrebare printr-un singur exemplu. În ultimii 
4 ani uzina noastră a produs şi pus la dispcziţia 
agriculturii circa 1.000 tone de insecto-fungicid 
„F.B.-1". Beneficiul realizat de întreprinderea 
noastră de pe urma fabricării acestui produs se 
ridică la 35 milioane lei. În același timp însă, 
datorită avântajelor pe care le prezintă tratarea 
seminţelor de grîu cu această substanţă, agricul- 
tura a înregistrat o economie de cel puţin 160 
milioane lei. Concluziile sînţ mai mult decit evi- 
dente. 

Carmen Georgescu : Studii cu o mare eficienţă 
economică au fost realizate şi în uzina noastră. 
M-aș referi, de pildă, la introducerea unor mate- 
riale rezistente în medii corozive la instalaţia 
pentru obținerea izopropilbenzenului. Este vorba 
de trasee -emailate, trasee dim polietilenă anilso- 
diu  manşonate în ţeavă de oțel, de protejarea 
unor utilaje cu chituri epoxidice, Toate acestea 
au condus la reducerea coroziunii în instalație 
cu 95 la sută. Aici s-a aplicat şi o invenţie a cer- 
cetătorilor noştri care constă în protejarea unor 
utilaje cu răşini epoxidice, eficiența economică 
a acesteia citrîndu-se la peste 5 milioane ]ei anu- 
al. Sint şi cazuri cînd eficiența este mai greu de 
calculat, sau se înregistrează cu întirziere. Am 
în vedere studiile pe care le întreprindem, în afara 
tematicii, la solicitările imediate ale secţiilor pro- 
ductive. La această dată; bunăoară, căutăm solu- 
ţii pentru înlăturarea de urgenţă a unei puter- 
nice coroziuni provocată de furfurol la instalaţia 
de solventare a motorinelor. Şi acesta nu este 
singurul caz. 


Perspective şi deziderate 


Redacţia : În orice domeniu perspectiva dă acti- 
vităţii sens, claritate, siguranţă. Acest lucru este 
cu atît mai evident atunci cînd este vorba de 
cercetarea științifică. Spre ce obiective este în- 
dreptată activitatea dumneavoastră de viitor ? 
Ing. Const. Popa: Alături de celelalte produse, în 
uzina noastră se realizează şi o gamă largă de 
substanțe fitosanitare (pesticide) destinate agri- 
culturii. În lumina documentelor recentei Ple- 
nane a C. C. al P.C.R. ne-am propus să dezvoltăm 
producţia acestor substanţe prin lărgirea gamei 
de sortimente, îmbunătăţirea calităţii acestora şi 
diversificarea formelor de condiţionare. Aceasta 
în scopul reducerii pagubelor din ce în ce mai 
mari provocate de dăunătorii culturilor. Dintr-un 
studiu publicat de F. A. O. rezultă că la ora ac- 
tuală circa 35 la sută din producţia mondială de 
alimente se pierde datorită dăunătorilor. Nu s-ar 
putea spune că ţara noastră face excepţie. Iată 
de ce în planul de viitor am inclus, printre alte 
teme, obţinerea unor noi pesticide cum ar fi 
permidinul şi ftalopermidinul, experimentarea 
unor noi forme de condiţionare a D.D.T.-ului, 
îmbunătăţirea tehnologiei de fabricaţie a pine- 
toxului. În rezolvarea acestor probleme avem ne- 
voie, fireşte, şi de sprijinul agriculturii. Pentru 
că de-a lungul anilor am întimpinat destule greu- 
tăți. 

Redacţia : La ce anume vă referiţi ? 

Ing. Const. Popa: Voi da un caz concret. În 
dorinţa de a pune la dispoziţia agriculturii un 
produs mai elicace, în 1964 am făcut sinteza unui 
nou fungicid. După trei ani de experimentare; 
fungicidul a primit aviz favorabil. Pentru a-l in- 
troduce în fabricație Ministerul agriculturii şi 
silviculturii trebuia să stabilească necesarul. Or, 
acest lueru a fost făcut de abia în 1969, Prin ur- 
mare a fost nevoie de cinci ani pentru ca studiile 
efectuate de noi să poată prinde viaţă. Consider 
că nu este un lucru normal. Ar trebui ca noi 
să devenim sfătuitorii agriculturii, să mergem cu 
um pas înaintea ei şi nu în urmă. Dar, ca să 
ajungem la aceasta este necesar ca cercetarea 
chimică să fie însoţită de cercetarea biologică. 
Pentru aceasta însă trebuie să dispunem de la- 
boratoare biologice, de o staţiune proprie de ex- 
perimentare. Este un deziderat pentru înfăptu- 
ivea căruia avem nevoie de spijinul forurilor 
competente. 


Const, AZOIȚEI 
Gh, BALTA 


Şantier arheologic 
băcăuan 


Este bine cunoscut faptul că cercetarea științifică 
a devenit o caracteristică permanentă a aclivită- 
ţii muzeelor. 
În anul 1969 arheologii băcăuani au desfășurat o 
intensă activitate de teren, reușind — printr-o 
strinsă colaborare cu muzeele de istorie din Ro- 
man și Municipiul Gh. Gheorghiu-Dej — să înfăp- 
tuiască integral programul de lucru, unul dintre 
cele mai ample din cite au iost în ultimii ani. 
Această activitate, de multe ori cu rezultate ne- 
bănuite, a avut darul să precizeze existenţa, într-o 
zonă atit de puţin cunoscută altă dată, a nume- 
roase obiective arheologice de importanţă locală 
şi naţională, a căror cercetare complexă va îur- 
niza, fără îndoială, noi date prețioase pentru is- 
sorta vena a patriei noastre. 

reocupările au îiost consacrate în exclusi 
perioadei vechi, oprindu-se cu precădere pla 
problemelor principale : civilizația comunităţilor 
neolitice şi, mai ales, dezvoltarea excepţională a 
civilizaţiei dacice în sud-estul Moldovei înaintea 
cuceririi romane, precum și transiormările petre- 
cute în cadrul acestui proces, determinat de pă- 
trunderea iormelor proprii civilizaţiei greco-ro- 
mane. În această ordine de idei, merită a îi sub- 
liniate rezultatele încurajatoare obținute în așe- 
zarea de la Gura Văii (Municipiul Gh. Gheorghiu- 
Dej), unde au îost descoperite interesante docu- 
mente arheologice datind din neoliticul tirziu. 
Printre altele, reţine atenţia ceramica cucuteniană 
care surprinde nu numai prin marea varietate a 
iormelor, ci și prin bogăţia motivelor ornamen- 
tale, prinse într-o armonie cromatică ce sugerează 
o adevărată forță de creaţie artistică. S-a constatat, 
de asemenea, că stratul neolitic este suprapus de 
resturi din epoca bronzului, peste care se ailă un 
nivel mai nou de locuire, cu elemente speciiice 
culturii geto-dace din sec. I î.e.n, — le.n. 

n ce privește civilizaţia dacică, săpăturile arheo- 
logice de anul trecut au avut în vedere două mari 
și importante obiective: cetatea de la Răcătău și 
cea de la Brad. Marea bogăţie a materialelor des- 
coperite, în aceste localități, începind cu cele mai 
simple și ajungind pînă la cele mai dezvoltate u- 
nelte de muncă, ceramica autohtonă, asociată, a- 
deseori, cu imitații după forme greceşti și române, 
sau de import, numeroasele monede romane 
de argint, diversitatea obiectelor de podoabă, 
realizate cu un rafinament artistic neîndoielnic, 
constituie, toate la un loc, dovezi palpabile ale 
înaltului grad de dezvoltare a populaţiei dacice de 
pe teritoriul Moldovei în sec. 1 î.e. „—lemn., pe- 
rioadă ce corespunde statului dac condus de Bu- 
rebista și Decebal, în cadrul căruia vor îi intrat, 
desigur, și cetățile de la Răcătău şi Brad. Elemen- 
tele amintite aduc cetăţile de la Răcătău și Brad, 
—- identificate, prima cu Tamasidava, iar a doua 
cu Zargidava geoaraiului Claudius Ptolemaeus din 
Alexandria (sec. II e. n.) — pe același plan cu ce- 
tatea dacică de pe Bitca Doamnei (Piatra Neamţ) 
și cu cele din munţii Orăștiei, dovedind unitatea 
culturală și spirituală a populaţiei dacice de pe 
întreg teritoriul țării. 
Avindu-se în vedere rezultatele însemnate ale a- 
cestor cercetări, se desprinde cu pregnanţă nece- 
Sitatea continuării lor, în scopul de a lărgi sfera 
de informare asupra trăsăturilor esenţiale ale pro- 
cesului de evoluție a diferitelor comunități din 
Vremea orînduirii comunei primitive. Viitoarele 
cercetări vor îmbrăţișa o problematică mult îm- 
bogăţită, în care accentul se va pune în mod deo- 
sebit pe cunoașterea populației autohtone pretra- 
cică, tracică, dacică, daco-carpică și protoromâ- 
nească, studiindu-se în același timp multiplele ei 
legături cu alte populaţii din afară, cu care a ve- 
nit în contact. O atenţie deosebită se va acorda, în 
următoarele campanii de săpături arheologice 
populaţiei autohtone din perioada corespunzătoare 
începuturilor îndepărtate ale feudalismului, în care 
a avut loc procesul formării poporului și limbii ro- 
mâne. Cercetările privitoare la această problemă 
vor fi extinse și la perioada imediat următoare a 
feudalismului timpuriu, pentru care descoperirile 
arheologice sînt mai reduse. 


C. BUZDUGAN 


Sesiune de referate 
şi comunicări 


La stirşitul lunii trecute, în sala mare de şedinţe 
a Consiliului popular județean Neamţ s-au des- 
fășurat — timp de trei zile — lucrările unei se- 
siuni de referate şi comunicări. Organizată de 
către Comitetul judeţean Neamţ al P.C.R, în ca- 
drul acestei sesiuni s-au dezbătut „Aspecte ale 
experienței organelor și organizaţiilor de partid 
in conducerea activităţii  politico-educative şi 
culturale în scopul dezvoltării conștiinței socia- 
liste a maselor”. 

Pe ordinea de zi a şedinţelor plenare și a celor 
pe secţiuni au fost înscrise 86 de referate şi co- 
municări în care se evidenția experienţa acumu- 
lată de organele şi organizaţiile de partid din 
judeţul Neamţ în activitatea desfășurată pentru 
dezvoltarea conştiinţei politice, juridice, morale, 
estetice „a orizontului ştiinţific, tehnico-profesio- 
nal şi gindirii economice a oamenilor muncii de 
la oraşe şi sate. 

La sesiune au participat cu referate şi comuni- 
cări, inseriindu-se de asemenea şi la dezbateri, 
activişti de partid şi de stat. ai arganizaţiilor de 
masă şi obștești cu munci de răspundere în do- 
meniul activităţii politico-educative şi culturale 
de masă din instituţiile judeţene, municipale, 
orășenești, din întreprinderi, de pe şantiere şi 
din comune. Au parti at, de asemenea, repre- 
zentanţi ai unor organizaţii si instituţii centrale, 
specialişti în domeniul teoriei şi praoticii activi- 
ăţii educative, invitaţi din alte judeţe ale ţării. 
Liucrările sesiunii s-au înscris ca un prim bilanţ 
de amploare al experienţei dobindite de orga- 
nele şi organizaţiile de partid în conducerea ac- 
tivităţii politico-educaţive şi culturale de masă 
după doi ani de muncă în e condiţii gene- 
rate de îmbunătăţirea organizării administrativ- 
teritoriale a ţă. Referatele, comunicările şi in- 
tervenţiile participanţilor la discuţii au demons- 
trat necesitatea creşterii rolului conducător al 
organelor şi organizaţiilor de partid în activitatea 
politico-ideologică. 


Constantin BOSTAN 


ateneu 15 


Beneficiind de câştigurile dobindite de istorio- 
grafia noastră literară, paginile de faţă, de un 
inţeres maj mult practic, își propun să pună în 
lumină, în câteva din laturile luj caracterizante, 
acest moment de seamă din viața poporului ro- 
mân, prin care a trecut linia de ascensiune a is- 
toriei şi culturii lui. 

Pentru a cunoaşte particularităţile iluminismului 
românesc, pentru a ne putea pronunța asupra 
importanței lui, trebuie să-l încadrăm, mai întii, 
istoric, să-i urmărim geneza, fixîndu-i locul în 
dezvoltarea organică a culturii noastre și rapor- 
tindu-l, neîncetat, la ideile sociale şi filozofice 
ale timpului. 

Produs al unei epoci istorice şi al unei con- 
figuraţii sufleteşti complexe, iluminismul este o 
etapă a unui lung proces de evoluţie a culturii 
naţionale, un moment esențial al luptei pentru 
emanciparea materială și spirituală a poporului 
român. Necesitate istorică, ascultînd de legea 
timpului în care a apărut şi a locului unde s-a 
manifestat, el a fost determinat de date sociale, 
politice, culturale obiective, de o întreagă con- 
junctură internă şi externă favorabilă „europeni- 
zării” ţărilor române. 

În a doua jumătate a secolului al XVIII-lea şi în 
primele decenii ale celui următor, „împrejurări 
părtinitoare” de natură economică, socială şi po- 
litică creează poporului nostru posibilitatea elibe- 
rării din starea sa seculară de aservire. În con- 
diţiile descompunerii feudalismului şi ale apari- 
ţiei noilor relaţii de producţie, ale slăbirii pre- 
siunii otomane în Țara Românească şi Moldova 
şi ale instaurării despotismului luminat al lui 
Iosif al II-lea în întinsul imperiu habsburgic, de 
care aparţinea Transilvania, întregul nostru or- 
ganism economico-social face paşi tot mai mari 
spre capitalism. Comumnicaţia bunurilor materiale 
și spirituale pe care o viaţă socială întemeiată 
pe principii noi la cere şi o creează, devine mai 
lesnicioasă, întemeierea unor așezăminte supra- 
structurale, corespunzătoare modificărilor surve- 


Protiluri 


LUCIAN 


nite în bază; se impune cu o mai evidentă necesi- 
tate, iar integrarea în circuitul european al valo- 
rilor se produce mai conştient şi mai durabil. O 
idee cucereşte tot mai mult spiritele înaintate ale 
timpului. aceea că poporul, în drepturile sale 
vechi la existenţă proprie, se afirmă şi se înalţă 
nu doar prin actele sale politice, ci şi prin viața 
sa intelectuală, întemeiată pe un fond autohton 
şi concretizată în forme corespunzătoare criterii- 
lor curente în cultura europeană. 

O mentalitate nouă, laică şi antimetafizică, înlo- 
cuiește vechea concepţie teologică, anacronică. 
Informaţia se îmbogățește, interesul pentru des- 
coperirile ştiinţifice şi cuceririle tehnice creşte; 
învățămîntul naţional ia locul celui străin, cartea 
dobindeşte o altă pondere şi funcţie. O puternică 
ofensivă ideologică este pusă în „folosul de ob- 
şte”. De sub teascurile tipografiilor din Iași, Rim- 
nic, Buda, prin traduceri dim grecește şi din lim- 
bile de circulaţie europeană, ies cărţi de teolo- 
gie dar și de filozofie, istorie, filologie, pedagogie: 
literatură. Gustul primenindu-se, cititorul nu se 
mai mulțumește cu Floarea darurilor şi Pildele 
filozoieşti, ci îi caută pe Metastasio, Oxenstiern, 
Fenelon, Voltaire, Montesquieu. 

Cărturarii noştri de atunci își pun activitatea spi- 
rituală în slujba unei finalităţi practice şi ime- 
diate, concentrîndu-se asupra marilor probleme 
legate de existenţa isturică a poporului român şi 
de îmbunătăţirea destinului lui. La noi, acţiunile 
spiritelor luminate, cîștigate de ideea progresului, 
se suprapun cu mişcările sociale şi politice, ini- 
țiate pentru scuturarea jugului străin și înlătura- 
rea regimului despotie și arbitrar. 

Lipsită de o valoare abstractă, „în sine”, gîndirea 
teoretică a reprezentanţilor intelectualității româ- 
neşti s-a impus, pilduitor, prin sensul ei luptător 
şi adînc patriotic, vestitor al zorilor unei lumi noi, 
moderne. 

Acestor împrejurări favorabile de natură internă, 
li se adaugă, logic este ,surse străine, descoperite 
în gindirea europeană contemporană. 


Dacă ar fi să preluăm distincţia lui V. Hugo 
dintre ceea ce el a numit les pottes songeurs şi 
les poctes penseurs, fără îndoială că L. Blaga şi-ar 
găsi locul în a doua categorie. Poetul-filozof își 
impune peste tot dubla sa faţă. de gînditor şi ar- 
tist, fără a lăsa un moment impresia că ar exista 
vreo discordanță ori măcar vreo criză de re- 
laţie dintre cele două ipostaze spirituale. Mer 
gînd mai la esenţa lucrurilor, vom observa că 
poezia primează şi subordonează: L. Blaga este 
fundamental un poet şi, prin urmare, sistemul său 
gnoseologic — în genere bine articulat — este 
un fel de exegeză poetică şi, pină la un punct, 
chiar o componentă a poeziei. Afirmația se ba- 
zează nu atit pe faptul că opera filozofică e va: 
recum ulterioară poeziei, ci pe fondul structural 
poetic, pe o viziune propriu-zisă mitică şi mo- 
taforică. Poetul nu numai că își caută în filozof 
o argumentare a gustului său pentru perspective 
infinite, o legitimare a fiorului „selenic”, a setei 
de absolut, dar filozofia lui capătă o arcentuată 
turnură poetică fie prin adecvare la sensul unei 
viziuni poetice interioare, fie printr-o mare în- 
cărcătură metaforică, ori prin amindouă deodată. 
Marele paradox tocmai de aici provine: filozo- 
ful idealist are iluzia că luminează zonele de 
penumbră ale unei poezii imposibil de analizat. 
Sensibilitate mistică, sorbind de limpuriu „toate 
substanțele cărţii germane”, cel mai mic dintre 
fiii preotului-cărturar Iosif Blaga avea să-și fixe- 
ze lumea într-o perspectivă a clar-obscurului, în 
care tainele foșgăie, iar omul se cutremură ca la 
o poveste cu fata-morgana. Născut la 9 mai 1895, 
în satul ce poartă-n „nume sunetele  lacrimii”, 
Lancrăm, în apropiere de Alba Iulia, poetul ad- 
miră de timpuriu pitorescul satului aşezat pe co- 
line dulci, unduioase, nu prea departe de pruli- 
lul fabulos al munţilor Sebeș. „Era pentru mine o 
zonă de minunate interferenţe; aici realitatea cu 
temeiurile ei palpabile se întilnea cu povestea și 
cu mitologia biblică” (Hronicul și cintecul virste- 
lor). Mama, natură poetică și ea, contribuie hotă- 
rîtor în a-i deschide copilului luminișuri noi, de 
vrajă folclorică. Acum probabil înmuguresc con- 
vingerile filozofului din Spaţiul mioritic, credința 
că „veșnicia s-a născut la sat afinitățile cu 
miezul frumuseţii eterne a peisajului natal evo- 
cat poetic în discursul academic Elogiul satului 
românesc, 


Schiţat încă din secolul al XVII-lea, ajuns la ma- 
turitate în secolul al XVIII-lea, „secolul lumini- 
lor”, cum a fost numit, marele curent al iluminis- 
mului european, expresie a burgheziei în ascensi- 
une și a elementelor cîștigate de programul ei, 
reprezintă o vastă și complexă mișcare, care a 
îmbrățișat toate domeniile vieţii spirituale, năzu- 
ind, în viziunile sale teoretice, spre o transformare 
generală a omului și societăţii. 

Veştejind cu o violenţă neîntilnită vechea întoc- 
mire socială și morală, iluminismul tinde să înlo- 
cuiască dreptul divin prin cel natural, inegalita- 
tea prin egalitate, asuprirea prin libertate. Mij- 


guranța. Ideea republicii, adesea agitată în scri- 
erile lui Mably, Condorcet, Rousseau, nu era în- 
vestită cu putere de aplicabilitate în Europa. Pre- 
faceri pașnice, așadar, reforme pornite de sus și 
cît mai multă lumină pentru toți. 

Cind iluziile de a reforma ordinea feudală și sta- 
tul ei absolutist cu sprijinul monarhului și al nobi- 
limii luminate se destramă, burghezia, radicali- 
zată în spiritul ei, va invoca dreptul popoarelor 
la răzvrătire şi ideea revoluţiei biruitoare va cu- 
ceri masele. 

Printr-un proces firesc de asimilare şi integrare, 
ideile iluminismului, pornind din Anglia, Țările de 


inteze 


ILUMINISMUL ROMÂNESC 


loacele ? Raţiune, lumină, progres. Sintezele isto- 
rico-ideologice ale lui Voltaire, Montesquieu, 
Condorcet,  Helvetius  teoretizează şi populari- 
zează aceste principii şi metode unice de acţiune, 
Intransigente și categorice în operaţiile lor teore- 
tice, „luminile” cunosc moderație în aplicaţiile 
practice, obligate fiind să respecte limitele posi- 
bilităţilor istorice.  Răsturnări în raporturile de 
clasă existente iluminismul european n-a preco- 
nizat. Nici în domeniul politic, în formele de gu- 
vernămînt, nu sint recomandate prefaceri radicale. 
Limitind arbitrariul conducătorului și întărind pu- 
terea celor conduși, iluminismul condamnă monar- 


hia absolută, pledind pentru cea constituțională, 
în cadrul căreia, monarhul „luminat” era chemat 
să înlesnească progresul, asigurind ordinea și si- 


Precoce, extrem de studios în școlile din 
Sebeș-Alba şi Brașov, în academia teologică de 
la Sibiu și Oradea, și, în sfirșit, în anii stagiului 
studenţesc la Viena, poetul dobîndi o cultură 
care-i îngăduia de timpuriu să nu mai aibă ce 
învăța de la profesori. Istoriile biblice, exegezele 
indice paralel cu literatura: Schiller, Hălderlin, 
Novalis, Goethe, Byron, Verlaine, Rimbaud, 
poezia chineză, indiană, persană alternează cu 
studiul minuţios al lui Kant, Schopenhauer, 
Bergson, Conta etc. O extraordinară maturitate 
de concepţie îi înlesni debutul timpuriu, în 
1910, cu poezii dar și cu un text filozofic des- 
pre Bergson. 

Intuindu-și fără greș înclinațiile, tinărul stu- 
dios se ataşe.; definitiv filozofiei, un dome- 
niu fireşte „plin de curse şi prăpăstii” dacă a- 
vem în vedere că începătorul era vehement so- 
licitat de metafizică. Colaborările la publicaţiile 
transilvănene Tribuna (Brașov), Românul (Arad), 
apoi la Convorbiri literare, cu poeziile Pe țărm, 
Noapte, cu eseul Despre intuiție în filozofia lui 
Bergson prevestesc un scriitor original care însă 
nu-și „cataliză” celebritatea decit după ce-și 
oferi sieși certitudinea ei. O primă treaptă a 
acestui proces o urcă Blaga în 1919 cu dublul 
debut transilvănean: poetic — Poemele luminii 
— şi filozofic — Pietre pentru templul meu. Am- 
bele plachete ii sînt repede reeditate în Capi- 
tală şi tot așa de repede încoronate cu premiul 
Academiei în incinta căreia, în mai puţin de 
două decenii (1937) va păși ca titular. 

De-a lungul celor peste patru decenii de creaţie 
poetică, delimitate prin Poemele luminii (1919) 
şi Poezii (1962), evoluţia de la elanuri dionisiace 
și nostalgii metafizice, de la vitalismul tulbură- 
tor al unui perspectivism cosmic din Pașii pro- 
fetului (1921), În marea trecere (1924), şi din 
Laudă somnului (1929), la o viziune poetică tipic 
autohtonă și umanizarea înfiorată a elegiei din 
La cumpăna apelor (1933), La curțile dorului 
(1938) și din Nebănuitele trepte (1943), însumează 
ritmuri ale unui univers poetic de o excepțio- 
nală fervoare lirică și adincime filozofică. 

lel cu producţia poetică, gînditorul își definește 
un profil original, încă puţin cercetat pină azi, 
prin cunoscutele volume antologice de filozofie 
idealistă ; Trilogia cunoașterii (1931-1934), Trilo- 
gia culturii (1935-1937) — reeditată — și Trilogia 
valorilor (1941-1942). 

Deşi contestat de unii critici pentru structura sa 


Jos, dar, mai ales, din Franţa, au cucerit, rînd pe 
rind, ţările Europei. Receptate pe diferite căi, dez- 
voltate în sens original, adaptate la scara nevo- 
ilor şi posibilităţilor noastre, ele au rodit bogat 
şi pe pămîntul românesc. 

Este greu de precizat cînd se întîlnesc primele 
idei iluministe în gindirea şi activitatea practică 
a cărturarilor români, socotind că memorabilul 
Supplex Libellus Valachorum (1791), cuvintarea 
preotului Sava Popovici din Răşinari sau vreuna 
din prefeţele Mineelor episcopului muntean Che- 
sarie, cunoscător al Enciclopediei franceze, sînt 
documente care atestă începuturile „luminilor” 


noastre, Orice mare mişcare culturală, ieşită di- 
rect din viaţa istorică, nu este o apariţie spon- 
tană, lipsită de ascendență. Iluminismul românese 


fundamental poetică, teatrul lui L. Blaga, satu- 
rat de viziuni mitice şi inflexiuni tragice, nu e 
mai puţin interesant pentru întregirea tabloului 
literar interbelic. Din cele opt piese, alcătuite: 
într-un paralelism sugestiv cu volumele de lirică 
propriu-zisă, credem că se pot reţine în mod deo- 
sebit „misterul păgin” Zamolxe (1921), Tulbura- 
rea apelor (1923) și Meşterul Manole (1927). Pen- 
tru completarea bibliografiei blagiene, nu trebuie 
uitată revărsarea de ape cristaline a amintirilor 
din impresionantul  bildungsroman, Hronicul și 
cintecul virstelor, scris în 1946 și publicat peste: 
douăzeci de ani. 

Receptat cu entuziasmul datorat  îndrăznelilor 
poetice revoluţionare, L. Blaga își va săpa încă 
de la primele poezii o matcă proprie atît prin 
motive, viziuni, cît şi prin structura imaginii și 
metrică. Lirica noastră de la Eminescu încoace 
nu cunoscuse spaţii de desfășurare mai vaste, 
ardoare mai mistuitoare, fiorul mai viu al ne- 
pătrunsului, sclipiri mai fascinante ca acelea din 
poezia lui Blaga. Aici trebuie găsită și cauza 
oscilaţiilor în ce priveşte încadrarea poetului de: 
către același critic, cînd printre  tradiţionaliști 
cînd printre moderniști. 

Sever cu sine în căutarea sunetului propriu, au- 
torul Poemelor luminii înţelegea poezia nu ca 
pe o simplă manifestare a unei sensibilităţi dis- 
tinse, ci, mult mai mult, ca pe o dirijare a flu- 
xului liric în sensul supunerii la o cenzură filo-— 
zofică printr-o tehnică poetică perfectă. Altfel 
spus, poezia este expresia unei sensibilități dar 
aceasta, conjugată cu meditații, cu cunoştinţe va- 
riate şi, desigur, cu știința desăviîrşită a versu- 
lui. Poetul necărturar este un nonsens, un per- 
fect anacronism. 

Cu volumul de debut, în ciuda afirmației lui E. 
Lovinescu că remarcabilă ar fi doar arcuirea 
grațioasă a imaginii, poetul impunea un patos. 
al ideilor de egală frecvență și intensitate, nu- 
mai rareori neacoperit de veșmîntul expresiv. Poe- 
zia ce deschide volumul, Eu nu strivesc corola de 
minuni a lumii, pentru a îi înțeleasă trebuie pusă, 
mai mult ca altele, în relaţie cu conceptul fun- 
damental al filozofiei blagiene: misterul. E ne- 
necesară, prin urmare, în cazul de faţă, cel pu- 
țin o sumară incursiune în filozofia lui L. Blaga- 
Contemplativ și sceptic față de posibilităţile ra- 
țiunii şi ale științei, fascinat și nutrit de filozo- 
fia iraţionalislă postkantiană, L. Blaga şi-a or- 
ganizat un sistem filozofic eclectic în care se dis- 


Îi ci 


Lucrările de care ne vom ocupa au fost gîndite 
de autorii lor ca un ghid practic de analiză pen- 
tru oricine este interesat de aceste probleme. dar 
mai ales, pentru cei care se pregătesc în vederea 
examenelor de admitere în învățămîntul superior 
sau în clasa a IX-a: 1) Manual preparator de limba 
română pentru candidații la concursul de admitere 
în învățămîntul superior, de G. N. Dragomirescu, 
Editura didactică şi pedagogică, 1969; 2) Probleme 
de analiză a frazei, de Aurel Nicolescu, Editura 
științifică, 1969; 3) Analize gramaticale, de Aurel 
Nicolescu, Editura Tineretului, 1969. 
Justificarea apariţiei acestor lucrări e clară: ne- 
voia de a umple un gol între manualele de gra- 
matică elementară și tratatul foarte dezvoltat al 
Academiei ; clarificarea și precizarea unor noţiuni 
prezentate contradictoriu în diferite studii; sis- 
temalizarea cunoștințelor teoretice indispensabile 
pentru analiza gramaticală; și modele de analiză 
pe cît mai multe texte, cu îndrumările necesare. 
Vom vedea în ce măsură aceste scopuri au fost 
atinse. Manualul preparator de G. N. Dragomirescu 
cuprinzind atît morfologie cît şi sintaxă prezintă 
în partea sa teoretică o riguroasă clasificare şi 
sistematizare, înfățişind și diferitele tipuri de exer- 
ciții pentru fiecare nivel de analiză. Partea I cu- 
prinde, în două capitole recapilulative, clasificarea 
și sintaxa părţilor de vorbire, partea a II-a analiza 
gramaticală cu indicii gramaticali ai propoziției şi 
ai frazei, partea a III-a exemple de analiză în pro- 
poziție și frază; în anexă se dau soluţiile pentru 
analizele propuse. Un accent deosebit se pune pe 
locuţiuni pentru care se consacră trei tipuri de 
i. O clasificare binevenită a verbelor ne- 
predicative însoţită de o listă a verbelor copu- 
lative înfăţişate în paralel cu aceleași verbe cu 
valoare predicativă, şi de o analiză specială a ver- 
belor a putea și a trebui, care pot fi uneori auxi- 
liare modale și alteori verbe modale, încheie a- 
ceastă parte, Considerind capitolul clasificarea şi 
sintaxa părților de vorbire de mare utilitate pen- 
tru elevi și ca o bază pentru analizele lor, ţinem 
să facem următoarele observaţii. Tablourile pre- 
zentate la pag. 29, 30, 31 ca model de clasificare 
pe baza opoziţiilor nu sînt satisfăcătoare, deoa- 
rece se sprijină pe mai multe criterii. Un cuvint, 
fie el substantiv, adjectiv sau verb, plasat pe una 
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dintre coloane, nu mai poate fi plasat şi pe altă co- 
loană. De exemplu, cuvintul cioară, plasat pe co- 
loana substantive mobile, nu ma! poate sta şi pe 
coloana substantive comune. Rezultă că nu e sub- 
stantiv comun ? Idem, adjectivul blind e pus la ru- 
brica „calificative“, iar bun, la rubrica „cu două 
terminaţii”. Ar fi putut foarte bine sta şi invers 
pentru că ambele sînt și calificative şi cu două 
terminaţii etc. Ca o serioasă lacună remarcăm ta- 
bloul cu trimiteri de la pag. 28, care cuprinde din 
45 de trimiteri, 17 greşite. Întrucît cunoaștem a- 
dresa autorului către editor în vederea corectării 
manualului înainte de apariție, ne surprinde exis- 
tența acestor greșeli grave într-un manual prepa- 
rator. Partea a Il-a este importantă prin inten 

autorului de a funda analiza exclusiv pe indici 
gramaticali. Totuși, va trebui să fac o concesie în 
cadrul complementului circumstanţial. În privința 
analizelor de propoziţie facem următoarele obser- 
vaţii. Pag. 72, prop. 4 „Nu poţi prinde“, verbul au- 
xiliar este analizat ca verb predicativ, iar prinde, 
ca un complement direct, ceea ce contrazice chiar 
afirmaţiile autorului de la capitolul Clasificarea 
verbelor nepredicative. În ceea ce priveşte anexa. 
răspunsurile „corecte“ de la pag. 140—143, din 
cauza omisiunii exerciţiului 5, se înfățișează cu nu- 
merolare greșită : nr. 5 reprezintă exercițiul 6, nr. 
6 exerciţiul 7 etc. pînă la exerciţiul nr. 22. Neco- 
recta-ea la timp a acestor greşeli de către editură 
face imposibilă folosirea acestei părți a manualului 
de către elevi. Mai facem următoarele observaţii, 
după corectarea cuvenită a cif elor. Fra-a 2, etapa 
III-a, pag. 123, are nouă propoziţiuni, nu op! (vezi 
pag. 140), Fraza 19, pag. 121, are 8 propoziţii, nu 
şase (vezi pag. 142), Fraza 5, paq. 119 nu are pro- 
poziția 5 circumstanţială de timp, ci principală. 
Fraza 12, pag. 120, prezintă la anexă o analiză ne- 
terminată : lipsesc 4 propoziţii. Fraza 13, pag. 120, 
are propoziția 3 nu independentă ci principală, în 
care sînt intercalate 3 subordonate, La pag. 139, 
soluția numerotată cu 2 nu corespunde frazei 2 d= 
la pag. 122, ci frazei 3. Cu privire la principiile 
generale metodice, nu sîntem de acord cu păre- 
rea că punctul de plecare la orice analiză grama- 
ticală va fi analiza morfologică. Socotim că sin- 
taxa luminează morfologia şi amintim că nici o 
unitate a unui nivel nu-și capătă sens decît inte- 


grată într-o unitate de nivel superior, Fraza indică 
valoarea propoziţiilor, propoziția indică valoarea 
cuvintelor. Necesitatea unei relaţii sinlactice chiar 
minimale (sintagmatice) în descoperirea valorii 
morfologice îl face de altfel și pe autor să recurgă 
la astfel de contexte minimale puse în paranteză. 
Exemplu : este (silitor). Dacă nu s-ar fi adăugat 
adjectivul, nu s-ar fi constituit! valoarea de verb 
copulativ a lui este. În concluzie, partea teoretică 
în care indicii gramaticali sînt folosiţi cu rigurozi- 
tate și compelenţă în toate compa limentele limbii 
și unde se dau chiar rezolvări ale uno- probleme 
litigioase ca: auxiliarele modale, deosebirea din- 
tre principală şi independen!ă, deosebi-ea între a- 
cuzativ obiect direct şi acuzativ prepoziţional (res- 


că la următoarea ediţie, care trebuie să urmeze 
imediat, manualul va fi un ghid folositor pentru 
elevi și studenţi. 

Lucrarea Probleme de analiză a frazei de Aurel 
Nicolescu, s-a bucurat de o editare mai îngrijită: 
din partea editurii ştiinţifice, dovadă că nu are nici 
o erată. Se observă totuși faptul că lucrarea ar fi 
putut fi mai redusă dacă s-ar fi păstrat o conci- 
ziune bazată pe rigurozitatea stilului științific. În- 
d-umările metodice din primele două capitole, 
etapele analizei și metoda îiolosită (de fapt repre- 
zentind o suprapunere) ca şi noţiuni de sintaxă a 
frazei preced în acest manual analiza unui grup de 
69 de fraze analizate și comentate cu referire spe- 
cială și la sintaxa propoziției. Un tablou al con- 


Observaţii 


Ghiduri ale analizei gramaticale 


pectiv a lui pe în ambele situaţii), identificarea 
completivei indirecte după unealtă, dacă aceasta e 
pronume relativ la dativ sau acuzativ prepoziţio- 
nal și după regent, dacă unealta e o conjuncţie 
etc. etc., constituiesc valoarea științifică a manua- 
lului. Enunţarea concisă, clară, sistematică și fără 
dibuiri a tezelor dau volumului și valoare didac- 
tică. Totuşi, în actuala sa prezentare, menualul 
nu-şi atinge întru totul scopul. Existenţa greşeli- 
lor tocmai la capitolul care trebuie să cea soluţii 
corecte, precum şi modalitatea cam greoaie de a 
prezenta soluţiile tuturor etapelor la sfîrşit (cre- 
dem că ar fi fost mai bine ca fiecărei etape să-i 
urmeze imediat soluţiile), unele tablouri nesalis- 
făcătoare de la capitolul clasificare, rezistența au- 
torului față de folosirea schemelor ca e constituie 
totuşi un fidel model structural al frazei, pornirea 
analizei principial de la morfologie, constituie, 
credem, unele piedici pentru elevi. Sintem siguri 


juncţiilor şi un indice al subordonatelor încheie: 
volumul care în unele privințe își alinge scopul, 
în altele, nu, Considerăm juste elapele ce anali ă, 
cu observaţia că prioritatea dată identificării pre- 
dicatului față de cea a conjuncției nu se justifică, 
existînd și nurmeroase pro; oziţii fără predicat, Fra- 


zele analizate prezintă scheme care rămîn însă ab- 
stracte fără indicarea uneltelor de relaţii. În tra- 
tarea noțiunilor de sintaxă, 'autorul urmăreşte în- 
deaproape tratalul Academiei, menţ.nînd chiar și 
unele inadvertenţe semnalate acolo, ca dzfiniţia pro- 
poziţiei predicative suplimentare, care este incom- 
pletă, neincluzînd și subordonata predicativă supli- 
mentară, care atribuie o caracteristică unui nume 
prin intermediul acţiunii verbale (pag. 62). De a- 
semenea, la subordonata de relaţie se afirmă (ca 
și în Gramatica Academiei) că aceasta se introduce: 


Directorii de teatre şi secretarii literari sînt în- 
tr-o căutare febrilă de texte comereiale. Se pre- 
supune că orice comedie înseamnă „casă în- 
chisă”, depășirea planului de încasări. Dar pu- 
blicul zilelor noastre trăieşte într-a realitate re- 
voluţionară, Ca niciodată arta simte nevoia să 
se angajeze cu cele mai profunde şi umane idei 
privind existența individului. Dramaturgii din 
țara noastră propun vii dezbateri în această di- 
recţie. 

Dar, una scriu dramaturgii şi altceva 
unii dintre cei care conduc teatrele. 
Marile probleme ale timpului nu sînt lăsate să 
pătrundă spre publicul nostru căruia i se vîră 
cîte „un purice în ureche” să-l gîdile, pentru că 
twebuie să așteptăm să treacă şi moda... deconec- 
tării, 

Și uite așa, din modă în modă, actorii au uitat 
să joace tragicii greci, commedia dellarte, au 
uitat să recite... Unii dintre ei poate că nu vor 
şti niciodată această primă lecţie a meseriei de 
actor... 


gîndesc 


Estrada din Ploiești în declin ? 


Călătoreşte prin ţară o mostră de mediocritate 
şi diletantism, o vorbărie fără cap şi coadă cu 
titlul „LA ESTRADĂ-I SEARĂ MARE“ (autori, 
SANDU  ANASTASESCU și MIHAI 1. (N) SPI- 
RESCU) spectacol de estradă care te face să... 
plîngi, după timpul pe care l-ai cheltuit... Uma- 
rul tără sare, o falsă și tardivă atitudine civică, 
un du-te vino fără motivaţie scenică (regizor 
ALEXE MARCOVICI) caracterizează această 
brigadă artistică de agitaţie plecată în turneu sub 
auspiciile TEATRULUI DE STAT PLOIEȘTI. 


P.S. 

Cu o solistă de muzică ușoară acceptabilă (GEOR- 
GETA MIHALACHE), un înzestrat actor de come- 
die (MOŢ NEGOESCU) şi cu un colaborator ca 
SERGIU CIOIU care a fost excelent, nu putem să 
ne considerăm mulțumiți atunci cînd ne gindim 
la valoroasele spectacole de odinioară ale estra- 
dei ploieştene. 


Vizionarea, o formalitate ? 


Deseori mi s-a-ntîmplaț să ajung într-o localitate 
cu o zi sau două mai devreme faţă de data pre- 
mierei, cu scopul de a viziona un alt spectacol 
al teatrului respectiv. Dar, a fost imposibil. Sala 
era ocupată cu „vizionarea” premierei din ziua 
următoare. Mă întreb, ce rost mai au aceste vi- 
zionări ale consiliului artistic Ce rost mai au 
discuţiile purtate pînă la miezul nopţii ? Ce rost 
mai are „procesul verbal”, în care sînt consem- 
nate intervenţiile ? Ce rost mai are deranjul con- 
silierilor, cînd intrînd în teatru pot citi afişul 
care comunică ferm data şi ora premierei ? Ce 
rost mai au; în ceasul al doisprezecelea, dispu- 
tele ? 


Cînd întocmiți repertoriul... 


Stiu că proiectele de repertoriu pentru stagiunea 
viitoare sare se întocmesc în această lună, vor 
suferi modificări provocate chiar de cei care le 
concep acum — fie vorba între noi, doar aviză- 
rile forurilor tutelare sînt formale atita timp cit 
nu ripostează atunci cînd se produc derogări, de 
cele mai multe ori nejustificate. 

Dar, altceva as vrea să întreb: Cite titluri de 
piese au fost înscrise în repertoriul viitoarei sta- 
giuni avirdu-se drept criteriu ACTORUL ? Cite 
discuţii despre repertoriu au pornit de la un stu- 
diu prealabil privind dezvoltarea profesională a 
ACTORULUI, evoluţia acestuia către rolul 
ideal ? Cîţi ACTORI ştiu ce vor juca în viitoarea 
stagiune pentru a se simţi legaţi de institutia 
respectivă ?... Cîta roluri din viitorul repertoriu 
au fost urmărite în fază de laborator, în această 
stagiune ? g 
„ACTORUL, iată unul dintre criteriile princi- 
pale pentru întocmirea repertoriului, criteriu 
care continuă să fie ignorat... ntul ni-l 
oferă MARII ACTORI DE LA NAȚIONALUL 
BUCUREȘTEAN, CARE NU JOACA DE CIl- 
TEVA STAGIUNI... 


George GENOIU 
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unei naturi maladive şi mai mult unei naturi 
ultragiate, Plastica spectacolului evidenţiază preg- 
nant un univers social ostil blindului şi dezar- 
matului erou biichnerian. Căpitanul, tamburul- 
major şi medicul îi provoacă lui Woyzeck ade- 
vărate catastrofe ale sensibilităţii.  Dansurile 
grotești, de o brutală sexualitate fi descoperă 
neputinţa şi inaderența organică. Violenţa şi a- 
gresivitatea Mariei îi răpesc şi ultima rezistență 
umană, Secvența  bileiului, adevărată cheie a 
spectacolului, exprimă cu claritate avatarurile 
lumii în care Woyzeck nu se poate integra. Un 
comentator mut, Nebunul, pare a simboliza în- 
treaga tragedie a deposedării eroului de dimen- 
siunile originare ale umanităţii sale. Și, în sfîrşit, 
finalul tratat cu rigoarea teatrului antic, defi- 
meşte mai puţin o treaptă a alienării persona- 
jului cât eliberarea sa, recîştigarea echilibrului 
prin fraternizarea totală cu natura, singurul li- 
mam a] fericirii lui Woyzeck. Întregul spectacol 
respiră prin metafore cuprinzătoare care stabi- 
lesc datele relaţiei între evoluţia tragică a lui 
Woyzeck și lumea înconjurătoare. Se rețin în 
aceasă direcţie sugestiile cu largi implicaţii cu 
care debutează reprezentaţia — soldaţi reduși la 
condiţia sclavajului  spălînd scena, complicatul 
Joe al armei sub semmul căruia se desfășoară de- 
'gringolada eroului sau zadarnica trudă de Sisif 
a lui Woyzeck şi Andres care toamă într-un ritm 
halucinant găleți de apă într-o groapă fără fund. 
Un decor trist şi cenuşiu, un fel de amfiteatru 
grotesc de unde întreaga lume priveşte zbuciu- 


mul lui Woyzeck completează spaţial rigoarea 
eseistică a metaforelor. Semnată de autorul spec- 
tacolului „scenografia prelungește astfel viziunea 
regizorală. 

Distribuţia acoperită de întreg colectivul actori- 
cesc evidenţiază cîteva date fundamentale ale 
trupei : disponibilități remarcabile pentru com- 
poziţie şi teatru total, profesionalitate, credința 
că nu există roluri mari sau mici. În aceste con- 
diții și ţinînd cont că Radu Penciulescu a topit 
toate rolurile într-o unică idee de spectacol este 
dificil să se emită judecăţi de valoare. Menţio- 
nînd așadar compoziţia cu protunde resorturi 
tragice a lui Mitică Popescu, forța emoţională 
exprimată de Carmen Galin, tipurile creionate 
cu excelente mijloace de Alexandru Lazăr, Theo- 
dor Danetti, Boris Petrott sau apariţiile pline de 
substanţă ale actorilor Alexandru Drăgan, Adria 
Pamfil-Almăjan, Florin Măcelaru, Cornel Nicoară, 
nu fac decit să exprim preferințe subiective. De 
fapt, ar trebui evidenţiată întreaga trupă care 
prin „Woyzeck” afirmă cu pregnanţă ideea de 
teatru ca artă colectivă. 

Prezenţa acestui spectacol pe o scenă care a des- 
cifrat în ultimii ani partituri esenţiale pentru mo- 
mentul teatral românesc îmbracă prin virtuțile 
demonstrației regizorale si prin modernitatea lim- 
bajului interpretativ proporţiile unui eveniment 
de cultură, purtind țtotodată însemnele unei res- 
tituiri literare. 


Mihail SABIN 
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să atragem tineretul în sălile de comcert. Să nu 
uităm că numărul celor din vechile generaţii se 
numără pe degete. Dorim să ajungem acea zi fe- 
ricită în care un concert simfonic să îmbrace pro- 
porţiile unui eveniment. Întîmpinăm greutăţi. 
Școlile, Institutul pedagogic, organizaţiile de tine- 
ret locale sprijină prea puţin inițiativele noastre. 
“Ne propunem să avizăm publicul şi prin adu- 
cerea unor pelicule muzicale aflate în arhivele de 
specialitate, Poate că prezentarea unor lucrări 
care să evidenţieze simbioza dintre text şi mu- 
zică ar fi utilă pentru campania noastră. 


I. C.: Problema se complică. Uneori intenţia 
noasţră de a promova muzica modernă se loveşte 
“de rezistența auditorilor. Nu toată muzica mo- 
«dernă este accesibilă. Cunose cazuri cînd melo- 
manii stau pe hol şi fumează în timp ce se exe- 
cută o piesă în scriitură modernă şi intră în sală 
abia cînd începe bucata preclasică sau clasică. 
Aceasta nu este numai problema noastră, Pe de 
altă parte, vam continua să atragem publicul. 
Vom merge în întreprinderi mari, vom cînta 
acolo, am avuţ asemenea iniţiative şi în stagiu- 
nile trecute. 


“0.B.: Noi avem la Bacău un public de astăzi 
educat ieri. Ne preocupă un public de miine 
educat astăzi. Dar pentru atingerea acestui ideal, 
organizaţiile de tineret ar trebui să demonstreze 
o mai mare prietenie faţă de Filarmonică. S-ar 
putea, cred, organiza în şcoli cursuri colective de 
istorie a muzicii unde orchestra simfonică ar 
urma să acopere partea practică. Studenţii băcă- 
uani, care mai tirziu vor fi educatori, trebuie 
aduşi mai aproape de această delicată artă. Poate 
că literatura este mai accesibilă decit muzica, 
dar să nu uităm că sunetul este o continuare a 
cuvîntului. Există în acest oraş o instituţie mu- 
zicală. Ea trebuie transformată într-un for edu- 
cativ. De ce să nu facem totul pentru a atrage 
tineretul ? Muzica simfonică îl sensibilizează pe 
omul tînăr, el suferă o finisare mult mai profundă 
decît în contactul cu muzica uşoară. 


RED. : Care este relaţia Filarmonicii cu creația 
românească actuală ? 


O. B.: De curînd, am cîntat simfonia 1 de Enes- 
cu, în primă audiție. Este o lucrare dificilă, ata- 
cată în general de orchestre de talie mondială. 
Instrumentiștii noştri au muncit într-o tensiune 
maximă, cu repetiții suplimentare şi am cîştigat 


în repertoriu o lucrare de valoare universală. 
Sînt pentru înnoirea curajoasă a repertoriului. 
Beethoven a fost o culme a muzicii. acesta este 
un adevăr în afara discuţiei, dar pe urmă au fost 
Brahms, Enescu, Stravinski, Boulez. Tinăra ge- 
neraţie de muzicieni români cunoaşte mari suc- 
cese peste hotare. Aurel Stroe, Ștefan Niculescu 
sînt cunoscuţi în lume şi necunoscuţi la Bacău. 
Chiar dacă publicul va întîmpina asemenea lu- 
crări cu rezerve; reținerile vor dispare după cî- 
teva reprogramări. Auditorii băcăuani au primit, 
de pildă, cu interes și căldură „In memoriam” de 
Alexandru Paşcanu. 


E. Z.: Muzica românească actuală se află într-um 
fertil proces de căutări. Nu are mici un rost, aşa- 
dar, să ne ridicăm împotriva creației seriale, 
concrete, a muzicii dodecafonice. Asistăm, cred, 
la efenturi interesante de a întrăţi arta cu ştiinţa. 
Omul zilelom  moastre își apropie orice fel de 
sunet, Atita timp câţ aceste experimente se des- 
făşoară în cîmpul sunetelor muzicale avem de a 
face cu muzică. Mă întreb însă de ce mulţi din- 
tre compozitorii noștri de astăzi nu seriu pentru 
formaţii ca ale noastre, de 50 de persoane. Lucră- 
rile care se adresează pentru două orchestre și 
trei piane, de pildă, nu vor putea fi niciodată 
executate la Bacău, la Botoșani la Galaţi. 


0. B.: E adevărat. Lucrări de certă valoare nu 
pot fi cîntate îm provincie. Apelul mostru, adre- 
sat compozitorilor, ar fi ca ei să scrie în același 
limbaj sonor modern, dar ţinînd cont de numă- 
rul de orchestranţi de la filarmrnicile din pro- 
vincie, 

1. C.: Ce să facem noi cu un „Concert pentru 
15 instrumente de suflat” de Ștefan Niculescu, 
chiar dacă lucrarea ne interesează ? Vrem să va- 
lorificăm creația muzicală românească. dar am 
prefera lucrări pline de căldură în locul muzicii 
de laborator. 

E. Z.: Unele piese simfonice sînț deficitare sub 
aspectul căldurii spirituale. Cred că momentul 
artistic pe care-l traversăm se caracterizează prin 
întoarcerea la cîmpul de inspiraţie, asistăm la 
revigorarea unui nou filon umanist. Cred că ziua 
de mîine va aduce creaţiei sunetelor un lucru 
deosebit : Reîntoarcerea spre muzică. spre emoție, 
Acsemenea lucrări am dori să cântăm. 


REPORTER 


FISIER 
Spectacol „LENIN“ 


la Teatrul din Botoşani 


La Teatrul „Mihai Eminescu” din Botoşani a avut loc premiera 
spectacolului omagial „LENIN. 
Pregătit în cinstea aniversării a 100 de ani de la nașterea lui 
V. 1. Lenin, spectacolul cuprinde fragmente din „Poemul lui 
Octombrie” al lui V. Maiakovski, scene din „Trilogia” lui N. 
Pogodin și versuri de A. E. Baconsky și Victor Tulbure. 
Direcţia de scenă aparţine regizorului Eugen Traian Bordu- 
şanu, iar scenografia lui Constantin Molocea. 
Rolul lui Lenin este interprelat de Doru Buzea. În celelalte 
roluri : Vasile Haşiganu, Boris Perevoznic, Viki Andronescu, 
Alexandru Anghelescu, lon Ligi, Mircea Gheorghiu, Ştefan 
Pană, Elena Ligi, Geta Iliescu, Smaranda Petrescu, Theodor 
Brădescu, Dumitru Petrescu, Mihai Băncescu, Mihai Epure, 
Gellu Ivașcu, lon Plăeșanu, Sergiu Boiangiu. 


Requiemul de Verdi la Filarmonica ieşeană 


Un eveniment artistic deosebit a constituit pentru publicul din 
laşi și Piatra Neamţ prezentarea Requiemului de Verdi la Fi- 
larmonica de stat „Moldova”. 

Scris de marele compozitor de operă pentru comemorarea unui 
an de la moartea lui Alessandro Manzoni, reprezentant de 
frunte al artei italiene din perioada Resorgismentului, Requie- 
mul se numără printre creațiile cele mai izbutite ale genv- 
lui. De aici și succesul, încă de la prima audiție (Milano, 22 
mai 1874 — biserica San Marco), sub bagheta compozitorului, 
apoi la Teatrul „Scala“, la Paris, Londra, Berlin, Viena, fă- 
cîndu-și drum către renumitele Festivaluri muzicale din orașul 
Colonia (luna mai 1877), tot sub bagheta autorului. 

Desigur, lucrarea n-a scăpat de critica cercurilor clericale ale 
vremii, datorită caracterului ei laic, libertăţii cu care Verdi 
şi-a permis tălmăcirea în muzică a unui text tradițional de 
slujbă funebră, alături de alte inovații în ceea ce priveşte 
forma muzicală a Requiemului. 

Prezentată sub conducerea dirijorului George Vintilă, de co- 
rurile reunite ale Filarmonicii și Operei, excelent pregătite de 
dirijorii lon Pavalache şi Anton Bişoc, de orchestra simfonică 


Menestrel la 


Pe scena teatrului dramatic Bacovia, am avut bucuria de a 
saluța cu aplauze spectacolul actorului rapsod Tudor Gheor- 
ghe. O prezenţă hieratică, un trubadur modern care cîntă ba- 
lade haiducești și cintece de dor, acompaniindu-se cu chitara 
şi solicitindu-ne participarea afectivă la tragica sa trecere 
prin lume. Emoţia spectatorilor răspunde nu numai tulbură- 
toarei originalități a acestui fapt de artă, cit mai ales pro- 
fundelor sensuri perene pe care interpretul le răscoleşte din 
tezaurul folclorului muzical şi poetic. 

Punctul moxim al spectacolului îl constituie fără îndoială poe- 
mele din Arghezi, Blaga și Barbu, cărora Tudor Gheorghe le 


a Filramonicii, în evidentă creștere calitativă, avind colabo- 
rarea unor solişti valoroși ca Maria Şindilaru, soprană, lulia 
Buciuceanu — mezzosoprană, Nicolae Florei — bas, de la 
Opera Română și a tenorului Victor Popovici de la Opera din 
lași, această piesă de mare amploare artistică și-a găsit 
o interpretare care a satisfăcut toate exigenele, Atit în con- 
tribuțiile singulare, cit și în cele de ansamblu, corul, orchestra, 
solişti, dirijorul, au creat momente emoționante în toate cele 
şapte părți ale Requiemului și mai ales în Sanctus, Agnus Dei 
și Libera me, excelind în Dies irae. 

O mențiune specială se cuvine dirijorului George Vintilă cara 
a condus cu siguranță ansamblurile, vădind o bună concep- 
Jie de interpretare asupra lucrării, preocupat tot timpul de 
esențial, fără a pierde din vedere amănuntul semnificativ. El 
a surprins mai mult ca altă dată prin adincirea partituri, 
trării precise, nvanţării subtile, dind culoare și sens părții şi 
întregului. 


RADU FELECAN 


curţile dorului 


conferă, cu ajutorul melodiei, o surprinzătoare dimensiune. 
Rejinem excepționala interpretare a poemului „Riga Cripto și 
lapona Enigel“ în care viziunea trubadurescă îmbogăţeșie 
valențele. recitative ale versului barbian. 

Mai puţin convingător în piesele interpretate numai cu mii- 
loace actoricești, Tudor Gheorghe are deplina posibilitate de 
a oferi publicului românesc într-un viitor spectacol întreaga 


măsură a talentului său. 


P. IOANA 


Prima expoziţie personală ILIE BOCA 


ILIE BOCA: „Teatru folcloric” 


Angajat într-un proces de căutări și implicit de împliniri, 
Mie Boca recomandă talent, originalitate, suplețe plastică şi, 
mai presus de orice, întreaga sa creajie degajă o notă de 


sinceritate, de trăire nervoasă și inteligentă a actului crea- 
tor. Izvoarele sale aparţin numai și numai pămintului româ- 
nesc şi duc nebănuit către străvechi datini și practici folelo- 
rice, spre îndepărtate orizonturi trace sau neolitice (Mascaţi — 
Mamă cu pruncul)... Altele descind direct din medievale fresce 
moldovenești, purtind comori de frumos agonisite în străvechi 
ctitorii ale Moldovei de nord, pămint de baștină al pic- 
torului. 

În întreaga creație a acestui artist, ce-și exprimă atit de mo- 
dern complexa structură a sintezelor sale spirituale, buciumă 
prelung chemări medievale, sau magice invocări folclorice, ce 
nasc, rind pe rind, chipuri voievodale, păsări măiestre, îndrăz- 
neje imagini ale datinilor străbune. 

O dată cu cucerirea treptată a unor viziuni tematice proprii, 
Boca își construiește limbajul cromatic de care are nevoie, 
conferind culorii primatul, incontestabil, asupra celorlalte 
componente ale picturii. El își transmite mesajul în primul 
rînd prin culoare care dărviește stilului său plasțic pulsul 
ritmului căutat. Combinația cromatică este îndrăzneajă, cău- 
tindu-și noi legi, ca într-un proces de sinteză chimică, 

Atras de materialitatea ostentativă a lumii înconjurătoare, pe 
care o percepe prin toți porii unei sensibilităţi pururi solici- 
tate, Ilie Boca creează, dăruind realităţii noi structuri, sen- 
zaţii, — împliniri. 


Pentru bogata lume a simbolului folcloric, Boca născocește o 
cromatică crudă, împrumutată din scoarțe țărănești sau pestrițe 
costumații din arsenalul datinilor (Cocoșii, De anul nou). Pen- 
tru plăsmuiri și siluete medievale, brunuri sau ocruri poto- 
lite, stinse ca evocarea unei dangăt de clopot într-un amurg 
voronețian. (Din memorie, Chipuri). El are însă de fiecare 
dată grijă să le smălțuiască cu delicate tușe concentrind în 
pata irizată de culoare un rafinat joc de lumină. 
Ințegrîndu-se firesc în folclor și tradiție istorică, Boca nu se 
lasă robit de tipare ancestrale, ci urcă dincolo de ele că- 
tre certitudinea contemporaneității. Pictorul se cultivă intens, 
trăindu-și propriul proces creator. Spre deosebire de mulți 
alții, însă, acest proces, cenzurat cu severitate de proprio-i 
sinceritate, refuză grefa obișnuită și asimilează plin de vita- 
litate transplantul. 


EUGENIA ANTONESCU 


Expoziţie judeţeană de artă plastică 


Ultima expoziție județeană de artă plastică deschisă la Piaha 
Neamţ demonstrează atașamentul artiștilor locali pentru Ira- 
diția clasică, dar și o deschidere către orizontul estetic con- 
temporan. 

Resimțind criza mijloacelor de expresie, unii caută tehnici, pro- 
cedee noi (Radu Ceontea : „Amintiri din sat", „Flori”, „Sat 
pescăresc“), alţii își îmbogălesc ad-hoc paleta cu explozive 
culori impresioniste (Theodor Varahil Moraru — „Bucurie in 
zori peisaje aflate în zodia descriptivismului liric. Ni- 
colae Milord ne oferă „Din frumuseţile municipiului Piatra 
Neamţ”, planul inferior al tabloului înfățişind „infrumuseța- 
rea voită” a orașului. Pentru a scoate o clipă din infinit așe- 
zarea, trebuie căutat unghiul și mijloacele cele mai potrivite 
pentru a-i fixa spiritul (ceea ce artistul reușește numoi în 
parte). Emoţionant, incluzind un sentiment melancolic, „Peisaj 
din vechiul Piatra Neamţ“ al aceluiași artist. 

Iulia Hălăucescu atestă, ca şi la expoziţiile anterioare, capa- 
citatea de a investiga cu mijloace adecvate sectoare diverse de 
sensibilitate : atmosfera urbană, ușor literaturizată (în sensul 
bun al cuvîntului) — „Felinarele“ ; permanența incandescență 
a folclorului — „Noapte de toamnă la Marginea” ; orizon- 
tul spiritual românesc. 


Foarte picturale, venind cu eleganță din Andreescu (lipsin- 
du-le însă profunzimea acestuia), sint toamnele lui Gh. li 
S-ar schița un gest către surprinderea necunosculului („Nimi- 
cul, marele“... în „Melancolie“, repede opacizat însă sub un 
zid de paslă violetă! 

Acuzind o abstractizare mai pronunțată, Petru Petrescu expune 
tabloul „Răzbunarea lui Neptun”, utilizind cu pricepere un al- 
bastru întunecat buleversat de mînia zeului, apoi un „Triptic 
folcloric”, izbutind schemotizarea nu și sinteza, indispensabilă 
introducerii folclorului în circuitul artei culte. 


Cu totul remarcabilă : grafica lui Mihai Mădescu, oscilind 
între joc și conștiinja gravă a existenței, de altfel comple- 
mentare ; jocul necircumscriindu-se exclusiv orizontului infan- 
til, nici zonei superficialului, constituind dimpotrivă un mod 
de interpretare a lumii. Artistul utilizează, stăpinindu-l, un 
limbaj modern ; emite, adică, [indiferent de valoarea incăr- 


căturii asupra căreia se poate discuta) pe coordonatele fami- 
liare insului contemporan obişnuit cu semnale din surse varii 
între Exupery şi Boris Vian, Chagall! şi de Chirico, Borges și 
Kandinsky. Așa procedează, de pildă, în : „Prometeu”, „Zbu- 
rător“, „Oraș şi păsări“, „Zmeul“, „Tandreje“, „Buricul pă- 
miîntului“. 

De o altă factură, nelipsite de certă valoare, gravurile Ze- 
naidei Mădescu, explorind o sferă a simţurilor dominate de re- 
verii fantastice. Aleasă sensibilitate, dublată de un soi de 
halucinantă luciditate : „Pom cu iele”, „Adam și Eva“, „Pă- 
dure”. 

Unicul sculptor din Piatra Neamţ, Clement Pompiliu, expune 
o „Fată a Ceahlăului“, „Dac”, „Bistriţa“, o hieratică „Dom- 
niță”, evocind o cariatidă neterminată (am sugera artistului 
abordarea artei monumentale pentru care demonstrează nsin- 
doielnice aplicaţii), 

Restul expozanţilor — cu excepția lui Mihai Cuşmir („Peisaj 
de toamnă“) — Grigore Andreescu, Vasile Ulian, Arpad Co- 
lumban, Mimy Lefter Columban, Romeo Vlad, Thomas Mi 
vădesc valori pur decorative. 

Fără îndoială recenta expoziție județeană reprezintă tot ce au 
dat mai bun deocamdată aceste meleaguri în plastică, atestind 
creşterea artiştilor față de propriile lor structuri. 


CATALIN STUPCANU 


„Pro ceramica” (fotografie de IOAN NEGREA) 


Ancheta de faţă își propune să supună dezbaterii 
opinii ale unor activişti culturali cu funcţii de 
coordonare la nivelul judeţelor, ca şi cele ale 
unor ziarişti care consemnează în mod perma- 
nent fenomenul. Am pornit în elaborarea între- 
bărilor de la mutaţiile substanţiale ce au avut 
loc în spiritualitatea contemporană, de la exigen- 
ele actuale şi de la necesitatea înlocuirii unor 
forme perimate cu iniţiative vii, cuprinzătoare; 
capabile să răspundă dimensiunilor conștiinței 
socialiste. 

Răspunsurile primite la redacţie conţin o serie 
de propuneri de real interes pentru dezvoltarea 
activităţii culturale de masă şi evidenţiază tot- 
odată necesitatea unor criterii ştiinţifice ferme în 
organizarea şi îndrumarea acţiunilor culturale. 
Propunind organelor specializate ale comitetelor 
de cultură și artă, ale consiliilor sindicale şi tu- 
turor celor ce muncesc în nobilul cîmp al culturii 
de masă prezenta dezbatere, revista noastră în- 
ţelege că, prin aceasta, contribuie la asigurarea 
unui cadru capabil să impulsioneze această acti- 
vitate. 

Coloanele noastre sint deschise tuturor celor ce 
doresc să expună și pe viitor puncte de vedere în 
această direcție. 


* 
NE) 


1, În primul rînd o precizare. Numai în luncţie 
de larga răspindire a culturii la toate nivelele, nu- 
mai avind în vedere mijloacele și formele deosebit 
de diverse care ne stau la îndemină, devine pro- 
prie formularea „cultură de masă”, Deoarece cul- 
tura e una şi indivizibilă. Mi-aş permite o meta- 
oră, comparind totul cu un „fagure” în prismele 
periecte ale căruia polenul se decantează pină la 
starea lui cea mai pură, Publicul este creator și 
consumator totodată și se deosebeşte de iiecare 
dată după unghiul din care privește lucrurile, Fie- 
care dintre noi așteaptă mai mult de la celălalt. 
Există însă un public foarte numeros care nu ia 
parte la ceea ce numim curent „pregătirea mani- 
iestărilor” ci numai la desfășurarea acestora, din 
nevoia acută și permanentă de instrucţie, educa- 
ție şi destindere. Nivelul său spiritual este mereu 
în ascensiune, şi noi, organizatorii, îi cunoaştem 
cerințele şi gusturile. Pe scurt, este ioarie impor- 
tant să ne conectăm la necesităţile sale, să răs- 
pundem întrebărilor care și le pune, pentru că 
nimic nu este mai omenesc decit a te întreba me- 
reu, a căuta răspunsuri care să-ți risipească în- 
doielile. De aici încolo depinde totul de puterile 
fiecăruia, ' 
Rolul inițiativei este, cred, de a ţine treaz, de a 
cultiva interesul pentru un domeniu sau altul al 
culturii. Am să adaug că încă mai întilnim nu- 
meroase cazuri cind o așa-zisă inițiativă se înve- 
cinează periculos cu aberaţia, îşi pierde caracte- 
rul realist. Să exemplilicăm. Am asistat la prele- 
geri făcute în căminele culturale de către intelee- 
tuali trimiși de la oraşe, într-un limbaj „doct”, ex- 
pediind cuvinte peste cuvinte pe o adresă necu- 
noscută, cu pretenţia că spun lucruri noi; am 
ascultat „idei” de spectacole pentru care era ne- 
cesară toată anvergura unei superproducţii. Cel 
care îndrumă trebuie să se priceapă și la realiza- 
rea practică a inițiativei sale sau a altora, desi- 
gur nu în toate domeniile ; adică să iie un specia- 
list aşa cum există în toate ramurile de activitate, 
Aitiel degeaba vorbim, 

3. Nu în conţinutul culturii de masă trebuiau ope- 
rate schimbări. El este unul pe măsura deziderate- 
lor care ne stau în iață in societatea noastră socia- 
listă, în continuă primenire. I se adaugă mereu 
valori noi, își cere, îşi impune formele, Dar în 
ceea ce privește tormele sint atitea de spus, incit 
am să mă limitez la o singură observaţie. Ar fi 
timpul cred, să mărim intervalele dintre concur- 
surile artistice naţionale pentru amatori, biena- 
lele (de iapt într-un an este teatru, intr-un an 
muzică, dans 1) aiectează calitatea. 

4. Poate întilnirile cu cei plecaţi din salele lor 
de baștină, intelectuali şi alți cetățeni de presti- 
giu, poate șezătorile tinerilor și virstnicilor din 
mediul rural. Chiar „Săptămina poeziei” intrase 
în tradiţie. Păcat că s-a renunțat. Și apoi iiecare 
localitate trebuie să-şi aibă sărbătoarea sa, 

5. Este ceva mai greu de spus. Formele pot fi 
primenite. Ce să abandonăm ? Am văzut în ultimul 
timp chiar citeva brigăzi artistice interesante, Să 
abandonăm conierința fadă, dar nu conterința; 
recenzia plagiată din prefețe, dar nu recenzia ca 
atare. Exemplele pot continua. 

6. Schimburile culturale între oraş şi oraș, trebuie 
să aibă loc și atit, Nu se pot da rețete. Știm ce 
poate da orașul satului și invers. Foarte necesare 
ni se par momentan schimburile culturale între 
judeţe. Ar îi şi o coniruntare dintre metodologii 
şi noi sîntem gata să „trecem la fapte. Avem şi o 
oarecare experiență în acest sens. 


Marcel MUREŞANU 
Vicepreşedinte al Comitetului 
judeţean de cultură și artă 
Suceava 
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OPERATE SCHIMBĂRI ? 


ORAȘE ŞI SATE ? 


1. a) Prin prisma unei mai mari responsabilităţi 
faţă de pregătirea şi prezentarea actului de cul- 
tură ; 

b) Prin acordarea unui rol prioritar conferinței, 
operei și, în genere, spectacolului profesionist ; 
c) Prin realizarea de facto a colaborării între 
toate instituţiile culturale şi organizaţiile de masă 
şi obștești care-şi propun ca obiectiv educaţia ; 
d) Prin extinderea acţiunilor cu tematici şi re- 
pertorii culte în mediul sătesc și prin menţinerea 
la actualul stadiu a manifestărilor folclorice şi de 
etnogratie ; 

În concluzie:  exigenţă, 
primatul marii culturi. 
2. a) De propulsare a valorilor autentice din cul- 
tura de masă, de polarizare a sensibilităţii şi recep- 
tivităţii omului contemporan ; 

b) Multe. De exemplu : realizarea cabinetului me- 
todic judeţean avînd în dotaţie bibliotecă de spe- 
cialitate, filmotecă, fonotecă, aparat de luat ima- 
gini și aparat de proiecţie,  magnetofoane 
elc., mijloace care să permită informarea la zi 
a inspectorilor şi metodiştilor cu ceea ce înseamnă 
orizont, de cultură generală şi de cultură profe- 
i lansarea unui festival de poezie „G. Ba- 
incepînd din septembrie 1970 ; majorarea 
numărului de cursuri la universitățile populare 
sătești pe probleme ale economiei agricole şi or- 
ganizării producţiei în c.a.p.-uri, pe probleme de 
estetică, istorie. pedagogie etc. 

3. Peste tot unde se constată neconcordanţe între 
„tiparul” felosit şi cerinţă ; procesul de prime- 
nire, care presubune dezabordări și preluări, este 
o chestiune a fiecărei localităţi. Bineînţeles, totul 
trebuind a se subordona  telurilor politice de 
partid şi de stat, 

4. a) Serbarea populară de formulă antebelică (cu 
un conţinut contemporan, firește) ; 

b) Asociaţiile şi ligile culturale în subordonarea 
C.I.C.A. ; 

c) Seminariile cu directorii de cămin si bibliote- 
carii sătești cu aplicaţii practice ilustrînd bine, in- 
teliaent expuneri asupra teoriei culturii de masă, 
d) Concursurile locale pe teme de genul : 

— cel mai Frumos costum maţional adus în hora 
satului ; 

— cea mai frumoasă si mai bine îngrijită grădină 
cu flori ; 

— cele mai multe cărți citite şi rezumate ; 

— cel mai bun povestitor al satului ete. 

5. Brigada artistică de agitaţie. 

6. a) Prin reciprocitate, la nivelul cel mai înalt 
cu putință ; 

b) Prin angajarea sindicatelor în a patrona cul- 
tural şi artistic cîte o comună din judeţ. 


Ernest GAVRILOVICI 


Vicepreședinte al Comitetului 
judeţean pentru cultură şi artă 
Bacău 


calitate, diferenţiere, 


1. Ca un proces de realizare şi de perfecţionare a 
personalităţii socialiste, atît a personalităţii indi- 
vidului cît şi a întregii mase de individualităţi ; 
ca un proces de personalizare a masei prin for- 
marea şi socializarea personalităților respective. 
Cultura de masă nu mai poate fi o activitate de 
nivel mediocru, „culturalizare” pur şi simplu; 
adică disiminare de cunoştinţe, popularizare de 
cunoștințe, ş.a.m.d. cum se întîmpla pînă nu de- 
mult. Trebuind să aibă în vedere un ideal — ide- 
alul cultural socialist — acţiunea culturală de 
masă nu poate fi concepută, astăzi, altfel decît 
ca o acţiune cultural-educativă şi formativă sub- 
ordonată ţelului suprem al societăţii noastre : 
desăvîrşirea socialismului şi construirea comu- 
nismului. Ea operează cu valori culturale auten- 
tice şi urmărește generalizarea lor socială. 
Activitatea culturală de masă trebuie, aşadar, să 
urmărească ccntinuarea instruirii profesionale, 
după școlarizare, a oamenilor muncii, ținerea la 
curent a acestora cu ultimele progrese în dome- 
niul cunoasterii în general, optimizarea participă- 
rii lor la îndeplinirea îndatoririlor profesionale, 
familiale şi social-cetățenești, ascuţirea capacităţii 
de exprimare; a spiritului critic, a capacităţii 
creatoare. a aptitudinilor şi înclinațiilor acestora, 
folosirea raţională a mijloacelor tehnico-materiale 
ale civilizaţiei moderne, recrearea profitabilă 
pentru sine si pentru colectivitate în acelaşi timp. 
2. Rolul iniţiativei în activitatea cultural-educa- 
tivă de masă este imens. Numai că ea mu trebuie 
să fie unilaterală. A crede că activistul cultural 
deţine cheia celei mai juste și mai eficiente me- 
todologii, că ar f; deţinătorul unei zestre care lip- 
seste celorlalţi este gresit. Orice iniţiativă şi orice 
acţiune culturală făcută exclusiv de sus în ios 
fără antrenarea unui efort paralel, adică și din 
partea populaţiei însăşi, nu poate avea decît un 
caracter formal. 

Noi înţelegem să ne fundamentăm inițiativele pe 
rezultatele unei cît mai depline şi mai corecte 
investigații asupra opiniilor, asupra nevoilor şi 
preferințelor reale ale populaţiei, judecîndu-le, 


1. CUM VEDEȚI ACTIVITATEA CULTURALĂ DE MASĂ, ASTĂZI, ȚINÎND CONT 
DE NIVELUL SPIRITUAL ACTUAL AL PUBLICULUI ? 


2. CARE ESTE ROLUL INIŢIATIVEI, CE FEL DE INIŢIATIVE PRECONIZAȚI ȘI 
CUM VEDEŢI REALIZAREA LOR PRACTICĂ ? 


3. UNDE ANUME, ÎN FORMA ŞI CONȚINUTUL CULTURII DE MASĂ, AR TREBUI 


— 


4. CARE FORME TRADIȚIONALE AR TREBUI REVALORIFICATE ? 
5, CARE FORME ÎNCREMENITE ŞI RUTINIERE AR TREBUI ABANDONATE ? 
6. CUM VEDEȚI SCHIMBURILE CULTURALE ÎNTRE ORAȘE? DAR ÎNTRE 


fireşte, în raport de cerinţele esenţiale ale socie- 
tăţii, E 
3. Trebuie negreșit să se treacă de la „culturali- 
zare” în accepţiune semănătorist-poporanistă, la 
conștientizare, la personalizarea masei. În dome- 
niul răspîndirii cunoştinţelor ştiinţifice — de la 
disimilarea cunoştinţelor la explicarea concep- 
ţiilor, la promovarea metodei materialist-dialec- 
tice de gîndire și de înţelegere a valorilor cultu- 
rii. În domeniul creaţiei — de la diletantism, la 
fapte de cunoştinţă estetică, la realizări artistice 
autentice. 

4. De pildă, şezătorile sătești. Noi, în judeţul 
Neamţ, ne preocupăm de reînvierea acestei forme 
tradiţionale de manifestare colectivă, generatoare 
de folclor şi ne gîndim şi la posibilitatea de a-i 
conferi şi un caracter practic-utilitar, la posibi- 
litatea de a realiza confecționarea cu acest pri- 
lej a costumelor populare pentru formaţiile ar- 
tistice din comuna respectivă. 

5. Sint din păcate numeroase feluri de manifes- 
tări care nu mai corespund stilului actual în care 
trebuie să se realizeze acţiunile cultural-educa- 
tive de masă. Dar nu e uşor să le nominalizăm. 
Pentru că de multe ori mu denumirea formei 
respective ne indică inoportunitatea menţinerii 
ei, ci modalitatea încremenită. rigidă, în care se 


MIHAI MĂDESCU : „Prometeu” 


persistă la realizarea acţiunii. De pildă, s-ar pă- 
rea că brigada artistică e o formă de manifestare 
ată. Acet nu este adevărat. Acolo unde 
există preocupări pentru modernizarea actului 
spectacular în materie de brigadă; rezultatele 
sint cele dorite, 
6. Schimburile culturale între diferite localităţi, 
atunci cînd sînt bine gîndite, nu pot îi decât u- 
tile, Ideal ar îi ca acţiunile cu care se întreprind 
asemenea schimburi să aibă totdeauna ceva ine- 
dit şi specitie şi, bineînțeles, să răspundă exigen- 
țelor actuale privind calitatea manifestărilor. 
Altfel schimburile culturale rămîn nişte fonmali- 
tăţi costisitaare dar neeticiente. 
Între or se pot face de exemplu schimburi de 
manifestaţiuni artistice — fapt care ar contribui 
şi la permanentizarea activităţii formațiilor res- 
pective — schimburi de conferenţiari, de expo- 
ziţii, ete. Între casele creaţiei populare din dife- 
rite judeţe din ţară s-ar putea face schimburi de 
metodişti sau instructori pe o perioadă determi- 
nată pentru punerea la punct, să zicem, a unor 
dansuri din zona de origină a celui care se de- 
plasează. 
Ș: mai multe s-ar putea spune despre necesitatea 
şi modalităţile de realizare a schimburilor cultu- 
rale între craşe şi sate. Orașul trebuie să-şi folo- 
sească în permanenţă disponibilităţile pentru sti- 
mularea şi elevarea activităților culturale din 
sate. Dar trimiţînd, de pildă. intelectuali la sate 
să ţină conferinţe, aceasta să nu constituie doar 
un mod de a suplini, si cu atît ma; mult de a 
suplini în chip nefericit, la nivelul inferior, ceea 
ce ar putea face cadrele locale. Astăzi se simte 
acut nevoia promovării la sate a formelor şi ge- 
nurilor evoluate ale artei. Acest deziderat poate 
şi trebuie realizat cu mijloacele de care dispun 
orașele. 
În același timp, oraşul trebuie să beneficieze de 
aportul specific al culturii şi artei populare de la 
sate. În acest sens moi am organizat la Piatra 
Neamţ, începînd din luna martie ac. o stagiune 
permanentă de spectacole ale formațiilor județu- 
lui. Săptăminal, formaţiile artistice de amatori 
de la sate dau spectacole în muniriniul nostru. 
George PODANI, 
Directorul Casei creaţiei populare a județului 
Neamț 


ANCHETA „ATENEU“ 


Inițiativă şi valorificare 
în cultura de masă 


1—6. Nu din obișnuinţă, şi nici măcar din pricina 
unor scheme prestabilite cărora le sîntem cu toţii 
tributari. orice discuţie despre conţinutul activi- 
tăţii culturale de masă sîntem datori să o înce- 
pem cu o constatare optimistă : de la un an la 
altul, în fiecare judeţ al ţării, ceea ce obișnuim să 
numim cu titlul general de „viaţă spirituală” în- 
registrează o continuă curbă ascendentă. Dar, în 
același timp, avem obligația să recunoaștem că 
progresele constatate se datorese, de cele mai 
multe ori. unor idei. unor iniţiative izolate care 
se dovedesc excelente într-un anumit moment. 
Să fim bine înțeleși: experienţele, căutările sînt, 
și vor rămîne în continuare, în cultură ca și în 
oricare alt domeniu de activitate, modalităţi prac- 
tice de a avansa pe drumul la capătul căruia aș- 
teaptă realizările mari, de prestigiu. Dar ele în- 
sele nu au nici o valoare dacă se transformă în 
scop în sine, dacă se experimentează de dragul 
experimentului pentru că altceva nimeni nu se 
pricepe să facă. Și, din păcate, se adoptă această 
poziţie. poate din pricina că ea nu angajează 
prea mult, că oferă o „portiţă” pentru eventuala 
fugă de răspundere : „Noi experimentăm, tova- 
răşi, sîntem în continuă căutare. Rezultatele le 
veţi putea vedea peste cîțiva ani.” Această cons- 
tatare nu poate însă să ne mulțumească dacă nu 
îi alăturăm şi o întrebare absolut mecesară : de 
ce ? care este mecanismul apariţiei fenomenului 
și cum ar putea fi el înlăturat ? 

Nu sînt partizanul ideii că schimbările spectacu- 
loase dintr-un domeniu de activitate determină 
neapărat rezultate pozitive, dar cred că în cultura 
de masă se simte nevoia unor modificări substan- 
țiale atit în ce privește forma cît și conţinutul 
activităţii: Desigur ceea ce ne interesează este 
ca, în primul rînd, conținutul să se ridice la ni- 
velul exigentelor contemporane. Însă pe acesta nu 
îl vom putea „sălta“ niciodată, așa cum se în- 
cearcă de cele mai multe ori prin hotăriri admi- 
nistrative, dacă nu se acţionează asupra pandan- 
tului său : forma de organizare a culturii de masă. 
Pe scurt spus, chestiunea fundamentală, fără de 
care nu vom putea determina un reviriment 
masiv al activităţii culturale de masă, este asi- 
gurarea unui sistem propriu de pregătire a cadre- 
lor fie că este vorba de o secţie pe lîngă actua- 
lele universităţi, nu de o facultate separată în 
cadrul institutelor pedagogice. Numai omul de 
specialitate, cu o pregătire sistematică pentru 
acest domeniu, poate elimina treptat diletantis-- 
mul. Cred că nu greșesc cînd afirm că, în pre- 
zent, cultura de masă este sinqurul sector de ac- 
tivitate din ţară care nu beneficiază de un sistem 
propriu de pregătire a cadrelor. De aici fluctuația 
mare a salariaţilor, scăzuta lor competență, ten- 
dința amintită mai sus de a „experimenta“ tot 
timpul în detrimentul beneficiarului culturii. 
Pentru a vedea pînă unde se ajunge în pro- 
blema discutată, voi oferi un singur exemplu: 
în toamna anului trecut s-a înființat în 
București Școala postliceală de biblioteconomie, 
inițiativă excelentă deoarce oferea posibilitatea 
unei protesionalizări într-un domeniu în care ar- 
bitrarul în alegerea şi promovarea cadrele, nici 
unul de specialitate, impietează asupra rezultate- 
lor de ansamblu. Dar nimeni nu s-a preo- 
cupat să asigure și un statut special de func- 
ţionare viitorilor absolvenţi. Actualul momencla- 
tor în vigoare nu prevede mici o priorițate în an- 
gajarea proaspeţilor specialişti, nu le conferă ab- 
solut, nici un drept după terminarea şcolii, com- 
parativ cu absolvenţii de liceu care, fără a mai 
urma cursuri de specialitate, s-au angajat imediat 
în diverse biblioteci. Nici măcar salarizarea nu 
prevede categorii diferenţiate pentru viitorii spe- 
cialişti. Cu alte cuvinte, după doi an; de învăţă- 
tură, deşi există contracte între consiliile popu- 
lare judeţene şi C.S.C.A. privitoare la repartiza- 
re. deşi se cheltuiesc bani cu şcolarizarea, deşi 
familiile elevilor (în cea mai mare parte fii de 
tărani cooperatori) suportă şi ele o parte din 
cheltuieli, se conturează de pe acum pesibilitatea 
ca la absolvire să există doar întîmplător posturi 
pentru a-i încadra şi: mai mul decît atît, ca nu- 
mirea în funcţie să nu le aducă nici un avantaj. 
Iată cum o idee bună, care ar fi putut reprezenta 
un prim pas în direcţia pregătirii unor cadre 
proprii pentru cultură este pe cale a fi compro- 
misă. 

Odată rezolvată în mod favorabil cerința ca la 
conducerea așezămintelor culturale (fie ele ale 
sindicatelor sau ale consiliilor populare), să 
existe oameni de specialitate, putem pretinde cu 
îndreptățire şi modificările în conținutul activi- 
tăţii. Altfel, oricît de exigente și insistente s-ar 
dovedi brigăzile de îndrumare organizate pe plan 
central, oricât de combativă s-ar arăta în conti- 
nuare presa, utilele recomandări se vor lovi nu 
de reaua voinţă a activiştilor culturali ci de ne- 
putinţa lor de a lucra cu un sistem atît de com- 
plex de noţiuni şi metode. Orice discuţie pe care 
am încerca-o despre revalorificarea unor forme 
tradiţionale, despre abandonarea unor forme în- 
cremenite, rutiniere, despre schimburile culturale 
etc., ete. se va dovedi în continuare sterilă dacă 
cel de al doilea participant la dialog, activistul 
cultural, va fi; lipsit de acel instrumentar care 
să-i permită să lanseze idei : cunoştinţele de 
strictă specialitate, asimilate metodic şi nu „după 
ureche”, încorpcrate organic și nu „depozitate” 
la întîmplare. 


Radu CONSTANTINESCU 
redactor la ziarul „Scînteia” 


Serghei Esenin 


lenin 


] — fragment — 

* Rusie — 

| Crincen şi duios cuvint, 

« Mesteceni, ghiocei, miresme-adormitoare, 

] De unde-a apărut pe-al tău pămînţ 

+ Neindupiecatul, să te întioare ? 

Năprasnic geniu ! Irezistibil val ! 

| Nu chipul său m-atrage-ntruna. 

a n-a încălecat pe cal 

| n zbor n-a-ntimpinat furtuna. 

* nd n-a doborit, 

Gonind spre zări cit ţine larma; 

« Lui îi plăcea, în schimb, necontenit 

| În prepeliţe să-şi descarce arma, 
Este erou, dar nu dintre acei 

3 Ce poartă negre măști pe faţă; 

[] La derdeluș, ades, cu prichindei 

* Mucoșşi, el se trăgea pe gheaţă. 
Şi părul nu şi-l pieptăna anume 

„ Succes să aibă la femei ; 

|] Era modest — şi al său nume 

i Nu-l flutura să scapere scîntei. 
Atrăgător şi simplu şi tăcut 

| Părea un slinx şi îl iubea tot robul 

* Si nu-nţeleg cum a putut 

Să zguduie tot globul ? 

Şi-l zgudui,,. 

Să urle deci, din răsputeri furtuna ! 

Să urle de cu noapte pină-n zori 

Salvind poporul pentru totdeauna — 

Şi de biserici şi de închisori ! 


Evgheni Evtuşenko 


hidrocentrala bratsk 


— fragment — 


Vitorul urlă, 
mugeşte. 
Gerul stringe delegaţii 
în cleşte. 
Lenin viitorul socoate — 
pe sine se uită, 
pe ei însă să-i uite 
nu poate, 
EL ştie, 
că toate ideile-s 
doar „isme” deşarte, 
cind izbele ruseşti, înlăcrămate 
sint uitate, 
„Cai pe peliculă sar, 
Copii şi femei pling, 
amar ; 


chiaburii 
grinele 
string, 
Molime capul îşi scot 
şi» pe vin! tăios, 
aduși din spate, 
cu chiciură pe gene; 
cu feţele aspre, sculptate, 
merg 
delegaţii 
la Lenin 
= Şi par, de departe, iroiene, 
| Merg delegaţii prin vijelii, 


e o a e d i i RE e cc d i e 


. merg 
pe cimpii, 
| merg cu pasul lor dur, 
3 merg 
prin păduri. 
| Lenin — 
îi e Ulianov, 
| dar Lenin — 
Di e şi fiinţa din ei. 


] Şi-astiel, prin flăcări, 
licăr de stele, 
împușşcături, 
rugi fierbinţi, 
ă ţipete rebele, 
nevăzut, 
n liecare din ei, 


merge Le 


la Lenin... 
În româneşte de 
Grigore V. COBAN 
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m: NUMAI LENIN, CONDUCĂTORUL PROLETARIATULUI MONDIAL, CARE A DEVE- 
NIT CONŞTIINŢA, RAŢIUNEA ŞI VOCEA POPORULUI ȘI A TIMPULUI SĂU, A ÎN- 
FĂPTUIT CEEA CE PÎNĂ ATUNCI PĂREA IMPOSIBIL”. 


Vladimir Korotkevici 


primele zile 


Las deoparte pana. Nori purpurii mă cheamă. 
Prin inimă imi trec, trosnind sub cer ; 

Spectrală văd o lume cu-nsingerată ramă — 
Orașe, turnuri, veacuri, crepuscular cum pier. 
Prin norii aceia gindul l-am petrecut, solie, 
Ca-ntr-un ochean privind coloanele de fum 

Şi dincolo de singe, ca pe-o făptură vie 
Văzut-am viitorul şi-al ţării mele drum. 

Era în vast Octombrie, şi-n zile ce urmară ! 
Erau dușmanii — hidra, din zări în zări venind ş 
Erau fluvii de trenuri !... Şi oastea proletară 
Desculţă şi flămindă prin neaua de argint! 

Era în flăcări Dvina, prin pale de ninsoare 

Şi sutele de fronturi mușcînd pămînt din noi 
Si urlet de sirene și țipăt de vapoare 

Şi-un strigăt era steaua : „La luptă, bravi eroi! 
Octombrie şi Lenin, Republica — un gînd, 

Prin canonade surde văzurăm triumfind — 

Si-n țara mea poetul, ce se numea Kupala, 

Ne tălmăcea, un cîntec : „Internaţionala” ! 


R.S.S. 
Te Hanî”) 


lenin și appassionata 


Sosise Lenin, seara, într-un geros ianuar 
La Gorki. Pe-acoperişuri pline ca de var, 
Pe străzi pustii, în albul hibernal, 
Zâpezile urcau volute de cristal. 

Cu ghearele de crivăţ izbea în surul geam 
Imens cit Himalaia — ursul Fram. 

Și Lenin, în acel gerar de stampă 

Îşi trase jilţul lingă lampă 

Şi aruncă un vreasc, în sobă... Pe o carte, 
Lăsindu-și inima către departe... 
Amtitrion al sărăciei Gorki-amar, 

Surise. O! de-ar mai fi ceva prin samovar! 
Ci Lenin, spre clavir, iluminat 

Întoarse ochii şi zimbi ciudat : 

— „Ce-ar li, acum, din Beethoven, ceva, 

3 movici, de-am asculta ? !” 

Și prinse-aripi în stepa cum e vata, 

Cu tunete de stinci — „Appassionata”, 

Cu foşnete de iarbă şi cu tril suav, 
Pornind tumultul ei de cîntec grav. 

Erau în ea ecouri de valuri în asalt, 
Speranţa şi lumina topite ca-n bazalt. 

Și Lenin, numai nerv, cu fibra toată vie 
Sorbea pină-n strătunduri, sublima melodie. 
Și ochii lui cît zarea, cu pulsul răscolit, 
În sufletul planetei citeau şi-n infinit, 

Pe ultimile-acorduri, își lua bun rămas, 
Pornind prin iarna vastă, cu lacrime în glas. 
Şi-n urmele de pași, pe strada cum e vata, 


în fulgere de stele vuia „Appassionata”. 


*) Poet din Bielorusă. 


*) Poet din Vietnam. 


PABLO NERUDA 


S JUKOV : 
„Appassionatat 


Julio Moncada*) 


părintele 


Despre iubirea mea vorbesc cu tine 

şi despre tatăl meu ca unui tată. 

Şi despre soarele aprins şi despre piinea 

care hrăneşte lumea ca o inimă, 

ce n-a-ncetat nicicind să bată. 

Vorbesc cu tine nu de tatăl meu ceresc. 

Noi ştim că-i doar părere. Ci într-una 

eu despre Omul Revoluţiei vorbesc, 

O ! voi găsi cindva cuvinte să povestesc de el? 

N-au glas de-ajuns cuvintele... Dar mă întimpină 
fierbinte, 


ca un ocean, iubirea lumii-ntregi. 
Un val gigantic urcă-n jur 
şi-mi răscoleşte-n piept doar ginduri sfinte. 
Şi fiul norilor înalţi, vijeliosul vint 
înalţă cîntul lui peste tărimurile toate, 
cind — mugur de lumină — în pieptul lumii, 
nestins sub zările strătulgerate, 
scinteie blindul nume : 
Lenin ! El e-n toţi 
cei ce se gindesc şi suferă și viețuiesc amarnic, 
EI e-n poporul aprig răsculat, 
zăgaz de-oțel e-n vremuri de furtună 
şi mierea, piinea, laptele cel darnic, 
în nopţile cind neagră-i luna. 
Ei cheamă oamenii la luptă 
pentru o lume bună, pentru o viaţă demnă. 
*) Poet din Chile. 


Garai Gabor”) 


. . 
orașul lui lenin 
Apărătorilor rămași în viaţă, 
900 de zile, 900 de nopţi 
rostogolind lavina exploziilor. 
900 de zile, 900 de nopţi 
curgind din surul oțel al armelor. 
900 de zile, 900 de nopţi 
tunet al fierului şi-al foametei. 
900 de zile, 900 de nopți 
fără capăt de muncă, fără capăt de luptă. 
900 de zile, 900 de nopţi 
de piine amară ca fierea. 
900 de zile, 900 de nopţi 
de chipuri siișiate de moarte. 
900 de zile, 900 de nopţi 
morminte, morminte, morminte, 
900 de zile, 900 de nopţi 
„Toţi au murit”, — scrie Nataşa. 
900 de zile, 900 de nopți 
şi nici un post scriptum de la ea. 
906 de zile, 909 de nopţi 
sub păminţ — un oraş de cadavre, 
909 de zile, 900 de nopţi 
pe pămint — un oraş se apără. 
900 de zile, 900 de nopţi 
orașul — stincă a fost! 
E oare — minune? 
900 de zile, 900 de nopţi 
inima lui Lenin — i-a fost pulsul 
şi singele patriei sale 
*) Poet din R. P. Ungară 


Jean Brierre*) 


salut pentru lenin 


— fragment — 


„„Moscovă, frescă magnitică, în culori-mărturie 
bărbăţiei poporului ; secole de eroism şi de 
visuri, — ] 
Moscovă, către tine vin din depărtări tropicale, » 
cu flamurile zărenţuite ale înfrîngerilor mele, 1 
cu fişiile de pinză mohorite, fluturindu-mi * 
tristeţea | 


n. ca 


din patria mea agonică. 
Am traversat două continente 

strivit de negura exilului, 
şi mă dor rădăcinile rupte, 
din mirifticul meu Haiti natal. 
Moscovă, am venit pe pămîntul tău, 
ca în cel mai de seamă port al vieţii mele, 
am venit fără carnet purpuriu 
şi fără carte de vizită ; 
am venit fără clopoței strălucitori, 

fără daruri de la tropice. 
Eu am venit să stau de vorbă cu Lenin, 
să mă întilnesc cu glasul lui, 
cu vocea conștiinței umanităţii, 
cu ființa vie a dăltuitorului, 
care a smuls din piatră Statuia Viitorului ! 
*) Poet haitian, emigrat în Senegal. 


Mark Lisianski 


un cosmonaut la ilici vine 


Un cosmonaut la Ilici vine 
Să-şi ia bunul rămas, turburător — 
Ca înaintea startului să-i spună : 
„Să-mi vii cu bine, şoimule !” din zbor. 
În cabinetul de la Kremlin a intrat, 
Păstrat în timp ca-n anii de demult, 
Cu masa lui de scris. Cu luminări. 
Cu cărţi şi cărţi, veghind adînc tumult, 
Luceşte soba-n albă teracotă. 
Şi harta veche-n rama de metal. 
Un pas. Al doilea, Ilici se ridică 
Şi-i vine-n faţă, simplu, jovial. 
Sinţ de prisos cuvintele solemne. 
Ilici suride. Ochii se-nirăţesc, 
Departe va fi Moscova, de miine. 
Departe, tare, globul pămintesc. 
Un cosmonaut la Ilici vine. 
Tără a raporta. Și se despart. 
Şi doar tăcerea e radiogramă, 
De lingă cer, de dincolo de start. 
În românește de 
Mihail COSMA 


lenin 


Par basme noile traseie, 

Ce s-au deschis spre-ndepărtate astre, 
Dar şi de-acolo ochii lui scînteie, 

u mai vii în sufletele noastre, 
ăcări ard pe culmile semeţe, 
Din viitor spre noi văpăi purtind 

Și dăruiesc planetei tinereţe, 

Şi pace-aduc întregului Pămînt. 
Lumina nu se naște fără soare 

Și nici iubirea fără cer senin ; 

A spus-o Lenin, plin de-nflăcărare 
Şi gindul lui a triumfat din plin. 
De-aceea, leninismu-i de neînvins, 
Şi-n tot ce-i viu e cîntec infinit — 
Şi e miînie-n luptător şi jar nestins — 
Substanţă-a vieţii-n veşnice răsărit. 
Lenin e astăzi peste timp cupola. 

Şi-i visurilor, vremii, falnic zbor — 
Si-n Vietnam, în Cuba, în Angola, 
Oriunde lanţuri sfarmă vreun popor, 
Forţa umanităţii e făclie 

Și conştiinţa ei luceatăr pur, 

Pe Terra vrind o lume în frăție, 
Sub liber cer, cu luminos azur ! 


În românește de 
Elena SELENARU 


Ucraineană. 


*) Poet din R.S.S. 
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Un matur genial seduce prin imprevizibilul ges- 
turilor, prin dinamismul vertical al gîndirii, prin, 
în fond, aerul trâsnit pe care-l € Geniul ma- 
tur e nebunia ordonată. Un copil genial e luat 
adesea drept un copil imbecil. Între genialitate 
şi imbecilitate copilăria își permite cu inocență 
cteristică să lase numai un pas. Un copil de 
geniu nu înseam: 


bilitate de a a experiența omenească îna- 
inte de a o trăi, de a înţelege înainte de a cu. 
moaște. Geniul matur vis şi chiar  realizea: 


sfera. Copilul de geniu cre 
lui e imperfectă.., 
Alfred Jarry, autorul de cir 
Ubu rege, este, mai mult pi 
Lautreamont, expresia cc 
scris într-o viață de 
nul aproximaţiei axio 
n-a scris nici o capodoper 
tiia piesă din ciclul Ubu şi 
importantă sub toate aspect 
fi o operă de prima linie. cei care au priv 
ca pe o enormitate n: vut nevoie de mari 
eforturi pentru a-şi justifica opinia. Ubu, ca li- 
teratură, e desigur o enormitate, dar una fasci- 
nantă, de care te poţi revolta dar pe care nu o 
poți refuza. Așa cum nu pot fi refuzate aparen- 
ţele st > ale micilor meteoriți în cădere incan- 
descen Ei sînt mărunte fragmente materiale 
hoinărind prin vidul cosmic și, odată intraţi în at- 
mosferă, au proprietatea de a lua, pentru ochiul 
nostru pămintean, dimensiunea și culoarea de lu- 
mină a stelelor, Admitem să-i confundăm cu a 
stea („A căzut o stea!“ zicem), făcîndu-ne că uităm 
sau, unii, uitînd pur şi simplu, distanța, imensă, 
care îi desparte. : 
Alfred Jarry s-a jucat d 
zînd — la maturitate — ire 
era decit copilul care fusese. $ 
sese, e autorul lui Ubu rege 


ază jucîndu-se ; ope 


prezece ani al lui 
decît Rimbaud sau 
ilului genial. Tot ce a 
umai 34 de ani stă sub sem- 
ice. Vreau să spun că el 
„ Chiar Ubu rege, în- 
ără îndoială, cea mai 
„ este departe de a 


geniul cu talent, po- 
oşabil, genial însă nu 
acest copil, care fu- 
restul ciclului Ubu 


ca şi mele (ilizibile) ori poemele (stranii în 
simbolismul lor întirziat) aparțin celuilalt Jarry, 
— cel care, copiindu-și cu talent propriul perso- 


îşi închipuia, poate, că-și copiază astfel copi- 
„ (Discuţia lansată acum cincizeci de ani de un 
Chassă în legătură cu paternitatea lui Ubu 


Ch. 


are, exclusiv, o importanţă documentară neîmpie- 
tînd în nici un fel asupra destinului farsei scrise, 
poate, de Ch, Morin dar eternizate indiscutabil de 
Jarry). 

Dom' Ubu, în viziunea școlarilor din Rennes, deci 
a lui Jarry-copilul, e o marionetă sintetizind fi- 
gura spirituală, așa cum o vedeau ei, a unui pro- 
fesor, în fond onorabil dar colorat de imaginația 
infantilă în cele mai groteşti nuanţe; o mari 
netă, erou al unei piese ce se juca în „celebrul“ 
teatru al Phynanselor, instalat în locuinţa unuia 
sau altuia dintre copiii-autori. 

Dom! 'Ubu, pentru francezii subțiri din vremea Tea- 
trului l'Oeuvre unde s-a jucat, cu actori, piesa, 


ditate cel puţin egală cu a lui și pentru că ac- 
ţiunea lui are, dintr-un unghi larg privită, aerul 
că reprezintă un principiu moral, figura sa ne 
apare simpatică, el este chiar un personaj sim- 
pătic. Avînd vocaţia absurdului, Dom' Ubu, cum 
ar fi zis Albert Camus, nu speră şi nu disperă; 
ştie. Ca atare acţiunile şi gesturile lui sînt deopo- 
trivă urmărire obstinată a unui ţel şi alergare în 
jurul cozii. Ceea ce rămîne din aventura lui ab- 
surdă este fatalitatea ei logică şi incoruptibilă. 
Impresie cu atît mai surprinzătoare cu cît fiecare 
piesă a ciclului lasă să se creadă că e guvernată 
de capriciul autorului, care alege la întimplare des- 


Cronica 
traducerilor 


JARRY - Vulpescu 


în 189%, e un personaj din familia lui Don Quijote 
şi Joseph Prudhomme al lui Monnier, un purtător 
de absurd adică, şi un constructor de limbaj, dotat 
însă cu un procent mare de imbecilitate așa-zi- 
cînd inteligentă. 

Dom! Ubu, în literatura europeană a secolului 
douăzeci, e un precursor polivalent: al surrealis- 
mului bretonian, al futurismului marinettist, al 
absurdului beckettian sau ionescian ; i 
piardă calitatea de precursor, el a devenit şi un 
punct livresc de referinţă, un contaminator ideal 
de spirit avangardist. 

Dom' Ubu, în sine, ca idee și ca esență durabilă, 
e absurdul însuşi, consecvent și imbatabil, neîn- 
frînat în pornirile destructive, impostor perfect 
și mistificator satanic; pentru că Dom' Ubu își 
țuie aptitudinile într-un context de absur- 


tinul personajului, înşiruindu-i fragmentele de bio- 
grafie într-o aparentă lipsă de condiţionare. Legă- 
tura cauzală între piese e însă foarte strinsă şi de 
subtext iar dacă nu e sesizată totdeauna e semn că, 
uneori, lectorul nu e dispus să treacă dincolo de 
limbaj. Și nu fără dreptate, căci, în primul rînd 
Ubu e literatura în care limbajul împrumută înfă- 
țişarea situaţiilor așa cum patafizica doctorului 
Faustroll, e, mai ales, o încercare de a face din 
situaţii un limbaj. 

Ediţia română din Jarry este monumentală, Din- 
tr-un întreit punct de vedere. Mai întîi faptul, așa 
zicînd fi al traducerii, versiunea română pro- 
priu- Cit de dificilă este tălmăcirea lui Dom' 
Ubu îşi va da seama oricine gîndindu-se fie și nu- 
mai la apetitul lingvistic extraordinar al autorului. 
Nevoia de cuvinte îl obligă pe Jarry să recurgă, 


pe de o parte la bogatul şi, în general, puţin ex- 
ploatatul vacabular argotic franțuzesc, pe de alta 
să inventeze lexic prin metateze, haplologii, com- 
pune: epenteze ale cuvintelor cunoscute. Cu 
un simţ al limbii care depăşeşte cu mult simpla 
cunoaştere şi asimilare, fiind îndrăznesc să spun, 
vecin cu creaţia lexicală, Romulus Vulpescu refuză 
ideea comodă a traducerii expresiilor așa-zis intra- 
ductibile prin parafrază și caută echivalentul ro- 
mânesc exact şi ca sens și ca aspect formal — nee- 
zilind pentru aceasta să inventeze la rindu-i 
cuvinte prin mijloacele amintite mai sus. Parfumul 
ubuesc al versiunii române este, în această privin- 
ţă, cel puţin egal celui din textul francez. Nu 
ştiu dacă Romulus Vulpescu a luat vreodată un 
premiu pentru traduceri (în fond nu asta e impor- 
tant) dar, amintindu-mi că îi datorăm un Villon 
şi un Rabelais în versiuni exemplare, îmi permit 
observ nu doar pasiunea sa pentru un anume 
tip de literatură ci, în primul rînd, actul foarte 
serios de cultură pe care îl reprezintă fiecare din- 
tre traducerile lui. 
în al doilea rind, monumentalitatea ediţiei româ- 
ne din Jarry ţine de aspectul grafic, de aşa-zicînd 
estetica exterioară a cărţii. Înţeleg prin asta tot 
ea ce nu este text tradus, adică grafia propriu- 
ă, ilustrațiile, formatul paginilor şi al literelor, 
guma coloristică a hîrtiei. Autorul formulei gra- 
fice este, fireşte, tot Romulus Vulpescu. 

În sfirşit, în al treilea rînd, ediţia română conţine, 
în afara textelor lui Jarry, o substanţială colecţie 
de amintiri şi opinii cu şi respectiv despre Jarry 
ale unor personalităţi literare de mărimi diferite 
de la Rachilde sau Jean Saltas la Thibaudet sau 
Apollinaire. Fără să epuizeze o posibilă listă de 
referințe, Romulus Vulpescu a ales cu subtilitate 
comentariile critice, urmărind, se pare, ca din 
succesiunea lor să se desprindă un portret psihic 
al lui Jarry şi unul critic al lui Dom” Ubu. 

Cu certitudine, în Franța nu există astăzi o ediţie 
Jarry (numai Ubu) comparabilă cu aceasta, română 
a lui Romulus Vulpescu. Vestitul club de patafiz; 
că va fi, probabil, onorat de a oferi scriitorului 
nostru unul din fotoliile sale. 


Laurențiu ULICI 


Rcintilnire cu MARINA ŢVLIALVA 


„PUȘKIN AL MEU“ - fragmente 


Începe ca un capitol al romanului de căpătii al 
tuturor bunicelor și mamelor noastre — Jane Eyre 
—- Taina camerei roșii : 

În camera roșie se afla un dulap tainic, 

Dar pînă la dulapul tainic a iost altceva, a fost 
tabloul din dormitorul mamei — „Duelul“, 
Zăpadă, ramurile negre ale copaciior, doi oameni 
în negru îl duc pe al treilea, sprijinindu-l, spre o 
sanie — și încă unul, cu spatele, se îndepărtează, 
Cel dus este Pușkin, cel care pleacă — Dantes, 
Danes l-a provocat pe Pușkin la duel, adică l-a 
ademenit in zăpezi şi acolo, între crengile negre, 
goale de iunze, l-a omorit. 

Primul lucru pe care l-am ailat despre Pușkin: 
că a fost omorit. Pe urmă am allat că Puşkin e 
poet, iar Dantes — francez. Dantes l-a dușmănit pe 
Pușkin pentru că el însuşi nu putea să scrie ver- 
suzi și l-a provocat la duel, adică l-a ademenit în 
zăpezi și l-a omorit acolo, trăgind cu pistolul în 
burtă. Astlel, pe cînd aveam trei ani, am ailat că 
poeții au burtă și — îmi amintesc toți poeții pe 
care i-am întilnit vreodată — această burtă a 
poeţilor, așa de des ilămindă, și în care a iost 
impuşcat Puşkin, m-a frămîntat nu mai puțin decit 
suiletul lui, 

„Despre Goncearova nu se amintea deloc și eu 
am ailat despre ea doar cind am devenit matură. 
Acum, după trecerea unei vieți, salut din suilet a- 
ceastă discreţie a mamei. 'O tragedie mic-burgheză 
a căpătat măreție de mit. Da, în esenţă, un al trei- 
lea n-a existat în acest duel. Au fost numai doi: 
fitecine și El. Adică acele veșnice personaje ale 
liricii lui Pușkin : poetul și gloata. lar o Goncea- 
rovă, ca şi un Nikolai I, se pot găsi oricînd. 


* 


„„Dormitorul mamei, negru cu alb, fără nici o altă 
culoare, fereastra negru cu alb : zăpada şi crengile 
copacilor, tabloul negru cu alb — „Duelul“, unde 
pe albul zăpezii se săvirșeşte o faptă neagră: 
veșnica faptă neagră a uciderii poetului de către 
gloată. 

Pușkin a fost întiiul meu poet și întiiul meu poet 
a fost ucis. 

De atunci, da, de atunci de cînd Pușkin a fost ucis 
sub ochii mei în tabloul lui Naumov — mi-au fost 
oraorite în fiecare zi, în fiecare ceas, lără întreru- 
pere întreaga mea pruncie, copilărie, tinerețe — 
eu am împărţit lumea în: poetul — și toți cei- 
Ialți. Şi am ales poetul : ca să-l apăr l-am ales — 
de toţi, în orice fel de haine s-ar fi înfățișat, și 
orice fel de nume şi-ar fi dat aceşti toți... 


x 


Dar ce-i cu taina camerei roșii? Ah, întreaga 
casă era tainică, întreaga casă era o taină | 
Dulapul oprit. Fructul oprit. Acest fruct era un 
volum enorm, albastru-vinețiu, pe care era scris 
oblic cu litere aurite: „Opere alese de A. $. 
Pușkin“. 

„Citesc un Pușkin gros, în dulap, cu nasul în carte 
şi în ralt, aproape în întuneric și aproape înăbu- 
șită de greutatea cărții care-mi apasă gitul, și a- 
proape orbită de literele mărunțele care-mi intră 
în ochi. Îl citesc pe Pușkin direct iin ochi şi direct 
în creier. 

Primul meu Pușkin — „Țiganii”, Nu mai auzisem 
niciodată asemenea nume : Aleko, Zemlira, şi încă 
— Bătrinul țigan. 

„„Dar iată un cuvint cu totul nou — iubirea. A- 
tunci cînd ai o dogoreală în piept, în  adincul 
pieptului (fiecare o ştie |) şi n-o spui nimănui — 
aceasta e iubirea. Eu am avut dintotdeauna do- 
goarea în piept, dar nu știam că aceasta e iubi- 
rea. Mă gindeam: toţi simt așa, toldeauna se în- 
timplă așa. Dar nu, asta se întimplă cu ţiganii. 
Aleko o iubeşte pe Zemiira. Pe cind eu, eu sînt 
îndrăgostită de „Țiganii“ : și de Aleko, și de Zem- 
tira şi de acea Marivlă, și de acel ţigan, și de 
urs, şi de mormiînt și de straniile vorbe prin care 
se povestesc toate acestea. Și nu pot spune nimă- 
nui nimic : celor mari — pentru că e o faptă de 
hotie, copiilor — pentru că-i disprețuiesc ; dar mai 
ales, nu pot spune pentru că e o taină : taina mea 
și a camerei roșii, taina mea și a volumului al- 
bastru, taina mea și a adincului pieptului meu. 


* 


„Pușkin m-a molipsit de iubire. De cuvintul iu- 
bire. Pentru că e o deosebire: un lucru ce nu e 
numit nicicum — și un lucru care e numit astfel. 
„Pe cînd lupul şi mielul — nu e iubire, deș: mama 
mă încredințează că e ceva foarte trist: — Gin- 
dește-te numai, un asemenea mielușel alb, nevi- 
novat, care nu tulbură nici o apă... 

„.— Dar lupul — e și el bun! 

Căci totul pornea de la faptul că eu, aşa eram 
făcută, îl iubeam pe lup și nu pe miel, ori în ca- 
zul acesta, nu se cădea să-l iubeşti pe lup, pentru 
că el l-a mincat pe miel, pe cînd pe miel — chiar 
așa mincat şi alb — nu-l puteam iubi, nu-mi reu- 
şea iubirea pentru el. Cum nu mi-a reușit nicio- 
dată nimic cu mielușeii. 

„Spuse el, şi-n pădurea întunecată îl tiri pe miel“. 


+ 


„„Spunind „lup“, am spus Călăuza, Spunind Că- 
lăuza —, l-am numit pe Pugaciov :un lup care de 
data aceasta l-a cruțat pe miel, un lup care l-a 


Sprijinirea unui în 
rare din fara noastră, 


tul 
după 1900, 
întilnese la răspintia a 
rămas încă incomplelă. 

Abo 


imaginea momeni 
două docen 


sale și care, în ultimă instanță, al 
iei Blok, Briusov, Mi ovski, Ahmatova, este prez 

i oeți sovietici contemporani 
vetoeva, poetă incontormis! 
ile unei existențe dramatice, cu boema 
astică şi plină de violență, dar capa- 
ljare spre zone de lim- 


wlveriza personalitatea. 
Pietaeva râmine una dinire cele mai singulare poate, care-s-a 
afirma! în poezia rusă a secolului nostru turi de Ah- 

ur printre cele. mai ilustre poete 
ia Ines de la 


Edith Sădegran sau Emily Dickinson. 

Greu de cuprins într-o formulă critică unitară (un exege! so- 
vietic descoperea moi multe virste poetice, firești deaittel la 
un fip de creator căruia îi aparține poeta, capabil să se orien- 


tirit pe miel în pădurea întunecată — 
iubire. 

Dar despre mine și despre Călăuză, despre Puşkin 
şi Pugaciov am să scriu separat, deoarece Călăuza 
ne conduce departe, mai departe decit pe Griniov, 
în desişurile de netrecut ale binelui şi răului, în 
acele desișuri unde binele şi răul se împletesc 
de nepătruns și, răsucindu-se, formează viața vie, 
Voi spune deocamdată că pe Călăuză l-am iubit 
mai mult decit pe toate rudele și pe toţi necunos- 
cuţii, mai mult decit pe toţi ciinii pe care i-am 
iubit vreodată, mai mult decit toate mingile că- 
zute în beci și cuțitaşele prăpădite, mai mult decit 
pe dulapul meu roşu, de taină, în care el era tai- 
na cea mare, Mai mult decit pe Țigani, pentru că 
el era mai negru ca țiganii, mai tenebros decit 
tiganii. 

Și dacă atunci aș li putut spune cu voce tare că 
în dulapul tainic trăia Pușkin, acum aș putea 
spune numai în şoaptă : în dulapul tainic trăi 
Călăuza. 


pentru 


x 


0) bancă, Pe bancă stă Tatiana. Apoi apare O- 
neghin, dar nu se așează, iar ea se ridică, Stau în 
picioare amindoi, dar vorbește tot timpul numai 
el, îndelung, pe cind ea nu spune nici un cuvint.) 
„„Mama greșea. Nu de Oneghin mă îndrăgosti 
sem, ci de Oneghin și Tatiana (poate că de Tati. 
na ceva mai mult), de amindoi, de iubire. Şi nic 
odată n-am putut scrie ceva fără să mă îndrăgos- 
tesc în același timp de amindouă părțile (de ea — 
ceva mai mult), dar nu de cei doi, ci de dragostea 
lor. De iubire. 

Banca pe care ei nu s-au aşezat a avut pentru 
mine forța destinului. Nici atunci, nici mai tirziu, 
nicicind nu mi-a plăcut să-i văd pe îndrăgostiți 
sărutindu-se, totdeauna — despărțindu-se. Nici- 
odată așezindu-se alături, totdeauna — depărtin- 
du-se. Întiia scenă de dragoste a fost pentru mine, 
de fapt, pustie de dragoste : el n-o iubea (înţele- 
geam bine acest lucru), de aceea nu s-a așezat; 
numai ea îl iubea, de aceea s-a ridicat; n-au lost 
nici o clipă alături, nimic n-a coincis în timp, tot- 
deauna și toate s-au contrazis : el rostea cuvinte 


Cruz, Louise Labbâ | 
sau Gabriele Mistral, Cecilia Meireles sau Elisabeta Bagriana, | 


este prilejuită de volumul „Pușkin al 
meu“ 1) care cuprinde eseuri, articole, fragmente de scrisori, 
idu-ne-o pe [vetaova și ca pe o prozatoare cu totul 


lectual neliniștit și pătimaș, Tvetaeva, dealitel pe 
vechi în literatura rusă, a trecut „i 
itic, scriind despre mulți poeți. 
ar prima iubire a fost Pu; „veşnicul în- 
soțitor” (Blok) al literaturii. ruse, a 
pentru ea, în mod absolut, izvorul de „eliberare“ 
fleteşti. 


ste și de aceea incomode în atmosfera pregi 
din 1937 de către cercurile emigrației ruse, ca și eseurile 
„Pușkin al meu”, „Pușkin și Pugaciov”, „Natalia Goncearova“', 
revenind și mai tirziu, mereu, în alte scrieri la această per- 
sonalitate postică care o fascii 
Prozatoarea. Ţvetaovu rămine de fapt poeta care păstrează a- 
ceeași doză de subiectivitate, zăcămintele lirice care-i ali- 
mentează poezia determinind și aici aceeași „risipire de emo- 
ţii”. 

În fragmentele pe care le prezentăm, [vetaova rememorează 
experiența sullelească a copilului care a fost cîndva, cînd a 
pătruns! în „stihia liberă” a poeziei pușkiene, moment ce s-a 
dovedit fundamental în conturarea personalității ei omenești 
şi seriitoricoşti 


N. Cc. 


1) Moi Puşkin, Ed. Sovetski pisatel, M. 1967. 


ALEXANDR KOTUKIN : 


pe cînd ea tăcea, el nu iubea, ea iubea, el a ple- 
cat iar ea a rămas, aşa încit oricind ai ridica 
cortina — o găseşti pe Tatiana singură, în picioare 
sau poate aşezată pe bancă, căci s-a ridicat toc- 
mai pentru că el n-a vrut să se așeze, iar apoi s-a 
prăbușit și aşa va rămîne veșnic. Tatiana stă 
veșnic pe banca aceea. 

Această primă scenă de dragoste a hotărit tot ce 
a urmat în viața mea, întreaga mea pasiune nele- 
ricită, iubirea mea fără răspuns, imposibilă. A- 
ceasta a fost clipa în care n-am mai vrut să fiu 
iericită, osîindindu-mă să nu găsesc iubirea. 

Căci miezul lucrurilor se allă în faptul că el n-a 
iubit-o, și tocmai de aceea ea I-a iubit atit, tocmai 
de aceea l-a ales pentru iubire pe el şi pe nimeni 
altul — în taină ştia că el n-o poate iubi. (Spun 
aceste lucruri acum, dar le ştiam încă de atunci — 
atunci le ştiam, acum am învăţat să le spun). 
Oamenii care au darul fatal al iubirii nefericite, 
ijără răspuns, asumată total, sint înzestrați cu un 
iel de geniu al necoincidențelor. 

Și încă un lucru, și nu numai ubul, ci mai multe, a 
hotărit în mine „Evgheni Oneghin“. Dacă mai 
tirziu, în toală viața mea de pină acum, totdeauna 
eu am scris cea dintii, eu am întins prima mina 
—- şi miinile, lără teamă de condamnarea altora, 
— usla s-a întimplat numai pentru că atunci, în 
zorii zilelor mele, Tatiana a făcut acest lucru, în 
iaţa ochilor mei acolo în carte, culcată la lumina 
luminării, cu plelele resiirate pe piept. Și dacă 
rai tirziu, cînd ceilalţi plecau (totdeauna plecau), 
niciodată n-am întins mina după ei şi n-am în- 
tors capul — a fost numai pentru că atunci, în 
grădină, Tatiana a incremenit ca o statuie. A fost 
lecţia curajului. Lecţia mindriei. Lecţia credinţei. 
lecţia destinului. Lecţia singurătăţii. 


x 


: ce popor mai găsiţi o astiel de eroină îndră- 
gostită : curajoasă și demnă, arzind de iubire — 


dur neinduplecată, lucidă și pasionată. Căci în 
răspunsul mustrător al Tatianei nu este nici o um- 
bră de răzbunare. Tocmai de aceea se înfăptuieşte 
pedeapsa dreaptă şi deplină, de aceea  rămine 
Oneghin „ca lovit de trăsnet“, 


Ilustraţie la „Povestea 
țarului Saltan” de Pușkin. 


Toate atuurile erau în mina ei, ar fi putut să se 
răzbune și să-l scoată din minţi, toate atuurile erau 
în mîna ei — ar fi putut să-l umilească, să-l calce 
în picioare, îngropindu-l în pămintul pe care stă- 
tea banca aceea, să-l facă una cu parchetul sălii 
de bal; dar ea a spulberat toate acestea rostind : 
„Te iubesc, la ce m-aş preface“. 

De ce să se preiacă? Pentru a triumla! La ce 
bun triumiul ? Aici nu mai există un răspuns pen- 
tru Tatiana — un răspuns deslușit, și din nou ea 
pătrunde în cercul vrăjit al sălii de bal, ca odi- 
nioară în cercul vrăjit al grădinii, — în cercul 
vrăjit al iubirii ei neîmpărtășite, odinioară _res- 
pinsă — acum jinduită și atunci, ca şi acum — 
iubind dar neputind îi iubită. 

Toate atuurile erau în mîna ei, dar ea — nu le-a 
jucat. 

De aceea, fetelor, îiți primele în mărturisirea iu- 
birii, apoi ascultați dojeni, apoi măritaţi-vă cu ve- 
lerani onorabili, iar după aceea ascultați decla- 
rații de dragoste și nu plecaţi urechea la ele — 
astfel veţi fi înmiit mai fericite decit cealaltă e- 
roină, tot a noastră, aceea căreia după indepli- 
nirea tuturor dorințelor, nu i-a mai rămas decit 
să se culce pe șinele trenului. 

Între plenitudinea dorințelor şi îndeplinirea lor. 
între deplinul suferinței și pustiul fericirii, ale- 
gerea mea a fost tăcută din totdeauna. Chiar dina- 
inte de a mă naște. 


Căci înainte de a mă iniluența pe mine, Tatiana 
u influențat-o pe mama mea. Cind bunicul meu, 
mA, D, Mein a pus-o în faţa alternativei de a alege 
între el și omul iubit, ea a ales nu dragostea, ci 
pe tatăl meu și de aceea căsătoria ei a fost mai 
iericită decit a Tatianei; pentru că sărmanei Ta- 
tiana „toţi sorții îi erau egali“ — pe cînd mama 
a ales cea mai grea soariă: un văduv de două 
or: mai virstnic, tată a doi copii, îndrăgostit de 
răposata, — s-a măritat cu copii și nenorocirea 
altuia, continuind să-l iubească pe acela pe care 
niciodată n-a căutat să-l mai vadă şi căruia, a- 
tunci cînd l-a întîlnit întîmplător la prelegerile 
soțului și el a întrebut-o de viaţă și fericire i-a 
răspuns: — Fetița mea a împlinit un an, e VoI- 
nică şi deșteaptă, sint pe deplin fericită... (Doam- 
ne, cum trebuia să mă urască în clipa aceea, pe 
mine, cea voinică şi deşteaptă, pentru că nu eram 
copilul celui cu care vorbea ]). 

Astfel Tatiana mi-a influenţat nu numai întreaga 
viaţă, dar mi-a şi condițional-o : dacă n-ar fi lost 
Tatiana, n-aş fi fost nici eu. 

Pentru că așa îi citesc femeile pe poeţi, nu altiel.. 
E semnificativ faptul că, totuși, mama nu mi-a 
dat numele Tatianei. Totuși i-a fost milă. 


x 


Încă din copilărie Evgheni Oneghin se reduce 
pentru mine la trei scene : a luminării, a băncii, a 
parchetului sălii de bal. Unii dintre contemporanii 
me: au văzut în Evgheni Oneghin o glumă stră- 
lucită, aproape o satiră. Poate că ei au dreptate 
şi poate că dacă nu-l citeam înainte de a împlini 
șapte ani... Dar eu l-am citit la virsta cind nu e- 
xistă glume și satire : cînd sint numai grădini um- 
broase (ca la noi la Tarusa), așternuturi răvășite 
şi lumiînări aprinse (ca la noi în camera copiilor), 
parchete lucitoare (ca în salonul nostru) şi există 
iubirea (ca la mine în piept). 

Moravurile ! („Moravurile nobilimii ruse în prima 
jumătate a sec. XIX“) Trebuie desigur ca oamenii 
să fie îmbrăcaţi cumva. 


x 


„Poezia „Mării“ însemna: marea + iubirea lui 
Pușkin pentru ea, marea + poetul, nu | — poetul 
-+ marea, două stihii despre care scria Boris Pas- 


ternak neuitatele : S 

Stihia liberei stihii = 

Cu libera stihie a poeziei RE 
omiţind-o sau subinţelegind-o și pe a treia și u- 
nica: cea lirică. is CĂ 
Dar „Mării“ mai însemna iubirea mării pentru 
Pușkin : marea — prieten, marea care cheamă şi 
așteaptă, marea care se teme că Pușkin o va uita, 
căreia Pușkin, ca unei liinţe vii, îi face, iarăși şi 
iarăși promisiuni, Marea înseamnă reciprocitate, 
acel unic caz de reciprocitate deplină, pină la 
margini şi dincolo de marginile mă! ar nu una 
pustie, ca într-o dragoste împărtășită. 
O astfel de mare — e marea mea — marea mea 
și a lui Puşkin. „Mării“ putea să ste numai pe 
o foaie de hirtie și în suilet. Și încă ceva: marea 
lui Pușkin era marea despărțirii. Numai astfel — 
nu le întilnești cu mările şi cu oamenii. 
ostlel — îți iei rămas bun. 
„„Să fie oare pentru că eu cu mina mea de copil 
scrisesem de atitea ori „Adio, stihie liberă 1*, 
sau poate fără nici un pentru că — tot ce am iu- 
bit în viața mea și tot ce am încetat să iubesc a 
iost prin despărţire și nu prin întîlnire, a fost prin: 
sfişiere și nu prin contopire, a fost pentru moarte- 
și nu pentru viață. 
Voi spune mai mul! : acea identilicare pe care: 
mintea mea necoaptă o făcea între stihie şi poezie: 
s-a dovedit a îi o iluminare : „stihia liberă“ s-au: 
dovedit a îi versurile și nu marea, poezia, adică 
acea unică stihie de care nu te desparţi niciodată.. 


Numai 
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i PER 


Verigile crengilor ţi s-ar fi cuvenit 
de mult, 

de cînd trăia bunicul dinspre mamă, 

vezi cîtă vreme a trecut 

și verigile crengilor ţi s-ar fi cuvenit 
de mult 


PACII 


E un anotimp al marilor energii creatoare! Soa- 
rele a intrat triumfător în Cetatea Lumii şi emis- 
| fera boreală se împodobește cu pajiști și flori și 
cîntece și îmbrăţișări, cu păsări și cîntec și taină. 
Şi toată lumea-i de dragoste : perechi de dragoste, 
miresme de dragoste, sunete de dragoste, ierburi 
îndrăgostite 1 
E anotimpul marilor porniri: mereu în sus spre 
lumină, spre împlinire, lumea dăruindu-se lumii 
într-o totală generozitate, 
E anotimpul fecundării : cerul cu pămîntul se im- 
brăţișează, ploile cu griiele și pădurile, vintul cu 
polenul îlorilor intră în flori și începe nașterea 
semințelor ; omul și femeia sunt de dor neistovit 
şi pe frunţile lor dansează o aură a întilnirilor 
aşteptate. 
Şi trupul și sufletul se purifică într-o sfintă şi 
mereu repetată dăruire. 
E Primăvară! 
E Pacel 
Ar trebui să île o Pace fără sfîrșit, spre înnobi- 
larea și gloria minunatei făpturi: Omul! 
Acum un siert de veac se prăbușeau sub pașii în- 
vingătorilor ultimile zvîrcoliri ale unui balaur ce 
îngrozise şi pirjolise Pămîntul : fascismul! Ome- 
nirea se ridica clătinindu-se spre soare, spre 
viaţă. 
Pe meridiane și paralele se stingeau  fumegind 
agonic focurile care mistuiseră — îngrozitoare 
jertiă — zeci și zeci de milioane de vieţi. 
În cartea popoarelor singerau nume de groază, 
nume de Infern: Lidice, Oradour, Buchenwald, 
Birkenau, Auschwitz. 
Nume de groază, de siișiere, de durere fără sfirșit. 
Umanitatea plătise nebuniei războiului un preţ ne- 
maiîntilnit pînă atunci în Istorie. 
Omul, această minunată făptură, se ridica — pen- peer mes: 
tru a cita oară?! — deasupra morţii, dar cu ce AUGUSTE RENOIR : Nud 
imens sacrificiu ! 
Și totuşi, Omul a învățat să zimbească din nou, 
a învățat să cinte mai frumos, și cicatrizindu-și 
| rănile a învăţat să iubească, să înfrumuseţeze ia- 
 răși Pămiîntul. 
Omul ridicîndu-și fruntea și puterea și geniul său 
a reinceput că creeze pentru El și pentru cei 
după EI, înnobilind cu flacăra sufletului, cu fla- 
căra divinității sale drumul spre frumos și drep- 
tate, îraternitate, 
Omul și Timpul, dar mai ales Omul, de atunci și 
pină azi a înflorit, asemenea unor uriașe ghirlan- 


și porumbrele 

(ce îrumoase artificii |) — 

ți s-ar fi cuvenit de mult o istorie a 
pirotechniei 

scrisă cu virful crengii 

pe o furtună de zăpadă. 


INOFENSIV 


Dacă-i vorba p-așa să dăm zor cît ne 
mai ţin puterile, 

să cosim iarba (al vrea să cosim 

iarba ?), 

“au mai bine s-o lăsăm să crească 

pină la înălțimea potrivită 

pentru a dispare în ea cal și 

călăreț 

şi s-o cosim abia pe urmă 

cu multă dibăcie, 

așa încit calul să aibă nutreţ 

şi călărețul pinteni. 


SURPRIZĂ 


Am calculat aproape exact cîte coşuri cu 
flori încap într-o silabă, 

au rămas de prisos cîteva glicine 

care-au căzut în rigolă, — 

ce pești frumoși pentru canale, 

ce chei poroase pentru cuiburi 

în care ciirul circulă 

PE SOCOTEALA MEA. 


IN OBLIG 


Frunza străbate pomul și sfirtecă un 
drum. 
Mergi înapoi ? Mergi înainte ? 
E un eșec? E un clișeu? Aglomerare de 
cuvinte ? 


Prefață la o dezbatere 


Sint o sută treizeci de ani de cind, voind a întemeta o literatură a „duhului 
național“, Mihail Kogălniceanu recomanda în programul revizie azia 
literară inspiraţia istorică : „Istoria noastră are destule fapte eroice, îru- 
| aaa sau Nu maletocloțeY ineruaie mele pipa d Aia rin E periei eete iz ol reunea re let Dai 
strădaniei sale. de pitorești și de poetice pentru ca să putem găsi și noi sujeturi de scris, 
Omule, cit ești de mare, de măreț și minunat, cu fără să avem pentru aceasta trebuință să ne imprumutăm de la alte naţii“. 
sufletul tău înalt cît “Cerul necuprins, cu puterile Îndemnul lui Kogălniceanu era întărit pe loc de exemplul lui Costache 
tale izvorînd din Pămîntul din care te-ai născut! Negruzzi cu nuvela Alexandru Lăpuşneanul, o capodoperă azi universal 
e pă că să se Baipiisesul pini dincolo de amatgioile cunoscută. Mai tirziu, Sadoveanu, între alții, a scris romane istorice de 
33 nevoie de; iniște) de toată armonia. nece> încomparabilă valoare artistică. Credem că exemplele se pot continua, cu 
saca daloxirii Și paliri At pe volei deea pace fără condiția talentului, ca să nu obținem o literatură hibridă de evocare ocazio- 
O, cit ţi-aș dori, cit ne-am dori o Pax aeterna! nală, exterioară a episodului sau figurilor istorice, bună cel mult pentru 
| Şi vei izbindi! festivaluri comemorative, ca unele piese de teatru confecționate în ultimii 
Fiindcă eşti bun, ești înțelept, ești generos, fiindcă ani, Altă condiţie este să vedem istoria din perspectiva prezentului sau 
făpturi, fiindcă ști = ci şi ee ieiorualle chiar a viitorului, în cazul că istoricul nu este decit um pretext pentru a 
toate Scâiitdă ești puternic! Ed intui generalul în particular. Genurile cele mai potrivite pentru o litera- 
tură de inspirație istorică mi se par proza și teatrul. Singura realizare 
Dar, atenţie ! Otrava de ieri a început iar să lu- demnă de luat în consideraţie este deocamdată Princepele de Eugen Barbu. 
cească vinăt, focuri de moarte se-nvilvoră pe unele E noaptea îericirilor de fum ? 
privește adevărul istoric și limba ce pot provoca obiecţii din partea eru- 
reirană CA rieiuele RO RuIpată, Ategară: diților, fără a diminua savoarea pentru cine se situează dintr-un punct de Frunza străbate pomul și gresia cuțitul, 
ȘI carnea sticla, sticla străbate un copil, 
Şi cărămida zidul unui bătrîn azil, 
ŞI bastioanele străbat sfîrşitul. 


Omule ! 

văi ale Pămintului | o resuscitare iabulos-satirică a vremii fanarioților, cu mari libertăţi în ce 
Şi acum, să vorbim despre dragoste! E vremea vedere mai degajat față de purul document. Literatura istorică aparţine 
perechilor de dragoste, a miresmelor de dragoste, stilului clasic. O literatură istorică a absurdului mi se pare pentru mo- 
mea de dragoste, a terburilor îndrăgostite 1... Na eii Ari Dat dai cl: 


Radu CÂRNECI Virgil TEODORESCU 
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EVENIMENT 


La adunarea populară de la 
Miercurea-Ciuc 


Inscriindu-se în stilul caracteristic de lucru al secretarului ge- 
neral al partidului, de a se întilni și sfătui cu oamenii muncii 
români, maghiari, germani şi de alte naționalități asupra tu- 
turor problemelor construcției socialiste pe pămintul României, 
vizita tovarăşului NICOLAE CEAUŞESCU pe meleagurile fru- 
mosului județ Harghita, întilnirile cu cetăjenii s-au transformat 
în vibrante manifestări ale dragostei și atașamentului maselor 
largi ale poporului față de Partidului Comunist Român, față de 
conducerea partidului și secrelarul său general, într-o grăi- 
toare expresie a unității tuturor celor ce muncesc în jurul 
partidului, a hotăririi oamenilor muncii, fără deosebire de 
naționalitate, de a înfăptui neabătut linia politică creatoare, 
marxist-leninistă a P.C.R. 

Cuvintul tovarăşului NICOLAE CEAUŞESCU la adunarea popu- 
lară de la Miercurea-Ciuc a fost primit cu puternice aplauze. 
lată ce s-a spus printre altele : „Sîntem preocupaţi ca în re: 
laţiile dintre țările socialiste, dintre toate staiele lumii să se 
statornicească tot mai trainic princi în drepturi, 
ala respectului suveranității şi independenței naționale, neames- 
tecului în treburile interne şi avantajului reciproc. Numai pe 
aceustă bază — care permite dezvoltarea liberă și înllorirea 
fiecărei najuni, a fiecărui popor — se poate asigura înflo- 
rirea şi progresul general al socialismului, precum și al în- 
tregii omeniri, se poate asigura pacea. Socialismul și indepen- 
dența națională sint strîns unite, independen;a națională şi 
solidaritatea internațională constituie un tot uniiar; nu se 
poate concepe solidaritate internaţională fără independenţă 
naţională, aşa cum nu se poate concepe independența naţia- 
nală fără relații de colaborare și solidariiate internațională 
între țările socialiste. În acest spirit acţionează şi va acționa 
permanen: partidul 


siru comunist, întregul nostra popor”. 


Reuniunea rectorilor universi- 
tăţilor europene 


Sub egida U.N.E.S.C.O., din inițiativa Universităţii Bucureşti, 
s-au desfășurat în Capitala ţării noastre, lucrările Reuniunii 
rectorilor universtăţilor europene. Tema prncipală a reuniunii 
de la Bucureşti a fost UNIVERSITĂŢILE EUROPENE ŞI PRO- 
BLEMELE COLABORĂRII INTERUNIVERSITARE. 

Prestigioasa manifestare internațională se înscrie ca un eve- 
niment de seomă din agenda de lucru a Anului internațional 
al educajiei. 

Cu acest prilej președintele Consiliului de Miniştri al Repu- 
blicii Socioliste România, ION GHEORGHE MAURER, a adre- 
sat reuniunii un mesaj de salut în care a spus, printre altele : 
„Pentru România, care cunoaşie un proces de înnoire în toate 
domeniile vieţii economice şi sociale, dezvoltarea învăţămin- 
tului, ştiinţei şi culturii constituie o chezășie a propășirii ma- 
teriale şi spirituale. Este deci, deplin firească receplivitatea 
sa la promovarea unor acțiuni de prestigiu, de tipul reuniunii 
dumneavoastră, pe care sintem onoraţi s-o găzduim”, 


Festivalul naţional al artei 
studenţeşti - ediţia 1970 


Un exemplu elocvent al amplorii pe care a luat-o mișcarea ar- 
tistică din facultăți și institute este și Festivalul național al 
artei studenţeşti. care, din doi în doi ani, aduce pe nume- 
roase scene talente autentice. 

Acest fapt I-a ilustrat din plin actuala ediţie a festivalului, 
care, pe diverse genuri artistice, s-a desfăşurat în mai multe 
centre universitare ale țării : la Braşov s-au întrecut forma- 
țiile de tealru dramatic şi de poezie, la Timişoara cele de 
muzică ușoară și de estradă, la Clui formaţiile folclorice, la 
lași cele corale și insrrumentale. în cadrul aceluiași festival, 
la București au fost organizate salonul studențesc de pri- 
măvară și colocviul de literatură. Frumoasa paradă a por- 
tului, cintecului și dansului popular, desfăşurată pe străzile 
Clujului, a constituit o adevărată sărbătoare artistică. La toate 
aceste manifestări, mii şi mii de spectatori, printre care nu- 
meroși studenţi, au aplaudat cu căldură pe colegii lor artişti. 
Peste 12.000 de studenți au urcat pe scenele festivalului în 
fazele de selecţie, iar dintre aceștia 2.500 și-au dispulat în- 
Hietatea pe podiumurile finalelor. 


A şti; de ce va fi nevoie miine 


Kyoto, vechea capitală a Japoniei, a găzduit între 10—16 a- 
prilie a. c. Oontferinja internațională de cercetare asupra 
torului, la care au participat 28 grupe de lucru, asociaţii și 
i ifice, precum și 280 specialişti. Lucrările Confe- 
rinței internaționale de la Kyoto s-au desfășurat în opt secții : 
1) Rolul alternativelor viitoare și al” cercetării asupra viite- 
rului ; 2) Metodologia cercetării ; 3) Inovaţii tehnologice și 
schimbare socială ; 4) Educație pentru viitor ; 5) Schimbări în 
ambianţă, spațiu şi timp ; 6) Valori noi, om nou ; 7) Sisteme 
sociale și inovaţie socială ; 8) Viitorul lumii. 

Colaboratorul revistei noastre PAVEL APOSTOL, participant la 
dezbaterile de la Kyoto ca reprezentant al României, a publi- 
cat în „Contemporanul“ reflecțiile prilejuite de acest eve- 
niment. Reținem dintre prețioasele idei emise în articolul vizat 
următoarea observaţie : „Totuşi, climatul în care s-a destășu- 
rat recenta conferință de la Kyoto şi discuțiile avute cu citeva 
personalități din rîndul varticipanţilor îmi dau legitime te- 
meiuri să prevăd o accentuare a orientării spre ceea ce poate 
fi numit umanismul prospectiv, expresia unei voințe de a în- 
frunta cu luciditate perspectivele viitorului, de a mobiliza 
conștiința epocii în vederea înțelegerii rmativelor posibile 
do dezvoltare, de a acţiona pe toate căile accesibile pentru 
optimizarea deciziilor de care depinde destinul omeni 


Televiziunea o tribună 
captivantă“ 


“Televiziunea română pe ordinea de zi a unui fo- 
rum care a reunit personalităţi marcante ale 
vieţii noastre publice —, iată un eveniment de 
natură să împrospăteze încrederea în virtuțile și 
activitatea viitoare a acestei tinere instituţii. 
P ntru că în ciuda progreselor ei rapide și in- 
contestabile, a dezvoltării bazei sale tehnice, te- 
lefiziunea nu şi-a aflat încă locul propriu în con- 
figurarea spirituală a societăţii noastre. Procese- 
le de condiţionare a relaţiilor cu publicul, cu a- 
cest public trecut prin experiența unor mari 
transformări sociale, avind în fața sa toate pun- 
țile către cultură, sînt în curs, și orientarea ei în 
actuala fază de evoluţie este determinantă pen- 
tru profilarea programelor. Dezbaterea ale cărei 
texte au fost publicate de „Contemporanul” şi 
mai ales metoda și unghiul de abordare a pro- 


C. ISAC 
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Interviul nostru 


cu ) 


poeta NINA CASSIAN 


REP. S-a scris atit de mult 
despre ceea ce ați vrul « 
v-au iost înregistrate oscilaţiile stilistice, căută 
rile, încit imi dau seama că este aproape imposibil 
să nu repet unele întrebări care v-au îost puse. 
Dacă aţi li adunat tot ceea ce s-a scris despre 
Dv, de la apariția primului volum cred că aveaţi 
vw colecție impresionantă de mărturii critice. Știu 
că primul volum „La scara 1/1“, apărut într-un 
iraj de sub o mie de exemplare în anul 1947, con- 
sideral decadent, a fost distrus. Am impresia că 
lovitura a iost mai puternică decit vreţi să măr- 
De altiel, primul volum cu adevărat în- 
chegat vă apare abia in anul 1957, mă refer la 
„Virstele anului“. 

N. C. Nu am o colecție atit de impresionantă de 
mărturi critice, cred că în atară de primul sau al 
doilea an de activitate nu am obișnuit să string 
ceea ce se scrie despre mine. De altiel, un timp 
îndelungat puteam prevedea aproape pină la vir- 
gulă ceea ce se va scrie despre cărțile mele, unde 
era aproape invariabil vorba de progresele pe 
care le fac şi de rămășițele decadente de care ur- 
mează să mă mai dezbăr. Despre „La scara 1/1%, 
într-adevăr cartea a îost topită. Nu a îost o lo- 
vitură chiar atit de cumplită, și nu pentru că m-aş 
sfii s-o măriurisesc, dar pentru că intrasem cu un 
elan aș zice orb, atît de puternic într-o nouă formă 
care mi se părea mie mai adecvată momentului 
istoric resrectiv încît mă despărțeam de trecut 
poale nu rizînd dar în orice caz rinjind. Eram și 
foarte tinără și 2 ut această despăr- 
țire de trecut atit de drastic. Dacă aș îi fost puţin 
mai ințeleaptă, as căutat să imnrim o soluţie de 
conlinnitate evoluţiei mele poetice. 

REP, i dorit vreodală să renunțaţi la poezie ? 
Mai bine zis, credeţi să se poate renunța ? 

N. C. Nu am dorit dar am renunțat practic sau 
poezia a renunţat la mine. Cred că am mai făcut 
această mărturisire cîndva. La un moment dat cam 
prin '53, mi-a secat izvorul laptelui și poita de a 
mai scrie. Această pauză destul de dramatică și 
de amară a durat circa doi ani iar după aceea 
poate că între timp s-a făcut o regrupare a celu- 
lelor mele nervoase și estetice și am reînceput să 
scriu, lucru care s-a concretizat în volumul: „Virs- 
tele anului“ din '57. 

REP. Șliu că l-aţi cunoscut pe Ion Barbu, care a 
fost impresionat de inteligența şi personalitatea 
Dv. Aţi discutat împreună, desigur, mult despre 
poezie. Cum vă avrecia versurile ? 


N. C. Am cutat ioarte mult despre poezie cu 
Ion Barbu, din păcate în contradictoriu, eu avînd 
truifia și cruzimea virstei. Din pricina asta, pro- 


babil, în loc să fiu mai atentă la ceea ce spunea 
nu numai maestrul, ci și poetul meu preierat, mă 
grăbeam mai mult cu răspunsurile mele polemice 
dintr-o dorinţă iconoclasată, poate firească la acea 
virslă dar pe care astăzi o regret îngrozitor de 
mult. Am o serie de adnotări făcute de Ion Barbu 
la primul men volum de versuri „la scara 1/1“ 
pentru care îi sint şi astăzi foarte recunoscătoare, 


observaţii ce-i drept unele ioarte entuziaste, altele 
de o mare duritate „Pentru ambele atitudini sînt 
plină de gratitudine faţă de el. Sigur că aveam 
alte poziţii. Ion Barbu oricît de curios ar părea, 
era foarte antimodernist. Ţin minte că am luptat 
din răsputeri, să-l fac să citească Kaika de pildă, 
lucru cu care nu era de acord. De asemeni, îmi 
sublinia unele cuvinte pe care le ioloseam în poe- 
zia mea de atunci, care i se păreau triviale. De 
pildă, cuvîntul „unt“. Spunea el: „Nu, în poezie 
nu „pentr Dumnezeu, nu se poate, cel mult în 
sensul uleiului siînt al mirului. Unt ca atare nu 
se poate întrebuința în poezie“. 

REP. Cred că bogata Dv. activitate artistică este 
reflexul unei peramente neliniști interioare. 

N. C. Nu, nu tocmai. Este mai degrabă o mare 
poită, poftă de a scrie. Cred că sufăr de unul din 
cele zece, șapte, șaptezeci de păcate capitale, nu 
stiu exact cite sînt, de păcatul lăcomiei, adică mă 
interesează aproape totul şi aş vrea să mă ocup de 
toate, ceea ce mă poate duce, desigur, la diletan- 
tism dacă nu sint atentă şi nu știu să mă stăpi- 
nesc la timp. 

REP, Sinteţi pentru o poezie spontană sau înde- 
lung elaborată, cizelată minuţios ? 

N. C. Cred că nu optez pentru o poezie spontană 
dauna uneia elaborată, dar nici invers. Cred 
că o poezie ca să facă plăcere și creatorului ei 
și celui căruia îi este adresată trebuie să aibă un 
fel de dozaj ioarte misterios, de aur, între im- 
puls, spontaneilate și între ceea ce se numeşte 
elaborarea, edificarea poelică, în care cred, ne- 
condiționată. 

REP. Vă lucraţi ioarte mult poeziile ? 

N. C. Personal, nu. Sint mai degrabă o natură 
spontană. Într-o vreme aveam obiceiul, lucrez mai 
mult mental, aproape înainte de a le aşterne pe 
hirtie. Forma scrisă este aproape curată. Dar asla 
este de obicei etapa a doua sau a treia după un 
proces de corectură interioară mentală. În clipa 
cînd cuvintele se ailă scrise ele au o nouă iradia- 
ție și pun noi probleme, vin noi îactori, care pot 
determina o schimbare sau alta. 

REP. Citesc cu deosebită plăcere răspunsurile dv. 
lu Poşta redacției din „România literară“, Nu sin- 
teţi îngrozită de mulțimea, aș spune „cită irunză, 
cită iarbă“ a poeților ? 

N. C. Problema aceasta cu Poșta redacţiei, care a 
ajuns pentru mine, în ultima vreme, preocuparea 
mea de căpetenie, ca să nu zic obsesia și co$- 
marul meu, dar evident și bucuria mea, pentru că 
descopăr în mormanele absolut gigantice de scri- 
sori pe care le primesc, descopăr firește şi multe 
talente. De aceea n-am să optez niciodată pentru 
zgircenie în această privinţă, chiar dacă să zicem, 
la ora asta, bintuie o boală numită grafomanie, 


cu toate astea preier să am de unde alege decit 
să se opereze o selecţie prealabilă care să elimine 
eventual oameni de valoare. Prefer să aleg din 
mult acel puţin sclipitor, decit să am de ales din 
foarte puţine lucruri. Sigur că aș vrea să pot îi 
mai drastică în răspunsurile mele, tocmai pentru 
a alege neghina de griu într-un mod mai eiicace. 
Aș vrea să am forţa și chiar răutatea lui Tudor 
Arghezi, care răspundea la Poșta redacţiei „Bile- 
telor de Papagal“, uneori fără să se sinchisească 
de reacţia corespondentului : „Timpit, timpit, nu 
mai trimiteţi !* Nu am îorța sau tupeul poate, sau 
autoritatea lui Arghezi de a da astfel de răspun- 
suri, așa că uneori imi reproșez de a fi puţin prea 
tolerantă. Totuși dacă prefer să păcătuiesc prin 
ceva, preier să păcătuiesc prin toleranță decit 
prin intoleranţă. 


. V-aţi impus vreodată, lucid şi deliberat, să 
scrieţi, sau așteptați acele momente fericite cînd 
şiruri întregi de ginduri, se cer așternute pe hirtie, 
N. C. Nu cred că mi-am impus vreodată, în mod 
deliberat, să scriu, dar nici n-am așteptat starea 
de graţie care de altiel este ceva foarte inexpli- 
cabil şi greu de detinit. M-am așezat însă la scris 
cu convingerea că ceva tot o să iasă și într-ade- 
Văr ori de cite ori m-am așezat la scris, ceva a 
ieșit, a ieșit chiar și o eroare, dar din eroare se 
învaţă. Mult mai grav este să nu scrii multă 
vreme, atunci aceste subtile încheieturi psihice 
se acoperă cu rugină, devin crispate și neinde- 
mînate. Ori de cite ori mă așez la scris, am ce 
spune, ajung să cred că este o chestiune de ha- 
zard sau de (ca să fiu mai științifică) de experien- 
ță, însă intră și foarte mult hazard. Niciodată nu 
iu cum se face o poezie bună. Probabil că este 
nn moment de coincidenţă îericită, între substanţă, 
între ceea ce ai de spus și stăpînirea formei. 
REP. S-ar părea că ați început să vă impăcaţi cu 
neimblinzita critică. Este o victorie ? 

N. C. Adevărul e că nu prea mă mai interesează 
la ora asta. Dacă vreţi este o anumită victorie a 
unei anumile indiferențe faţă de ea. Şi eu prefer iu- 
birile, chiar iubirile pasionale și polemice, dar sin- 
cer spus, elogiile criticii, mă fac să mă îndoiesc 
de veracitatea lor, de exactitatea lor, după cum 
ile violente, negative, mă îac, de asemeni, să 
mă indoiesc de exactitatea lor, Nici eu nu șliu 
exact cum este ceea ce scriu, dar nici în cuvîn- 
tul criticii nu mai cred, cu tremur de școlăriță 
sau cu credință mistică. 

?EP. De ce credeţi că este considerată poezia 1v. 
rece. Un termen, de altiel, nepotrivit. 

N. C. Nu, nu cred că poezia mea este considerată 
rece. A fost un moment cind a fost considerată 
așa, dar vă asigur că am fost catalogată în foarte 
multe feluri, poate și pentru că am scris inir-un 
mod mai variat, lucru care derutează critica în 
general. De aceea nu cred nici că „Ambitus“ este 
în siirșit formula mea artistică fixă, nici nu am o 
formulă artistică. Din același păcat capital al lă- 
comiei despre care vă vorbeam, aș dori ca nimic 
din ceea ce este atitudine poetică să nu-mi îie 
străin, nici atitudinea detașată rece, nici atitudinea 
angajată, pasională, fierbinte. În general toate 
gradele, de la gheaţă la punctul de fierbere, aş 
vrea să nu-mi fie interzise. 

REP, Nu vă deranjează epitetul de ieminin aplicat 
poeziei ? 

N. C. Nu mă deranjează, mă revoltă. A fi iemi- 
nin sau nu este o problemă importantă pentiu o 
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Evanghelia slavo-rusă din patrimoniul 
Bibliotecii Mănăstirii Neamţ. 


Cărţi vechi 

ârţi vechi 

în Biblioteca 
Mănăstirii Neamț 
Biblioteca Mănăstirii Neamţ, prin. vechimea ei — de aproape 
șase secole —, prin importanța și aspectul artistic al vechilor 
manuscrise slavone și românești, scrise și păstrate multă vre- 
me aici, precum și prin păstrarea numeroaselor cărți, unele ti- 
părite în tipografia mănăstirii, fac din ea un adevărat loc și 
instrument de studiu și cercetare. 

Cel mai vechi document cunoscut, care face. mențiune. despre 
existența cărţilor din Mănăstirea Neamţ, datează din anul 
1407. Acest document consemnează, existența manuscriselor de 
slujbă bisericească, de legi şi canoane, de îndrumare teolo- 
gică, etc. Ele alcătuiau un fel de biblioteci ale mănăstirilor 
Neam! și Bistrița. 

Din colecția de manuscrise slave cele mai frumos, lucrate și 
mai variate în conținut aparțin copistului Gavriil Uric de la 
Mănăstirea Neamţ, scrise între anii 1427—1447. Prima lui, lu- 
crare a fost Tatraevanghelul slavo-grec, scris în anul 1423 şi 
care, datorită unor împrejurări încă insuficient cunoscute, se 


jăsește în Biblioteca Bor lleiană din Oxford, 
nteresante sint și manuscrisele slave din epoca lui Ștefan cel 


Mare, scrise la porunca voievodului de copiştii ucenici ai lui 
Gavriil. Uric : Teodor Mărişescul, Casian, Ioanichie, Ghervasie, 
Atanasie, Nicodim și Dimitrie Grămăticul 

Tot. aici se aflau cronicile Moldovei, scrise de călugării învă- 
ţați Macarie şi Eftimie. precum și unele romane populare, cum 
este romanul „Varlaam și loasaf“. 

Citeva manuscrise românești aflate în biblioțeca de aici ne 
indică faptul că multe din vechile documente istorice, adunate 
în această bibliotecă a țării Moldovei, s-au pierdut în diferite 
imprejurări grele : „Aceste soborniceşti cărți trimise de la Ţa- 
rigrad lui Alexandru Voievod şi lui Iosif Mușat, au fost la M. 
năstirea Neamj — mărturiseşte Mitropolitul Gheorghe al Mol. 
dovei — pină ce s-au stricat şi risipit Jara sub domnia măriei 
sale Dumitrașcu Vodă”, Aceasta nu a fost singura împrejurare 
cind valoroasa colecţie de cărți și documente a bibliotecii 
nemjene a fost răvășită și înstrăinată. 

Spre sfirşitul secolului al XVIII-lea și începutul secolului al 
XIX-lea, avintul cultural-religios al mănăstirii Neamj, cunoscut 
încă din secolul al XV-lea, renaşte prin starețul Paisie. Acesta 
a îmbogăţit biblioteca cu multe cărţi manuscrise, traduse din 
alte limbi, scrise de el și ucenicii lui. 

O catagrafie în manuscris întocmită de Andronic-duhovnicul pen- 
tru toate averile Mănăstirii Neamț la 1843, cuprindea un capi- 
tol în care erau înscrise cărţile din vechea bibliotecă. Biblio- 
teca era împărțită în două secţii ; a) „biblioteca documente- 
lor”, pusă în pungi speciale, așezată sub chiliile mitropolituli 
Veniamin Costachi şi b) „biblioteca clasică”, aşezată în tur- 
nul „pirg”. 

La anul 1862, cind arde întreaga mănăstire, arde şi această 
veche bibliotecă, din care puline cărți au mai scăpat. 
Biblioteca veche „în care se rezuma clasicilatea orientului a- 


siatic“, deși nu era așa de mare ca să se poată compara cu 
bibliotecile publice din țările cu tradiție, era totuși o biblio- 
tecă foarte mare în comparație cu celelalte biblioteci publice 
şi particulare din Moldova. Dintre cărțile mai vechi, care au 
scăpat de la acest incendiu, voi aminti citeva: 

1. Athonasii episcopii Alexandrini — „opera cu o prefaţă de 
Erasmus Roterdamii — Copenhaga 1522 

2. Biblia lui Sebastian Castellio, editată în anul 155] la Am- 
slerdam, cu prefața lui Melonchion. Biblia este legată în per- 
gament, avind însemnări la inceput şi la sfirsit, pe file albe, 
în limbile : latină, greacă, germană „note prea interesante”, 
din care se vede că a trecut prin mina multor bărbaţi mari ca 
şi prin. mina lui Luther în castelul din Vors-Burg. Pe timpul 
expoziţiei franceze de la 1865—1866, ou dispărut acele file cu 
note şi s-a degradat legătura de pergament. Tot pe această 
biblie, arhiereul Narcis Creţulescu menjionează arderea Mă- 
năstirii Neam! la 1862 și distrugerea vechii biblioteci, 

3. Divi Ioannis Chrisostomis — Opera — 5 volume în limba la- 
tină, legate în pergament alb și tipărite la 1583 în Olanda 
Biblioteca actuală a mănăstirii Neam! numără pesțe șaispre- 
zece mii de volume, manuscrise și cărți în diverse limbi, toate 
laolaltă alcătuind o bibliotecă de cultură generală cu carac- 
ter enciclopedic 

Între manuscrisele românesti menționăm Letopisețul Canlacuzi- 
nesc scris de Florea logofătul la 1735, despre care profesorul 
1. |. Georgescu a făcut o comunicare în Revista Olteniei. Intre 
manuscrisele slavonești prețioase se numără Liturghierul sla- 
von scris pe pergament, dotind de la începutul sec. al XVi-lea. 
Manuscrisul este de o rară frumuseță artistică, se înrudeşte 
prin scris şi ornamente cu neintrecutele manuscrise ale lui 
Gavriil Uric din sec. al XV-lea şi a aparținut, probabil, loga- 


fătului lui Ştefan cel More — loan Tăutul. 
Printre tipăriturile românești cu valoare bibliofilă menționăm : 
1. Indreptarea. legii — Pravila Mare de la Tirgoviste a lui 


Matei Basarab din 1652 

2. Cheia înţelesului (cazanie) a lui Varlaam Mitropolitul Un- 
gro-Vlahiei,. Bucureşti, 1678 ; 

3. „Viaţa și petrecerea sfinţilor” a lui Dosoftei Mitropolitul 
Moldovei, lași 1632. A 

4. Divanul lui Dimitrie Cantemir, text grec-român, lași. 

$. sale de la București a lui Radu și Șerban Cantacuzino, 
1688, 

6. Noul Testament de la Snagov tipărit de Antim Ivireanu 
la 169%. 

Intre cărţile din această bibliotecă sînt citeva importante pen- 
tru începuturile literaturii noastre moderne, ca: 

1. Observări sau băgări de seamă asupra regulelor şi orin- 
duielilor gramaticii românești ale lui Enăchiță Văcărescu, 
Rimnic 1787. | 

2. Gramatica românească a lui Radu Tempea, Sibiu 1797. 

3. Biblia şi Noul Testament aparținind lui loan Bob, Blaj 1795. 
4. Gheografie de obște pe limba moldovenească — lași 1795. 
Maioritatea tipăriturilor din sec. al XIX-lea aparţin. tipografiei 
de la Mănăstirea Neamț, înființată la începutul secolului trecut. 
Cea mai frumoasă carte românească tipărită în această mi 
năstire, cu bogate și frumoase ornamente, este Evanghelia de 
la 1821, carte care vădește epoca de inflorire a artei grafice 
nemjene 

Biblioteca mănăstirii Neamț reprezintă un tezaur de o va- 
leare inestimabilă, o mărturie emoţionantă a: perenității spi- 


ritualității românești 
Firmilian OLARU 


Cronica locală 


Primul teatru al țării a întreprins un prestigios 
turneu cu „Scrisoarea pierdută“, prilej memorabil 
pentru actori și spectatori de a-și manifesta din 
nou admiraţia față de actualitatea și universali- 
tatea lui Caragiale. O distribuţie de zile mari care 
reuneşte personalități remarcabile ale scenei ro- 
mânești, printre care Costache Antoniu, Radu Be- 
ligan, lon Finteşteanu, Al. Giugaru, Marcel An- 
qhelescu, Carmen Stănescu, Const, Bărbulescu, 
Dem Rădulescu, a dat vi cu credință și înaltă 
măiestrie tipurilor umane ce populează lumea ma- 
relui nostru dramaturg, 

Cele două spectacole de la Bacău au cunoscut o 
afluență deosebită de public, convertindu-se în 


adevărate sărbători ale Thaliei. Aplauzele au cias- 
tit deopotrivă noblețea iniţiativei  Naţionalului 
bucureșteen, jocul desăvîrșit al actorilor ca și pe 
maestrul Costache Antoniu care după împlinirea 
vîrstei de 70 de ani se întoarce către marea sa 
dragoste dintotdeauna: Cetăţeanul turmental, ex 
primînd această nobilă dimensiune cu prilejul 
turneului omagial. Sensurile majore ale turneului 
se găsesc în acest moment unic și tulburător pe 
rare-l creează permanența spectacolului în con- 
ştiinţa noastră spirituală 


ANIVERSARĂ 


Revista noastrtă a scris de mai multe ori despre 
Maternitatea din Bacău. Tablete scriitoricești și 
articole semnate de medicii acestei instituţii au 
afirmat locul și preocupările sale în viața socială 
și științifică a orașului. Revenim acum, salulînd 
un eveniment: Maternitatea împlinește un sfert 


veac de existenţă, timp în care în această no- 
bilă instituţie au văzut lumina zilei aproape 50.000 
de copii, Distanţa dintre cele cîteva paturi deta- 
sate de la secţia chirurgie, cu 25 de ani în urmă, 
și clădirea impunătoare, înzestrată cu aparatură 
modernă şi personal de înaltă calificare, repre- 
zintă ascendenţa si dinamica unei traiectorii, a 
cărei dimensiune dominantă este sănătatea și fe- 
ricirea omului. 

Astă sub îndrumarea competentă a medicului 
emeri! Stelian Popa, doctor în științe medicale, 
unul dintre pionierii obstetri în acest oraş, se 
desfășoeră o intensă activitate științifică, concre- 
ată în comunicări, referate, cercetări de specia- 
litate. Un corp medical competent se devotează 
cu pasiune misiunii sale generoase. Oaspeți străini 
care au vizitat! Maternitatea băcăuană au rostit și 
au scris în cartea de onoare cuvinte de caldă apre- 
ciere la adresa activităţii desfăşurate aici. Cu mai 
multă vreme în urmă, sub auspiciile O.MS., a avut 


Cărţile incă nu s-au scris, 

Filmele n-au fost, deocamdată, turnate, 
Literatura de aventuri, cinematogratia violenţei, 
sint depășite de viaţă. Ele continuă să evoce de- 
suet vremurile aproape romantice cind bandiții îşi 
cheltuiau nociv ingeniozitatea imaginind metode 
năstrușnice de a jeiui bănci sau trenuri sau mu- 
zee, Se descriu, în continuare, singeroase răluieli 
între gangsteri, crime sadice, demențiale, gratuite 
etc, Povești de adormit copiii. Tot atit de relevante 
în rapori cu realitatea contemporană ca și wester- 
nurile. 

Astăzi, doar ageamiii mai încearcă să comită 
hold-up-uri în bănci. Băncile şi muzeele sînt mo- 
dern şi eficient păzite. Spărgătorii sînt fotogratiaţi 
automat, televiziunea cu circuit închis şi alte mi- 
nunăţii ale tehnicii polițienești descurajează ten- 
tativele de etracțiune. De alltel, în acest domeniu 
Iantezia scriitorilor și a cineaștilor a epuizat toate 
posibilităţile. S-au descris și s-au filmat lovituri 
atit de grozave, de complicate, de elaborate, încît 
nimeni n-ar putea comite de-adevăratelea altele 
și mai și. 

Şi atunci ? Atunci violența vieţii s-a despărţit de 
cea a cărților și a iilmelor şi a apucat-o pe alte 
căi. Nu se mai lură lingouri sau tablouri. Se fură 
avioane, pline ochi cu pasageri. Nu se mai răpesc 
fecioare sau miliardari. Se răpesc ambasadori. Nu 
se mai cer, ca răscumpărare, bani gheață, ci ca- 
pete de oameni. (Eventual și bani gheață, dar nu- 
mai așa, ca un bacșiș suplimentar). Bombele se 
folosesc aleatoriu : plasate capricios printre zgl- 
rie-norii new-yorkezi, aruncă în aer ce se nime- 
reşte. Joaca de-a violența a căpătat dimensiuni 
internaţionale și intercontinentale, 


Cel mai sigur — statistica o confirmă — mijloc 
de transport, avionul, devine cel mai nesigur. Un 
pistol, un pumnal sau un simplu cuțit în mîna unui 
răzvrătit, a unui terorist, a unui aventurier sau a 
unui detracat, poate transtiorma orice cursă vbiş- 
nuită de călători într-un dans al morţii în care 
sint prinşi zeci şi zeci de oameni reuniți din în- 
timplare. 

Cea mai sigură profesiune, diplomaţia, devine cea 
mai riscantă. Imunitatea care asigura viața repre- 
zentantului unei țări străine chiar și in caz de 
război, ajunge vorbă goală, Străzile unor oraşe 
latino-americane s-au transiormat în terenuri de 


vinătoare. Acolo deviza pare a ti „prindeţi şi cap- 
turați orice diplomat străin“. 

Zilele în care titlurile ziarelor de pe întregul ma- 
pamond nu cuprind cuvintele la modă „hijacking“ 
(piraterie aeriană) sau „kidnappind“ (răpire — de 
diplomaţi, fireşte) sint rare. Mai îrecvente sint 
cele în care cazuri concurente își dispută intiie- 
tatea și spaţiul In presă, la radio, da televiziune. 


Comentariu 


Din violenţă 
se intrupează 
violenţa 


Violenţa domină mass-media, Nu dintr-o perversă 
inclinare a celor ce controlează mijloacele de co- 
municare, ci din necesitatea obiectivă de a oglin- 
di faptele vieţii. Și nu mai este vorba de fapte 
dintr-acelea marginale, care înfiorează manichiu- 
ristele şi asigură tiraje imense presei de scandal. 
Sint evenimente care nu pot îi trecut cu vederea. 
Evenimente triste, îngrijorătoare. Se violează nor- 
me atit de evidente ale legalităţii internaționale 
încit nimeni nu s-a gindit să le coditice vreodată. 
Omenirea privește blestemul deturnărilor de avi- 
oane care poate lovi oriunde, oricind, din orice 


motive, și care este aproape cu nepulință de con- 
jurat, adică de prevenit. Pirateria aeriană are și o 
variantă perversă, întiorătoare : sabotarea avioa- 
nelor civile prin amplasarea de bombe la bord, 

Diplomaţii sint puşi în situația de a se apăra cu 
pistoalele sau, dacă au suticient singe rece, de a 
trece în goană cu automobilul printre şi chiar pes- 
te răpitori, cu riscul de a primi gloanțe în spate 
(cazuri petrecute în Argentina). Sau, pur şi simplu, 
dacă răpilorii şi autoritățile nu cad de acord asu- 
pra prețului, un ambasador poate fi ucis, aproape 
cu asentimentul guvernului care era dator să-i asi- 


gure imunitatea (cazul ambasadorului  vest-ger- 
man din Guatemala). 

De unde, toată această violență necontrolată, 
necontrolabilă, care contestă,  discreditează, 


certitudini, viome ale civilizației moderne, 
ale convieţuirii internaţionale în timp de pace ? 
Ce impuls trimiie înapoi, spre barbarii şi fărăde- 
legi caracteristice Evului Mediu ? Fireşte, impulsul 
e tot violența. Violenţa se-ntrupează și se hră- 
nește din violenţă, Pirateria aeriană a început ca 
o formă de protest Impotriva interdicţiei de călă- 
torie legată de intreruperea comunicaţiilor dintre 
Statele Unite şi Cuba, s-a dezvoltat ca o activitate 
teroristă legată de conilictul - arabo-israelian şi 
acum proliferează anarhic, ca orice cancer. Răpi- 
rea diplomaților este doar una dintte formele lup- 
tei care se duce în diverse țări latino-americane 
intre guverne autoritare şi mișcări de rezistență 
reprimale, Represiunea e o categorie a violenţei. 
Revolta — alta, decurgind din ea. 

Spirala violenţei e îără siirșit. Ea creşte de jos, 
din rădăcinile ei sociale și politice și nu va dis- 
părea pînă la extirparea lor. Dar este exacerbată, 
exagerată, mărită, și ca urmare a oglindirii ei de 
către mass-media. Mai intii şi mai presus de orice 
este condiționarea materială. Pe urmă, abia pe 
urmă, vine mimetismul. Dar de venit, vine neapă- 
rat. Imunitatea îl stimulează. Publicitatea îl stir- 
neşte. Și violența ia amploare. 

Dar cărţile ? 

Dar filmele ? 

Cred că se și scriu, că se și turnează, N-aveți nici 
o gr. intendenţa urmează. Violenţa zilelor noas- 
tre își va avea literatura şi cinematografia ei. Iar 
ele, la rindul lor, vor alimenta, vor inspira, vor... 


Felicia ANTIP 
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Scrisoare către redacţie 


In legătură cu lucrarea Elenei Stan, Poezia lui 
Eminescu în Transilvania, am exprimat un punct 
de vedere obiectiv, formulat cu claritate în re- 
cenzia publicată în numărul 1 al revistei Ateneu 
şi n-am îi revenit asupra lui, dacă o replică a 
D-sale din numărul 3 al aceleiaşi reviste n-ar fi 
readus chestiunea pe tapel, Cum autoarea încear- 
că să răstălmăcească sau să bagatelizeze atirma- 
țiile mele pe un ton de neîngăduită superbie doc- 
torală, mă văd obligat să restabilesc în cele ce 
urmează adevărul, olerind specialistului cit şi ci- 
litorului neavizat o mai dreaptă judecată asupra 
problemei, mai ales că ea vizează niște practici 
literare de un interes mai larg. 

1. In primul rind, în nota D-sale autoarea ocoleş- 
te răspunsul la obiecţia principală ridicată de noi 
privind faptul că lucrarea a pus la contribuţie o 
bibliograiie masivă asupra operei lui Eminescu 
în Transilvania, bibliogralie lucrată în cadrul 
Secţiei de istorie literară din Cluj de către un 
colectiv mai larg, pe molivul că o asemenea lu- 
crare n-a figurat în planul de lucru al acesteia, 
D-Sa are absolută dreptate şi noi sîntem periect 
de acord cu dinsa. Dar să ne înțelegem: doar în 
ceea ce priveşte  iaptul că lucrarea n-a fost în 
plan. In rest, oricine se va convinge că lucrarea 
menționată de noi (care poate îi oricind consul- 
tată la sediul institutului şi aşa s-a și întîmplat, 
cu simpla deosebire că alții au citat-o. Vezi V. 
Fanache, Eminescianismul în Transilvania, în „Fa- 
milia”, 1966, nr. 1), nu numai că a fost folosită în 
mod copios în volum, dar pur şi simplu a  iost 
însușită, înglobată în cadrul notelor sale, de la 
prima pînă la ultima referință. Pină aici nimic de 
zis, foarte bine! Dar lucrarea bibliograiică nu a- 
parținea în exclusivitate D-Sale, ci unui colectiv 
„mai larg“, format din încă trei membri (Ana 
Ciurdariu, Carol Enegel și subsemnatul), care au 
lucrat împreună la extragerea, adnotarea şi re- 
dactarea celor 481 de reierințe, ordonate în 9 ca- 
pitole, mai bine de citeva luni, consultînd în a- 
cest scop 34 de periodice transilvănene un nu- 
măr însemnat de manuale şi anuare școlare. Lu- 
crarea, avind 125 pagini dactilogratiate, a  iost 
întocmită în 1964, cu prilejul comemorării pe 
plan național a lui M. Eminescu, din iniţiativa 
proiesorului I, Pervain, ea urmind a îi înaintată 
spre tipar (cum s-a şi întîmplat) însoțită de un 
studiu lămuritor al Elenei Stan. Bibliograiia în 
cauză (care se oprea cu referințele la 1896 inclu- 
siv) n-a mai apărut, dar aceasta nu dă nici un 
drept autoarei lucrării Poezia lui Eminescu în 
Transilvania să o anexeze integral studiului său, 
fără ca ea sau autorii ei să figureze printre lu- 
crările sau autorii citați, căci meritul principal în 
adunarea materialului, care a stat în proporţie de 
60 la sută la baza redactării acestui studiu, revi- 


ne deopotrivă tuturor celor patru autori ai  lu- 
Mircea POPA 
(Continuare în pagina 7) 


PAUL GAUGUIN : „Eşti geloasă ?“ 


SPORT 


Ofițerii de carieră de pe vremuri nutreau pentru civili un 
sentiment de binevoitoare îngăduință, mai ales cînd aceştia 
se extaziau în fața problemelor militare. Situaţia mi se pare 
demnă de a fi paratrazată acum, cind toată lumea din jurul 
fotbalului ia măsuri şi hotă protestează şi suspendă 
jucători, antrenori şi terenuri, acordă interviuri şi foloseşte 
notele de subsol ale cronicilor sportive pentru chestiuni ex- 
trasportive. Cred că nu greşesc cînd afirm că întilnirea de v: 
a lui Helmut Schân a fost o surprinzătoare arie 
solistică într-o perioadă în care profotbalul pare să fie mult 
mai bine reprezentat decit fotbalul propriu-zis. 

zonele de lingă fotbal : Preşedintele fe 
acordă un interviu în presa literară şi declară foarte 
multe lucruri, mai mult sau mai puţin depărtate de jocul cu 
balonul rotund. Titi Teaşcă îşi înghite carnetul antrenor. 
Gil Mărdărescu este destituit într-un mod misterios care te 
trimite cu gîndul la colecția „Enigma“. La întrebarea repor- 
terului asupra motivul i, președintele fede- 
raţiei reacţionează pi „Vă interesează 
destituirea lui Mărdărescu ?", ca şi cum cineva ar putea pune 
întrebări fără să-l intereseze răspunsul. 

Am impresia că viața fotbalului se mută de pe stadion în 
birou şi de pe tabela de marcaj pe listele de suspendări, re- 
trogradări 


tovarăşului Mircea Angelescu, exprimate în 
nu sînt convingătoare, atita timp cît marelui public nu-i 
prezentate cu ol tate toate datele problemelor în discuție. 
Între timp, farmecul fotbalului continuă să se exercite pe sta- 
dioane. Meciul de la Stuttgart ne-a încîntat inimile, dar e bine 


Nuduri 


Nu este pentru prima 
dată cînd revista noastră 
propune o ilustrație uni- 
tară. De data aceasta, 
am selecționat din opera 
unor mari artiști care au 
trăit în epoci diferite, 
cîteva nuduri: reprezen- 
tative; genul acesta năs- 
cîndu-se, după cum se 
ştie, încă din antichitate, 
ca o expresie a tendinţe- 
lor umaniste, 


PROFOTBALUL 


să nu se uite că totul s-a desfăşurat sub semnul planificări 
Pentru Mexic, mi se pare absolut necesară recuperarea 
lui Dan, jucător masiv şi optimist, născut să apere zone 
largi ale terenului. Cred, de asemenea, că un înaintaș capa- 
bil de acţiuni surprinzătoare, ca Dembrovschi găsește lo- 
cul în unsprezecele de bază. Răducanu ar trebui sfătuit să se 
mulțumească cu postul de portar, pentru că înflăcăratele sale 
paseuri de înaintaș ar pulea să se soldeze cu goluri gra- 
tuite. Asemenea măsuri mi se par mult mai importante de- 
cît cele care ocolesc stadionul și se consumă în cabinete 
redacţii. Ar fi util să se amintească celor care veghează la 


destinelu fotbalului că aria intransigenjei lor nu a cuprins de- 
loc fluctuațiile de climat din cadrul echipei naționale, după 


an. Opinia publică a fost informată că au 
ca și măsu- 
Vedeţi dumne 
frumoasele fraze despre etică s-ar 


voastră, în aceste condiții, 


putea dearada, si e păcat. 
Do fapt, aceste rînduri s-au vrut o pledoarie împotriva gratui- 


tății, la fel de nocivă în spori ca şi in alie domenii ale etfor- 
tului uman. Mi se pare că ansamblul de forme preconizat de 


mai mulți animatori ai fotbalului tinde să se rupă, să se î 
depărteze do conținutul care l-a generat, bai mai mult, să 
se întoarcă cumva împotriva acesi 
intransigenjei, dar nu cred în sancţiuni care să ne lipsească 
de aportul calificat al unor specialişti reali. 

Şi mai cred că totul trebuie început pe stadioane. Cu pase 
ideale, cu centrări miraculoase, cu robinsonade elegante, cu 
şuturi do la distanță. Zonele de lingă fotbal se populează 
şi strălucesc în umbra şi lumina sportului rege. 

M. s. 


P. S. Datorită ritmului nostru de apariție, problemele expuse 
aici ar putea părea depășite. Meciurile cu  lugoslavia şi 
Franța mi-au dat însă, din păcate, dreptate. 


.. Cred în necesitatea 
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loc în acest cadru laborios un simpozion interna- 
țional închinat mamei și copilului. 

Aniversarea găsește oamenii în alb într-un punct 
înaintat al datoriei lor profesionale și etice 


UN COFETAR ÎN MĂRIME NATURALĂ 


Revista noastră şi-a manifestat tot în cadrul ares- 
tei rubrici nemulțumirea pentru lipsa de bun gust 
care prezidează unele acțiuni de popularizare ini- 
țiate de T.AP.L. Bacău. De astă dată. a fost aleasă 
drept cadru pentru ambiția artistică a artiștilor 
anonimi din cadrul alimentaţiei publice vitrina co- 
fetăriei „Muncitorul“. Sîntem informaţi să prăji- 
turile şi cozonacii expuşi aparțin unui maistru 
cofetar. În dreapta produselor, un portret al res- 
pectabilului bărbat, zugrăvit în absența oricăror 
criterii estetice, domină atenţia străzii. Proporţiile 
portretului ca şi evidenta lipsă de meșteșug a 


„pictorului“ creează chiar în inima orașului o im- 
presie mai mult decît penibilă. 

ntem nevoiţi să atragem atenţia din nou că 
pictura de gang nu poate fi tolerată într-o zonă de 
mare frecvenţă umană, cum este bulevardul cen- 
teal al orașului. 


URBANIZARE ȘI CIVILIZAȚIE 


O nouă realizare arhitectonică împodobește cen- 
trul orașului Bacău : complexul turistic „Decebal“. 
O contrucţie care îmbină stilul modern cu sem- 


nele arhitecturii tradiționale își desfăşoară contu- 
rurile într-o piaţă spațioasă, îmbogățind peisajul 
citadin. Realizat în întregime de arhitecţii și in- 
ginerii proiectanți de la D.S.A.P.C. Bacău, care au 
găsit soluţii pline de fantezie și originalitate, noul 
hotel-restaurant reprezintă. prin linia sa armoni- 


oasă şi prin inlerioarele de bun gust şi eleganţă, 
un punct de permanentă atracţie. 

Apariţia acestui hotel al O.N.T.-ului a declanșat 
ua plăcut spirit competitiv, Conducerea T.A.PL. 
a terminat de curînd renovarea restaurantului 
„Bistrița“, Apreciem în mod deosebit efortul de a 
se creia o ambianţă intimă la care se adaugă ins- 
piratele forme geometrice ale pereţilor. După ce, 
în cadrul acestei rubrici, am criticat lipsa de fan- 
tezie a unor decoratori de restaurante, ne face 
plăcere să evidenţiem această iniţiativă. 

Rămîne acum ca cele două frumoase puncte de 
frecvență umană să nu fie degradate în nici un 
fel, iar serviciul curent să nu abdice de la nor- 
mele civilizate pe care le presupune cadrul arhi- 


tectonic. 


Rubrică redactată de 
Ioana PARAVA 


BLOC-NOTES 


Ion Buzea la teatrul de operă 
metropolitan 


« nță deosel 
interpretative ale cîntărejului român lon Buzea, 
cara a apărut pe scena Teatrului de operă Metropolitan in- 
terpretind rolul lui Rodolfo în „Boema“ de Puccini. 

Harrie? Johnson, cronicara ziarului „New York Post”, a nu- 
mit vacea tenorului român „proaspătă, naturală şi frumoasă”, 
adăugind că interpretarea sa a întărit impresia pe care a 
făcut-o vocea sa excepțională cînd a fost auzită pentru prima 
oară în America anul trecut la Carnegie Hall. 

Donald Henehan de la „New York Times“ a fost de părere că 
vocea „puternică“ a lui lon Buzea se potrivește minunat pro- 
ducției actuale a Metropolitanului și că tenorul român un 
bărbat brunet și înalt cu înfăţişare plăcută — a interpretat 
cu iscusință rolul poetului din opera lui Puccini, 


Bacău 


Pe scena Casei de cultură a sindicatelor din Bacău şi-au dat 
întilnire tineri solişti de muzică uşoară din diverse oraşe ale 


țării. Cu acest prilej formația ritmică dirijată de SILE NE- 
NIȚĂ a acompaniat la un bun nivel profesional pe Viorica 
Tupa (București). Rodica Vonica (Tg. Jiu), Mariana Milea 
(Tirgovişte), George Brener (Piatra Neamj), Lică Bravu și 
Rozina Cambos (Bacău). Cu același prilej a fost aplaudat, 
în mod deosebit excelentul solist de muzică uşoară CON- 
STANTIN NADOLEANU, 


Birlad 


— La Teatrul de stat „Victor Ion Popa“ din Birlad 
a avut loc noua premieră a actualei stagiuni, pie- 
sa lui Virgil Stoenescu, „Moartea ultimului go- 
lan“, 
-- Tot la Birlad, o altă premieră: spectacolul 
„Cîntă, tu, Bîrladule“, în interpretarea Ansamblu- 
lui folcloric „Trandafir de la Moldova“. 


Botoşani 


- În luna aprilie, la Botoșani, cu ocazia împlinirii 
a 25 de ani de la moartea poetului, a avut loc 
colocviul „Ion Pillat“, la care au participat critici 
și istorici literari din mai multe centre universi- 
tar 
-— S-a deschis expoziţia interjudețeană de pictură 
Bacău — Botoșani, la care expun membrii cena- 
clurilor U.A.P. din cele două orașe. 

— Teatrul de Stat „Mihai Eminescu“ din Boto- 
șani a avut în luna aprilie două premiere: „Co- 
medie cu olteni“ şi, din repertoriul clasic, „D-ale 
carnavalului 


Brăila 


— Între 25 și 26 aprilie, la Brăila s-a ţinut cons- 
făluirea cenaclurilor literare din judeţele Buzău, 
Brăila, Constanţa, Galaţi, Ialomiţa, Tulcea și 
Vrancea. După consfătuire participanţii s-au de- 
plasat în comunele Ianca, Însurăţei și Movila Mi- 
resii, întilnindu-se cu locuitorii acestor comune 
pentru a le face cunoscute fragmente din creaţia 
lor artistică. 
Ansamblul folcloric reprezentativ al judeţului 
Prăila a prezentaţ publicului din judeţ 3 specta- 
cole care au prilejuit debutul soliștilor premiaţi 
la concursul județean „Cel mai iubit cîntec popu- 
lar și cel mai bun interpret al său“. 


Galaţi 


— La Galaţi, între 14 şi 19 aprilie, s-a desfășurat 
cea de a Il-a ediţie a Festivalului-concurs de 
muzică ușoară „Glasul primăverii“. Au concurat 
reprezentanţii a 17 județe, atit la probele de 
interpretare cit și la cele de creaţie originală. La 
reuşita Festivalului au contribuit și cunoscuţii in- 
terpreţi de muzică uşoară Ionel Miron, Alexandru 
Jula, Constantin Drăghici, Luminiţa Dobrescu, 
Nicolae Niţescu și Petre Geambașu. 


Suceava 


— Cenaclul U.A.P, Suceava, recent înființat, a 
deschis o expoziţie de pictură şi grafică cu lu- 
crări aparținind membrilor săi. 

— Cu concursul Muzeului judeţean Suceava și al 
Arhivelor Statului, în oraș a fost deschisă expo- 
ziţia documentară Alexandru loan Cuza. 

-— Ediţia a IV-a a Concursului cultural, artistic 
şi sportiv „Plaiuri sucevene“ a antrenat  nume- 
roase formaţii artistice și foarte mulţi interpreţi 
în diferitele sale faze. Date preliminare ne apro- 
ximativează numărul concurenţilor la probele 


sportive la peste 2.500, iar al spectatorilor la peste 
20.000. 


Timișoara 


destăşurat la începutul lunii cea de-a doua 
anuale de comunicări „Teatrul şi cultura”. 
Actuala sesiune şi-a propus să dezbată diferite aspecte ale 
relației teatrului cu publicul. A fost relevat prin ample co- 
municări și discuții locul publicului în spectacol, s-au emis 
idei interesante cu privire la personalitatea publicului, la cri- 
tica de specialitate, cu privire la raportul dintre teatru și ce- 
lelalte genuri de activitate artistică. Au fost prezentate conclu- 
ziile unor anchete sociologice în rindul diferitelor categorii de 
public. 
Dintre personalitățile prezente la Timișoara_amintim pe prof. 
univ. Horia Deleanu, pofesor de la Î.A.T.C., artistul emerit 
Gh Leahu, directorul Teatrului „Matei Millo”, regizorii lon Co- 


tar și lon Maximilian, conf. dr. Traian Bunescu ș.a. â 
Participanţii la sesiune au vizionat spectacole ale celor trei 
teatre tii rene. 


Vrancea 


— Formaţia de fluierași din Paltin, județul Vran- 
cea, a sărbătorit împlinirea a 30 de ani de acti- 
vitale. Cu acest prilej cei 40 de membri ai for- 
maţiei au primit din partea Comitetului de Stat 
pentru Cultură şi Artă insigna „Evidențiat în acti- 
vitatea culturală“. 
— În centrele Adjud, Panciu, Urechești, Vidra şi 
Vulturu s-a desfășurat faza intercomunală și in- 
terorășenească a Festivalului judeţean al forma- 
țiilor corale şi grupurilor vocale, a cărui finală 
va avea loc în luna mai, la Focșani. 

-- O interesantă expoziţie a fost deschisă de cu- 
rînd la Focșani. Intitularea ei, „Focșani în epoca 
modernă“, ne scutește de orice comentarii. 

— Se află în plină desfășurare, în județul Vran- 
cea, faza de masă a celei de a VI-a Bienale de 
teatru, la care vor participa peste 60 de formaţii 
din sistemul așezămintelor culturale. 


„GA ————— 
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Exclusivismul 
literaturii 
„anti—istorice' 


Decadrahmon de argint, din Siracuza 
pe la 480 î.en: 


Literatura de ficțiune descinde din istorie așa cum 
omul descinde din maimuţă. Adevărul este atit de 
indiscutabil, încît cu aceleaşi argumente putem 
demonstra și contrariul său. Naraţiune istorică s-a 
scris mai dintotdeauna și orice istorie, este lite- 
ratură. Marile poeme orientale, Iliada sau Eneida, 
sînt naraţiuni istorice pe care astăzi preferăm să 
le numim mitologice şi să le discutăm mai ales 
sub raport literar. Evul mediu citește naraţiuni 
istorice pe care preferăm să le numim azi geste 
sau legende, Dar în aceleași vremuri se scriu cro- 
nici, cronograie, letopiseţe, prelungind tradiţia 
unor Herodot, Pliniu, Tacit, Tit Liviu, Suetoniu 
“sau Plutarch. Un moment unic şi inexplicabil este 
Shakespeare. Sfirșitul secolului XVII din Franţa e 
plin de istorii secrete compuse schematic din in- 
terferența unei intrigi -politice cu una amoroasă 

Istoria secretă a lui Henric al IV-lea, Istoria secre- 
tă a lui Francisc I, Istoria secretă a Vestalelor, 
etc. Predomină aşadar gustul pentru ficţiune şi 
pentru senzaţional, pentru deconspirarea vulgară 
a istoriei. Tendinţa va fi prezentată și mai tirziu, 
şi pînă azi, printr-un Maurice Druon. Apar apoi şi 
opere istorice care se vor serioase, dar care sînt 
datorate unor literați. Voltaire scrie Istoria lui 
Carol XII și Secolul lui Ludovic al XIV, dar tot el 
îşi bate joc de Ioana d'Arc. Istorii vor scrie în 
același mod Schiller, apoi Merimee, Nu lipsesc 
în diferite epoci istoricii care reuşesc să scrie lite- 
rar. Un lord Frakine, lipărește în 1797 o lucrare 
despre războiul anglo-francez. care încă nu se ter- 
minase : din această carte se trag 43 de ediţii în- 
tr-un singur an, continuînd tipul inițiat de anti- 
chitate care tinde să excludă ficțiunea prin docu- 
mentarism, și anticipind moda actuală care-și are 
cele mai banale exemple prin Cornelius Ryan sau 
Rolf Hochuth. Cam din secolul XVI încep să apară 
şi memoriile cu caracter istoric, care au o valoare 
literară atit prin stil, cît și prin faptul că fiind im- 
terpretări, sînt simultan ficțiuni. Romantismul 
alege epocile eroice, și în orice caz indivizii de 
excepţie ai istoriei, preferînd cu deosebire titanii 
şi tiranii, cavalerii și sommambulii. Autori sînt 
Kleist, Hugo, Musset, Walter Scott. Prelungind 
romantismul, Dumas-tatăl foloseşte cuceririle foi- 
letonului și exploatează gustul pentru senzaţio- 
nal care compensează platitudinea existenţei bur- 
gheze. Realismul refuză mai întîi istoria pentru că 
e interesat de studiul celui mai viu prezent, Mai 
tirziu o acceptă, modernizind naraţiunea prin me- 
toda reconstituirii ce se vrea pozitivistă. Roman- 
tismul credea că istoria şi romanul se fac cu per- 
sonalităţi ; realismul descoperă rolul fundamental 
al maselor, iar Tolstoi propune soluția ideală, gă- 
sind evoluţia istoriei în totalitatea factorilor ima. 


Asistăm astăzi, mi se pare cu destulă pasivitate 
și chiar cu un fals entuziasm, la extinderea unei 
mode literare ce-și revendică dreptul supremaţiei 
totale, dincolo de criteri estetice (da, da!), numai 
în virtutea considerentului așa-ziselor subiecte is- 
torice abordate, Toată lumea — chemaţi, neche- 
maţi — scrie acum literatură de inspiraţie istorică, 
pentru că se poartă, așa cum în urmă cu patru 
cinci ani, cînd nu știu prin ce miracol redescope- 
risem romanul poliţist (nuvela, schița, teatrul, fil- 
mul etc. poliţist), înregistrasem ex abrupto și apa- 
riția unui impresionant număr de autori ultra do- 
taţi, consacraţi ai genului, despre care pînă atunci 
nu ştiusem aproape nimic sau chiar nimic și care 
ne făceau dintr-o dată demonstraţia că literatura 
scrisă de ei este singura, dovadă cererea publicu- 
lui care o consumă, ce zic eu ?, o devoră în can- 
tități imense. Editurile s-au grăbit să le asigure 
un număr sporit de coli, le-au garantat spaţiu ti- 
pografic prioritar și, foarte firesc altfel, au insti- 
t în grabă citeva colecţii speciale în care capo- 
doperele să poate parveni cît mai rapid, cît mai 
organizat şi la prețuri accesibile cititorilor, ca bu- 
nuri de... larg consum. Dar, fatalitate!, cum s-ar 
exprima unul din eroii lui Caragiale. Abia aceste 
înlesniri au făcut lumină acolo unde trebuia și 
i-am văzut goi dintr-o dată pe iluștrii veleitari, 
căci alături de alţi confraţi de breaslă, și nu de 
prea mare talie, de prin Anglia, Franța și mai nu 
știu eu de pe unde, li s-a remarcat celor mai mulți 
stilul bilbiit şi optica diletantă, iar cititorii s-au 
deprins foarte curînd să distingă capra de varză 
şi mi se pare că nimeni nu mai confundă acum, 
nici chiar Remus Luca să zicem, Zece negri miti- 
tei cu Astă seară îl arestăm pe asasin. 

Un fenomen aproape similar înregistrăm azi în 
privința literaturii ce-şi propune cu tot dinadin- 
sul să ne aducă în actualitate istoria neamului, is- 
toria în general (numai că aici lucrurile au un fond 
mai grav și se subscriu unui imperativ intrinsec 
actual). Poezia, proza, dar mai ales teatrul cu- 
noaște în acest sens un riviriment extraordinar. 
buie căutate cu luminarea 


ginabili, acţionaţi misterios de voința divină. Is- 
toria are oricum, fie şi metaforic, aspectul unui 
drum pe care se poate progresa. Apoi experienţele 
acumulate sînt reluate cu nuanţe sau în combina- 
ţii de nuanţe. Nu mai insistăm asupra exemple- 
lor; de altfel nu ne-am propus să oferim cronolo- 
gia literaturii istorice și a istoriei literaturizate. 
erită să amintim în treacăt că se ridică noi în- 
trebări, care privesc fi i ideea de istorie; în- 
cepem să ne întrebăm deci dacă istoria are o di- 


recţie, și, eventual, dacă are, care esie sensul, 
căci orice drum are o direcţie şi neapărat două 
sensuri. 


Oricum ar sta lucrurile, orice ficţiune se bazează 
pe evenimente scurse şi este deci o „istorie“ 
de altă parte 
decit 


pe 
istoria“ în celălalt sens, nu există 
e de fapte din prisma unei vizi- 
țiune. A devenit o obișnuință 


Condiţiile 
cu baze 


ca organ: 
Ea este 


să amintim că existind un Napoleon al faptelor 
sale, cunoaştem numeroși alți Napoleoni care sînt 
aceia ai interpretărilor faptelor sale. Prin wumare 
literatura cu baze istorice este dublu condiţionată 
în fiecare moment al dezvoltării ei ; pe de o parte 
de perspectiva individului şi a colectivităţii asu- 
pra istoriei, pe de alta de tipul de convenţie lite- 
rară aceptată în epocă. Prin structura sa duală, 
fictivo-documentară, naraţiunea cu baze istorice 
suportă anumite constringeri. Raportul dintre cei 
doi termeni este în timp și în spaţiu variabil, pînă 
la nesfirșit, dar totuși „conform“ faptelor. Aspi- 
raţia către accentuarea istoricului duce la carac- 
terul obiectiv, documentar, grav, eventual solemn ; 
accentul pus pe fictiv înlesnește deformarea deo- 
sebit de variată a evenimentului istoric, trădînd 
intenţionalitatea : ne referim la perspectivele ero- 
ice, utilitarist-naţionale, romanţate, dar şi la în- 
cercările de răsturnare ale datelor fundamentale 
ale evenimentului istoric, pe care le numim azi „de- 
mistificări“, A cobori personalitatea cu grandoare 


menul nu este fără precedent în istoria literară 
— de la noi sau de aiurea —, el apare simptoma- 
tic din vreme în vreme, ca reflex al unor condiţii 
mai complexe, mai subtile, de existenţă (nu este 
obiectul acestor însemnări să elucideze chestiu- 
nea), şi el trebuie judecat şi înţeles ca atare. De- 
vine însă reprobabilă acceptarea cu drept de li- 
beră circulaţie în teritoriile literaturii a amatoris- 
mului, a imposturii, a conjuncturismului întru- 
chipat în opere frumos  caligrafiate dar lipsite 
chiar și de o oarecare valoare artistică, care pen- 
tru a se susține arborează steagul unui exclusi- 
vism rapace, fluturat de vîntul pieziș al modei ce 
linde să anuleze acceptarea diferențiată — de la 
operă la operă — a acestora, în favoarea recepti- 
vităţii în bloc. S-a găsit si un fundament teoretic 
la care critica literară apelează în ultimă instanță 
ori de cîte ori se ivește prilejul, și asta foarte 
des în vremea din urmă, afirmîndu-se că nu este 
vorba de o evadare din actualitate — ce răspicat 
se spune acum după ce ani de-a rindul cei care 
nu scriau despre realităţile noastre imediat con- 
crete erau taxaţi (poate chiar de către aceiași cri- 
tici) drept evazioniști sau mai ştiu eu ce — între 
alţii vezi exemplul tipic al lui A. E. Baconski — 
ei bine, în aceste creaţii, se spune, nu poate fi 
vorba, așadar, decît de o iluminare în trecutul 
istoric a acelor idei care ne sînt proprii nouă 
astăzi; cu alte cuvinte, vorbind despre prezent 
prin gura strămoșilor. 

La noi nu se poate vorbi încă despre o şcoală a 
romanului istoric. Mai mult chiar, nu avem nici 
măcar un scriitor care să se fi profilat în exclu- 
sivitate sau să se fi orientat cu precădere spre o 
tematică de inspiraţie istorică. Exemplul lui Sado- 
veanu este altceva; el nu beletriza istoria ci o 
crea din nou pe coordonatele fundamentale ale 
spiritualităţii neamului, venind din timpi genetici 
şi pînă în contemporaneitatea cea mai apropiată. 
Că s-au scris romane istorice este întru totul ade- 
văral, și încă de bună calitate, dar deseori ele 
apar ca experiențe singulare în creaţia autorilor 
noştri. Aşa s-a întîmplat cu Liviu Rebreanu 


inexplicabilă pentru a o explica potrivit reflexe- 
lor omului comun și a compune montaje docu- 
mentare, atunci cînd există timp, răbdare și posi- 
bilităţi de acces la fapte, par a fi deci supremele 
plăceri ale autorului de azi. 

În condiţiile eterne și actuale ale ficţiunii cu baze 
istorice, literatura noastră are un destin destul de 
aparte, legat în aceeași măsură de caracteristicile 
evoluţiei poporului român și de acumularea pro- 
cedeelor narative. Ţările Române au avut mari 
cronicari, la fel de mari ca cei ai Angliei bună- 
oară, dar nu au avut un Shakespeare. Atunci cînd 
a practicat un tip anume de narațiune istorică, ea 
nu și-a revendicat însă şi contratipul acesteia, căci 
caracterul propagandistic a interesat mai mult de- 
cît cel literar. În momentul cînd naraţiunea isto- 
Trică încearcă să se maturizeze literar, Ţările Ro- 
mâne militează pentru afirmarea lor ca națiune, 


naraţiunii 


istorice 


Literatura cu baze istorice capătă atunci un carac- 
ter utilitarist-naţional, care se perpetuează pînă 
azi, mai ales în forma unei serii de voievozi ste- 
reotip patriotici. Alexandru Lăpuşneanu este din 
acest punct de vedere o excepţie. 

Dar numărul voievozilor exemplari este totuși li- 
mitat. Iar rolul maselor în crearea istoriei nu 
poate fi ilustrat literar decit prin evenimente 
istorice de masă. Totuşi numărul răscoalelor și re- 
voluţiilor este extrem de redus şi a inventa altele 
n-ar fi posibil chiar și numai pentru simplul mo- 
tiv că ele n-ar mai respecta adevărul istoric, Nu- 
mărul evenimentelor și caracterelor exemplare 
fiind limitat s-a simţit atunci nevoia unor derogări 
d» la imaginile tradiţionale, care nici măcar nu 
erau bine fixate în memoria literaturii. Au apărut 
practic opțiuni pentru apocrif sau pentru demis 
ficare. S-ar putea considera că semnalul l-a dat 
Caragiale, care a descris revoluția de la Ploiești. 
Camil Petrescu se ocupă mai tirziu cu o oarecare 
familiaritate de eroi în romanul Un om între oa- 


Camil Petrescu, O. W. Cisek sau I. M. Sadoveanu, 
Ioana Postelnicu și Mihnea Gheorghiu, ca să nu 
amintesc decît pe cîțiva dintre cei ce s-au aplecat 
cu multă căldură asupra motivelor de inspiraţie 
istorică. Identică este situaţia în teairu. Trilogia 
Barbu Ștefănescu-Delavrancea nu creează sin- 
gură o școală literară, iar piesele unor B. P. Has- 
deu, Vasile Alecsandri, Al. Davila ș.a. punctează 
doar citeva jaloane pentru un eventual profil ro- 
mânesc al teatrului istoric, Dacă este așa, veţi 
spune, avalanșa de opere beletristice cu subiecte 
istorice, pe care o înregistrăm azi, nu poate decît 
să ne bucure, ea venind să completeze un gol, să 
împlinească un drum care era segmentat, și așa 
mai departe. La o primă vedere, cineva neavizat 
sau neindeajuns de atent ar accepta de bună o 
asemenea consolare. Numai că, parcurgind pro- 
ducţia literară de acest gen, oferită foarte recent 
atit de prozatori dar mai ales de dramaturgi, vom 
constata și vom înțelege prea lesne că aceasta își 
propune să fie, în ceea ce are ea mai profund, 
dinamitardă, adică să fie concepută cu un substrat 
polemic, de replică în temporalitate, a unei actua- 
lităţi istorice ,sau, într-un limbaj mai comod, să 
fie „anti“-ceva (acum fiind moda antimemoriilor, 
antijurnalelor, antiliteraturii etc.); în cazul nos- 
tru, literatura de inspiraţie istorică își propune să 
fie deci, antiistorică. Ea își revendică originalita- 
tea în contestarea „miturilor“ istoriei, în cerceta- 
rea istoriei, recte — în interpretarea ei pe plan 
artistic din unghiul de vedere cel mai puţin isto- 
ric posibil. De aceea Brâncoveanu va fi adus în 
scenă nu în postura pe care istoria i-a consacrat-o, 
ci în aceea a unui întemnițat prin gangurile de 
supliciu ale Stambului, vorbind birjăreşte şi zbu- 
ciumîndu-se isteric, în vreme ce un alt sfint al 
neamului, Ştefan cel Mare, face amor prin cortu- 
rile de război, vorbind plăieșilor despre neatir- 
nare. Nici istoria lumii nu pare a fi scutită de in- 
terpretări similare, Horia Stancu, într-un roman 
intitulat Întoarcerea în deșert, alegindu-si momen- 
tul sfirșitului Împăratului Alexandros şi deci a 


imensului său imperiu, care putea oferi scriitoru 


meni. Încercările de demistificare, oricare ar fi 
autorul lor, mi se pare că omit un singur lucru, 


care din păcate este fundamental; ca să demisti- 
lici trebuie ca mai întii să fi existat o mistificare. 
Dar cine a mistificat pînă acum în istoria litera- 
turizată sau nu a României ? Nu e lipsit de interes 
să observăm că întîi a apărut Iiada și apoi Batra- 
comiomachia, Troilus și Cresida sau Război cu 
Troia nu se face; întîi a apărut Fecioara din Or- 
Icans de Chapelain și apoi variațiile inaugurate de 
Voltaire şi oprite deocamdată la Brecht şi Deltsil. 
istificarea istoriei este pe de altă parte fruc- 
tul comodităţii care se agaţă de superlicii, de 
puncte de vedere ce se vor originale şi care nu 
sînt decît refuzuri ale informării serioase. 

O altă categorie de romane larg răspîndite azi, 
care se opun în genere demistificărilor, dar sînt 
la fel de precare, este aceea inițiată de N. D. P: 


pescu, continuață de Bucura Dumbravă şi susţi- 
nută înir-o parte a creației sale de Sadoveanu, 
Substanța narată fiind autohtonă ca schemă, direc- 


ţia e cunoscută prin Walter Scott și Dumas. Ea 
devine în momentul actual al literaturii pură ope- 
ră poligratică, foiletonism, bandă desenată şi ci- 
nemascop, nu rareori confecționat cu abilitate. Ci- 
tiţi spre convingere Taina stolnicesei de Sergiu 
Dan, Fanar și celelate romane de Horia Stancu, 
Pașala de Ștefan Popescu și atitea alte cărți des. 
pre Iancu Jianu, Cantemir sau Tudor Vlamiriescu. 
Este o literatură fără pretenţii sau mai curînd 
fără ambiţii, care satisface gustul semidocţilor dor- 
nici să asimileze niscaiva informaţii să se dis- 
treze în același timp. Acestea sint liniile urmale 
pînă acum. Dacă ar trebui să ne gindim la viitorul 
naraţiunii cu baze istorice, cred că ar trebui să 
medităm puțin asupra unor particularități izbi- 
toare ale istoriei naționale, pe care nu vrem să 
le luăm în consideraţie sau pur și simplu le 
omitem. 

Ar trebui, așadar, să observăm înainte de toate 
că istoriei noastre îi lipsesc unele mituri și ob- 
sesii specifice altor popoare. Eminescu a cons- 
tatat, apoi Blaga și Mircea Eliade au studiat un 
adevăr uimitor: poporul român este singurul 
popor european care a sabotat sistematic istoria. 
Evoluţia civilizaţiei europene a fost propulsată de 
două mari mituri, amintite și de Malraux: mitul 
misionarismului agresiv și mitul istoriei cu orice 
preţ. Aceste mituri lipsesc poporului nostru, Mi- 
sionarismul e legat de opțiunea fanatică pentru 
dogma creștină. Poporul român a trăit însă creș- 
tinismul concret, neritualizat, necombatant. Nu e 
interesant de reamintit un lucru observat încă de 
Procopovici, anume că poporul român este singu- 
rul popor care nu are o dată a creștinării ? Că ro- 


Spre un roman 
metaistoric 


Capul lui Dionis, amforă a pictorului | 
Cleofrades (pe la 500-—495 î.e.n.) | 
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Literatura română este una din acele literaturi 
în care romanul istoric ca gen se confundă cu un 
unic tipar al său — romanul sadovenian. Situaţia, 
similară întrucitva cu cea a epopeii care la noi 
se exprimă artistic printr-un caz izolat în timp, 
se deosebește fundamental de procesul de evoluție 
al dramei cu subiect istoric, de o cu totul altă 
actualitate. Faptul merită mai mult decit o atenţie 
oarecare într-o literatură în care ideea de epic 


s-a născut o dată cu ideea de istorie și în cadrul 
căreia prima înfăptuire de proporţii este tocmai 
un roman „istoric“, de o factură singulară chiar 
în ordine universală. Mă refer la capodopera lui 
D. Cantemir, Istoria ieroglifică, veritabil protoro- 
man românesc, pe care prea puţini cutează a-l 
așeza la reala obirşie a romanului nostru. Dar 
aceasta este o problemă de alt interes. Observatia 
noastră, oricît de mult ar nedreptăţi unele încer- 
cări neîncheiate ori altele aproape anodine din 
perioada interbelică, are rostul de a preveni asu- 
pra situaţiei cu totul speciale în care se află sau 
s-ar putea afla romanul istoric contemporan. 

E 'ade că, după ceremoniile ce-au însoțil 
ultimele creaţii relevabile ale genului, (Nicoară 
Potcoavă ori Un om între oameni) critica s-a ară- 
tat mai puţin frămîntată de detaliile teoretice ale 
acestei chestiuni, uneori tolerînd, alteori nici ob- 
literatură si 


servind măcar, o mijlocașă 


cea mai umilă rațiune a ei — cea propagandisti 
Cu înţelegere pentru moralitatea actului comercial 
(de astă dată), trebuie să observăm că faptul ar 
putea să implice o stimabilă cauză socială dar nu 
Căci, înainte de a ne încînta de 
literar-is- 


şi una estelici 
efectul pedagogic al unei super-producții 
torice, avem datoria de a apăra prestigiul artistic 


al unei direcţii epice cu valoare 
pentru noi. 

În accepțiunea cea mai largă, romanul istoric re- 
prezintă o pledoarie scrisă pentru o epocă, pentru 
un eveniment sau o personalitate din trecut, în- 
ti-o reconstituire cu cît mai îngroșate semnilica- 
ţii etice. Așa s-au născut romane despre Toma 
Alimoş şi Ștefan cel Mare, despre Tudor Vladi- 
mirescu și Ecaterina Varga, așa s-ar mai pulea 
naşte încă multe și emoţionante dosare de epocă 
si cu această sumară răspundere literară, un ro- 
man ca Măgura Vulpii al loanei Petrescu poate 
fi socotit fără temeri un succes al genului. Ră- 
mine însă de văzut pînă unde și cum putem pro- 
slăvi istoria, bizuindu-ne pe măreţia ei, fără să 
păgubim arta, 

Într-o epocă artistică atît de subtilă și orgolioasă, 
romanul așa-zis istoric îşi pierde de la sine drep- 
tul de a exista în întruchipările sale comode și pi- 
toreşti, la cea mai joasă înţelegere a ideii de spe- 
cific naţional. Fiinţă istorică și creator de istorie 
totodată, prozatorul modern pierde la rîndu-i drep- 
tul de a colabora doar sentimental şi ideologic cu 
măștile şi virtuțile unui moment istoric dinainte 
ales. Relaţia lui cu istoria trebuie să devină o re- 
iaţie cu întreaga realitate istorică și în directă 
funcție cu realitatea imediată. În acest sens se cu- 
vin tălmăcite cuvintele din celălalt veac ale lui 
Taine: „Să încercăm deci să exprimăm, pe cît e 
cu putință, depărtarea în timp care ne împiedică 
să vedem pe om cu ochii minții să facem tre- 
cutul prezent ; ca să putem judeca un lucru tre- 
buie să fie prezent; nu există experiența obiec- 
telor absente“. 

Cu firești rezerve pentru enunţul din urmă, vom 


autogenelică 


înțelege de aici că o anume cooperare a roman- 
cierului cu datele istoriei a dus la instituirea unui 
fals concept de „roman istoric“, vizînd în primul 
rînd o delimitare a lui ca gen de sine stătător în 
evoluţia romanului. Ceea ce nu înseamnă mai 
mult decit acceptarea nestatutară a unor înlesniri 
ce vin direct de la document şi epocă, și care nici 
nu cresc nici nu coboară meritul scriitorului. Mai 
mult, au intrat în circulaţie felurite subgenuri ca 
biografia romanţată, reconstituirea pseudoştiinți- 
fică, monografia, menite să înalțe deasupra lor „ro- 
manul istoric“, 

În fap! nu s-a ajuns decit la o automatizare a ro- 
manului, pus să funcționeze în jurul unor eveni- 
mente exemplare cu finalitatea morală, înțelegîn- 
du-se prin romanul „istoric“ un recul epic cu o 
anumită tehnică a conflictului şi cu o decorație 
specială. Cadrul în care apar personajele ca pro- 
duse ale unor instituţii istorico-naţionale spre a 
confirma sau nega o teză. 


E poate momentul să precizăm, oricit de succint, 
acele trăsături care deosebesc operele epice via- 
bile intrate dintr-un complex de confuzie în ca- 
tegoria atît de eterogenă a romanului „istoric“. 
Mă voi referi pentru accesibilitatea exemplului, 
la acelaşi roman sadovenian, cu o existenţă între 
cele mai viguroase în literatura română. 

Cred că valoarea romanului sadovenian nu stă in 
aceea că este istoric. Chiar dacă nu ar fi existat 
un Duca-Vodă al hrisovului, pentru marele proza- 
tor ar fi existat întotdeauna, într-o reprezentare 
poate mai puţin documenta a Duc 
Vodă, ce este cu totul altceva: o zodie morală cu 
funcţionalitate simbolică sau, altfel spus, un timp 


ă, o vreme 


lui o idee de profundă şi gravă meditaţie, în orice 
caz de solicitare a unor sensuri istorice și umane 
profunde ce se degajă din lecţia istorică a unui 
mare imperiu şi a unui mare personaj al tuturor 
timpurilor, preferă a-l trata pe Împărat ca pe-un 
amant nesăţios în continui lupte voluptoase prin 
asternuturi moi „de palat, ori austere, de campa- 
nie, atrăgindu-i, vezi Doamne, cititorului atenția, 
cu obiectivitate, nu asupra aureolei ce l-a urcat 
pe Alexandros nemuritor în istorie, ci asupra tră- 
săturilor umane cele mai de rînd ale acestuia, ve- 
nind împotriva propriului său mit. 
O asemenea literatură nu trebuie, desigur, anu- 
lată, nici resprinsă, nici blamată, Valorile ei au- 
tentice trebuie relevate și aplaudate. Însă, în ce ne 
priveşte, se pune o întrebare oarecum firească: 
starea de fapt a literelor românești ne aver- 
zează asupra necesității consolidării, dacă nu 
a ctitoririi mai întîi, a şcolii naționa- 
ă-i spunem impropriu „pozitivistă“ — a 
de inspiraţie istorică, constituită 
tradiţie, de 'ce să concepem ori să preferăm 
sivist un drum tocmai împotriva a ceea ce în 
lipsește ? acest sens cred că ar trebui ca c 
literară să-și spună mai răspicat cuvîntul, să dis- 
cearnă valorile de nonvalori, autenticul de im- 
postură, și să cenzureze pe cît se poate această 
modă, pentru a pune în lumină adevărata cauzali- 
tate intrinsecă a momentului actual care acuză n 
cesilatea unei literaturi de inepiraţie istorică. Și 
încă ceva. Poate, dacă editurile ar întemeia dife- 
rile c ţii pe acest profil, parcă a-i putea din- 
tr-o dată ști, avertizat chiar de genericul seriei, 
că între Nicoară Potcoavă, să zicem, și un posi- 
bil roman despre intrigile amoroase de la Curtea 
lui Radu cel Frumos, pe care îl citeşti în colecţia 
de un leu-jumate voiajind cu rapidul de la Braşov 
la Oradea, este şi o altă diferență decit aceea a 
prețului de vinzare. 


Constantin CUBLEȘAN 
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mânii nu au cunoscut martirajul și că în calenda- 
rul ortodox nu există sfinți români? Momentul 
adoptării mai mult sau mai puțin sîngeroase a 
unei religii, luptele schismelor, au putul constitui 
pentru alții subiecte de naraţiuni istorice. Din fe- 
ricire, noi am fost privaţi de aceste privilegii. Mi- 
tul istoriei cu orice preţ, ce ţine de existența unor 
mituri antropologice, de cultul voinței de putere 
san de credinţa în superioritatea unui popor asu- 
pra altuia, ne-a lipsit de asemenea. O spunea Emi- 
mescu : noi ne apărăm sărăcia şi nevoile și nea- 
mul. Nu am atacat niciodată, dar am rezistat 
atacurilor. Eroismul a fost deci pasiv, şi în con- 
secinţă rațional. Urmările acestei situaţii sînt fra- 
pante, deși literatura nu prea vrea să le recu- 
noască. Într-o țară mică şi fără veleităţi imperia- 
liste, modelul exemplar nu-l constituie eroul tra- 
dițional, ci diplomatul. Eroismul este în cea mai 
mare măsură un act irațional, opțiune tragică 
eventual; voievozii noștri au preferat deșteptă- 
ciunea elastică și nu rareori la sfirșitul unei vic- 
torii armate alegeau împăcarea sau se recunoșteau 
învinşi, 

Cred că de la aceste adevăruri, ce ar putea fi 
urmărite în cele mai diverse articulaţii ale vieții 
sociale, ar trebui să se treacă la scrierea de nara- 
țiuni istorice. În ceea ce privește forma, ea poate 
fi aceea pe care o preferă scriitorul, deși există 


totuși limite în măsura în care forma e legată de 
intenționalitate. Nu e de mirare că numeroase ro- 
mane ale trecutului sint pur și simplu neutiliza- 
bile, ca şi automobilele sau lamele de ras uzate. 
Ne gindim chiar și numai la romanele semnate 
de Al. Jar, sau alţii, la cărţile celor în viaţă 
care-și revizuiesc mereu textele pentru a fi aduse 
la zi. 

O soluţie ideală ar fi în aceste condiţii alegerea 
narațiuni pe baze istorice care este în acelaşi timp 
alegorie, dar fără teză. Selecţia faptelor trecute 
se va face în acest caz prin reperarea unor coin- 
cidențe, care sînt și constantele dialecticii istoriei ; 
dar în același timp, prezentul nu va fi numit. O 
cale mai veche dar, perenă este, aceea promovată 
de Shakespeare. Ea a fost schiţată de Negruzzi și 
continuată într-un singur caz de Sadoveanu. Pe 
scurt, dacă aș găsi modele demne de a fi conti- 
nuate azi acestea ar fi Zodia Cancerului de Mihail 
Sadoveanu și Princepele de Eugen Barbu. 


Marian POPA 
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spiritual în acţiune. Căci nefiind o măsură a ca- 
lendarului „timpul romanului sadovenian devine o 
categorie mitică reprezentativă pentru etnosul 
nostru. Alexăndrel nu este năzbitiosul vlăstar din 


cine ştie ce văleat, ci expresia universală a ado- 
lescentului, privită într-un spaţiu şi-un timp etern 
românesc. Geniul prozei sale stă deci în această 
completă relație a evenimentului cu trecutul şi 
prezentul sub orizonturi veșnic  regeneratoare 
Oare nu există totuși un „automatism“ epic în 
chiar romanele lui Sadoveanu? Există, de bună 
seamă, dar nu ca urmare a vreunei dogme literare 
ci ca expresie a unei structuri artistice unică în 
consecinţa cu sine. Vom putea vorbi întotdeauna 
despre un roman „sadovenian“ absolut original și 
irepetabil, dar nu-l vom putea încadra, fără să 
greşim, la romanul „istoric“ în genere, cu vari- 
antele și soluţiile lui artificioase. Din romanele lui 
Sadoveanu creşte nu o personalitate anumită ci 
un personaj istorico-universal ceea ce nu e tot 
una cu cazna de a „eroiza“ sub impulsul unor 
simțăminte oneste. Sub această înaltă culme a ro- 
manului cu interes pentru istorie nu se poale nici 
imita, nici parodia. De îndată ce abdică de la 
aceste supreme îndatoriri estetice, romanul intră 
în rutina şi schematismul istorismului. 

Dar pentru epoca modernă vremea eposului isto- 
rizant a apus. Obligaţia romancierului este una de 
spirit și nu de arhivar. Pe nimeni nu mai poate 
interesa, de pildă, fidelitatea unei reconstitniri, 
mai mult decît adîncimea ei, aşa cum pe nimeni 
nu interesează greutatea ci sclipirile paloşului de 
domnitor. Menirea romanului este nu de a consolida 
fetișuri ci de a elibera conștiința din propriile ei 
chingi. Nu are importanţă dacă eroul eposului va 


| 


MIHAIL SABIN 


intermezzo. cu paiaţă 


Un cap lrandatiriu şi lacom, se dă de-a dura sub 
> AC A cupolă, 
paiaţă rizi și fii de gumă, căci vei muri curînd, 
curind, 
şi nervii-ntinși-bat alte spaime și nu se mai 
amuză nimeni 
de apariţia unui monstru care primește palme 
blind. 
Rostind măscări simţi cum te sperie momentul 
3 momentul marilor siinţenii 
care înseamnă zămislirea de prunci într-un amurg 
tăcut 
şi semnele obscenilăţii se sparg, și rîsul tău 
îngheaţă, 
cind îţi subţii prostește gura în simulacrul de 
sărut. 
Dezdoaie-ţi braţele-amindouă și scoate sirma 
ruginită, 
e timpul să te duci acasă și să te strimbi înspre 
oglinzi 
că spaime mult prea complicate se vintură în 
reilectoare 
și adevărul lău de ceară dispare, nu mai poți 
să-l vinzi. 
Sau rizi paiaţă ca pe vremuri într-o arenă inutilă, 
dar risul se prelinge firav peste obrazul tumefiat 
în circul mistuit de flăcări arzînd ca o puriiicare 
pe fondul lent al unei muzici cu imprecaţii de 
bărbat. 
S-a terminat reprezentaţia și n-a rămas decit 
tichia, 
pe rumeguș răsună paşnic toți clopoţeii unui gind, 
un cap trandafiriu și lacom se dă de-a dura sub 
cupolă, 
paiaţă rizi și fii de gumă, căci vei muri curînd, 
curînd, 


fascinaţie 


Fascinat de steaua iluzorie mă zbat 
printre măștile obscene din carnaval 
pină cînd acrobații din umbra arenei 
hohotesc în universul lor ireal. 
Înghit săbii și ascut înăuntrul făpturii 
lama lor oțelită în bilciuri străvechi 
sau răguşesc intonind în fanfare 
măscări pentru prea întîrziate perechi. 


Sînt pasărea liberă și misterioasă 

care găsește pretutindeni un paradis 
unde nimeni nu moare înainte de-amurg 
chiar dacă trupul îi este ucis. 


Plătesc pentru toţi o sălbatică vamă 
peste apele Lethei la ceas îndoliat 
cînd vulturii mușcă fără întoarcere 
daruri din suiletul meu colorat, 


a zbura 


Să zburăm delirind și să fringem abisul din noi 
prin himerice stări înscrise în singe și-n spaţii, 
acrobaţi inutili să-și reverse-n cupolă făptura 
lovindu-se cu fruntea de vid și de ovaţii. 

A. trapezului unică şi nepervertită vibrare 

să cheltuie lumi în enorma cădere în sus 

iar mari zburători să atingă nocturnele inimi 

ale celor ce sub memoria arenei s-au dus. 

Se ailă în cerul din circ o cale lactee, 

un vad al ființelor care ard necurmat 


DRE, 3 IEN IE PE IA PRI ULEI EEE BI ai 


fi Ştefan ori Danton ci numai dacă el întruchi- 
pează individul peren ca reprezentantă profundă a 
existenţei. Orice discuţie în plus despre arbitrarul 
reconstituiri, despre alterarea perspectivei ori 
despre capriciile fanteziei are în acest caz o va- 
loare secundară. 

În libertatea sa de a-și fixa orice raport tempo- 
ral, romanul are datoria de a releva o istorie to- 
tală. Roman istoric nu poate însemna nici recuzită 
nici anacronism oricit de elocvente ar fi acestea 
pentru inițiați și de ispititoare pentru ceilalți. Nu 
pudoarea față de trecut nici slăvirea imnică a 
lui trebuie să formeze obiectul romanului istoric. 
Dacă e adevărat că fiecare război repetă lupta 
dintre bine și rău, dacă e adevărat că fiecare mar- 
tir repetă martirajul iniţial, atunci romancierului 
pu-i rămîne decit să se apropie de istorie ca de un 
orizont în veşnică regenerare. Evenimentul istoric 
oricît de dur şi grandios ar fi nu capătă valoare 
artistică, decit în clipa cînd intră în această eternă 
mișcare a timpului. S-a vorbit despre un „ana- 
cronism necesar“ al romanului istoric ca despre 
un mod rezonabil al reconstituirii epice. Nu văd 
în aceasta o normă fiindcă nu veșmintele nici ar- 
haismele picante conferă romanului un prestigiu 
istoric, Autenticitatea unui Decebal, ca erou pre- 
zumtiv de roman, nu va sta niciodată în descrierea 
ițarilor, ci în intuirea acelui fond etnic și spiri- 
tual permanent care ni s-a transmis. 

Romanul care îşi scoate eroul din istorie trebuie 
să-l restituie istoriei în așa fel încît să aibă per- 
petua putere de a reînvia. Nici un erou nu se 
naște în letopiseţe spre a muri în brațele unui 
romancier cu gustul melodramei. 
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arena 


sub reflector şi căderi dind riscului starea de 
înger, 
slarea de înger și claun într-un om întirziat. 
Să zbnrăm, să zburăm, în magia acestui delir 
mișcările noastre glorioase să curgă sub ziduri 
dind lumii din stal o nouă măsură a farsei, 
adina fardului galben șansa să intre sub riduri. 


joc în doi cu bufon 


Gesturi comitem de plumb și murim în cuvinte, 
alegem tumbele vechi care nimic nu mai spun 
fiindcă mult am crezut și mereu azvirliţi înainte 
am ajuns să ne pierdem în jocul acesta nebun. 


Și o iarnă adîncă prin farduri mereu viscoleşte 
și marele neant ne absoarbe cu braţe de fum, 
un bufon repetat se apropie de noi și hoțește 
vinde-n tejghele icoane pierdute pe drum. 


Moartă treci strada în zilnice căi înspre mine 
trupului meu o poveste de febră mimind 
dar semnalele tale îmi par nesfirșit de străine 
și te mint aureolat de coroana buionului blind, 


Fiindcă mult am crezut și mereu azvirliţi înainte 
am ajuns să răminem în jocul acesta nebun, 
unde-i eroarea şi unde-i acel care minte 

în tumbele vechi care pleacă și nu se supun ? 


fără taină 


Fără laină și fără iubire se vor naşte zorii 
și hainele voastre de-adolescenţi vor crește 
pe scaun 
apoi un bărbat va căuta focul din jurul comorii 
și se va-ntoarce bătrin și pudrat ca un claun, 
dar nu-i loc pentru ură în zori, e mult prea 
devreme, 
așteptați amurgul, așteptați cenușa din voi 
şi un glas de novembre care va ști să vă cheme 
spre hotarul de umbră de dincolo de ploi, 
va veni cineva să vă spintece umbra și pieptul 
și veţi cădea ameţiţi în propriile voastre greșeli, 
veţi lăsa anii în iarbă răsturnaţi de a dreptul 
sub vintul ce-adulmecă lingă monștri rebeli, 


pină atunci lăsaţi-vă mantia în odăi întirziate, 
nu învățați tumbele lumii atit de curind, 

nu auziţi, prieteni, timpul care străbate 

arena îragilă și albă, totul în jur vindecînd ? 


monologul unui claun 


Pășesc împrejmuit de moartea mea cea nouă 
într-o arenă albă și cu obrazul dur, 

lumini halucinate pe pleoapele-amindouă 

îmi despletesc grimasa și-o risipesc în jur. 


Rămine numai semnul incert al unui înger 
din toată larma lumii la care-am fost părtaș 
și sub rigoarea glumei încep adînc să singer 
cu gindul prins de umbra unui prieten laş. 


Rămine numai urma stirnită pe zăpadă 
de-o blindă traversare a unui spațiu vechi 
şi dincolo de taină încep încet să cadă 
ninsorile erorii pe oameni neperechi. 


În ochiul necredinței se oglindește apa 
iar circul degradează o șansă în azur, 
lumini halucinate îmi sperie aspru pleoapa 
și marea mea grimasă se risipește-n jur. 


Dacă acceptăm să vorbim teoretic despre un roman 
istoric, atunci trebuie să înțelegem că acel roman 
nu durează decit din nevoia omului de a suporta 
şi explica presiunea contemporaneităţii. Această 
creaţie are nevoie nu de extaz nici de contempla- 
ție, ci de luciditate și tragism. În afara acestor 
postulate romanul se va înfățișa ca un simplu col- 
portor de personaje şi acte ilustre, menite să aţiţe 
curiozitatea cititorului. Investigarea unei realități 
pozitive nu poate deveni creaţie artistică înainte 
de a realiza transmutaţia acestei realităţi. O isto- 
pie oricît de bine explicată nu va genera artă 
decît în măsura în care va genera transemnifi- 
caţii. Simpla relatare a unui trecut plauzibil .va 
rămîne întotdeauna un meșteșug parazitar. Istoria 
e un tărîm al marilor semnale existenţiale cu care 
scriitorul trebuie să ajungă într-un dialog cosmic. 
În aceasta stă excepționala intuiţie a unui roman 
ca Princepele al lui Eugen Barbu, Nu e de mirare 
că aproape toţi comentatorii lui au convenit în a 
nu-l socoti un roman istoric“ de vreme ce-am 
văzut în cîte feluri poate fi compromisă ideea pro- 
zei istorice. Metabolismul Princepelui ţine de pra- 
vilă numai în măsura în care semnificaţiile trecu- 
tului pot descifra și explica un prezent cu impli- 
caţii originare. Ochiul transcendent al scriitorului 
ridică fizionomia epocii fanariote la demnitatea 
mitică a unui timp pururea vinovat. În căutarea 
unei noi vocaţii romanul priveşte în istorie spre 
a vedea dincolo de ea. De aici încolo adevăratul 
roman istoric nu va putea fi decît un roman me- 
taistoric, ceea ce înseamnă o liberă mișcare a 
ideii într-o lume materială. 


Al. PROTOPOPESCU 


atacati 


Maria Petra : 
„Cînd se lasă 
tăcere“ 


intr-o poezie (Cuique suum) a acestei cărți de 
debut Maria Petra ni-i indică pe maeștrii ei lite- 
rari: Blaga, Arghezi, Bagreana, iar cititorul fi 
descoperă, cu cite ceva, în multe dintre piesele 
volumului. 

Să vedem cum se realizează intenţiile poetei, 
Stabilindu-i descendența, vom renunța, fireşte, la 
comparaţie, din motive lesne de înţeles, şi vom 
comenta volumul în sine. De altfel însăşi poeta 
mărturisește că își caută cu precauţie pașii, aspi- 
rind către mult-doritul „sunet propriu“ pe care 
consideră că l-a găsi! : „Îmi veniră clipele amiezii/ 
şi-n familie vreau să vă intru / Singură-mi sînt 
însă păzitor cirezii-n // negre şiruri  nesupuse 
care-o miîn / în spre voi în cunoscutul chin. / Su- 
fletul fiind unul care ni s-a dat / nu cred că aceasta 
poate fi furat!“  (Cuique snum). Și, într-adevăr, 
ceea ce se poate aprecia în mod deosebit la Maria 
Petra este „sufletul“ esențialmente poetic. Poeta 
e de o sensibilitate genuină, ceea ce o face să se 
definească în raport cu un teritoriu microcosmic, 
populat de ființe şi obiecte iragile, depozitare de 
frumuseţe și gingăşie şi pulsînd de miracolul vie- 
ţii: sîmburi, ramuri, flori subțiri, frunze care 
pulsează în arbori, petale, muguri, foi crude, plantă 
adolescentă. fir străveziu, mlădițe, pui cruzi, mici, 
căprioare etc.; sîngele, clorofila, verdele revin ca 
un leit-motiv al perpetuării vieţii. (Nerăbdare). 
Adeseori, poeta doreşte să se integreze în regnul 
vegetal, pînă la identificare : „...A ieșit măcrișul / 
şi m-a prins un dor / despuiată,-n ierburi / reci să 
mă-nfășor“ (Ancestral). 

Nu lipsesc, cum aminteam, nici stările de melan- 
colie, mergiînd pînă la tristețe și angoasă (vezi: 
Paparugi). Alteori, răzbate o răzvrătire ce con- 
trastează violent cu ceea ce credem a fi funda- 
mental structurii sale intime. — seninătatea sufle- 
tească (v. Răzvrătirea, La moartea bunii, Puterni- 
cul anotimp). Această zbatere e vizibilă mai cu 
seamă în poeziile erotice („Toate femeile cîntă 
iubirea“ — spune poeta însăși) care au ca punct 
de plecare un acut orgoliu al feminităţii și, ipso 
facto, au o notă polemică. Mare amărăciune îi 
provoacă poetei lînjosirea sentimentului de dra- 
goste „considerarea lui ca slăbiciune a femeii: „Ne 
împresoară vara, o surate / de-aţi şti cum mă doa- 
re pentru voi! / Vom intra în dragoste ca-n moar- 
te / scufundindu-ne cu totul, și-napoi / drumul 
nu-l vom mai găsi vreuna“ (Feminitate); sau: 
„Toate femeile, pe cîte un rug înălțat / înăuntru 
se mistuie-n cele din urmă plătindu-și / cu sînge 
candidele farmece cît de tirziu // Şi ei încruntați 
rugul verde-l ațiță mereu, căci / nici unul vreo- 
dată firesc / pe faţă nu încearcă să învețe a 
plinge“ (Ab originem). 

Ceea ce se poate reproșa Mariei Petra este, de 
fapt, modul de exprimare a acestor atitudini poe- 
tice „adică tocmai ceea ce ar fi putut crea, cu ade- 
vărat, în cazul de faţă, nota personală, distinctă, 
în sens pozitiv. Și anume, există o tendință expre- 
să de eptare prin formă, prin forțarea inabilă a 
topicii, care duce la un ritm greoi, la pierderea 
muzicalităţii, la înăbuşirea substanţei lirice (fapt 
sesizabil, credem, chiar în citatele de pînă aici). 


C. TRANDAFIR 


Marta Bărbulescu: 
„Ingerii lui Rafael“ 


Din violența asocierilor de gînduri și cuvinte apar 
în paginile acestui volum de poezii sugestive ima- 
gini, dominate de hiperbolă şi antiteze: Rid în- 
gerii lui Raiael / de zbaterea pe loc / sub grele 
tavane / fantastic de puri. 

Un egocentrism dur străbate versul clătinat de 
melancolii și dorinţi juvenile, rostite aici cu amă- 
răciune, aici cu patimă, ca în Aparenta liniște, ca 
în poezia antitetică Arșiţi polare, definitorie pen- 
tru meditaţia și stilul autoarei. E un substrat sub- 
til în ilogicul aparent al cuvintelor, parcă pier- 
dute într-o aprigă goană după un adevăr consis- 
tent: Nu vom avea nume! / Sub jumătatea de 
cer / plouă-nserări / și briuri ne strîng / peste nl- 
sipul lumii! (Alecto! Alecto ]). 

Imagismul și metafora, care pustiesc astăzi fon- 
dul afectiv al liricii filtrate de raţiunea activă şi 
foarte dezlănţuită în cîmpul poeziei actuale, invită 
la reconstituiri de viaţă „în unele pagini de adiucă 
pătrundere în rostul lucrurilor. Cu tot vagul unor 
contexte, autoarea descifrează încă o dată tainele 
unui univers atit de complicat. De rerum natura 
a urmărit totdeauna pe orice poet care implicit 
este şi un ginditor, cu optica lui despre mediul în 
care trăieşte: Lunecă tălpile orizontului! / Gre- 
ierii ploii curg / şi lovesc / în oarbă cadență | cer- 
cul seminţei ! (Greierii ploii). Ceea ce ni se pare 
excelent parafrazat pe marginea marii poszii a 
naturii. 

Simbolica succesiune a ciclurilor acestor meditații 
şi exerciţii de stil, numite rotiri (sînt patru în 
volum) vădesc un talent poetic remarcabil, care 
în cîteva bucăţi memorabile ştie să dea o nouă 
şi originală strălucire sintezei dintre tradiţie şi 
inovaţie, atît de complicată pentru domeniul de- 
licat al poeziei. Experimentele de azi vor decanta 
valorile de miine şi Manta Bărbulescu va şti să 
fie o prezență în peisajul policrom al literelor 
noastre dinamice de azi. 


Gh. BULGĂR 


ateneiiă as: 


Dezvoltarea concepţiilor critice ale lui Ibrăileanu 
a fost împărțită pină acum în trei perioade dis- 
tincte. O primă etapă, materialistă (1889—1895), 
cînd criticul ar fi stat integral sub influenţa lui 
Gherea; a doua (1906—1920) este aceea așa-zis 
„pPoporanistă“, cu persistente atitudini îndrumă- 
toare, de directivă culturală, și, în fine, ultima 
fază, după 1920, în care conducătorul Vieţii ro- 
mânești practică o critică estetică suplă, bazată 
pe o largă explorare a impresiei în judecata lite- 
rată (semnificativ e şi titlul volumului apărut în 
„acest an Note și impresii). O altă părere susține 
că Ibrăileanu, „criticul științific“, este, în totali- 
tate, un discipol al criticii sociologice a lui Ghe- 
rea. Pentru a-l minimaliza şi mai mult i-a fost și-i 
este încă opus adesea Lovinescu, îndrumătorul li- 
terar şi criticul de cea mai mare suprafaţă și auto- 
ritate înainte de Călinescu. Toate aceste delimitări 
calegorice, cu aer de obiectivitate manifestă, ni 
se par neadecvate. Personalitatea critică a lui 
Ibrăileanu este mult mai complexă și unitară în 
structura ei intimă începînd chiar de la primele 
sale manifestări publicistice, 


Format într-o perioadă de ascendență a spiritului 
ştiinţific în toate domeniile, viitorul dirijor al 
Vieţii românești a fost captivat în mod deosebit 
de succesele materialismului și ale biologiei (pen- 
tru el darwinismul era, în 1892, o „teorie știinţi- 
fică fundamentală“). Ca și Maiorescu altădată, 
Ibrăileanu și-a format mai mult singur personali- 
tatea, studiind în tinerețe cu mare asiduitate fi- 
lozofia, estetica, psihologia, literatura, istoria, pe- 
dagogia (tezele din vremea studenţiei o dovedesc), 
sociologia; economia politică, biologia etc. adică 
şi-a consolidat o serioasă platformă ştiinţifică în 
vederea unei activităţi intelectuale la nivelul ce- 
rinţelor moderne. 

Cînd tînărul liceean debuta în publicistică, la re- 
vista Şcoala nouă (1889—1890), Maiorescu își în- 
cheiase în mare parte rolul său de îndrumător şi 
critic al literaturii române. Gherea era acum acela 
care domina momentul cultural al epocii, propa- 
gînd idei generale şi invitind, cu „bogata sa ver- 
bozitate“ (Ibrăileanu), la reflecţie asupra baga- 
jului său de cunoștințe aduse la zi. Autodidact 
silitor, „proletar intelectual“ animat de idealuri 
sociale înalte, îndrumătorul revistei Contempora- 
nul îşi făurise un nume în rîndul cititorilor, mai 
tineri, doritori de noutate şi spirit de controversă. 
Ca orice tînăr ce n-a avut la Universitate dascăli 
mari la Istoria literaturii române moderne (făcuse 
această disciplină cu obscurul Andrei  Vizanti, 
dușman al lui Eminescu), era normal ca Ibrăileanu 
să creadă mai mult în actualitatea imediată și să 
neglijeze într-o oarecare măsură tradiția noastră 
literară. Așa se explică de ce l-a îmbrățișat acum 
entuziast pe Gherea, lăsînd pe un plan secundar 
opera lui Maiorescu, socotită idealistă și aristo- 
crată de tineri socialiști, datorită tocmai atitudini- 
lor de opoziţie ideologică ale criticului de la Con- 
temporanul. Cit priveşte ideile şcolii critice mol- 
dovenești de la 1848, acestea îi erau complet ne- 
cunoscute și în perioada colaborării la Evenimen- 
tul literar (1893—1894), cum va mărturisi însuși 
Ibrăileanu în articolul  Poporanismul (Curentul 
1906, p. 143). 

Publicistica sa de început are în mare parte un 
caracter teoretizant. Felul în care sînt abordate 
cîteva dintre problemele aflate în centrul discu- 
țiilor critice ale vremii — menirea artei. legătura 
dintre operă şi mediul social, tendinţa în litera- 
tură — denotă o frecventare asiduă a criticii lui 
Gherea, fapt mărturisit explicit mai tîrziu. Recen- 
zîndu-i, în 1906, broșura Din ideile fundamentale 
ale socialismului știinţiiic, Ibrăileanu va spune, în 
chip mai mult protocolar, că nu are „decît pre- 
tenţia de a fi un elev al său“ în „chestiile litera- 
re“ (Viaţa românească, nr. 7, 1906, p. 137). Nu 


peste mult timp scria, cu o altă distribuire a nu- 
anțelor, că în tinereţe a fost „partizan înfocat al 
d-lui Gherea“, adică al ideilor sale politice şi li- 
terare (Reflecţii melancolice idem, nr. 10, 1911, 
p. 97), dar că tot atunci îl admira şi „pe marele 
critic Taine“ a cărui „esenţă concentrată“ „dască- 
lul său“ o „dilua pentru folosința marelui public”, 
Ibrăileanu se va supune la obiect mai categoric 
în 1920: „temperament politic“, Gherea „a colo- 
rat concepția deterministă a lui Taine cu o doză 
de sociologie așa de puternică, încit marele cri- 
tic francep cu greu și-ar fi recunoscut elevul“ 
(Note şi impresii, Iași, 1920, p. 153). 

În prima fază a activităţii sale, mai cu seamă pină 
la apariţia Evenimentului literar, Ibrăileanu își 
dezvăluie deschis obediența față de Gherea prin 
împrumuturi de idei (uneori chiar pastișe), prin 
aprecierea lui directă, și prin luarea apărării ma- 
estrului în focul unor controverse ideologice. 
Atacat de junimistul Petre Missir, tînărul critic 
ia apărarea lui Gherea, și revistei acestuia, 
Literatură și ştiinţă, într-un amplu foileton iscălit 
1. G. în ziarul liberal Evenimentul (nr. 79, 81—82, 
84, 89—91, din 9, 12—13, 15, 23, 25—26 mai 1893). 
Asistăm pe de o parte la un vehement şi curios 
atac la adresa junimiștilor şi, a lui Maiorescu, 
„ignorant — zicea Ibrăileanu — al tuturor cunoș- 


formulate într-o viziune proprie, dar se încearcă 
și o depășire a modelului printr-o înţelegere mai 
nuanțată a esteticii sociologice ca rezultat al lec- 
turii mai adinci a cărţii lui J. M. Guyau L'art au 
point de vue sociologique. Ce idei susţine Ibrăi- 
leanu în această etapă a activităţii sale? 

Privite global, articolele publicate în Evenimentul 
literar, mai ales suita intitulată Psihologia de clasă, 
mărturisesc o preocupare evidentă pentru critica 
socială, afirmînd chiar că nu are pretenţia să facă 
„critică pur literară“, adică să arate, de pildă, 
dacă romanul lui Traian Demetrescu Intim este 
„scris bine sau rău, dacă d-sa are talent sau nu“ 
(idem, nr. 6, din 23 ian, 1894). Atit în analiza 
acestei cărţi, cît şi a mult discutatului roman al 
lui Vlahuţă, Dan, Ibrăileanu e preocupat în exclu- 
sivitate, zicea el cu modestie, de o „critică psihi- 
co-socială a producţiilor beletristice“, afirmînd, 
cu acest prilej, o seamă de idei curente în presa 
socialistă a timpului : „omul e înriurit de mediul 
fizic și de cel social“ (idem, nr. 2, din 27 dec, 
1893); „oricine ştie că orice lucrare de artă e 
socială, pentru foarte simplul cuvînt că artistul 
nu-i, în mare parte, decît un product al societăţii 
şi că orice scrie nu-i decît răsfringerea în creer 
a împrejurărilor din afară“ (idem, nr. 6, 1894) ; 
tezismul e dăunător artei; pesimismul are „pricini 


IBRĂILEANU ȘI GHEREA 
cîteva observaţii () 


tințelor cucerite de ştiinţa modernă“, iar pe de 
alta la un elogiu fără rezerve a „genialului« Ghe- 
rea care scrie o critică constructivă, dînd, între 
altele, „o lovitură mortală teoriei metafizice-este- 
tice în ţara noastră“. (Să notăm că primul număr 
din Literatură și știință a prilejuit lui Raicu Io- 
nescu-Rion, tot în ziarul Evenimentul, nr. 121—123, 
din 1—3 iulie 1893, observaţii aspre privitoare la 
absența idealurilor sociale la colaboratorii publica- 
ției lui Gherea). N 
Surprinza e să constalăm că în această împreju- 
rare tînărul Ibrăileanu se lasă copleșit de afecti- 
vitate și împrumută, fără spirit critic, şi idei dis- 
cutabile ale lui Gherea. Cu toate că altă dată 
(cf. Darwinismul social, în Critica socială, 1892) 
încercase o explicare rezonabilă a pesimismului 
eminescian, criticul improvizează acum, în mani- 
eră gheristă, observaţii eronate, Dacă Eminescu 
— scria el — n-ar fi „fost zdrobit de filozofia pe- 
simistă a junimiștilor „l-am fi văzut în mijlocul 
poporului luminîndu-l și vestindu-i mereu ziua 
mântuirii“ (Evenimentul, nr. 84, din 25 mai 1893). 
Ca și la îndrumătorul  Contemporanului, simțul 
critic funcționează defectuos în aprecierea lui 
Vlahuţă. Poezia Iubire, (poate numai pentru mo- 
tivul că s-a publicat în Literatură și știinţă!), 
atestă «puterea uriaşă a talentului ajuns la cul- 
mea perfecțiunii. Vlahuță — afirma mai departe 
Ibrăileanu, pastișindu-l pe Gherea (cf. A. Vlahuţă, 
1890) — a întrecut cu mult pe „maestrul“ său, 
Eminescu» (ziar. cit. „nr. 90, din 25 mai 1893). 
Colaborarea la Evenimentul literar coincide cu 
maturizarea gindirii tinărului critic şi cu afirma- 
rea sa ca un temut polemist. Nu numai că unele 
idei gheriste sint acum asimilate cu atenţie și re- 


sociale“ etc. Dar autorul își pune, în treacăt, şi 
problema veridicităţii artistice, criticînd cu saga- 
citate pe Traian Demetrescu, sau constată, în 
Dan, „slăbiciuni din punct de vedere literar“, 
„dar aceasta e treaba criticei literare, în care nici 
n-am avut de gind să mă amestec“ (idem, nr. 23, 
din 23 mai 1894). Ibrăileamu mărturisea un fapt 
adevărat ; în această perioadă nu-l interesa critica 
analitică, ci mai ales aceea teoretică, cercetarea 
cauzelor, a rădăcinilor sociale și psihologice ale 
operei literare. La Evenimentul literar, va scrie 
în 1895, vorbind despre Raicu Ionescu-Rion, a în- 
cercat să explice arta „sociologicește“ pentru a 
arăta că „în artă se ascund tendinţele autorului, 
tendinţi condiţionate de contactul lui cu societa- 
tea“ (Citeva cuvinte, în Lumea nouă științiiică și 
literară, nr. 3, din 26 iunie 1895). În toate acestea 
tînărul critic dovedea un remarcabil spirit meto- 
dic, surprinzătoare intuiţii psihologice şi o excep- 
țională dispoziţie pentru polemică, justificîndu-și 
lupta prin ideea „căutării adevărului pur“. 

Paralel cu enunțarea unor asemenea idei extrase 
cu precauţie nu numai din criticele lui Gherea, 
dar și direct din Taine (cf. Introducerea la Istoria 
literaturii engleze), sursă comună de inspirație, 
Ibrăileanu dovedeşte un interes susținut pentru 
înţelegerea adincă a specificului artei. Ca student 
se remarcă în mod deosebit la un examen de 
Estetică (la 24 act. 1893). Teza (aflată în Arhiva 
„G. Ibrăileanu“, de la Biblioteca centrală „M. 
Eminescu“ din lași) are ca subiect (Originea și 
natura artei și impresionează prin informaţie 
(Spencer, Guyau, Taine, Hennequin) și spirit cri- 
tic. Ideile, fără a fi prea originale, sînt formulate 
limpede, în spiritul „ştiinţific“ al timpului. „Arta 
— scria studentul — nu este un product numai 


al geniului, ci al evoluţiei, dovadă pentru aceasta 
că arta se schimbă“, „Geniul” mu-i un „degene- 
Tat”, cum susține Lombroso, ci „un product al 
evoluției în artă“ care, la rindul ei, „e supusă 
evoluţiei“. Ibrăileanu ajunge, spre final, la o idee 
nuanțată, îndreptată de rigiditatea determinismu- 
lui gherist, scriind decis că „arta nu este altceva 
decit mișcarea expresivă a talentului sau geniului, 
modificat de moștenire, de atmostera de idei ce-l 
înconjoară „de credințele poporului său“, 

O asemenea atenție explicită acordată individuali- 
tăţii artistice poate surprinde pentru începuturile 
sale critice. Dacă observaţia n-ar putea fi luată ca 
o intuiție surprinzătoare a ceea ce este mai greu 
de interpretat în artă prin determinism, atunci 
este, desigur, o reminiscență din Guyau, dar poate 
şi din Sainte-Beuve (nu sînt indicii clare că-l cu- 
noştea la această dată) care vorbea de latura mai 
dificil de explicat într-o operă prin condiţiile ex- 
terne, aceea datorată „darului individual al ge- 
niului“, elementul esenţial în creaţie, „monada 
inexprimabilă“, fără să se creadă totuși că „ge- 
niul“ ar „opera în vid“ (cf. Pagini de critică, trad. 
Pompiliu Constantinescu, Buc., 1940, p. 395—396), 
Specificul literaturii îl preocupă îndeaproape şi 
în cunoscutul articol Înriurirea artei (Ev. lit., nr. 
9, din 14 febr. 1894). Artistul, scria criticul, este 
o individualitate „care, din pricina organizaţiei 
sale nervoase, simte mai mult decit noi și are şi 
puterea de a întrupa în forme alese și sugestive 
simţirea sa“, adică el „ne sugerează simţirea sa“ 
în urma contactului cu realitatea pe care o re- 
creează într-o viziune nouă. Tot aici, depășindu-l 
pe materialistul Gherea, Ibrăileanu afirmă că „arta 
e o armă admirabilă în lupta de clasă şi ca atare 
înriurirea ei e foarte însemnată“, 

Ideea că Ibrăileanu ar fi preocupat în această 
epocă numai de critica socială, restringindu-și po- 
sibilităţile de interpretare prin aderență la unele 
păreri din practica analitică a lui Gherea, nu se 
poate susține, precum nu se poate accepta sen- 
tința lui Lovinescu (Ist. lit. române contemporane, 
II, Ed. „Ancora“, p. 73) că, „pusă pe pretinse baze 
estetice, critica d-lui Ibrăileanu a continuat întru 
tot, deși fără amploare teoretică, critica lui C. Do- 
brogeanu-Gherea“, 

(Citite cu mai multă atenţie, paginile critice din 
perioada Evenimentului literar ne duc, spunea 
incidental Șerban Cioculescu, „la constatări în 
favoarea perspicacităţii estetice a lui Ibrăileanu“ 
(G. Ibrăileanu, în Revista fundațiilor, nr. 5, 1936, 
p. 376). Referințele cele mai concludente s-au fă- 
cut la articolele Originalitatea formei și Împru- 
mutarea formei (Ev. lit., nr. 29—30, din 4 şi 11 
iulie 1894). 

În linie hegeliană sau poate maioresciană (ef. O 
cercetare critică asupra poeziei române de la 1867), 
Ibrăileanu afirmă că între fond și formă „există 
o legătură, un paralelism perfect“, deosebirea din- 
tre ele fiind „mai mult o deosebire logică, menită 
a ne ușura analiza în chestiile de estetică“. Opera 
de arlă este o sinteză între idee („stare sufle- 
tească“ exprimată „sincer“ de un „temperament”, 
spunea criticul, adică de o „personalitate”) și 
formă sau, în termeni hegelieni, „frumosul se de- 
terimină pe sine ca răsiringere sau reflectare sen- 
sibliă a ideii” (Prelegeri de estetică, 1, Ed. Aca- 
demiei, 1966, p. 118). Un exemplu, cu valoare ab- 
solută pentru Ibrăileanu, îl constituie poezia lui 
Eminescu, eminescianismul, sinteză originală din- 
tre fond și forma nouă datorată talentului emanat 


de geniu. 


Mihai DRĂGAN 


Moartea lui ION PILLAT 


Nu țin minte să îl fi simţit vreodată pe tata preo- 
cupat de ideea morţii. Din relatările sale, lipsite 
de orice patetism, ştiam numai (aşa cum am arătat 
şi în „reconstituirea biografică“ din vol. Mozaic 
istorico-literar), că scăpase de două ori, ca prin 
miracol, de la o moarte sigură, în timpul primului 
război mondial. O dată, un obuz s-a întîmplat să 
explodeze pe șosea, chiar în fața maşinii misiunii 
franceze. în care se afla ca ofiţer de legătură. Şo- 
ferul şi un colonel au fost uciși pe loc, în timp 
ce el a supraviețuit neatins. A doua oară, în catas- 
irofa de cale ferată de la Ciurea, a izbutit să se 
strecoare printr-o spărtură a vagonului răsturnat 
în flăcări, alegindu-se cu viaţa, singurul dintre 
toți călătorii din compartiment. În ambele cazuri, 
1 se găsea în buzunar presupusul fetiș: o pasăre 
de lemn, cioplită și colorată rudimentar. De atun- 
ci, insolitul obiect nu l-a părăsit niciodată pe 
poet, fiind ţinut de el acasă pe masa de noapte 
şi luat în valiză cu prilejul oricărei plecări în că- 
lătorie. 

Ion Pillat suferea de tensiune arterială încă din 
1934. În ciuda prescrierilor medicale, nu a înţeles 
însă niciodată să se îngrijească prea serios. Firea 
de epicureu făcea din el un copil teribil în materie 
de boală. Ca un amănunt semnificativ, trebuie să 
menţionez că atunci cînd, alarmat în ultimii ani 
de viaţă de cite o criză de tensiune mai gravă, 
era nevoit să se supună la masă, pe citeva zile, 
unui regim alimentar, îl surprindeam citind oare- 
cum compensativ cărţi de rafinament erudit pe 
tema  gastronomiei  („Almanach de Cocagne“, 
„Eloge de la gourmandise“, „La vie et la passion 
de Dodin-Bouffant“). 

În după-amiaza zilei de marţi, 17 aprilie 1945, 
Ion Pillat cu soţia au plecat de acasă, pentru a 
se duce la ședința de reconstituire a asociaţiei 
„Amicii Cehoslovaciei“, mai ales că în programul 
festivităţii urma să figureze și recitarea unor ver- 
suri dintr-un poet ceh tradus de Ion Pillat în co- 
laborare cu Oscar Walter Cisek. Îmi amintesc că 
tata nu arăta deloc bine: ochii încercănaţi greu, 
pielea feţii căzută dezumflat, tenul ușor blafard. 
Sc vedea că este după o iarnă proastă, vlăguit în 
urma unor crize de tensiune mai frecvente, ca și 
a unor complicaţii la rinichi. Pe strada Romană, 
trecînd prin faţa coietăriei „Coterbic“, în druin 
spre piața Lascăr Catargiu, a început să se plingă 
de o senzaţie de usturime la ochi. A mers mai da- 
parte, cu gindul de a intra într-o farmacie din 
apropiere, pentru a se interesa dacă nu cumva 


a so) 


atencu 


pulea să fie vorba de efectul unui medicament 
nou, luat de el pentru prima oară, în dimineața 
aceea. La un moment dat, a trebuit să se sprijine 
cu mîna de un grilaj, cuprins de amețeli. Ajuns 
în sfîrşit la farmacie, a întrebat ceva în legătură 
cu medicamentul de dimineaţă, articulind însă 
cuvintele cu o oarecare greutate. La îndemnul so- 
ției, s-a așezat pe un scaun, unde abia a apucat 
să își ducă mîinile la cap. Pierzindu-și cunoștința, 
a fost transportat acasă cu o maşină, urcat la 
apartamentul de la etaj şi întins pe patul din odaia 
sa de culcare, Preveniţi de îndată, doctorul Jovin, 
doctorul Dobrovici și doctorul Liviu Cimpeanu, 
toţi trei buni prieteni ai familiei, au venit în 
consult. Diagnosticul: congestie cerebrală. O vio- 
lentă rupere de vase în creier, avind ca rezultat 
imediat paralizia. Şi lon Pillat, care se temuse 
totdeauna să nu sfirșească afazic ca Baudelaire, 
în stare să articuleze numai: „Crenom“... Ventuze 
scarificate, pungi de gheaţă la cap, injecții. Nici 
o revenire. La ora zece seara, internul adus de 
gardă pentru noaple a lăsat mina de pe puls și 
a tras cearceaful peste fața omului, a cărui viață 
luase deodată sfîrşit. Alături, pe masa de noapte, 
se afla ca de obicei fetișul lui lon Pillat: acea 
ciudată pasăre de lemn, cioplită şi colorată rudi- 
mentar. 

Serviciul funebru a avut loc a treia zi, la biserica 
Icoanei. Lume multă, într-o înghesuială care l-a 
făcut pe Victor Eftimiu, venit să vorbească în 
calitate de președinte al „Uniunii Scriitorilor“, să 
nu izbutescă a pătrunde înăuntru decit printr-o 
ușă dosnică a altarului. La cimitirul Bellu, unde 
sicriul tatii a fost întovărășit numai de rudele mai 
apropiate ajungind la cavoul familiei, am dat de 
un orb, pe care îl știam din vedere ca student la 
facultatea de litere. Sub ploaia măruntă aştepta 
cu un buchet de violete în mînă. În el, mi s-a 
părut atunci că găsesc personificată la mormînt 
prezența admiratorilor anonimi ai poetului. Citeva 
zile mai tirziu, pe lespedea de cavou a lui Ion 
Pillat a fost gravată poezia „Post-mortem“, una 
din ultimele scrise de el: M-a părăsit azi lumea, 
ca și haina / Uitată colo-n cui, / Şi singur stau 
împărtășit cu taina / Ce n-o pot spune nimănui. // 
Îmi las toiagul, pratul şi sandala: / Nici umbră 
nu mai sînt. / Din alt tărim privesc în zări petala 
Luminii ce mi-a fost pămînt. 


Dinu PILLAT 


Ex libris 
Cărţile 


Miclăuşenilor 


Dincolo de Roman, către Pașcani, într-o pădure 
seculară, de o stranie frumuseţe, călătorul mai 
puțin grăbit află un castel cu o arhitectură ciu- 
dată, cu ascuțimi gotice şi portale moldave, cu 
fresce italiene şi cavaleri medievali  străjuind 
poarta cea mare a palatului. 

Aici, unde a stăpinit multe veacuri familia Stur- 
za, s-a aflat, pînă în. vremea ultimului război, o 
mare și vestită bibliotecă, cu numeroase codice la- 
tineşti scrise pe pergament, cu incunabule, cu 
splendide manuscrise românești şi grecești din 
timpii domnitorilor, cu vechi tipărituri chirilice. 
Războiul şi neştiința oamenilor în mîna cărora 
au ajuns cărţile bibliotecii au pustiit însă colec- 
ţia de carte a Miclăuşenilor. 

Citeva manuscrise şi tipărituri au rămas totuși la 
biserica cea veche a castelului. În tața bisericii, 


mari lespezi de piatră încrustate cu chirilicale 
și flori de casă sau de cîmpie acoperă mormin- 


tele celor care au stăpinit castelul sub scurgerea 
neîntreruptă a timpului. 


Dacă oamenii s-au topit în țărină sub greutatea 
acestor pietre cenușii, gindurile și vorbele lor 
s-au păstrat între filele cărţilor din biserică. 

Pe un 'Triodion, tipărit de Duca Sotirovici din 
Thasos, la Iaşi, în 1747, citim o însemnare a fos- 
tului mare spătar Ion Sturza, feciorul vel pa- 
harnicului Chiriac Sturza, vestit în istoriile vea- 
cului său: „Această sfăntă carte me-au dăruit 
dumnealui nenea Sandul Sturza logotăt la le«a»t: 
1256 (1748) mai 8*. Cartea primită în dar de la 
fratele mai mare, logofătul Sandu Sturza, avea 
să fie afierosită, cu mare blestem, bisericii din 
Miclăuşeni, cîteva luni mai tirziu : „Acest Triod 
este a svintei biserici de la Miclăuşeni şi cin s-au 
ispiti să o înstrăineze de la, această svintă biseri- 
că să fie supt blestemul svinţilor părinţi. Şi s-au 
scris în dzilele luminatului domnu Ion Grigore 
Ghica Voevod în al treilea domnie a Măriei Sale 
aici în Eş le«a»t 7256 de«chemv»rie 20. Şi am scris 
eu Ion Slurza biv vel spat«ar»*“, 

Peste veac, în 1829, aga Alecu Sturza, fiul mare- 
lui logofăt Dimitrie Sturza, avea să scrie, în nu- 
mele părintelui său, slove de ofrandă, pe foaia 
unui Molebnic adecă Carte cu rinduiala rugăciu- 
nilor pentru Împăratul a toată Rossia, cum se 
urmează, apărut „În tipografia sfintei Mitropolii 
în Iaşi. La anul de la Hristos 1828. Iunie“ : „A- 
cest Molebnicu s-au afierosit Sf. biserice ot Mi- 
clăușăni Romanului de pre iubitul meu părinte 
Dumitrul Sturza vel log«otăt» anul 1829 luna iu- 
lie 10. Alecu Sturza agă“. 


În 1848, arhimandritul Masim, de la Miclăuşeni, 
consemna, într-un Triodion ieșit, în 1847, de sub 
teascurile mănăstirii Neamţului, darul aceluiași 
Alecu Sturza, înălțat atunci la rangul de mare 
vornic al Moldovei : „Acest Triodion s-au dat di 
către dumnealui Marile vornic Alecu Sturza bi- 
serici«i» din Satul Miclăuşeni Moşie dumnealui 
în Ţi«nuvt«ul»  Rom«an» unde să  praznuăşte 
Buna Vestire şi S«fin»ţ«ii» Voevozi Mihail si Ga- 
vril. Spre veşnica pomenirea sa şi a tot neamului 
său — 1848. Ianuarie 1. Masim arhimandrit“, 

Să ne închinăm dar în faţa Cărţii, această lespe- 
de de marmoră, pe care timpul n-o poate nicicînd 
nimici. 


Comeliu Dima—DRĂGAN 
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ZOLTAN FRANYO 
distins cu premiul 
„Gottfried von 

i Herder“ 


Anul acesta prestigiosul premiu „Gottfried von Herder” i s-a 
decernat distinsului om de litere Zoltan Franyo. Poet şi tra- 
ducător, romancier şi publicist dăruindu-și excepționalul ta- 
lent şi întreaga sa viață literaturii, Zoltan Franyo își vede 
răsplătite din plin, pe merit, strădaniile sale creatoare în- 
cepute cu peste 60 de ani în urmă. Îndrăgostit de comorile 
literaturii române domnia-sa a tradus în limba maghiară şi 
germană cele mai frumoase poeme de la „Mioriţa“ și pînă la 
creații ale tinerilor poeţi de azi, îmbogăţind pe de o parte 
literatura limbilor respective, popularizind, pe de oltă parte, 
cu strălucire, lirica română reprezentativă. Distinsul literat 
s-a preocupat și se preocupă totodată de traducerea în lim: 
bile germană și maghiară a unor opere din limbile elină, 
sanscrită, arabă, persană, franceză și rusă, Pentru întreaga 
şi neobosita activitate de tălmăcitor al literaturii române 
Zoltan Franyo a fost răsplățit pină acum de două ori eu 
Ordinul Muncii, cu Ordinul Meritul Cultural cl. |, iar în 1967 
a fost ales membru al Academiei Republicii Socialiste Ro- 
mânia. Anul acesta Uniunea Scriitorilor i-a conferit Premiul 
Special pentru Antologia liricii române apărută în traducerea 
sa, într-o excelentă ţinută grafică în editura Bergland din 
Viena. Mai adăugăm (cf. art. prof. L. Dunajecz) că pentru 
traducerile din literatura rusă în maghiară și germană iar 
a liricii maghiare în germană distinsul octogenar a fost ră: 
plătit cu Diploma de onoare a Uniunii Scriitorilor din 
U.R.S.S., precum şi cu Medalia Petăfi din partea secţiei ma- 
ghiare a PEN-clubului. 

Premiul „Gottfried von Herder“, ce se acordă pentru întări- 
rea relaţiilor culturale umaniste contemporane între est şi 
vest, i s-a decernat lui Zoltan Franyo într-o aleasă companie 
Zeko Torboz — filozof din Republica Populară Bulgaria, Yan- 
nis A. Papaioannu — compozitor grec —, Milovan Gavazzi — 
etnograf din Jugoslavia, Gyulă Illyâs — scriitor din Repu- 
blica Populară Ungară, Jan Filip — cercetător în istoria 
antică, din Cehoslovacia şi Jan Bialostoki — cercetător al 
istoriei artelor din Polonia. 

Reamintind că Zoltan Franyo a primit această înaltă distinc- 
ție internajională după Tudor Arghezi şi Constantin Daico- 
viciu, ne exprimăm bucuria sinceră și adinca noastră consi- 


derație. 


Radu CARNECI 


Argeș nr. 4 


lată o revistă care ne face tot mai multă plăcere s-o răs- 
foim. Al patrulea număr ne oferă pagini excelente de poe- 
zie, critică literară, teatru și mai ales publicistică vie și pe- 
netrantă, Dar poate că a trebuit să apară mai înții seria 
veche a Argeşului pentru ca astăzi să avem satisfacția unor 
pagini substanțiale, cu un profil distinct în peisajul nostru 
literar. Totul a fost o chestiune de orientare. Cel puțin trei 
inițiative de rezonanță îi aparţin : Putlicarea Teatrului de 
hîrtie sub patronajul directorului Constantin Dinischiotu, Ce- 
zar Ivănescu, și Corneliu Marcu, publicarea Antologiei critice 
a poeziei tinere alcătuite de Laurenţiu Ulici şi Mihai Vorni 
cu (o încercare temerară, de configurare a peisajului poeziei 
ținere românești care ar putea să devină un reper pentru vi- 
itorime) şi Prezenţa publicistică remarcabilă, fecundă, cu o 
mare arie de investigare. 

Din sumar ne mai atrage atenția contribuția poate funda- 
mentală datorată lui Nicolae Balotă la înțelegerea lui Ur- 
muz — Urmuz sau apocalipsa literaturii, inserată la rubrica 
Logos, Cronica literară semnată de Dan Cristea, Ancheta Ar- 
geș despre Bacovia în contemporaneitate, discuție ce pornește 
de la monografia lui M. Petroveanu, dar care vizează de fapt 
Poetul şi la care participă Virgil Teodorescu, Nichita Stănes- 
cu, Dana Dumitriu, Dan Laurenţiu, Mihai Ungheanu şi Ale- 
xandru Paleologu, Poşta Reda susținută cu exemplară 
probitate etică de lon Caraion. Paginile 18—19, laolaltă cu 
rubrica de subiecte semnată de Florin Mugur, adăpostesc 
puncte de vedere, consemnări de evenimente, adeziuni sen- 
timentale sau lucide, în tot cazul eliberate de nocivul spirit 
de grup şi animate de ideea restabilirii unei echi 
de a fi prea tirziu, cum de pildă semnalarea apariției volu- 
mului de versuri Moralizînd fără glorie, ol Verei Lungu. Un 
articol al Mariei Banuș, un altul lui lui Petru Popescu (puţin 
cam sfătos), un interviu al lui V. Firoiu cu Agatha Cristie, 
un profil al lui George Ivașcu şi o încintătoare şi nobilă 
tronspunere în românește a Cintării Cintărilor datorată lui 
George Tomozei fac din numărul patru al Argeșului o pre- 
zență publicistică remarcabilă. Cit priveşte Caietul de poezie 
pe care şi-a pus numele poetul Emil Brumaru, satisfacția ne 
este nemărginită. 
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Gaudeamus, nr. 2, martie, 
1970 


Incontestabil, se prezintă mai reușit decit precedentele nu- 
mărul din martie al revistei studenților băcăuani. La o pre- 
zentare grafică îmbunătăţită, aparţinind pictorului Ilie BBe 
se alătură un conţinut al materialelor mai bogat în idei! 
La rubrica „Verba magistri”, conf. Maria Gabrea abordea- 
ză o problemă puţin dezbătută în publicațiile universitare, 
tratind despre „vocația celor care descoperă sau promovea. 
ză vocaţiile”. O amplă și caldă evocare a savantului lon 
Borcea semnează Doina Strinoiu şi C. Radu. Studentul lon 
Grinţescu, cu evidente posibilități analitice, prezintă volu- 
ele „Centaur îndrăgostit“ de Radu Cârneci și „Viaţa și opi 
lui Zacharias Lichter“ de Matei Călinescu. Dacă vor- 
nd de prima carte, spiritul critic al recenzentului operează 
cu pătrundere, oprindu-se asupra celei de-a doua el nu reu- 
eşte decit să ne ofere un rezumat al cuprinsului. 
Remarcăm în acest număr, colaborarea unor tineri poeți din 
alte centre universitare ale ţării. În afara poeziilor semnate 
de localnici — Marcela Laudă, Nucu Ciobanu, Ortansa Ciu- 
şi Marin Moscu — reținem pe ale lui Don Lupescu și 
Mihai Tatulici. 
Menţionabile sînt și orțicolele scrise de Mariana Dubleac. 
Cu toate acestea, trebuie să observăm și de această dață că 
o mai strictă și proprie delimitare a rubricilor se impune, 
după cum e necesară reprezentarea în paginile revistei a tu- 
turor facultăților din institut, Apoi, socotim că mai utile, 
prin consecințele lor, ar fi realizarea unor anchete printre 
studenți pe diferite teme reclamate de preocupările lor de- 
cit obișnuitele dări de seamă osupra activității asociațiilor 


studențești. 


G. PĂTRAR 
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Scrisoare câtre redacţie 


(Continuare din pagina 3) 


crării. Ne exprimăm regretul că autoarea n-a me- 
dilat mai îndelung asupra a ceea ce se cheamă 
în termeni comuni „onestitate şi probitate știin- 
țitică“. 

Atit despre acest subiect. 

2, Cu același prilej al replicii ni se  contestau 
totodată, cu duritate, citeva din observaţiile fă- 
cute în recenzia noastră, dar din păcale ele ne- 
fiind făcute la obiect, ci doar pe baza unor răs- 
tălmăciri şi citate trunchiale, sintem nevoiți să 
r luăm citeva dintre ele : 

a) Observaţia noastră nu se referea la „legătu- 
ra de rudenie“ dintre Enea şi Nerva Hodoș, ci 
ridica problema dacă ediţia celui dintii a lost sau 
nu inspirată de către cel de-al doile Răspun- 
sul Elenei Stan nu e prin urmare în chestiune. 
b) Cind am obiectat capitolului Căi de acces fap- 
tul că „materialul e tratat de iiecare dală pe o- 
rizontală, prin acumulări de date și lișe, fără ca 
ideile directoare să constituie veritabile nuclee 
de organizare şi copulare a materiei“, oricine își 
dă seama că remarca mea nu se releră la amă- 
nuntul de mai sus. Replica D-sale nu e nici de 
astădată la obiect. 

c) Poeziile din „Tribuna poporului“ pe care le-am 
indicat drept omisiuni nu le-am găsit, cu tot etor- 
tul nostru, la p. 38—39 unde ne trimile autoarea 
și nici în bibliogralia de la siirșitul volumului. 
Am găsit în schimb la locul indicat poeziile date 
de noi ca omisiuni din „Românul“ 1911, drept 
pentru care ne cerem scuze, dar nu și pe cele din 
anii 1914 şi 1919, 

Cu aceasta am epuizat lista obiecţiilor care au 
stirnit ieșirea polemică a Elenei Stan, cu regretul 
sincer că sugestiile de iond, esenţiale ale lucrării 
(cum ar îi cele privitoare la junimism,  emines- 
cianism, raportul dintre interpretare și inlorma- 
ție, dintre informaţia dinainte de 1900 (oferită de 
bibliografia în cauză şi cea mult rareliată după 
1900) atinse în recenzia noastră și a altora (M. 
Ungheanu, V. Farache elc.) au rămas fără răs- 
puns. 


Spre a se vedea că reproşurile noastre privitoa- 
re la lacunele  bibliogratice nu sînt  hazardate, 
cum ar putea părea unora dintre cititori, rog re- 


desena de CIOSU 


dacţia să aibă bunăvoința a mai reproduce ur- 
mătoarele completăr, 
— Din poeziile lui Eminescu : Să ţin încă odată 
şi La un nou născut („Gazeta de duminică“, 1909, 
nr. 25, p. 4), Ea urma cărarea-n codru („Foaia in- 
teresantă“, (Orăştie), 1908, nr. 35, p. 148). 

— Din poeziile închinate lui M. Eminescu : Maria 
Cunţan, Luceafăr („Foaie literară“ (Oradea), 1897, 
nr. 9, p. 70) și [. Scurtu, De ce? Imitaţie după Emi- 
nescu („Rindunica“, 1895, nr, 10, p. 77). 

— Opinii critice (unele de o remarcabilă pătrun- 
dere analitică): N. Iorga, Mihail Eminescu („Tri- 
buna“, 1909, nr. 129, p. 1), Gh. D. Mugur, Un 
rapsod (Ibidem — unul dintre cele mai îrumoase 
și mai elevale articole din cite s-au scris în 
Transilvania despre poel), 1, S$. Ordeanu Ura lui 
Eminescu și Dragoste și economie („Activitatea“, 
1902, nr, 16—18 și 26), Ion Cotta, Eminescu și Bla- 
jul („Activitatea“, 1902, nr. 27, p. 1), L. P. Dan, In 


memoria lui Eminescu („Lupta“, 1909, nr. 107, p. 
2-3), C „Rosmarin In amintirea lui Eminescu („Lup- 
ta“ „1909, nr. 106, p. 2-3), L.A.T., Eminescu („Țara 
noastră“, 1909, nr. 33, p. 264), Victor Eitimiu, Emi- 


nescu  („Tribuna“, 1909, nr. 217, p. 1-2), H. Ger- 
man, Serbare pentru Eminescu la Viena („Tribu- 
na“, 1909, nr. 133, p. 4), lon Petra, Jalea în poe- 
zia noastră populară („Lupta“, 1909, nr. 10, p. 2), 
Ilarie Chendi Giacomo  Leopardi („Tribuna po- 
porului“, 1898, nr. 574, p. 1) — paralelă Leopardi— 
Eminescu), dem, Scrisori („Tribuna“ 1900, nr. 178, 
p. 1), Idem, Informaţiuni literare („Tribuna“ 1905, 
nr. 161 şi 171; 1906, nr, 48), Idem, Viaţa literară 
(„Tribuna“ 1910, nr. 162, p. 1-2 şi 1911, nr. 199, 
p. 1-2). 

— Alte informaţii: Comemorarea morţii lui Emi- 
nescu („Tribuna“ 1909, nr. 131), Comemorarea lui 
Eminescu la Sibiu („Tribuna“ 1909, nr. 132, p. 4-5 
şi nr. 137, p. 5). Comemorarea lui Eminescu la 
Cluj („Tribuna“ 1909, nr. 238, p. 5), Comemorarea 
lui Eminescu la Paris („Tribuna“, 1909, nr. 216), 
Două comemorări: Alecsandri şi Eminescu („Ro- 
mânul“, 1919, nr .37, p. 1) şi Szâcs Geza (,„Tribu- 
na“, 1910, nr. 236, p. 5), 

La dorința autoarei seria semnalărilor poate con- 


tinua. 


Interviu cu poeta 
NINA CASSIAN 


(Continuare din pagina 2) 
femeie în relaţiile ei cu celălalt sex, dar pentru 
literatură nu are absolut nici o importanță din 
punct de vedere valoric. Se poate discuta despre 
feminitatea unei poezii, dacă vrei să-i mai găseşti 
un dat în plus faţă de cele estetice. În nici un caz 
acest dat nu poate înlocui datele estetice propriu- 
zise. Dovadă că niciodată în cercetarea operei 
unui poet nu se va vorbi despre masculinitatea 
versurilor lui. Se va vorbi de forţă, cel mult, dar 
femeia poate să aibă o forţă a ei. Feminină sau 
nefeminină este o problemă erotică, nu estetică. 
REP. V-aş ruga să ne spuneţi ceva despre volumul 
pe care l-aţi predat de curind la editură. 
N, C. M-am gindit să public și eu, în sfirşit, un 
volum antologic după 26 de ani de activitate. N-am 
pus în el nici un vers adresat copiilor pentru că 
ar îi fost mult prea voluminos. Şi așa, cred că 
am făcut o triere destul de severă. Dar mă inte- 
resează în special un ciclu inedit, are două cicluri 
inedite, unul care urmează după „Ambitus“, ceea 
ce n-a mai intrat în volum și nu va intra nici în 
volumul viitor pentru că sînt într-o altă etapă, și 
un alt ciclu inedit care cuprinde poezie din peri- 
oada '44—48, adică înainte și oarecum simultan 
cu „Scara la 1/1“. Volumul se numește „Crono- 
fagia“ adică, prin activitate, prin muncă, prin iu- 
bire încercăm să mîncăm timpul care altminteri, 
ne devoră el pe noi. 


POSTA 
REDACŢIEI 


DEM. IONAȘCU — Petroșeni. Scrieţi o proză căreia aș pu- 
tea spune, nu-i lipsește nimic. „Meşteşugăreşte” vorbind, nu 
mai aveți ce învăja, Cu toate acestea, la sfirşitul lecturii, 
totul pare obositor și gratuit. Totul, lucrat cu conștiincio- 
zitate maximă, lasă impresia lucrului de serie, solid şi util 
dar fără viaţă proprie. Dacă sinteți încredințat că greşesc, 
trimiteţi şi alte povestiri, mi-ar place, în acest caz, să nu 
am dreptate. 


SANDU PETRESCU — Piatra Neamţ. Dv. spuneți: „Vă rog să 
nu vă faceţi impresia că am copiat ceva după alți autori, to- 
tul este din inspirație la fața locului. Dacă instantaneu se 
mai potrivesc propoziții asta este cu totul întimplător“. Mie 
nu mi se pare de loc întimplător dacă luaţi din alți autori. 
Dar, oricum ar fi, nu luaţi bine. Ceea ce faceți dv. nu are 
nici o legătură cu poezia. 


URICARU GH. — Bacău. Gesturi prea largi, retorism dez- 
lănţuit. Atunci cînd spuneți : „Tulpina grea e cumpănă și 
umăr. / Cu ea-mi împart puterile în două / Şi într-o sută de 
puteri odată. / Din ramuri multe, multe fără număr / arunc 
spre soare un dor adinc / de soare și de muguri şi de 
flori” eu vă cred, dar poezia suferă. 


ION TOMOIOAGA MARAMUREȘANU. Un glas adinc se pare 
a fi simțit în scurtele dv. poeme, Dar exprimaţi totul în for- 
me nesigure, cînd de o candoare dezarmantă, cînd bolovă- 
noase pină la ignorarea gramaticii. Mai trimiteţi. 


IOANA SALCIE — Moinești. Prea multe cuvinte. în haosul 
lor, eu nu mă pot descurca. lată: „Mi-am strigat numele 
în peștera ființei tale / Şi abia acum mă ajunge ecoul, / Am- 
plificat de depărtare, ca o sumigere violentă | Din teama 
pietrificată de răspunsul tău aparent...” Avalanșa de vorbe 
sufocă starea, sentimentul neliniştitor pe care „peştera ființei” 
(de altfel nu rău spus) celuilalt ar putea-o trezi în noi. De 
aici încolo trebuie să vă descurcați singură. 


DORICA MUNTEANU — Ruginești. Dv, nu cereţi mult: „Să 
fiu o stea micuță-n univers / C-o strălucire cit un virf de ac / 


Să pot să te urmez în viers, / Să te slăvesc mereu în veac“. 
Pentru asta nu aveli numaideci! nevoie de poezie. 


MUNTEANU C. NECULAI — Bacău. Pentru clasa a XI-a este 
foarte puțin ; „Intr-o sanie-nvechită, / Baba-iarnă trece-n goa- 
nă ; / Vintu-n urmă i se-ntoarnă / lor zăpada-i viscolită”. 


LIVIU ION STOICIU — Adiud. Un fel de veselie neașteptată 
şi ciudată, obositonre la un moment dat și nu sînt sigur 
dacă nu involuntară, în ADAM : „Lingă copacul în spinare / 
șarpe Boa stă în gură / ochi de flăcări ies pe nare / orbul 
rupe măr pe virturi / între ramuri / înghite mina, fruct oprit / 
se opreşte-n git strigat, bălae / plinge Eva-n mădulare, / 
burta ei a înghiţit măr întreg / de gravidă scormone pămin- 
tul”. 


TOFAN CONSTANTIN — Birsăneşti. Stilul scrisorii dv, este 
impetuos : „In caz de nepublicare rog să-mi arătați în scris 
cauzele nepublicării recentei poezii”. Păi care să fie” cau- 
za ? (una singură): chiar poezia „recentă“ pe care o fin la 
dispoziția dv. 


Prof. IONEL AUREL — Păncești. „...alăturez două dintre 
creaţiile unui stil al meu ale cărui exemplare o să le cu- 
noașteți dacă le veţi considera ințeresante”. După ce am 
transcris un fragment din scrisoarea dv., domnule profesor, 
pot să vă spun că vă pregătesc o surpriză : am reținut am- 
bele dv. poezii pentru o antologie a poștei redacţiei care se 
va tipări cu prilejul Revelionului proxim. Deocamdată, ulti- 
ma parte din „Trăiesc într-o poezie“: „A trăi poezia înseam- 
nă / a scrie gama notelor / ce cintă o diversă rezolvare / 
a sistemului / a adormi copiii, vorbind / despre discuri zbu- 
rătoare / a cuceri iubita / scriind un vers pentru ea / Poe- 
ziei”. 


G. 8. 
: e ae 
za cantilenă 
susur surd 
mgă fierbii metalic azur 
de aur tăcerea susur surd 
vmerii arşi gurile metalic azur 
împreunate susur surd 
sîngele susur surd 
siroind' pe. intai o, clopotele. clop 
tihnitele clopote 
e clopotele clopotele 
Se tihnitele clopote 
murmuitoare umbră 
abia călcind murmuitoare umbră 
umbrele. învi zguduie-mă 
sfint murmuitoare umbră 
abisul ochilor 
ul < “ o, clopotele clopotel 
e Suta Cant” pote 


clopotele clopotele 
adincile clopote 


C. VLAD 


stelele — 


uși 
mereu deschise 


Cenaclul literar 
„Calistrat Hogaş" 


Înființat cu 23 de ani în urmă și numit atunci, pe 
i măsura vremurilor, mobilizator și simbolic, Slova 
nouă cenaclul pietrean adună fără să obosească, 
M tot ce era şi este suflare scriitoricească. Au trecut 
4 pe aici Dumitru Almaș, George Demetru-Pan și 
în anii din urmă Ovidiu  Hotinceanu și George 
; Chirilă, Vorbind de spiritele tutelare, prezente 
aici, de intelectualii pasionaţi care înţeleg litera- 
tura ca pe o nobilă îndeletnicire a spiritului tre- 
buie să-i numesc, Ei alcătuiesc acea categorie de 
scritori  onorabili ce nu reușesc să depășească 
graniţele invizibile, dar exacte, de a-și pune nu- 
mele pe o carte, oameni de o integritate morală 
exemplară, scriitori pe care îi prețuim pentru mo- 
destia şi mai cu seamă pentru rolul lor de mode- 
latori spirituali ai generaţiilor mai. tinere. Ei sînt 
Emilian Petrescu, Har Mihăilescu, Mircea Lucian, 
Gh. Dinulescu, Şedinţele bilunare de miercuri la 
orele 19 au devenit un puls cultural al orașului, 
Vin atunci poeţii Paul Sân-Petru, Ion Grezia, Ion 
Vremelnicu, Doru  Puiu-Parfenie, Gh. Hibovschi, 
Ion Ciîrnu, Florin Alcaz, Victor Stan, apoi Mircea 
Rusu, Mancaș Mihai, Silviu Pădure, prozatori și 
dramaturgi și mulți alții pînă la 30 de persoane. 
Cît priveşte critica lucrărilor ea este asigurată de 
toţi. Toţi sînt critici, spunea cineva. Lucrările ce 
urmează a fi citite sînt trimise prin poștă înainte 
cu o săptămînă fiecărui membru pentru a se asi- 
gura o apreciere cît mai obiectivă a textelor. So- 
luţia ni se pare ingenioasă dar obositoare. Cena- 
clul aparține deopotrivă Casei de creaţie și ziaru- 
lui județean Ceahlăul care finalizează într-o pa- 
gină lunară lucrările cele mai izbutite. Climatul 
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sees: 


PE Rs: 


erei 


Es: 
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se 


miercuri sînt un eveniment așteptat, un mod de 
a exista, al celor ce scriu. Casa de creaţie a tipă- 
rit în anul trecut două plachete de versuri; se 
organizează șezători; se participă la lansarea de 
cărți. Trebuie să mărturisesc că activitatea conti- 
nvă și tenace a cenaclului literar pietren, Calis- 
trat Hogaș, mă îndeamnă să abandonez multe din 


luţia acestei forme şi metode (spontane altădată) 
de dezvoltare a mișcării literare. Fiindcă a fost 


mai cu entuziasm și bună-voinţă organizatorică nu 
se nasc scriitori, că pentru aceasta este nevoie de 


căți. Ei bine, cenaclul din Piata Neamţ a depășit 
de mult acest stadiu de tanziţie. 


0. G. 


cîntec 


Vine — ascunsă ora sumbra 
să ia raza; lăsînd umbra; 
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za 


joacă lacrima-n priviri ; 
ne cuprind desmărginiri — 


printr-o rarişte de fum 
trecem drumul în nedrum ; 


Cintec, vis, întraripate 
după noi rămîn uitate ; 


petrecuţi prin lucruri sfinte 
ce duc taina înainte, 


dormi ușor alături mie 
cît o clipă pe vecie 


sub al zilei ochi deschis 


imi toate mi-s. 
sata tr Ion GREZIA 
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pădurea, azi 


M-a-ntimpinat, pădurea, cu îlaute, și azi, 

Cu ochi, adinci, albaștri și ris de clopoței, 
M-a sărutat, răcoarea curată, pe obraz, 
Și-am stat, întinerită din nou, pe mușchiul ei... 


i 


Nu apăreau nici fauni nici nimie pe cărări, 
Dansa, doar, amintirea în văluri străvezii.„. 
Și cind căzu cortina tăcutei înserări, 

Mi-am tras, pe ochi, velința regretelor târzii 


Elena Cugler—POPOVICI 


peștera _tîlharilor 


Încet se lasă liniștea-n genunchi. 
Ce mare-i întunericul din mine... 
Să-mi leg amarul inimii de trup 
dacă acum să te sărut nu-mi vine! 


Cind intri-n peşteră și-n ceas tirziu 
ținind pe umeri goi ulciorul lunii 
verși dorul meu pe lespezile reci. 
Pe unde vor călca în zori păunii ? 


Dar nu-mi răspunzi, te-alung şi tu rămii 
o torță muribundă de ispite ; 

în ochi cotropitori s-aprind cuțite 

şi-ţi joacă osul groazei sub călcți, 


— E ora voastră, clopotarilor ! 
Nu, nu țţipa că tot nu te aud 

şi cită vreme sîngele ţi-e crud 
nu mai veni în peştera tilharilor. 


Gh. HIBOVSCHI 
mMIraj 
Fructele oftau, 
erau coapte... 


poate viermii voiau lumină 
și tu mușcai aerul, 


dezbaterilor este vioi şi inteligent. Întrunirile de si 


suspiciunile ce le aveam privind destinul și evo- f 
o vreme cînd se uita un amănunt esenţial: că nu- 


um anume climat creator și eliberarea de pejude- 


i 
A 
Ă 


cu pumni de copil mic și răutăcios, (i 


Te jucai de-a pădurea... 
voiai să fii copacul, toți copacii, — 
un umbrar — moară de vint 
pentru călătorii voinici. 
Dar era și pădurea, adevărata pădure... 
fiarele ei te pindeau : 
„0 să vie... O să Vie.“ 
şi te-ai dus pe vecie. 


Doru Puin—PARFENIE 


Petru Popescu 
=| „Prins“ 


- | Liviu Petrescu 


| „healitate 
=| si romanesc“ 


Recilindu-le astăzi, nuvelele lui Petru Popescu, 
despre care nu avusesem prilejul să scriu, mi se 
dezvăluie — atit sub raport tematic cât şi stilistic 
— drept niște exerciţii pregătitoare pentru opera 
ce avea să apară la sfîrșitul anului trecut, roma- 
nul Prins. Tema morţii și interesul autorului pen- 
tru aspectele vieții citadine sînt prezente în 
aproape toate nuvelele volumului Moartea din 
iereastră. Similitudinile dintre nuvele şi roman 
relevă caracterul programatic al creaţiei epice a 
iui Petre Popescu, cît și faptul că moartea e un 
subiect propriu, absesiv pentru acest scriitori 
care la o virstă cînd alţii abia debutează el e o 
prezenţă literară, autor — cum se știe — şi a 
două cărţi de versuri (Zeu printre blocuri, 1966; 
Fire de jazz, 1969) și a numeroase eseuri, acestea 
din urmă mai ales remarcabile prin originalitatea 
și curajul opiniilor, prin inteligența speculațiilor. 
Obsesia temei morţii se trădează prin folosirea 
repelată a aceluiași element de vocabular — 
a participiului —  prinssă - în denumirea 
acelei stări morale  nenorocite, de captivitate 
în ideea morții. În narațiunea care împru- 
mută titlul volumului din 1967, ca și în roman, 
naratorul înfăţişează sfirşitul lipsit de eroism al 
unui tînăr. În nuvelă, metamorfozat într-un „bon- 
dar verde“, el se zbate rins (s.n.) între două 
rînduri de geamuri“, agonizînd în acest coridor 
pustiu, un no man's land aflat între vegetaţia 
exuberantă a grădinii de unde a pornit şi unde 
doreşte intens să revină și întunericul trist și 
înspăimintător al camerei. Ceea ce încearcă dar 
nu reuşeşte să afle personajul este sensul acestei 
experienţe limită, sensul tragediei sale. 

„Prinsă (s.n.) înăuntru ei ca într-o capcană“ e și 
inteligenta maică  Magnisia — din povestirea 
Sultana lui Zaărelea, „legendă munteană“, scrisă 
ca un omagiu „în amintirea marelui nostru pro- 
zator român Gala Galaction“ a cărui vocaţie a 
fantasticului îl va fi fascinat pe tînărul nuvelist. 
În sufletul Magnisiei se luptă porniri senzuale pu- 
ternice cu conștiința austerităţii vieţii monahale. 
Urmărită de o „vendettă neiertătoare“, ea se as- 
cunsese din fața morţii îmbrăţişind, la fel cu fra- 
tele său, o soluţie religioasă, care se dovedește 
însă vulnerabilă. După ce Sultana cade victimă. 
fratele ei va deveni un temut hoţ de minăstiri, 
pînă în clipa cînd „mândria (lui) sălbatică: slă- 
beșşte și, avind revelația sfirșitului, se predă jan- 
darmilor. În Războiul lui Hans Torberg întîlnirea 
cu moartea are loc, de asemenea, într-o situaţie 
lipsită de eroism. Singura deosebire e că moartea 
îl surprinde pe personajul povestitor în urma unui 
declin lent al acestuia, a acceptării ideii morţii în 
condiţii de război, de front. Reflecţiile despre 
moarte se impun și în situaţii confortabile, cum 
ar fi petrecerea unui sfirşit de săptămînă pe 
malul mării (Week-end). 

Deosebită e doar atitudinea față de moarte a per- 
sonajului Bad Jonhson, din ultima nuvelă a volu- 
mului, cea mai bogată epic, Poveste cu cowboy. 


Moartea lui e un fel de salt într-o altă lume, după 
ce curajos răzbunase uciderea tatălui și a fratelui 
său, împuşcîndu-l pe Milky Jack, banditul care 
teroriza măruntul Injun-City. 


Paginile de „jurnal“ intitulate Orașul aduc mărtu- 
ria patetică a celui pentru care viaţa citadină 
înseamnă totul: „Eu, care sint un copil al orașu- 
lui, de mult, de șapte generaţii, îl iubesc desigur 
mult, mult mai mult decit mi-am iubit mama. Îmi 
place întîi pentru că e al meu, şi orice afect stă 
atît de simplu, de omenește într-o posesiune. 
Atceva nu cunosc, nu vreau să cunosc altceva“. 
După cum se cunoaște, volumul Moartea din îe- 
reastră a fost aprecia! la apariție cu destulă par- 
cimonie și chiar a declanșat comentarii polemice. 
Exerciţiile păreau  heteroclite, în modalităţi di- 
verse, iar tema obsesivă nu apărea întrutotul 
plauzibilă, mai mult din pricina tinereții auto- 
rului. De altminteri — trebuie spus — nici frag- 
mentele de roman date publicităţii nu lăsau să se 
întrevadă o mare surpriză; pentru că — aşa cum 
s-a mai arătat de către alţii — Prins a fost sur- 
priza de proporţii a anului literar trecut. 
Romanul lui Petru Popescu este una dintre cons- 
trucțiile romamești solide, realistă în detalii dar 
axată pe o concepţie modernă asupra vieţii, care 
atrage interesul asupra unui prozator dotat cu 
puterea de a evoca vaste panorame urbane și de 
a descrie cu o voluptate într-un fel unică la noi 
elementele de confort proprii citadinului, cu pă- 
trundere analitică şi cu serioase posibilități de a 
dizerta pe marginea unor probleme literare, reli- 
gioase, filozofice, ştiinţifice, cu ușurință de mare 
jurnalist, însă consistent. Vitalitatea romancieru- 
lui, remarcată de aproape toți comentatorii, se 
exprimă și prin siguranța scriiturii, prin atitudinea 
perfect urbană pină și în paginile polemice, prin 
„sportivitatea inteligentă“. 

Personajul central al romanului e ales dintr-o ca- 
tegorie de intelectuali în general integrați stan- 
dardului de viaţă civilizată, bănuiţi a medita mai 
puţin asupra rosturilor morale, filozofice ale exis- 
tenței, fără pasiunea unor probleme umanistice. 
Mai mult, inginerul (numai așa i se spune) e vlăs- 
tar de vîrf al unei familii ce urmase, de-a lungul 
mai multor generaţii un „curriculum tipic bucu 
reştean în toate detaliile“: oameni  energi 
spirite praclice care săltaseră peste vicisitudinile 
vieţii. La o privire restrospectivă trecutul lui per- 
sonal îi apare „corect“ și „meutral“, Fusese un 
„derbedeu vital și gălăgios“ în adolescenţă, apoi 
„se dovedi inteligent şi plin de succese în facul- 
tate“ încit „termină între primii“. Era acum un 
inginer deștept şi demn într-o întreprindere bucu- 
reştenă. Într-o asemenea biografie. el nu poate 
găsi o „greşeală“, o „vină“, o „justificare“ pen- 
iru condamnarea — cînd nu împlinise încă nici 
treizeci de ani — de a suferi de o boală neiertă- 
toare: - „Bilanțul nu arată nimic, nu se 
aude nici un răspuns din trecut. Poate că ar fi 
trebuit să se decidă asupra unei alte laturi a exis- 
tenţei, să urmărească înapoi alte date. Dar care? 
Din două una: sau totul avea o explicaţie, atunci 
destinul era logic și acceptabil, sau nu avea nici 
una, și atunci era absurd și odios. lar el era un 
om fără pată, nu avea nici un păcat“. Pină aci 
sîntem în faţa unei situaţii analoage cu cea din 
nuvela Moartea din fereastră, 

La început, după aflarea veștii funeste, inginerul 
crede despre moarte că e doar „intuiţia umană a 


unei opriri“, ideea morţii îl plictiseşte, îl dez- 
qustă. Renunţind la toate obligaţiile profesionale, 
el se consideră într-un fel de „vacanţă“, ce ar fi 
vrut să o pelreacă după norma: „Alungarea spi- 
ritului, trăirea în vital“, Un accident la care în- 
timplător devenise martor surpă eșafodul său mo- 
ral, îi introduce groaza morţii în suflet, teroarea 
că va fi ucis chiar înainte de nedreptul soroc. 
Această violentă imagine a morţii îl umple de 
greață, îl aruncă într-o stare de leşin, iar cînd se 
trezeşte toate cele din jur i se par strimbe, ră- 
vășite, spaima îi orbe Taţiunea. Paginile care 
descriu convulsia inginerului proiectată asupra 
peisajului şi îmga lui înspre casă, îngrozit, sînt 
cele mai dramalice. 

în partea a doua a romanului accentul e plasat 
pe frămîntările interioare ale inginerului care 
după depășirea crizei violente provocate de moar- 
tea acelui Iordan și a psihozei că e urmărit de 
niște asasini, oboseşte, se resemmează. Din ne- 
voia acută de edificare sufletească, inginerul con- 
fruntă argumente și soluţii antinomice în legătură 
cu sensul morţii, încearcă o explicare a ansam- 
blului de relaţii dintre sine și ceilalți. Filozofind 
despre moarte cu o profunzime nebănuită ingine- 
rul recunoaște că „Ceea ce a murit cu adevărat 
în mine e locmai încrederea că aş putea afla ceva 
nou, ceva esenţial, că aș putea găsi un adevăr sa- 
lutar, o magică formulă de mîntuire“. Zbaterea e 
atit mai sterilă cu cit — își dă seama — el 
omul epocii celei mai civilizate din istoria ome- 
nirii* nu-i poate opune morţii nimic. Foşnesc în 
aceste rinduri întrebări din repertoriul cugetători- 
lor existenţialiști sau idei de circulaţie recentă 
despre secolul nostru  „desacralizat“ și „lumea 
consumului“ în care însăși „moartea a devenit un 
bun de consum“, dar comunicarea lor se face 
într-un registru emoţional „de confesiune patetică, 
şi nu retoric, abstract. Inginerul simte în momen- 
tele sale de angoasă nevoia dialogului cu cei care 
au experimentat într-un fel ideea morții, prin so- 
luţii artistice ori filozofice. Întilnirea cu adepţii 
„literaturii mimice“ e decepţionantă pentru eroul 
romanului, în schimb ea constituie un prilej pen- 
tru prozatorul cu vocaţie realistă de a ironiza 
nihilismul și dogmatismul unor confrați amatori 
de teorii estelice pretins „revoluţionare“. Nici în- 
tilnirea cu preotul Alexandrescu, prins și el de o 


boală incurabilă, nu aduce clarificarea dorită, 
taina morţii răminindu-i în continuare  inaccesi- 
Vilă. Și nici încer a de a pătrunde înţelesul 


unor maxime aparținind unor moraliști și unor 
poeţi care au cugetat despre moarte nu-i schimbă 
perspectiva asupra morţii. E de notat umorul 
amar al comentariului unor maxime,  deziluzia 
personajului de a nu găsi nimic convingător în 
vorbele celebre ale înțelepţilor. Moartea fiind in- 
dividuală, suferinţa și reflecția în fața morții vor 
avea un caracter strict personal, de unde imposi- 
bilitatea coincidențelor și a generalizărilor. Ches- 
lionat asupra atitudinii în fața morţii, tînărul sa- 
vant de la Histria, prins în rosturile limitate ale 
științei sale, nu va răspunde altcumva. 

Cum observa într-o cronică scrisă cu fineţe criti- 
cul ieşean Liviu Leonte, în fața morţii apropiate 
inginerul nu trece printr-un declin al forțelor ci. 


Opera istorică a lui Gh. Șincai a avut o soartă 
îngrată. Publicată doar fragmentar în timpul vieţii, 
ca adaos la Calendarul de la Buda pe anul 1808, 
ea a rămas multă vreme în manuscris și, deci, 
necunoscută marelui public. Nici sforțările poste- 
rităţii nu s-au soldat întotdeauna cu rezultate 
dorite. Astfel, cea dintii ediţie postumă a Cronicii 
apare la lași, în 1843, sub îngrijirea învățătorului 
maramureșean Gherman Vida, dar, din păcate, ea 
se opreşte la anul 999. Textul nu este reprodus 
după manuscrisul original al Cronicii, ci după o 
copie cu oarecari lacune, așa-zisul manuscris 
Mărcuţiu de la laşi, care a stat şi la baza altor 
ediţii viitoare: cea din 1853, de la Iași, îngrijită 
de August Treboniu Laurian (avind concursul lui 
Anastase Panu și Mihail Kogălniceanu) şi cea de 
la Bucureşti, din 1886, îngrijită de Gr. Tocilescu. 
Aceste două ediţii (Laurian și Tocilescu) cuprind 
textul integral al Cronicii. În afară de ele se mai 
înregistrează o singură încercare de publicare a 
Cronicii, prin profesorul de la Arad, Alexandru 
Gavra, în 1844, care reușește să dea un singur vo- 
lum de vreo 700 de pagini, însumiînd textul Cro- 
nicii pînă la 1383. Ediţia s-a lucrat fie după ma- 
nuscrisul episcopiei din Oradea (în afară de co- 
pia preotului Mărcuţiu din Roit, s-a mai f icut o 
copie după manuscrisul original al Cronicii înain- 
tat cenzurii, chiar în timpul vieţii lui Șincai (ul- 
timul volum, al treilea). fiind copiat de autorul 
însuși, probabil la cererea episcopului din Ora- 
dea), fie după o altă copie a sa, deoarece în lista 
celor 29 de manuscrise pe care anunţă Gavra spre 
publicare figurează și cele trei tomuri ale Cro- 
nicii lui Șincai (cf. V. Popeangă și colab., Prepa- 
randia din Arad, Bucureşti, E.D.P., 1964, p. 48). 
Important de semnalat este și faptul că în ediţia 
Tocilescu s-a întreprins şi o colaţionare cu ma- 
nuscrisul original din Cluj, de către profesorul 
Grigore Silaşi de la Universitatea de aici, iar mo- 
dificările s-au înregistrat la sfîrşitul volumului al 


III-lea. 

O publicare integrală a textului de bază şincaian, 
după manuscrisul original de la Cluj, se impunea 
ca o sarcină de primă necesitate a istoriografiei 
noastre actuale ținind seama și de valoarea ines- 
timabilă a operei cărturarului iluminist, de rolul 
important pe care ea l-a avut în formarea viitoa- 
relor noastre generaţii de istorici moderni (Șincai 
a fost socotit un Muratori al nostru). Acest mai 
vechi deziderat al culturii noastre a încercat să-l 
realizeze, prin ediția de faţă, profesorul Florea 
Fugariu, care şi-a asumat și sarcina tipăririi între- 
gii opere a lui Gh. Şincai într-o ediţie definitivă 
de șase volume, dindu-ne deocamdată, în colabo- 
rare cu istoricul Manole Neagoe, primele două 
volume ale ei. Ediţia de faţă este o întreprindere 
salutară, de interes naţional, care merită discutată 
şi apreciată în lumina rezultatelor ei de pină 
acum, deşi operaţia nu e lipsită de un oarecare 
risc, deoarece, se poate, ca unele din obiecțiile 
ridicate de noi să fie cuprinse spre rezolvare de 
volumele viitoare. Totuși, chiar şi în acest ci o 
discuţie privitoare la metoda de lucru a editori- 
lor, la tehnica de transcriere și normele de e 
tare, ni se pare extrem de utilă pentru concluziile 
de ordin teoretic şi practic care s-ar degaja din 
ea. 

Mai întii, cum e și firesc, vom încerca să stabilim 
care e contribuţia prefațatorului, istoricul Manole 
Neagoe la reuşita ediţiei. Fără-ndoială că un stu- 
diu extins, cum e cel de faţă, rezolvă în mare 
cele mai multe din problemele pe care le ridică 
opera istorică a lui Șincai, începînd cu încadrarea 
ei în timp, şi sfirşind cu analiza operei în sine. 
Un loz important acordă autorul cadrului social- 
politic al epocii, prezentării condiţiilor istorice 
prin care trecea Transilvania acelui moment, a 


(55) 


ateneu 


reliefării acelor factori care definesc momentul ce 
premerge și condiţionează activitatea neobositului 
cărturar. Sint invocate cu acest prilej: unirea cu 
Roma, răspindirea ideologiei iosefiniste și ilumi- 
niste în Transilvania, mişcările populare, religioase 
şi de emancipare socială şi naţională ale români- 
lor transilvăneni. Cu toate că sînt puse la contri- 
buţie (uneori în chip masiv) rezultatele celor mai 
noi cercetări în această direcţie ale acad. D. Pro- 
dan şi ale altora, (omițindu-se, totuși, din discuţie 
lucrări mai vechi, ca cele ale lui D. Popovici sau 
M, Rulffini), prezentarea suferă pe alocuri de unele 
deri, surprinzătoare pentru actualul stadiu al 
cercetărilor privitoare la iluminism. Este astfel 
ştiut că un rol important în formarea intelectuali- 
tăţii transilvănene l-au jucat școlile de la Blaj, 
mai ales prin intermediul mănăstirii Sfintei Treimi, 
înzestrată de episcopii loan Patachi și Inochentie 
Micu cu un bogat fond de cărți românești și stră- 
ine, lucru care a făcut din ea un adevărat „focu- 
larium al luminii“, în 'aşa fel, încit în 1847 cind 
se face un „Inventarium librorum*“ al acestora, 
se constată că ele depășeau cifra de 300. Faptul 
este în măsură să acrediteze ideea că formaţia 
intelectuală iluministă a reprezentanţilor Școlii 
ardelene nu se datorează în exclusivitate apusu- 


timidă de altfel — de a surprinde trăsăturile ilu- 
ministe ale Cronicii (încrederea în cultură, elo- 
giul monarhiei luminate, ideea egalităţii omului 
în fața justiţiei, umanismul autorului etc.) nu de- 
păşeşte însă cu nimic faza cunoştinţelor generale. 
Raportările de structură la istoriografia europeană 
a secolului (o comparaţie cu ideile tipic iluministe 
de filozofie a istoriei ale lui Voltaire din Essai sur 
les moeurs, ar fi fost edificatoare), ne-ar fi dat pri- 
lejul să depistăm o serie de trăsături şi elemente 
ale Cronicii care ies din tipicul iluminisi, mergînd 
spre o altă școală istoriografică. În mod categoric, 
Șincai aparţine epocii luminilor, prin ansambiul 
operei şi gindirii sale filozofice şi social-politice, 
dar judecat din punctul de vedere al istoriografiei 
(si asta interesează în primul rind la Cronică!), 
el aparține fără-ndoială şcolii anterioare, în vogă 
în apus în secolul al XVII-lea, cunoscută sub nu- 
mele de școala savantă de istoriografie. Lucrările 
acestei şcoli, preponderent  analiste și izvoriste, 
pe care Șincai a :wvut ocazia să le cunoască în 
amănunţime la Roma și Viena, centre de seamă ale 
catolicismului, au influențat în mod hotărîtor gin- 
direa istorică a lui Şincai, determinînd și o anu- 
mită concepţie de lucru, îndreptată cu precădere 
înspre alcătuirea unui corpus de documente pri- 


Cronica 
edițiilor 


GIL. ŞINGAL: Opere, I-II 


lui, ci înainte de toate şcolii autohtone, dominată 
de ideologia leibniz-wolfiană. De altiel, în ceea 
ce priveşte iluminismul românesc și mai ales în- 
țelegerea mișcării generale a Școlii ardelene, au- 
torul se dovedeşte mai puțin informat decit am 
crede „trecînd repede peste chestiuni esenţiale 
sau de amănunt, fără să încerce o sinteză conclu- 
dentă a lor. Spre a exemplifica, amintim faptul 
că unirea cu Roma e fixată pe timpul lui Atanasie 
Anghel, cînd bine se ştie că acţiunea e deschisă 
încă de episcopul Teofil prin sinodul de la Alba 
lulia din februarie 1697, iar mișcarea lui Sofro- 
nie din Cioara n-a avut loc la anul 1778, ci între 
1759—1761. Efortul disociativ al autorului pierde 
apoi din vedere analiza bazei sociale a mișcării 
iluministe din Transilvania, caracterul ei antifeu- 
dal, întrucît mișcarea e determinată de păturile 
româneşti cu interese burgheze lipsite de drepturi 
sociale și naţionale și nedreptăţite de la viața po- 
litică a ţării. Ne-am fi așteptat, de asemenea, ca 
fenomenul complex al Școlii ardelene să fie adin- 
cil pe latura lui politico-socială, înțeles ca o ex- 
presie a unei conștiințe naţionale în ridicare, cu 
urmări dintre cele mai salutare pe plan ştiinţific 
şi cultural. 

Discuţia despre Cronica lui Șincai trebuia s; 
găsească locul într-un asemenea context iluminist, 
ptin raportare la lucrărilor asemănătoare româ- 
nești și străine, dar mai ales stabilindu-se profilul 
istoriografiei iluministe pe plan european, pentru 


ca atunci cind se trece la prezentarea Cronicii să 
existe anumite puncte de referință. O încercare — 


vitoare la români, Într-un excelent articol publicat 
în 1966 în revista „Ramuri“ (nr. 12), istoricul clu- 
jean Pompiliu Teodor a dezvăluit cu acribie eta- 
pele de elaborare ale Cronicii. Mai întîi: 1) o cu- 
legere documentară în caiete şi însemnări; 2) 
în al doilea rind, alcătuirea unei colecţii de iz- 
voare narative, înțeleasă ca o lucrare aparte și 
intitulată rînd pe rînd Analele daco-române, Ma- 
gazinul Analelor dacice sau ale românilor și Me- 
moria daco-românilor sau a românilor și a popoa- 
relor învecinate, și 3) ultima etapă, a redactării 


Cronicii în forma ei definitivă. 

Așa cum se poate vedea, preocuparea de căpetenie 
a lui Șincai nu merge ca la ceilalţi iluminişti stră- 
ini sau români (Micu şi Maior sînt din punctul 
de vedere al concepției istorice mai iluminiști de- 
cît Șincai) înspre afirmarea sau discutarea pole- 
mică a relaţiilor dintre om şi societate, şi a ce- 
lorlalte idei din arsenalul iluminist, care deter- 
mină și un anume stil, uşor de recunoscut, ci în- 
spre crearea [undamentului documentar al istoriv- 
grafiei noastre, spre înzestrarea ei cu aparatura 
de lucru necesară, după modelul școlii savante de 
istoriografie. Evident că trăind într-un mediu îm- 
bibat de ideile iluministe, idei care-i erau fami- 
liare, el nu s-a putut sustrage imperativelor tim- 
pului său și s-a străduit, — rezultatul este vizibil 
— să concilieze și să adopte apoi lucrarea în 


funcţie de noile progrese realizate de istoriografia 
timpului său, căci Cronica (proiectată mai întii 
după o concepție  istoriogratfică anterioară) va 
suferi modificări vizibile pe parcurs, depăşind în 
forma ei definitivă stadiul strict analistic și arhi- 
vistic și devenind operă de interpretare, de afir- 
mare și difuzare de idei, teren de desfăşurare 
polemică, B 

De aceea, așa cum am afirmat mai sus, Cronica 
trebuia neapărat discutată din această perspectivă, 
a laboratorului său de creaţie, şi nu numai sub 
acela al problemelor ridicate. Căci dacă din punct 
de vedere conţinutistic, analiza făcut de Manole 
Neagoe Cronicii ar părea suficientă, prin discu- 
tarea; originii poporului român, a continuității 
sale, a stăpinirii romane în Dacia, a relaţiilor ro- 
mânilor cu popoarele migratoare, a atitudinii au- 
torului faţă de problemele sociale, faţă de biserică, 
Unire și Casa de Austria, sub raport strict isto- 
riografic nici prefața, dar nici ediţia nu oferă, 
cum ne-am fi așteplat, toate datele necesare nnei 
înțelegeri superioare a Cronicii și a muncii de 
istoric a lui Șincai. Și iată de ce. Orice ediţie de 
genul celei de față comportă o discuţie cel putin 
sub tre 1) urmărirea autenticităţii 1rans- 
ilustrată prin analiza raportului 
dintre textul de bază și manuscris (sau manu- 
scrise, inclusiv faţă de ediţi 
liefarea orizontului de erudiție ai autorului, ilus- 
!rat de raportul dintre operă şi izvoarele folosite 
la redactarea ei; și 3) gradul de autenticitate al 
adevărului istoric în sine, ilustrat de aparatul de 
referință al editorului, care discută în ce măsură 
faptele istorice relatate de autor sînt adevărate 
sau nu, comportă sau nu anumile  retușur 
funcţie de progresele realizate între timp de is- 
toriografie, 


aspecte : 
punerii operei, 


> anterioare); 2) re- 


în 


Urmărind ediţia lui Florea Fugariu în funcţie de 
aceste deziderate, constatăm că editorul s-a achi- 
tat onorabil mai ales de două dintre sarcinile 
sale. Și anume. 1) a editat textul Cronicii după 
manuscrisul de bază al operei, rămas pînă acum 
inedit, înlăturind copiile (fără să considere însă 
că e necesară și o raportare la ele); şi 2) a in- 
trodus un sistem de note prin care se comentează 
exactitatea evenimentelor şi datelor istorice mai 
importante ale Cronicii, indreptindu-le acolo unde 
este cazul (de ex. vol II, p. 61, 65, 100, etc.). Mai 
puțin a realizat editorul în privinţa stabilirii iz- 
voarelor operei, Era cazul să aflăm aici lista com- 
pletă a documentelor și izvoarelor folosite de Șin- 
cai, iar în aparatul critic să fie restabilit numele 
corect al autorilor, titlurile operelor, ediţiile folo- 
site, anii lor de apariție, modul folosirii citatelor. 
Notele vechi lrebuiau menținute, evident, dar 
completate cu aceste date absolut necesare pentru 
cititor. Problema izvoarelor folosite de autor tre- 
buia apreciată din două puncte de vedere: 1) în 
funcţie de scrisul istoric al veacului său şi 2) în 
funcţie de documentaţia propriu-zisă a lucrării, 
prin urmărirea 
narative şi cele documentare. Cum sint folosite 
aceste izvoare, care sînt cele preponderente și 


raportului real dintre izvoarele 


paradoxal, suferă de o „exacerbare a funcţiilor 
vitale“. Participă, deși nimeni n-o cerea, la o mare 
demonstrație (toată descrierea ei e magistrală |), 
la un joc de baschet alături de foștii colegi de 
liceu (pagină de asemenea citabilă), se îndrăgos- 
teste pătimaș de Corina, pe care o va iubi frene- 
tic, o lungă vară, în peisajul istovitor al mării. 
Lirismul autorului atinge, descriind poemul de 
dragoste al celor doi tineri, o incandescenţă încă 
necunoscută în creaţia sa. 

la intrarea într-un nou anolimp, despărţirea de 
Corina devine inevitabilă. Singurătatea în doi 
ajunsese să lie stînjenitoare, riscînd să umbrească 
splendoarea idilei. Sfirşitul romanului, prezentat 
într-un ton solemn elegiac, evocă saltul fabulos 
al eroului în veșnicie, zborul lui prin noaptea ră- 
coroasă călre stelele din orizontul orașului, a că- 
rui liinţă se constituie drept un personaj fascinant, 
receptat ca atare de către cei care au scris despre 
Prins. 

Nedreplăţii, chiar și în cronica noastră, e Bibi, 
personaj deosebit de simpatic, ilustrare plastică 
a tipului de bucureștean mobil, răzbătător, devo- 
tat, epicurean inconștient, trăind pentru a trăi. 
În afara cîtorva excese în imaginarea ipostaze- 
lor sub care se poale arăta moartea și în inter- 
pretarea soluţiilor care pot lămuri taina morţii, 
romanului nu i se poate reproşa nimic altceva. 
Avem de a face nu cu opera unui debutant în 
gen, ci a unui romancier veritabil. 


% 


Deşi rară pînă acum, prezența lui Liviu Petrescu 
în paginile unor reviste ştiinţifice și literare s-a 
impus prin distincţie intelectuală. Modelul 
său  şliinţific şi moral e — mărturisea într-o 
intervenţie polemică remarcabilă prin eleganța cu 
care își afirma opiniile — regretatul profesor Tu- 
dor Vianu. Într-adevăr, discipolul clujean al ace 
iuia apare drept un tinăr cu bună școală estetică 
și filozolică, inclinat către studiul profund, din- 
b-un punct de privire personal, al fenomenului 
literar. 

Tema volumului de eseuri Realitate şi romanesc, 
cu care Liviu Petrescu a debutat editorial, e de- 
finirea nuanțată a conceptului de „realitate“ în 
literatura modernă, în care accentul se deplasează 
„de pe faclorul exterior și material asupra perso- 
nelităţii, lumii lăuntrice“, esenţială în fond, ceea 
ce nu înseamnă — precizează autorul — „fugă de 
realitate“, aceasta pe de o parte, şi descoperirea 
paiticipărilor „spiritualităţii românești la frămîntă- 
rile și căutările spiritualităţii europene a secolului 
nostru“, pe de altă parte. Trebuie de adăugat că 
modalitatea lui Liviu Petrescu de a discuta despre 
„tendințele europene“ ale literaturii române mi 
se pare dintre cela mai serioase, din moment ce 
afirmaţiile sale sînt susținute cu argumente în 
general plauzibile. 

Se cere, cred, subliniat etortul interpretativ al 
autorului, încercarea sa de a avansa dincolo de 
concluziile și relaţiile critice deja stabilite, Cum, 
de pildă, paralelismul întilnit în dezvoltarea ro- 
manului francez și a celui românesc a fost ob- 
servat, în mai multe rînduri, cu prilejul comen- 


tării unor prozatori din perioada interbelică, ese- 
istul nu se va opri asupra acestui aspect decit 
pentru a oferi noi elemente ori de a reformula 
ceea ce fusese exprimat în grabă, dar el va insista 
asupra soluţiilor originale aduse de autorii ro- 
mâni într-o problemă fundamentală — înfățișarea 
personalităţii umane — problemă estetică şi filo- 
fică, deopotrivă. 
veracterul subiectiv al cercetării lui Liviu Pe- 
trescu ține de preferințele sale declarate pentru 
acei romancieri români care reprezintă o tendinţă 
opusă tendinței generale, a realismului tradițional. 
De aceștia, în număr de șapte (Duiliu Zamfirescu, 
Mateiu 1. Caragiale, Liviu Rebreanu, Hortensia 
Papadat-Bengescu, Camil Petrescu, Anton Hol- 
Van, Gib 1. Mihăescu), pe autor îl leagă „afinități 
puternice“. Omisiunile (Liviu Petrescu indică 
în postiaţa volumului — intitulată Problema rea- 
lităţii din care am citat mai sus — doar cîteva 
din ele) explică, de asemenea, poziţia subiectivă 
din care exegetul și-a compus lucrarea, 
Cunoscînd intenţiile, premisele, să urmărim — pe 
scurt — analizele tipologice realizate de Liviu 
Peirescu, judecăţile de valoare la care ajunge. La 
Duiliu Zamfirescu, denumit „un precursor al criti- 
cismului* — formulă, istorico-literar vorbind, nu 
tocmai exaclă -- constată năzuința de a da viaţă 
„unui tip de mare complexitate interioară“, pe 
care, nereuşind să-l contureze de prima dată, îl va 
relua sub diverse ipostaze de-a lungul cunoscutu- 
lui ciclu. Prozatorul simpatizează tipurile „imagi- 
native“, care caută să imprime vieţii un „caracter 
artistic“. Sentimentul iubirii e alăturat, de către 
autorul lui Tănase Scatiu, sentimentului estetic, 
iubirea trebuind să înalțe sufletul „la contempla- 
rea frumosului ideal“ şi în această aspirație se 
identifică „un reflex al concepției  platoniene“. 
Inclinaţiile amintite ar fi motivate de încercarea 
personajelor iui D. Zamfirescu „de a se elibera de 
sub dominaţia  mentalității pozitiviste“ proprii 
epocii. Eseistul stăruie și asupra cauzelor care îi 
îndepărtează de atingerea idealului, încît eroii 
romanelor analizate au o alură romantică, pesi- 
mistă, 
Prin „consideraţiuni concentride“, specifice eseu- 
lui, e caracterizat „idealul estetic“ al lui Mateiu 
1. Caragiale. Personajele sale sînt încadrate cate- 
goriei de dandy (construit însă pe două coordo- 
na! dandy-ul artist și dandy-ul diletant) ale că- 
mui lrăsături ar fi estetismul, melancolia și ins- 
linctul de migraţie. 
Deşi demonstraţia — împinsă pînă la detalii — că 
„Pădurea spinzuraţilor“ «este un roman tolstoian 
(„cel mai tolstoian dintre romanele lui Liviu Re- 
breanu“) e făcută cu pasiune aproape polemică, 
ca nu ne-a convins nici pe noi. Semnificațiile de- 
duse de Liviu Peuocu din analogia cu opera „asi 
aticului“ Lev Tolstoi mi se par exagerate. L 
unei clarificări filozofice e tocmai cea care-l îm- 
piedică pe Apostol Bologa să atingă stadiul ul- 
tim al „iubirii universale“. - 
Romanul Hortensiei Papadat-Bengescu, susține 
autorul, în cel mai reuşit eseu al volumului, Ca- 
turile conștiinței, „se desprinde de spiritul obiș- 
nuit al literaturii române, care a pus dintotdeauna 
în centrul atenţiei sale problemele sociale“. Pro- 


zatoarea a manifestat, se constată, un „spirit ge- 
neral de simpatie pentru cercetarea științifică a 
omului“ și a folosit un procedeu adecvat : experi- 
mentul. Liviu Petrescu introduce citeva delimitări 
între metoda observaţiei, aceasta avînd „multe 
impertecțiun. și metoda experimentării, exami- 
nînd cu fine felul în care autoarea ciclului 
Hallipa o aplică. Interesante sînt, de asemenea, 
disociaţiile în legătură cu „problema centrală“ a 
operei scriitoarei, cea a „relaţiei dintre latura fi- 
zică şi latura morală a personalităţii“, dualismul 
dintre „trupul sufletesc (care își întemeiază acti- 
vilatea pe sentimente)“ și „trupul fizic (care se 
manitestă prin senzaţii)“. Continuind o observaţie 
a lui Anton Holban,  eseistul arată că în cazul 
personajelor Hortensiei  Papadat—Bengescu se 
realizează o corespondenţă între cele două „lru- 
puri“, ca urmare a unui proces de durată. Teoria 
„trupului suiletesc“, aparținind scriitoarei române, 
are meritul de a afirma „substanţialitatea sufletu- 
lui nostru“ și nevoia de „autenticitate“ a opere- 
jor literare. 
Consideraţii inteligente întîlnim și îm cele două 
itole ale eseului consacrat lui Camil Petrescu, 
însă tonul general al exegezei şi concluziile ei 
sint de o severitate neașteptată. În opoziţie cu 
Hortensia Papadat —Bengescu, care a păstrat o 
discreție desăvirșită asupra creaţiei sale, autorul 
Patului lui Procust a fost, arată Liviu Petrescu, 
unul dintre scriitorii care şi-a susținut prestigiul 
Si „prin sugestii lăturalnice asupra cititorului“, 
printr-o activitate teoretică febrilă — „conferințe; 
articole, cronici, declaraţii programatice“. Încer- 
i să o sistematizeze în funcţie de „noţiunile 
importante cu care operează gindirea scriito- 
rului“, exegelul găsește necesar să indice „carac- 
terul eterogen și contradictoriu al operei şi al 
concepției lui Camil Petrescu“, în ciuda opiniilor 
admise în legătură cu puritatea gindirii acestuia. 
Asimilarea de către Camil Petrescu a unor 
influențe venite din partea structuralismului ger- 
man a avut drept consecință o „trădare a spiri- 
tului de subtilitate şi finețe al psihologului“, o 
alunecare involuntară, în „categoria mai puţin 
interesantă a moralistului“. Îndepărtarea de prin- 
cipiile  fenomenologiei e izbitoare mai ales în 
„analiza sentimentului pasiunii“. Însă, cum obiec- 
ta în cronica sa din Tribuna criticul Domițian 
Cesereanu, „este foarte greu de imaginat cum o 
operă epică, materială ar fi putut deveni compe- 
titivă cu o filosofie  formulabilă în studiile sau 
conferințele scriitorului“. Alte reproșuri adresate 
lui Camil Petrescu, ca, de pildă, „maniiestările 
cu caracter de primitivitate ale temperamentului“ 
său explică — cel mult — înclinația spre lucru- 
vile de. fineţe a eseistului, gustul lui literar nu 
însă şi natura reală a structurii morale a scriito- 
rului. 
Lui Anton Holban, într-un studiu de 56 de pagini, 
i se remarcă spiritul speculativ deosebit de evoluat. 
Părerea lui Liviu Petrescu e că peste unele „înțe- 
lesuri fundamentale pe care scriitorul a dorit să 
le imprime operei sale“ critica a trecut cu des- 
tulă grabă. Luînd,ca exemplu, analiza făcută cre- 
eţiei lui Anton Holban de către N. Manolescu în 
volumul Lecturi iniidele, eseistul caută să ofere 


în unele probleme — a sincerităţii, a responsabi- 
lităţii eroilor prozatorului — răspunsuri ce „di- 
feră radical“. Romancierul a surprins cu exacti- 
late fenomenul „discontinuităţii lăuntrice* a sen- 
limentelor eroilor și aspirația permanentă a 
acestora către o atitudine personală, sinceră. Ade- 
vărul poziţiei lor nu poate fi însă dedus numai 
din examinarea manifestărilor exterioare, deoa- 
rece „cu cît vor fi adunate mai multe „probe“, 
cu cît se vor multiplica amănuntele, cu atît se va 
obţine o imagine mai neconcludentă, în care în- 
țelesurile se „contrazic în timp“ sau chiar se ex- 
clud reciproc“. Iniţiativa lui Anton Holban a fost 
aceea de a depăși punctul de vedere, comun în 
literatura modernă, al „disoluţiei ideii de perso- 
nalitate“ prin reluarea într-un spirit nou a „ideii 
de organicitate“. Trăirile noastre „dobindesc în- 
suşirea organicităţii“ abia după ce ne înălțăm din 
planul psihologic în cel al convingerilor. Totoda- 
tă, sînt examinate piedicile care ameninţă expri- 
marea  sincerităţi cazurile de ambiguitate, de 
incompatibilitate. O preocupare specială a eroilor 
lui Anton Holban și a autorului e aceea de a exa- 
mina valabilitatea propriilor convingeri. În mo- 
mentele de acuitate critică devine limpede pentru 
toți aceştia deosebirea dintre „viziunea imediată“ 
asupra actelor lor și a realităţii și „perspectiva 
universală“. De aci și o accentuată înstrăine 

lor „de evenimentele care (li) se întîmplă 
frămîntările la care (iau) parte“. Încercarea de 
a temporiza cit mai mult cu putință situaţia ime- 
diată amină doar căderea în starea  pesimistă. 
„Ambivalența sentimentului“ la personajele lui 
Anton Holban e încă un aspect care reţine aten- 
ţia eseistului. Încercare merituoasă de a depăși 
„prejudecățile uzuale“ în analiza operei unui 
scriitor, studiul Personajul problematic ne face, 
totuşi, să regretăm absenţa comentariului critic 
propriu-zis fără de care situarea valorică 
devine nesigură. Avind în vedere dimen- 
siunile acordate și pasiunea cu care e cercetat de 
către Liviu Petrescu. s-ar putea crede — însă 
aceasta ar fi exagerat — că Anton Holban e un 
scriitor mai complex, cu o operă mai pregnantă 
decit cea a lui Camil Petrescu, 

Personajele romanelor lui Gib Mihăescu — 
Donna Alba și Rusoaica — ar avea ca notă co- 
mună  „aspiraţiuni (le) estetiste“ (eseul Homo 
estheticus). Considerarea Donnei Alba „drept cel 
mai matur și cel mai interesant dintre romanele 
scriitorului“ trebuie luată ca un gest de „sfidare 
a tradiţiei“. Puritatea unei concepţii ori menține- 
rea fermă în „spaţiul esteticului“ nu rezolvă tot- 
deauna chestiunea expresivităţii operei. 

Chiar dacă iscă cîteva nedumeriri sau dezacor- 
duri, Realitate și romanesc constituie o pledoarie 
in favoarea scriitorilor care au fost, în același 
timp, şi mari omeni de cultură, în favoarea unei 
literaturi care caută noblețea și autenticitatea per- 
sonalității umane. Culegerea de eseuri prezentată 
de noi evidenţiază clar preferinţele şi ostilitățile 
unui critic format. Ale altora rămîn, din păcate, 


ascunse. 


Constantin CĂLIN 
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Pro amicitia 


pentru ce epoci, care este gradul de corectitudine 
al citatelor lui Șincai, cum funcţionează gustul său 
selectiv ? ială întrebări la care aşteptăm să se 
răspundă cu această ocazie. Ponderea izvoarelor 
narative sau documentare ne-ar fi ajutat să înţe- 
legem însuși sensul Cronicii lui Șincai, care nu 
este o „cronică“ în înţelesul dat termenului de 
Croce, de istorie moartă, fără idei, căci expunerea 
analistică înseamnă, în acest caz, și atitudine. co- 
mentariu, interpretare, S-ar fi putut degaja, astfel, 
mult mai ușor calităţile artistice, părţile literare, 
narative, virtuțile de povestitor, de reproducător 
de viaţă ale acestui ilustru reprezentant al isto- 
Tiografiei noastre, 

De cea mai mare utilitate în cadrul ediţiei de față 
considerăm a fi pertinentul studiu al lui F, Fu- 
gariu despre limba lui Șincai, unde practic nu se 
se poate face nici o obiecţie, O singură chestiune 
de principiu credem totuși că ar putea fi invo- 
cată. Dată fiind bogăţia mare de izvoare și docu- 
mente a Cronicii, multe dintre ele scrise în latina 
medievală sau în diverse alte limbi, o bună parte 
din limba Cronicii lui Șincai nu e în ultimă ins- 
tanțţă limba lui și cu toate că el s-a străduit să 
rescrie, să transpună toată această documentaţie 
în limba lui, există totuși anumite elemente fixe 
ale frazei, un anumit tipar, pe care, de bine de 
rău, el a trebuit să-l urmeze într-o oarecare mă- 
sură. În mozaicul acesta de limbi, trebuia ţinut 
seama de raportul dintre limba vie a lui Șincai și 
cea moartă a documentelor sale, măsură în care 
el a reînsufleţit-o. E o problemă pe care o ridicăm 
doar cu titlul de ipoteză. 

În concluzie, meritul ediţiei recente a Cronicii lui 
Șincai constă în faptul că ea se face după ma- 
nuscrisul original, O ediţie critică în adevăratul 
înțeles al cuvîntului ea nu poate fi însă socotită, 
decit atunci cînd ar rezolva și problema izvoare- 
lor Cronicii, lucru pe care așteptăm cu adevărat 
să-l facă actualii editori. 


Mircea POPA 


Ana Blandiana: „A treia taină“ 


O maturitate înaltă, o vreme a întrebărilor simple 
şi grave, o căutare a absolutului străbat elegantele 
poeme din „A treia taină“. Acum uimirea a de- 
venit îndoială, lumina accentuează umbra lucruri- 
lor, dar acolo se ascund înțelesuri bănuite în care 
poeta pătrunde cu pas neîndrăzneţ, întrebind, în- 
trebindu-se : „„„.Scuzați-mă că vă opresc pe stra- 
dă, | Domnule octogenar, | Nu mi-aţi putea des- 
tăinui şi mie taina grozavă ? /...] Stele reci cu labe 
fără soț vă mingiie / Și voi nu muriţi“, De la lo- 
nul gingaș, candid, uimindu-se de frumuseți, e: 

tat în cărțile anterioare, Ana Blandiana a ajuns 
acum la vocea atentă și gravă a marei treceri și 
timpul o stăpinește făcind-o de veghe şi de du- 
rere : „Nu îndrăznesc să-nchid o clipă ochii | de 
teamă | să nu zdrobese între pleoape lumea, ]...] 
Privesc cu disperare | și mi-e ciineşte milă | de 
universul fără apărare / ce va pieri in ochiul meu 
închis“, sau acest sentiment al dramaticei predes- 
tinări : „„.Pin' la ultimul pas de la ţipătul prim / 
Totu-i prestabilit şi în cer şi-n pămînt |...] Ne sal- 
văm ne cunoaștem ne-nălțăm ne numim / Doar ri- 
zind şi plingind și plingind şi plingind“. Aşadar 
o totală participare la această implacabilă, tra- 
gică și scurtă existență pentru care nu pulem 
opta, nu putem alege, ci doar a intra în marele 
Îlux : „Adusă la marea judecată | Care se termină 
prin trimiterea pe pămint, / Eu, găsită nevinova- 
tă, / Am primit dreptul | Să mă aleg pe mine | 
„„/ Zadarnic adusă la judecată, | zadarnic nevino- 
vată“, sau : „„„În urmă un șir de părinți necunos- 
cuți, / În față un șir de fii necunoscuţi | Ce știm ? 


Pe cine cunoaștem ? /...] Facem un pas, apoi încă 
unul. | Privind nostalgic în direcția opusă...“ În- 
treaga carte e a acestui timp dramatic izbucnind 


IOANA KASSARGIAN : „Flautist”; „Duet“ 
n 


din însăși liința poetei care, cu o zvelteţă lristă, 
de suflet durut umblă prin lumea din afară şi din 
lăuntrul său, întrebind, întrebînd,  monologind : 
„Şi totul se-ntimplă simplu şi tără durere, | Şi nici 
in cel mai cumplit din coşmaruri | Nu i se șuieră 
la ureche cuvintul | Eternitate“. 

Un dor transcedental de părinţi, o înclinare a su- 
Hetului pentru cei de după noi, o durere în liecare 
pas, în liecare gest, demonstrează posibilitățile 
poetei de a trăi adinci stări existenţiale, de u ni 
le înfățișa, lăcindu-ne să simțim asemenea ei/va- 
gul prin care trece, Ceea ce mi se pare deosebit 
de important, este puterea cu care poeta simte și 
recepționează dramaticul vieţii, al existenții noas- 
tre, În toată cartea se cerne o lumină tristă, une- 
ori tragică, prin care întrebările pătrund ca niște 
păsări care nu aduc primăvara, ci un cer de toam- 
nă. E o stare de permanentă contemplaţie și 
adincă suferință metafizică : „Şi apoi n-aş mai 


avea nici o dorință | Și nici o patimă, / Și singele 
meu purtător de corăbii | S-ar spulbera, | Și mi-ar 
rămine numai genunchii uscați, / Tremurători cu 
demnitate sau îngenunchiaţi“, ori: „Nici o a- 
mintire din alte vieţi / Întrebări | „De ce-am fost 
adusă aici 2“... 

„A treia taină“, este o carte deosebită și prin ele- 
ganța şi concizia discursului poetic, Ana Blandiana 
reușind aproape de fiecare dată să ne situeze de 
la început tin miezul dramatic al ideii, poemele 
jiind ca niște statui triste cu ochi de ceaţă ce ne 
apar în iață pe neașteptate, cutremurindu-ne : „Te 
aşteptam, imi spuse pasărea pornind. LEA „Dacă nu 
ți-aş spune toate acestea | IAi fi pierdută acolo... 
sau: „Caut începutul răului / Cum căutam În co- 
pilărie marginile ploii“, etc. 

Carte a unor stări mature, cu multe poeme de 
excepție, „A treia taină“ ne-o reprezintă pe Ana 
Blandiana într-o ipostază nouă, fericită în drama- 
tismul său. „Nealegere“, „Voi ştiţi ceva“, „Pasă- 
rea“, „Ochiul închis“, „Oh, rizind“. „Nordul“, „Nu- 
mai iubirea“ şi mai ales „Requiem“, „Oboseala“ 
şi „Pietă“, iată tot atitea bucăţi antologice. Pa- 
rafrazind-o pe poelă aș zice: „Ce minunată — și 
din inimă — poezie scrie fata aceasta 1“ 


loana Kassargian: Expoziţie de sculptură 
(Galeriile de artă „Apollo“ - București, aprilie, 1970) 


Întotdeauna, cind întilnesc autenticul îmbinat cu 
raiinamentul artistic sunt sincer emoționat, mă 
bucur proiund, Sculpturile Ioanei Kassargian au 
darul de a ne face gindul de taină, încărcindu-l cu 
poezie şi muzică. Fiindcă acestea sunt, după pă- 
rerea mea, atributele principale ale artei sale; 
privindu-i bronzurile şi marmurile auzul se în- 
carcă de sunete și suiletul vibrează de frumos. 
Este o impresie de început care apoi se lrans- 
jormă într-o obsesie ce ne dă linişte și putere, 
încredere în puterea adevăratei arte, încredere 
în noi, în viaţă cu toate adincurile sale. 

Sculpturile sale au ceva ce ține de arta vie ; pri- 
vindu-le intrăm, alături de ele, într-o lume de mit, 
și mmea de basm intră în noi înnobiltndu-ne, fă- 
cindu-ne mai puternici, mai buni, netemători de 
mcarte, de timpul etern. Să îie determinat acest 
sentiment doar de faptul că ideile-i vin dinir-o 
lume care ne copleşește cu tainele şi chemările e 
dintr-o hime pură, care într-un fel ne purilică şi 
pe noi? Da, dar — cred că — în primul rind din 
faptul că aceste opere de deosebită inspirație sunt 
profund trăite de artistă, îndelung elaborate, ideile 
care le străbat, care le dau viaţă fiind de esenţă 
nobilă, visate şi căutate timp indelung şi îndelung 
modelate și mingiiale de miinile şi sufletul ar- 


tistei. 

O altă caracteristică foarte importantă a artei Ioa- 
nei Kassargian este acel optimism puternic, acea 
încredere în iorța creatoare a suiletului. Azi, cind 
se caută dramaticul, şi absconsul cu orice preț, 
luminozitatea și deschiderea spre ideile nobile ale 
vieţii ni se par deosebit de prețioase, de necesare 
pentru  vitalizarea artei în general.  Sculptorița 
face acest lucru cu un gest firesc, înnobilind pia- 
tra şi metalul, dindu-le atributele vieţii, Chiar 
dacă „Menestrelul“ cîntă o durere de dor, o lace 
frumos, dăruindu-se ; „Flautistul“ ne amintește de 
poemele panice „de cîntăreţii populari cu aură de 


sunete pe irunle ; „Veslitorii“ pot veni din biblie 
aşa cum foarte bine pot veni din timpul prezent 
anunțind un timp de aur, o imensă bucurie a vic- 
toriei sau a dragostei şi fiindcă am amintit de 
dragoste trebuie să subliniez acest sentiment înăl- 
țător, de totală dăruire pe care artista îl trăieşte 
ali! de intens în operele sale, „Ghirlanda“ este de 
iapt o cunună de dragoste, „Tandreţea“ este de o 
contopire a sentimentelor aproape religioasă, ca 
și „Duetul“, iar „Logodna“ este o dăruire totală, 
o abandonare, cuplul bărbat-lemeie devenind o 
singură ființă, un singur sutlet cu două chipuri 
eterne. Tot aici se pot alătura şi „Oda bucuriei“ 
ca şi desenele din ciclul-legendă „Logodna“. 

Una dintre piesele de rezistență ale Ioanei Kassar- 
gian este desigur cea intitulată „Umbră“, în care 
artista cred că s-a întrecut pe sine, Marmura de 
culoare inchisă, mișcarea  înlăuntru, spaima şi 
singurătatea care degajă totuși o deosebită iorță, 
toate acestea impresionează proiund. Să fie oare 
una din liniile de dezvoltare ale artistei în vri- 


tor ? 

Tinără, de o tinereţe matură, de un talent puler- 
nic — optimist puţin obişnuit, de o trăire adincă 
şi îndelungă, loana Kassargian se dovedeşte unul 
dintre artiştii plastici de primă mărime. O dove- 
desc participările la expoziţiile de grup de pină 
acum din ţară şi de peste hotare, ca şi cele două 
expoziții personale — cea din 1966 şi cea de iață 
—, o dovedesc din plin cele două premii cu care 
a fost distinsă : premiul pentru sculipură al U.A.P. 
(1963), premiul Municipiului București (1969). Aș 
mai aminti aici lucrările de artă monumentală, 
care sunt tot atitea izbînzi ale genului: „Dialog 
cu o iloare bronz“ (expusă la Eforie Nord), „Mio- 
rița“ — o metaioră în piatră (aflată în parcul He- 
răstrău), şi la Teatrul de vară „23 August“, en 
plein air, „Muzica“, 


Radu CÂRNECI 
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Eugenia Popa 


bătriînul 


Cuib părăsit de păsări. 

Se iace irig în singe 

şi timpul înverzitului 

a fost omis din calendare. 

Se string genunchii unul lingă altul 
şi au un sunet ca de toacă. 

Un cariu a fost de-ajuns 

şi-acum se teme de biata lui povară, 
în care cîntărește mult suflet. 

În jurul lui sînt toți grăbiţi 

şi se vorbeşte despre cuvintul „Miine“. 
E-o sărbătoare poate, 

sau spectacol rar, 

la care el n-a mai găsit bilete. 


Dan Mutaşcu 


ordine de aer 


auzul meu-pribeag 

în prunii înfloriți 

şi gindurile — 

ce terase albe citeodată ! 

mă-ntorc cu nervii 

orbi, spre asfinţit 

să simt în despicata oră 

cum răsucindu-se, se răcorește 

în cerul gurii piatra tulbure, 
» sau siirc, sau miere; 

cu gust amar pe sub 

acoperiş vineţiu, de pruni 

„şi ordinea de aer 

şt harul aspru-al vintului ! 


Nicolae Bădilescu 


priveliștile duse 


Priveliştile duse nu se mai întorc 

poarta truiaşă rabdă bătăile 

şi nu mai răspunde 

rămîne drumul lung 

s-adune liniștea de care are parte 

şi vintul să se biciuie pe sine 

în văzul lumii. Fă 


e vreme frumoasă 


E vreme frumoasă sub roșul scurs 
şi bătaia din urmă stăruie în afară 
cil îi îngăduie dimineața 

e vreme frumoasă şi aceste cercuri 
împăcate 

sub risul tău răgușit 
adincindu-se în subteranele 

care nu mai vor nimic 

e vreme frumoasă 

şi captivii veniţi în ajutor 

cum uită să tragă spada. 


Vasile Velneciuc 


stampă 


Rătăcite porți m-alungă 
Ţărmul e pustiu. 
Copleșit de purpur, 


Caut umbra risipită i 
Pe zăpada transparentă — | 


Nestatornic pelerin. 


Rătăcite praguri strigă | 
Începutul vegetal. 

Şi vocalele barbare 
Biciuind rana visării 
Încrustează-n trunchiuri 
Tînguire mută. 


Rătăcite urme-n coama 


Vinturilor încilcite.,. 
Rătăcite praguri strigă, 
Rătăcite porți m-alungă. 


G. Georgescu 
scara inimii 


Bătăile din piept sînt trepte 
mai sus, mai scurte, fără balustradă — 
|) mădejdile se urcă sau coboară 
| ori împietresc privind cu groază 
| cum cite una-și pierde echilibrul 
și cade pe muleșie în azot. 
Scara se leagănă ca zmeul de hirtie 
bătind cu limba lui vijeietoare 
în aerul din ce în ce mai tare, 
dansindu-și coada lungă în văzduh. 
Un îir cu lacrimă de plumb 


mai sprijină, mai ţine încă scara, 
pe care urcă un copil, în joacă, 
rizind, bălînd din palme şi cîntînd. | 


ateneu. "410 


Şoseaua era spre aslinţit și aerul mirosea a benzi- 
nă, soarele ca o inimă de truct roșu se topea la 
capătul ei și pe margini copacii îşi  agajaseră 
crengile în puţină lumină. Sokol aștepta stind pe 
o piatră şi nimeni nu oprea, era o vreme cind oa- 
menilor le plăcea să meargă singuri, cu soarele în 
iaţă sau le era irică. Jiriiau greierii şi nu credea 
că au să apuce luna urmalvare „se lasa un irig 
uscat care ceruia urunzele și iarba şi vroia să se 
întindă în cimp „Se încovoiase de spale și iși spri- 
jinea bărbia în piept la iel ca un batrin, avea pă- 
rul lung şi deschis la cuioare, barba pulea să-i iie 
roşie şi credea că o să ajungă la capătul drumului 
dar nu îndraznea să şi-o spună pentru că era o 
spaimă necunoscută in gindul acesta. 

Răspunse iără prea mare curaj cind se opri un 
camion greu, acoperit cu prelată și care scotea un 
ium negru de motorină, un camion rar, înalt şi a- 
semănalor cu un gindac, Se sui şi nu lăsă să-l tra- 
gă de mină, in cabină mai era o femeie și nu se 
vedea decil o jumălale de soare, şoierul purta o- 
chelari subțiri și semana toarie bine cu un om a- 
proape de moarte, atit era de palid. 

— O să mergi cu ochii închişi, şoseaua asta este 
cea mai grozavă şosea din lume, e lăcută să trea- 
că prin mijlocul soarelui şi nimeni nu ştie să-și ia 
ochelari, o să mergi cu ochii închişi şi o să ai în- 
credere în mine, altceva nu ai de tacut. 

Sokol închise ochii, era plăcut şi vedea cercuri al- 
bastre şi violete prin pleoape, in mijloc era un 
punct dureros dar nu avea prea mare importanţă. 
— N-o să-ți cer bani, oameni ca tine n-au de dat 
dar te-am luat deoarece intotdeauna mi s-a în- 
timplat să îiu singur, acum nu sint, de la o vre- 
me nu sînt, dar m-am obişnuit să-i iau pe cei care 
nu fac semn, Dacă făceai nu te luam, n-ai făcut şi 
asta înseamnă că stai de mult. Nu întoarse capul 
şi întrebă „Mă știi” ? 

Sokol avea buzele crăpate și vorbea greu. 

— Nu te cunosc dar cred că întotdeauna ştii ce 
ai de făcut. 

Şoferul rise, era totuși un om sănătos, asta se 
vedea după ris, întinse mina deasupra iemeii și-l 
atinse cu degetele, 

— Şi ea stă cu ochii închiși şi nu știi cum o chea- 
mă „are un nume de oraș în care n-ai fost, Odessa. 
Pe tine cred că ie cheamă într-un îel dar nu vreau 
să ştiu. Odessei nu trebuie să-i spun să închidă o- 
chii cind se urcă în mașină pentru că ştie, 

Sokol nu îndrăzni să deschidă ochii, începu să 
şi-o închipuie după nume şi se auzea motorul care 
siorăia ca o mie de cai cînd plouă, Il întrebă pe 
şoler ce duce. Răspunse Odessa : „Fructe, Fructe- 
le miros frumos, mașina asta merge cu motorină 
dar totuşi cînd se opreşte miroase frumos. Pe un 
drum ca ăsta sînt în stare să măninc o ladă cu 
mere”, 

Bărbatul o bătu pe spate, avea o mină mare și 
străvezie și unghia de la arătător era  înnegrită, 
întotdeauna am cerut să duc iructe, odată am dus 
portocale și eram ca o livadă. Trăiam la bloc şi 
Odessa se suie în mașină şi închide ochii. Cînd mă 
întorc soarele e de partea cealaltă așa că eu cred 
că niciodată n-a văzut pe unde mergem. Se suie 
în mașină, se gindește întotdeauna la un lucru 
irumos, Sokol îl întreabă de unde știe asta, nu-i 
răspunse și se întuneca, soarele rămăsese ca un 
punct sîngeriu în asialt. „Odessa, spune şi tu ce 
grozav o să fie cînd o să avem și televizor. Odes- 
sa nu spuse cit de grozav o să lie, era aproape a- 
dormită și se lăsase pe umărul lui. 

— Odessa este o femeie care mă iubește mult, pe 
line nu te interesează asta dar e un lucru de că- 
petenie. Iți spun asta deoarece cred că ar îi prea 
puțin să știu numai eu cit de mult mă iubește O- 
dessa, Ea nu crede nici acum în asta dar eu ştiu, 
sint un om obosit acum, merg mereu cu soarele în 
iață, dar sînt palid deoarece prin sticlă nu intră 
razele. Tu mergi mult, ești un om care nu ţine min- 
te pe nimeni și care este ținut minte de toți. Dar 
asta trebuie să ţii minte, nimeni n-o să-ţi mai spu- 
nă așa ceva. Trebuie să ţii minte omule, și să nu 
te superi dacă îţi spun. 

— Nu știu dacă o să țin minte asta. Soarele nu se 
mai vede și acum pol să stau cu ochii deschişi 
dar tot degeaba. Vom rămîne toţi în întuneric și 
nu vom şti cum arătăm la iață. Tu o cunoşti pe O- 
dessa, dar eu mă voi da jos undeva, poate la ca- 
păt, şi n-o să am bani să vă plătesc. 

— Nici nu ţi-am cerut bani, am ştiut de la înce- 
put că nu ai bani, ţi-am spus. Te-am luat ca să-ţi 
spun cît de mult mă iubește Odessa. Nu mi-e. de 
loc rușine să-ți spun asta, n-o să ne mai întîlnim 
niciodată și orice s-ar întimpla tu o să știi că O- 
dessa mă iubește mult. 

Incepuse să bată vintul dar nu se vedea deoarece 
pe şosea nu era prai, doar plopii incepuseră să 
ioşnească uscat şi se clătinau în lumina care mai 
rămăsese. Odessa se limpezise, își împletea părul 
într-o coadă arămie, mirosea frumos și Sokol vor- 
bea. Șoferul se aplecase peste volan și pindea 
drumul ca pe un animal, şi o mireasmă de mere 
trebuia să se răspindească deasupra, nesimţilă şi 
subțire ca o aureolă. 


— Iarna se întimplă să iasă iepurii bezmetici îna- 
intea maşinilor, îi orbesc farurile sau poate îi a- 
trag, niciodată nu poți şti ce se întimplă cu ei, au 
ochii sticloşi şi singele gata îngheţat cînd te duci 
să-i priveşti de aproape, Numai puţini îi iau ca 
să-i mănince, cei mai mulţi se duc şi se uită la 
ei, parcă ar vrea să găsească ceva în ochii lor şi 
după aceea îi aruncă departe. Numai primăvara 
poți să ştii unde au dost locurile lor de mare în- 
drăzneală. Și niciodată n-am putut să nu-l înjur 
pe unul care umbla cu gazul și se repezea peste 
cimp alergind după iepuri, nu s-a oprit niciodată 
să vadă ce s-a ales din vreunul. Iepurii de pe 
cimp, cei care nu ies singuri la șosea n-au nimic 
pentru care să-i taci terci cu maşina. 

— Gazul e o mașină iute și bună. Eu n-am putut 
niciodată să prind un iepure cu hardughia asta. 
Cred că miroase urit şi se sperie. Ție iți place O- 
dessa, știu asta, și de-aceea poveslești, poți să 
spui ce vrei, mă iubeşte prea mult și n-o să mă 
supăr pe tine. Poţi să-mi arăţi că nu-ți place pe 
de-a-ntregul ce-ţi spun dar n-o să ne mai intilnim 
niciodată și de aceea puţin îmi pasă, 

— Vorbești în aşa îel încit pol să cred că întot- 
deauna m-ai aşteptat ca să capeţi încredere, Să 
ştii că nu te cred atunci cînd îmi spui că Odessa 
te iubește mult. Dar cred că o să ţin minte asta, 
o să țin minte că mi-ai spus și să nu te sperii, în- 
totdeauna o să spun, dacă o să mă întrebe cine- 
va, că Odessa te iubeşte mult. Iţi spun asta şi nu 
mă tem că n-o să mă pot ține de cuvint, nimeni în 
alară de tine n-o să mă mai întrebe, tu poţi s-o 
iaci pentru că n-am bani să-ţi plătesc. Și că eu nu 
cred că ceea ce-mi spui are importanță numai 
pentru noi doi. 

In 49 am vrut să fug în Grecia dar am citit prea 
multe ziare sau s-a întimplat ceva, sau poale mi-a 
iost frică şi n-am plecat. M-am îmbătat cu bere şi 
m-a durut capul o săptămînă, cînd eram dezmeti- 
cit veniseră deja primii relugiați, i-au găzduit în 
palatul Baroc, dar a fost o iarnă grozavă şi nu s-a 
mai ales nimic din lambriuri şi parchet, Mă întil- 
neam pe stradă cu ei și nu mă simțeam vinovat, 


erau uscați și subțiri, parcă erau tăcuţi din scoar- 
ță de chiparos nu știu cum arată scoarța de chipa- 
ros dar cred că trebuie să fie ca pielea lor, întu- 
necată şi fără luciu de parcă ţi se fărimițează în- 
tre degete, Stăteam în preajma lor şi toți care in- 
trau în vorbă cu ei le arătau ziarele, îl înjurau pe 
Tsalaridis, grecii se uitau eu ochii lor bulbucaţi și 


zimbeau tot timpul, aveau dinţii mari și era prima 
dată cînd observam că dinţii sint de os și cred că 
erau niște oameni foarte singuri. 

Mă învirteam în jurul palatului și ascultam cum 
se ceartă în limba lor, era o curte pustie cu multe 
cutii goale şi zăpadă murdară, niciodată nu era un 
geam deschis, se vedeau cearșaluri întinse în săli 
şi fetele lor se întăşurau cu ele foarte trist. Nu mă 
uitam. în mod deosebit la cineva, era o lume săra- 
că şi străină, poate că aşteptam să se întîmple 
ceva cu ei din cînd în cînd se auzeau irinturi de 
cîntece și într-o dimineaţă cind curgeau streșinile, 
mirosea a blană udă peste tot, cineva a strigat de 
sus, nu puleam să cred că este vorba de mine şi 
am rămas să mă uit cu ochii întredeschiși, am vă- 
zut pentru prima oară o fată dezbrăcindu-s>, o fă- 
cea încet și cu ciudă, cred că stătea în picioare pe 
un scaun „se vedea de la genunchi în sus, Se dez- 
bracă şi se uita la mine, nu aveam de unde să știu 
ce fel de ochi avea şi la urmă și-a încrucișat mli- 
nile dar nu cred că de frig, Am zimbit și nu m-am 
dus, atunci nu ştiam precis de ce nu m-am dus, a- 
cum ştiu, Toate fetele lor mergeau pe stradă sco- 
țîndu-și siînii, chiar şi cele mai mici care se ruşi- 
nau și toți le vorbeau de Tsalaridis. Eram sigur că 
fiecare dintre ele văzuse mai mulți morţi decit 
oricare dintre noi, erau mai ațițătoare decit Sa- 
lomeea, dar pentru mine văzuseră mai mulţi 
morți şi nu puteam decit să zimbesc acolo jos și 
eram liniștit pentru că nu era nimic pentru mine 
atunci cînd fata se dezbrăca. 

Şolerul fuma şi nu vroia să se uite la Sokol, iaru- 
rile orbeau pe oricine și nu trebuia să aibă un ac- 
cident, se legănau din cînd în cînd şi se lăsase ]i- 
nişte. y 

— Eşti un om al dracului de şmecher, vorbeşti 
despre orice și te gindeşti numai la un singur lu- 
cru. Te duc, omule, să nu te temi, te duc pină la 
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ce nimic deși ar ii vrut să termine cit mai repede. 
Vru să le spună că niciodată n-a crezut că se poa- 
te alerga cu atita încăpăținare după moarte dar 
bănui că amindoi știu asta şi că o fac întocmai ca 
pe un lucru care trebuie dus pînă la capăt şi nu 
mai spuse nimic. Odessa veni aproape şi-l întrebă 
dacă nu vrea să se culce în trifoi. Sokol răspunse 
că da, dar îi ajunge că vrea și Odessa începu să 
ridă „Cred că ar îi joarte bine pentru tine să pleci 
de aici și să le culci în trifoi, ar îi de o mie de ori 
mai bine decit să stai rezemat de mașină”. li mai 
spuse că șoierul minte, nu-l iubește de mult şi că 
intotdeauna o ia cu el pentru că vrea să se con- 


vingă de asta. Șolerul stătea rezemat de portieră 
și asculta, părea că nu-l interesează ce spune O- 
dessa şi Odessa îi spuse mai departe lui Sokol că 
e tare obosită și se va duce să se culce în cabină. 
dar cel mai bun lucru ar îi să nu mai stea reze- 
mat de mașină şi să se ducă să se tăvălească în 
triioi, s-ar înverzi tot pe spate și ar îi ca un guș- 
ter, au singe rece și le tremură gușa, „Și să ştii că 
el este un om care poaie trăi numai dacă este si- 
gur de ceva şi e atit de cald de la asialt încît poți 
să crezi că te aili undeva aproape de Mările Su- 
dului, numai că acolo nu miroase atît de frumos a 
mere”, Şoferul trînti portiera şi le spuse să urce, 
Odessa se sui întii şi era liniștită. Sokol voia să 
fumeze şi şolerul îi spuse să povestească orice, îi 
era somn şi trebuia să stea treaz, n-o atinse pe O- 
dessa şi porni mașina, nicăieri nu mai mirosea a 
mere. Și începu, nelăsîndu-l pe Sokol, vorbea ră- 
guşit şi era mai palid din cauza luminii albe care 
se reflecta, îi spuse că niciodată nu va înţelege, 


„nu va putea înțelege de ce o ia pe Odessa cu el, 


se simțea destulă tristețe în ceea ce spunea dar 
Sokol se urcase din întimplare şi nu putea  înţe- 
lege, era atit de multă tristeţe încit nu mai pu- 
tea încape nimic altceva şi Sokol se uita la proli- 
lul Odessei. Deja adormise și șolerul îi spuse că 
îi mai trebuie trei mii de lei ca să cumpere un 
pian, dintotdeauna Odessa şi-a dorit un pian, chiar 
dacă n-a spus-o, el a ştiut de la început, de multă 
vreme stringe banii, dar ea nu ştie. Odessa vrea să 
meargă tot timpul cu el, „n-a vrut dintotdeauna 
să meargă cu mine dar singele meu se subțiază ln 
fiecare zi, nu ştiu dacă ai văzut vreodată singe 


Soarele ca o 


inimă de fruct se topea 


capăt dar nu-mi place să nu-mi spui în față ce 
vrei, Sokol vroia să fumeze dar nu avea țigări și 
1i părea rău de şoler, şoierul se gindea cu teamă 
la el dar nu vroia să arate și de aceea nu-l dădea 
jos, ar fi putut să o facă destul de ușor, chiar 
dacă ar ii rămas singur pe şosea nu i s-ar îi în- 
timplat nimic şi nimeni nu i-ar fi spus vreodată 
şo'erului că a făcut o porcărie. 

Odessa stătea între ei și bărbatul o mîngiia pe o- 
braz, din cînd în cînd o trăgea spre el dar nu spu- 
nea nimic și cînd i se răslira părul se simţea un 
miros de nuc, Din cauza farurilor nu se vedea 
cerul dar era bine, mergeau într-un șuvoi de raze, 
și niciodată nu se termina. Odessa îl întreba . pe 
Sokol dacă s-a săturat vreodată de ceva și acesta 
îi răspunse că niciodată n-a așteptat să afle cum e 
sfîrșitul, întotdeauna a renunțat la timp şi nu-i 
pare rău. 


— Noi amindoi n-am avut niciodată timp să re- 
nunțăm, şoferul îşi terminase ţigara şi lăsase să-i 
cadă scrumul pe piept, de la început am ştiut că 
e cel mai rău lucru să renunți chiar dacă se vede 
limpede că vei pierde, 


Nu trebuie să te lași pentru că orice lucru înce- 
put trebuie să aibă un siirșit, altfel n-o să ajungi 
să mori niciodată, Vrei şi tu o țigară ? dacă nu-mi 
ceri nu-ți dau, trebuie să ştii să ceri, ca să capăt 
mașina asta am făcut un accident, tu nu mă cu- 
noști și îți spun, aveam un hleab și am știut să 


fac să dea o basculantă peste mine, oricum ar ti 
făcut celălalt n-ar îi putut să nu dea peste mine, 
şi s-a făcut praf maşina, aşa că a trebuit să iau 
alta şi am știut atunci să iau, prima mea mașină 
mi s-a dat, pe asta am ales-o şi asta numai pen- 
tru că am ştiut să iac ceea ce trebuie. Odessa tace 
multă vreme și spune lucruri puţine dar niciodată 
n-a făcut un lucru de care să se îndoiască şi ține 
minte, mă iubește mult, dacă n-ar fi aşa mi-ar 
spune să tac. 

Se opriră sub doi plopi, bărbatul o luă în braţe 
pe Odessa și începu să se legene, Odessa ridea în- 
cet şi nu-i spunea să o dea jos, era o femeie sub- 
țire și nu prea îmbrăcală, Sokol se rezemă de ma- 
șină, lîngă el era o ladă cu mere și atunci, simţi 
mirosul de fructe, era într-adevăr un lucru gro- 
zav să călătoreşti aşa, să știi că deasupra ta cerul 
miroase a iructe, Șoseaua era pustie şi un cîmp de 
triloi ioşnea, dacă s-ar îi culcat acolo ar ji ador- 
mit şi poate era cel mai grozav lucru. 

Şoierul veni lingă el şi nu-i spuse să plece, desiă- 
cu lada, în spate Sokol văzu lăzi de metal, aveau 
un semn care nu se pune niciodată pe lăzile cu 
mere, erau trei frunze galbene și niciodată iruc- 
tele nu se duc în lăzi de metal, întotdeauna în 
lăzi de metal se duce pămint, un pămînt de care 
nimeni nu mai are nevoie și vrea să scape cu ori- 
ce preț de el, vru să-l întrebe de ce minte. Primi 
mărul, era un ionatan roşu și dinţii Odessei se în- 
figeau sclipind, încetul cu încetul oasele lor se 
transiormau în nisip şi nici măcar nu putea să-i 
injure că nu i-au spus ce transportă. Șolerul și 
Odessa erau doi oameni care învățaseră să mear- 
gă tot timpul împreună, din ce în ce mai albi și 
intotdeauna după soare, Și numai din cauza asta 
Sokol a mincat mărul pină la capăt, fără să arun- 


roz, dacă mă tai la deget nu se mai opreşte gi 
cînd s-a întimplat prima dată chestia asta, Odessa 
a iugit de acasă, cred că și-a tăcut de cap o săp- 
tămină „am bătut-o rău dar n-am stilcit-o, am bă- 


tut-o pentru că a iugit ca iepurii ăia nenorociți dar 
atunci nu știam cum să-i spun și de aia am bă- 
tut-o. 

— N-ai întrebat-o ce vrea ? 

— Am întrebat-o şi mi-a răspuns că îi ajunge să 
ştie că poate -să se plimbe pe străzi, că îi ajunge 
nu că vrea, a doua zi am găsit-o în cabină și mi-a 
spus că nu se dă jos chiar dacă am s-o bat încă- 
odată. Eu n-am ascultat-o niciodată cum cîntă dar 
Odessa cîntă dumnezeieşte și o să mă culc alară 
în cimp să ascult pentru că e cel mai bine să as- 
culți singur și atunci simţi cum ţi se mișcă şi ție 
degetele. 

— Staţi la bloc ? 

— Da, stăm Ia bloc şi nu știu unde o să mă în- 
tind în cimp, trebuie neapărat să fac asta, poate o 
să car pianul cu mașina pînă aici și o să cînte O- 
dessa pe întuneric. O să îie grozav cînd o să pot 
cumpăra pianul. 

„N-am vrut să-i spun că merele nu se duc în lăzi 
de metal, n-am vrut să-i spun că eu știu ce duce 
el în lăzi, dar trebuia să mintă, era un om palid 
și trebuia să-mi spună că duce mere“, 
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O problemă centrală a activităţii de investiţii o constituie asigurarea punerii la termen 
în funcţiune a noilor obiective, atingerea cit mai rapidă a parametrilor proiectaţi la 
aceste capacităţi. 

TRUSTUL DE CONSTRUCȚII BACĂU are de îndeplinit un volum destul de mare de 
lucrări. Acţionind prin măsuri mai hotărite pentru îmbunătățirea organizării muncii 
pe şantiere, pentru extinderea mecanizării lucrărilor, pentru întărirea ordinei și disci- 
plinei în muncă, TRUSTUL DE CONSTRUCŢII a reușit să obțină rezultate remarcabile. 
Ampla desfășurare a blocurilor-turn din zonele Cornișa I și II din orașul Bacău, hotelul 
„Decebal“ din aceeași localitate (in iotograiia alăturată), blocul alimentar de la Slănic- 
Moldova, depozitele L.L.F., sediul trustului de extracţie și complexul comercial din Moi- 
nești (deasemeni, în fotograiia de jos), zecile de școli şi internate, sînt construcţii de 
dată recentă care atestă gradul superior de tehnicitate, competenţa profesională, ritmul 
de îndevlinire a indicatorilor de eficienţă. 

Firește, se pot scrie multe pagini despre activitatea constructorilor băcăuani, dar con- 
ducerea trustului a considerat că este cazul să se discute mai ales citeva aspecte privind 
asigurarea indicatorilor 'de eticienţă prin aplicarea jinor BREVETE DE INVENŢIE. 

Cele relatate mai jos converg, de apt, spre ideea industrializării construcţiilor prin exe- 
cutarea elementelor de rezistență cu metodele cele mai adecvate cuprinzind în ele 
posibilitatea ca elementele obținute să capete gradul de finisaj cel mai avansat — 
apiuape de cei finit. 

ÎN CADRUL TRUSTULUI DE CONSTRUCȚII BACĂU SE APLICĂ CU UN DEOSEBIT 
SUCCES CITEVA INVENȚII, PE CARE LE PREZENTĂM MAI JOS: 


1. Brevet de invenţie nr. 48260. 
Procedeu de precomprimare transversală a elementelor de formă dreptunghiulară sau 
trapezoidală din beton armat, cu armătură preîntinsă sub formă de inele dreptunghiulare 
sau trapezoidale, nesegmeniate printr-un procedeu mecanic. 
Avantaje : permite precomprimarea transversală a inelelor nesegmentate, executate pe 
standuri lungi ; 
— asigură pretensionarea oricăror armături ; 
— realizează tensionarea armăturilor fără a fi necesară demontarea instalaţiei ; . 


2. Brevet de invenţie nr. 47207 
Procedeu de pretensionare a armăturilor dispuse după traseie poligonale de elemente 
de beton precomprimat, armate nesimetric, încovoiat sau comprimat excentric. 
Avantaje : 
— realizează o execuţie simplă și reduce consumul de materiale și manoperă ; 
— se chține o distribuţie raţională a tensiunilor în lungul elementelor. 


3. Zid de sprijin cu descărcarea pe alte construcții. 
Inovația se reieră la ziduri de sprijin pentru protecţia construcţiilor amplasate lîngă 
taluze de pămînt. Constă în faptul că efectul de alunecare a zidului este preluat de des- 
cărcarea lină în construcția pe care o protejează, fără măsuri suplimentare de consolidare, 
Avantaje: 
— volum redus de terasament; 
— volum redus de manoperă și materiale ; 
— scurtarea termenului de execuţie. 
Inovația constă în : proiectarea de tipare conteinere, depozitate pe înălțime în boxele 
de maturizare forţată. 
4. Procedeu de fabricare prin metode industriale a plăcilor de fibrobeton cu 


maturizare forţată. 
Avantaje : productivitate ridicată, economie de materiale și manoperă, procesul de pro- 
ductie poate fi asigurat și pe timp de iarnă, 
5. Executarea prin metode industriale a şcolilor de 16 săli clasă. 
Inovația constă în: executarea structurii de rezistenţă din diairagma de beton armat 
turnat în cofraje plane şi spaţiale, şi din elemente prefabricate (planșe, euturi, scară). 
Avantaje : ] 
— scurtarea duratei de execuţie ; 
— reducerea consumului de materiale; 
— eliminarea procedeelor umede. 
6. Sistem de execuţie a clădirilor cu confort diferențiat. 
Inovația constă în : realizarea structurii la locpinţe cu confort diierenţiat din diairayme 
de beton armat turnate în coiraje plane și spăţiale și elemente prefabricate. 
Avaniaje : 
— scurtarea duratei de execuţie ; 
— eliminarea procedeielor umede ; 
— reducerea consumului de maleriale, 
CEI INTERESAŢI POT SOLICITA RELAȚII PE ADRESA : STR. OITUZ Nr. 10. 
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Tehnica nouă 
în plină afirmare 


Introducerea de utilaje noi, moderne cu o înaltă 
tehnicitate şi perlecţionarea celor existente, a 
dus la o însemnată creștere a productivității mun- 
cii şi la mari perspective de dezvoltare pentru 
viilor, 

Paralel cu crearea unor secții noi, o preocupare 
principală a colectivului de ingineri, tehnicieni 
şi muncitori a constituit-o modernizarea utilaje- 
lor existente, introducerea proceselor tehnologice 
noi, pentru dezvollarea tehnico-economică a com- 
binatului. 

Un aport deosebit s-a adus şi pe linia imburălă- 
țirii tehnologiilor de fabricaţie. Pe lingă dezvol- 
tarea, periecţionarea și intensilicarea tehnologii- 
lor exislente de producţie, introducerea tehnicii 
noi în industria textilă a impus elaborarea de noi 
tehnologii de cele mai multe ori diierite de cele 
tradiționale. Aceste tehnologii se bazează în mare 
măsură pe progresele mari realizate în domeniul 
jibrelor chimice şi sintetice, pe utilizarea de noi 
materiale şi produse chimice. Unele dintre aces- 
tea au îmbunătățit mult calitatea produselor şi 
au avut un efect lavorabil în realizarea preţului 
de cost. Astiel putem cita spălarea linii prin şoc 
alcalin, care a dus la reducerea chimicalelor şi 
îmbunătățirea calității fibrelor de lină; pirlirea 
şi termofixarea ţesăturilor din lină cu PE şi PE+ 
celoi, care a dus la îmbunătăţirea calității de pur- 
tare a acestor produse. 

Introducerea pe scară tot mai largă a librelor 
sintetice 100%, sau în amestec cu alte fibre a ri- 
dicat probleme noi și complexe, care au fost re- 
zolvate cu succes. Asifel contractarea și vopsi- 
rea concomitentă a iibrelor PNA voluminoase 
pentru tricotaje, vopsirea fibrelor PE la tempera- 
turi înalte etc. au fost probleme rezolvate cu 
succes prin cunoştinţele şi experiența colectivu- 
lui de muncă al combinatului căruia i s-a pus Iu 
dispoziție toată documentația tehnică de specia- 


Jitate prin cabinetul tehnic posesor al unei biblio- 
teci de specialitate. 

Trebuie menţionat că la introducerea tehnicii noi 
în Combinatul Textil Buhuși o contribuţie de 
seamă au avul-o şi inovatorii. Activitatea de in- 
venţii, inovaţii, raționalizări numai în trim. 1 1970 
a insemnat 32 de propuneri aplicate cu eficiență 
economică de aproape 1,5 milioane lei. Asttel ino- 
vația tov. Sasu Ioan și Virlan Ion : „Dispozitrw de 
curățat ilameuri la articole din PE+-celo“ gene- 
rează economii de peste 250.000 lei. Deasemeni 
inuvaţia, „Recuperator de căldură la centrala ter- 
mică“ autori Ing. Podoleanu Nicolae, Ing. Cons- 
tandache Nicolae, Schmidt Beno şi Mihai Necu- 
lai generează economii de peste 275.000 lei. 


Portofoliul de co- 
menzi este asigurat 


În lumina noii legi a contractelor economice com- 
binatelor le revin sarcini din ce în ce mai impor- 
tante pe linia asigurării, în primul rind, a por- 
tofoliului de comenzi care să permită folosirea 
integrală și cu maximum de eficienţă a capacități- 
lor de producţie. 

Avind în vedere sarcinile noi ce se impun în con- 
textul noii legi, conducerea combinatului a axat 
activitatea colectivului de creatori în direcția ela- 
borării unui sortiment foarte variat de produse, 
(costume, rochițe, paltoane, pardesie de copii, tri- 
cotaje de damă, de bărbaţi, pijamale etc.) într-un 
număr foarte mare de poziţii şi culori care să 
satisfacă din plin cerințele consumatorilor, atît de 
pe piața internă cît și cea externă. 

Concretizarea activităţii desfăşurată de ingineri şi 
tehnicieni în domeniul creaţiei și-a adus confir- 
marea din plin cu prilejul contractărilor pe trim, 
1, Il şi III 1970 cînd întreaga capacitate de pro- 
ducție a combinatului a fost acoperită ou con- 
tracte, existind cereri mult mai mari la unele 
grupe de produse din partea consumatorilor faţă 
de capacităţile de producţie. 


Ep scuze! 


Merită subliniat faptul să produsele combinatului, 
țesăturile, tricotajele şi confecţiile se bucură de 
apreciere atit pe piața internă cît şi cea externă. 
Produsele combinatului se exportă sub formă de 
metraj, confecţii şi tricotaje în multe ţări stră- 
ine: U.RS.S: Angha, Canada, R. D. Germană, Li 
bia, Iordania, Aden, et. 

Nu de mult au fost prezentate noile colecţii, care 
au fost transmise beneficiarilor, urmind ca pină 
la viitoarele contractări acestea să [ie vizionate 
de un număr apreciabil de cumpărători. În func 
de omologarea opțiunilor, comerțul își va defini- 
tiva poziţia în contractările ce se vor desfăşura 
începînd cu luna iunie pentru trim. IV 1970 şi 
trim. 1 1971. 

Prin contractele stabilite pină în prezent: cu unele 
1.C.R.T.l.uri, cu diverse  combinale cu care se 
prevede conlucrare în viitor, atit ca furnizor cît 
şi ca beneficiar, față de pregătirile  minuţioase 
făcute pe linie de creaţie faţă de aprecierea de 
care se bucură produsele în masa largă de con- 
sumatori, COMBINATUL DIN BUHUȘI va putea 
să-și asigure portofoliul de comenzi care va per- 
mite folosirea integrală a capacităților de pro- 
ducţie. 


Asociaţia sportivă 


Pe lingă Fabrica de Postav Buhuşi există Asocia- 
ţia Sportivă Textila Buhuşi care cuprinde un nu- 
măr de peste 6.000 membri. 

În cadrul acestei Asociaţii îşi deslășoară activi- 
tatea secţiile de fotbal, handbal și box, la care 
sint legitimaţi un număr de 107 sportivi, 

În afara sportivilor legitimaţi care practică spor- 
tul de performanță un număr insemnat de sala- 
riați practică diferite discipline sportive în timpul 
lor liber. 


+ Pentru desfășurarea în bune condițiuni a tuturor 


Foto : C. BURSUC 


“ — Piatra Neamţ. 
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Aspecte din halele de producţie ale Fabricii de Postav Buhuşi 


activităţilor sportive atit de performanță cit și 
cele de masă, Asociaţia Sportivă prin contribuția 
membrilor săi a construit în anii din urmă o fru- 


Stara 


i ae E i Pg tură 


moasă bază sportivă, compusă din teren de fot- 
bal gazonat, o tribună de beton, avind o capaci- 
tate de peste 3.000 locuri, 2 terenuri de handbal 
cu tribună pentru vizionarea in bune condițiuni 
a jocurilor, teren de volei, pistă de atletism, sală 
de sport. 

Cele mai bune rezultate au lost obținute în ultimi 
ani de câtre secţia de handbal care în prezent 
uctivează in divizia B, ocupind locul I din cla- 
samentul primei serii cu mari perspective de pro- 
mnovare în rindul celor mai bune echipe femi- 
nine de handbal din țara noastră. 

Deşi tinără echipa noastră de handbal şi-a cişti- 
gal In handbalul românesc un binemeritat presti- 
giu, Cind spunem aceasta ne gindim la faptul că 
în turneele efectuate in străinătate ca R.D.G., Un- 
garia, Iugoslavia și Cehoslovacia, rezultatele obți- 
nute au fost peste măsura așteptărilor şi acest 
lucru a jăcut ca unele cluburi din străinătate să 
solicite tot mai mult participarea echipei noastre 
de handbal la turneele internaționale pe care 
acestea le organizează. 

Munca plină de pasiune şi dragoste depusă de că- 
tre conducere, antrenor şi jucători au creat posi- 
bilitatea ca în loturile reprezentative de seniori, 
tineret și juniori să întilnim tot mai des numele 
jucătoare din echipa noastră: Munteanu 
Asevoaie Elena, Şerban Rada, Stan Li- 
„ etc. 

Antrenotulu Dantzi Crisostom îi putem atribui în 
egală măsură succesele obținute de handbaliste. 


* * 
* 


La creşa întreprinderii care luncționează în două 
schimburi se deservește un număr de 170 copii. 
Această unitate este dotată cu tot conlortul ne- 
cesar fiindu-le asigura! pe lingă materialul edu- 
cativ specific, condiţii excepționale de hrană și 
îngrijire medico-sanitară. 

Acești copii sint supravegheați zi de zi de un me- 
die pediatru destinat în exclusivitate acestei uni- 
tăți sub îngrijirea căruia se întocmesc meniurile 
respective, 
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Călătorul aflai in drumeţie pe meleagurile ue ne- 
uitat ale țării de sus, este atras, ca de o forță 
irezistibilă de drumurile care urcă spre Putna, 
acolo unde, în primul rind, trebuie să se aplece 
In semn de recunoștință şi pioşenie la mormin- 
tul maielui domn Ștefan cel Mare. 

Tot aici, nu departe de monumentul istoric, în 
clădirile cărnia se află şi unul dintre cele mai 
importante muzee cu exponate din perioada dom- 
nitorului, se află și chilia lui Daniil Sihastrul, cel 
care, spune legenda l-a incurajat pe Şteian cel 
Mare în clipa de grea cumpănă ce a urmat în- 
fringerii de la Valea Albă (Războieni) din 1476. 
Pe lingă toate aceste puncte de irezistibilă atrac- 
ție, trebuie de menționat masivitatea și frumuse- 
țea peisajului montan care înconjoară clădirile 
mănăstirii şi ale localităţii Putna. 


Anotimp după anolimp, mii și zeci de mii de oa- 
meni ai muncii din intreaga țară, precum şi nu- 
meroşi vizitatori de peste hotare, vin la Putna 
penru a se înfiora în preajma locului de veci, 
a celui care a iost cel mai mare domnitor mol- 
dovean. 
În scopul asigurării unui cit mai înalt grad de 
contort, în ultimul timp s-au construit şi amena- 
jat aici un modern complex turistic care dispune 
de 155 locuri în cele două hoteluri și campingul 
din preajmă, iar cele două restaurante și crama, 
wate mobilate în stil bucovinean, 300 de locuri. 
În actualul sezon estival, complexul turistic Putna 
îşi așteaptă cu generozitate oaspeții care se vor 
bucura aici, pe lingă o primire caldă şi atentă de 
o bogată bucătărie bucovineană. 

D. GEORGE 
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N ACEST AN VA SPOR! 
PRODUCTIA OBIECTE- 
LOR DE ARTIZANAT! 


Art 


Cooperativa „ARTA CROITORILOR“ Bacău exe- 
cută la comandă cu plata în rate: 

— lenjerie de pat și corp la unitatea din str. Mi- 
hai Viteazul nr. 97. 


— fuste, sarafane și alte coniecţii din piele la 
unitatea din str. Mihai Viteazul nr. 41. 


— tricotaje pentru bărbaţi, femei şi copii la uni- 
tatea din pasajul 6 Martie nr. 10. 


— confecţii pentru bărbaţi, femei și copii la toate 
unitățile de deservire. 
Iniormaţii suplimentare puteți obţine la: 


— teleion 14430 — Casa de Modă și tricotaje 
comandă. 


telefon 14712 — Unitatea de tăbăcit, argăsit 
blănuri și piei de ovine, caprine și vinat. 


telefon 13080 — Unitatea de confecţii după 
comandă pentru bărbaţi și femei. 


telefon 15233 — Informaţii. 
x 


În cartierul Cornișa Bacău funcţionează o unitate 

de coniecții după comandă pentru bărbaţi și fe- 

mei, deservită de meseriaşi cu înaltă calificare. 
REȚINEŢI ! 

În unităţile cooperativei „ARTA CROITORILOR“ 


x 


Sinteţi în trecere prin orașul Bacău şi aveţi ne- 
voie de un cort, un pat pliant, un magnetofon, 
un picap, un aparat de radio sau alte obiecte de 
uz personal de plajă şi sport ? Adresaţi-vă unită- 
ţii de închirieri a cooperativei „MUNCĂ ŞI 
ARTĂ“ din str. Libertăţii nr. 8. 


CUMPĂRĂTORI ! 


În magazinele Uniunii județene a cooperaţiei meș- 
teșugărești Bacău puteţi găsi un bogat sortiment 
de produse industriale, de o calitate superioară, 
executate de maiștri cu înaltă calificare. 


— Coniecţii 

— Tricotaje 

— Artă populară 

— Articole de galanterie şi lenjerie de pat 
— Încălţăminte din piele şi înlocuiri de piele 


—. Articole de marochinărie 


VIZITAŢI MAGAZINELE UNIUNII JUDEŢENE A 


COOPERAȚIEI MEȘTEȘUGĂREȘTI ! 
BACĂU: Complexul cooperației meșteșugărești, 
pasajul 6 Martie nr. 6, Magazinul Universal, str. 


O îotografie clară — color sau alb-negru vi se 
execută cu promptitudine la unitățile cooperativei 
„MUNCĂ ŞI ARTĂ“ Bacău. 


î.ă 
Cooperativa „MUNCĂ ŞI ARTĂ“ Bacău, str. 
Oituz nr. 32, telefon nr. 14912 sau 15730, execută 
cu plata în rate lucrări de construcţii, instalaţii 
electrice-sanitare, sobe de teracotă și altele. 


x 


Atelierul de proiectare al cooperativei „MUNCĂ 
ŞI ARTĂ“ telefon 14912 sau 15730, vă poate exe- 
cuta urgent proiecte pentru case proprietate per- 
sonală, proiecte de restaurare a obiectelor religi- 
oase şi orice alte lucrări de proiectare pentru sec- 


torul particular sau cooperatist, 


+ 


Pentru lucrări de traduceri din limbile : engleză, 
iranceză, germană, rusă, precum și pentru lucrări 
de dactilograiiere adresaţi-vă cooperativei „MUN- 


CĂ ŞI ARTĂ“ Bacău, telefon 14912 sau 15730. 
+ 


Secţia decorativa a cooperativei „MUNCĂ ŞI 
ARTĂ“ Bacău str. Mihai Viteazul nr. 69, telefon 
14632, execută reclame comerciale, firme, numere 


auto, scrieri pe sticlă etc. 


Dr. Aroneanu nr. 3, Magazinul Mixt, str. Liber- 
tăţii nr. 8, Magazinul de produse industriale, str. 
Ana Ipătescu nr. 9—11, Magazinul de produse in- 


dustriale, str. Dobrogei nr. 10. 


MUNICIPIUL GH. GHEORGHIU-DEJ: Complexul 
cooperaţiei meșteșugărești. str. Poștei nr. 1 


SLĂNIC: Complexul cooperaţiei meșteșugărești, 
str. N. Bălcescu nr. 6. 


TG. OCNA: Str. Victoriei nr. 46. 


COMÂNEȘTI : Complexul cooperației meșteșugă- 
reşti, str. Republicii nr. 87. 


MOINEȘTI : Complexul cooperației  meșteșugă- 
rești, str. Tudor Vladimirescu nr. 227. 


BUHUŞI : Magazinul de produse industriale din 
complexul cooperaţiei meșteșugărești, str. Pionie- 
rului nr. 1. 
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REPORTER 


ateneu — publicitate: 


Bărbaţii din cătunul acela de munte, cătun fără 
nume, nemenționat încă pe vreo hartă a lumii, e- 
rau pitici. Statura lor n-o depășea pe a unui co- 
pil de șapte ani. Ajungea cel mult pînă la briul u- 
nui om normal. Aveau în schimb capetele grele 
și colțuroase, capete de adevărați bărbaţi, împo- 
dobite cu mustăţi talnice. Se vorbea apoi insistent 
despre virtuțile lor tăinuile, cărora cu greu li se 
putea rezista. Dar asta s-a ailat destul de tirziu. 
În alle epoci ar îi trăit desigur neștiuți, acolo în 
munţii păduroşi, alături de temeile lor normale, 
<a toate temeile. Găurile turistice operate în spa- 
ţii geogratice necunoscule i-au scos însă din ano- 
nimat. 

Ca-n marile descoperiri de altădată și aici întim- 
plarea a fost un semn al destinului. Una din seme- 
nele noastre, cu părul retezat scurt şi cu pantalo- 
anii evazaţi, şi-a rătăcit probabil într-o zi trabantul 
printre brazi şi stinci, îără voie şi fără a-şi da 
seama la început de importanţa colosală a acestui 
„eveniment. La întoarcere, şedea lingă ea, încreme- 
nilă țanţoş pe bancheta capitonată, o făptură mă- 
zuntă și păroasă, pe umeri cu un cojocel miţos de 
oaie. 

— L-a adus cu dinsa dintr-o simplă curiozitate, îşi 
siirși relatarea Grigore. Aşa cum aduci niște ouă 
Incondeiate irumos, Sau niște iluiere colorate. Cu- 
noști puterea de iascinaţie pe care o au astiel de 
obiecte, 

“Colegul şi prietenul Grigore își sorbea încet „ne- 
sul” rece şi amar. Nu obişnuiam să folosim zahă- 
rul. Ne consumam întotdeauna cafeaua foarte re- 
pede, în mijlocul eprubetelor şi acvariilor prin 
care mișuna o faună invizibilă, Lucrările labora- 
torului de biologie nu ne permiteau răgazuri prea 
dungi. Acum însă, Grigore zăbovea cu ceașca în 
mină, privind-o îngindurat „Avea aerul cuiva care 
se rupe dintr-o mrejă de vis, 

— După calculele mele au iost aduși în oraş pină 
azi circa douăzeci și trei de pitici, Seamănă unul 
cu altul de parcă ar di fraţi. 

“Glasul îi vibra abia perceptibil, înfiorat de o se- 
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cretă neliniște, Peste fruntea-i rotundă, de obicei 
senină, lunecau umbre ușoare .Era un bărbat lucid 
şi metodic, în spiritul căruia n-ai îi bănuit existen- 
ţa unor zone obscure, Nu-i plăcea nici să-și piar- 
dă vremea cu birieli şi palavre, De data aceasta 
însă, cu ochii ațintiți în ceaşca negolită, începu 
să înșire nume de femei cunoscute în întreg ora- 
şul, de iemei foarte onorabile. Cînd a ajuns la o 
cunoștință apropiată, pe care o stimam amindoi, 
n-am mai fost în stare să rabd, 

— Fantasme. Grigore 1 i-am strigat. De unde nai- 
ba le-ai scos ? 

Colegul și prietenul meu a ridicat din umeri şi, 
sorbind restul de calea, a ris. Avea un ris ciudat 
şi strident, mesteca parcă sticlă pisată în dinţi, un 
ris pe care nu i-l mai auzisem. 

Fauna invizibilă din eprubete și acvarii, din nămo- 
iurile și nisipurile umede, îmi da destulă bătaie de 
cap. Pe lamelele microscoapelor se desfășurau a- 
devărate bătălii. Poate din cauza asta nu i-am a- 
cordat suficientă atenţie și nici nu mi s-a părut că 
ar fi ceva nefiresc. Ignoram starea aceea de totală 
pierdere în gol, cind măsura absent, ceasuri în şir, 
doar albul pereţilor. Grigore nu mai avea chef de 
iucru, Peste citeva zile mi-a zis : 

— Au ajuns la cinzecișiunu. 

Uitasem povestirea lui năstruşnică. 

— Cine, Grigore ? 

— Piticii. Se înmulţesc îngrozitor. 

Prietenul meu ţinea, așadar, o meticuloasă conta- 
bilitate a propriilor sale fantasme. [i cotropeau 
mintea într-un ritm cu adevărat uluitor. După trei 
zile mi-a zis iar ; 

— Au trecut de o sută. 

Prinse a înșira din nou nume de femei cunoscute 
în întreg orașul, de jemei ioarte onorabile, în afa- 
ra oricăror discuţii. Le rostea numele cu o certitu- 
dine de neclintit, Uneori se oprea, rostogolindu-şi 
prin încăpere, pe deasupra eprubetelor și acvarii- 
lor, risul acela ciudat, de sticlă pisată. 

— E limpede, prietene | Poate te miri cum au iz- 
vorit dintr-un cătun amărit aliția pitici? Am o 
idee, Cred că e singura valabilă, La noi a ajuns 
doar copia, de alliel izbutită, ioarte exactă. Arhe- 
tipul a rămas acolo, în munţii păduroşi, ca un soi 
de maică. Inţelegi ? In cițiva ani trimitem pitici pe 
pe toate meridianele. 

Ințelegeam că prietenul meu se rătăcește, nu mai 
încăpea vreo îndoială, într-o lume haotică, incoe- 
rentă. Totuși, cum să intervin ? Oare îl mai puteam 
ajuta în vreun fel ? Grigore se schimbase complet, 
devenise sumbru și taciturn. Nu era chip-să scoţi 
de Ja dinsul o vorbă ca lumea. Se ferecase în mu- 
jenia sa înverşunată  ca-ntr-o cuirasă.  Curînd, 
mi-am dat seama că începuse să bea. Venea ame- 
țit, mirosind puternic a alcool. Mă privea buimac, 
fără să mă vadă şi dormea apoi cu iruntea căzută 
pe colțul unui acvariu, Intr-o seară mi-a spus pe 
un ton ce semăna mai degrabă a poruncă : 


— Te-aş ruga să mă însoțeşti. Simt azi nevoia să 
liu cu cineva. 

Am intrat amindoi într-un restaurant aproape pus- 
tiu și Grigore a comandat coniac. Și-a ridicat pa- 
harul în lumina tulbure. 

—Noroc, prietene! O să-ţi dezvălui un secret, 
S-ar putea să-ţi folosească. Iși mingiia paharul cu 
gesturi de îndrăgostit. Ştii, ăsta e singurul antidot. 
Altul nu există. 

Pe estradă, orchestra cinta asurzitor, Țipătul spe- 
riat al alămurilor se împletea cu gîiiiala trudită 
a saxoionului „cu disperata şi cu jalnica tinguire a 
viorilor, Dintre toate, și pe deasupra tuluror, creş- 
tea răpăilul tobei. Era exclus să nu te scoată din 
minți. Bubuia ca o cădere sălbatică, strivind cele- 
lalte sunete, măturindu-le din cale ca pe o masă 
informă. La tobă era un omuleț mărunt și mustă- 
cios, pe umeri cu un cojocel miţos de oaie. 

— Coniac | scrişni Grigore. Meștere, o sticlă în- 
treagă | 

Se năpusti în alcool ca un sminiii, bău pină ce-i 
țișniră lacrimile, el, bărbatul lucid şi metodic de 
odinioară. 

— Ajunge ! am hotărit, Să mergem, Grigore. Ce-o 
să zică Eliza ? 

Eliza era nevastă-sa, o femeie iragilă şi slioasă... 
Incă nu împliniseră doi ani de la căsătorie. 

— Dă-i pace Elizei, se posomori Grigore, gata să 
izbucnească în plins. Biata Eliza, ,, Spune-mi: îţi 
place numele ăsta ? David ? 

— E cumva dinsul ? întrebai, reierindu-mă la to- 
boşarul pitic. 


— Nu „E celălalt. Un altul. Dar poate sint fraţi, sau 
rude. 

Toba vuia barbar, asemeni unei ploi teribile, ase- 
meni unui început de diluviu, ,. 

Svonurile absurde mă împresurau acum de pretu- 
tindeni. leșeam în oraș şi după ciţiva pași mă o- 
prea un cunoscut. Ai auzit ? Nu, nu voiam să aud 
nimic, Nu-mi puteam îngădui luxul să aiurez în 
plină zi, să renunţ la rigorile unei judecăţi clare. 
Văzusem și eu un pitic, e drept, dar numai unul 
singur, bătind o tobă. De aici pînă la invazia ma- 
sivă despre care se vorbea în oraş e o distanţă cu 
care se măsoară doar nebunia, 

Prietenul Grigore își luase concediu, plecase un- 
deva pe litoral, să-și vindece tantasmele în lumina 
toridă a soarelui. Plecase fără Eliza. 


Cind m-a chemat şeia Institutului de Cercetări la 
dinsa-n birou, eram încă un ins echilibrat şi se- 
nin, cu mintea absolut normală, De asta nu mă în- 
doiesc. Trebuia să deiinilivăm o lucrare de însem- 
nătate capitală, pentru cariera mea cel puţin. 
eia institutului e o iemeie înaltă și tinără, mă- 
reaţă ca o statuie, li venea bine taiorul neprihănit, 
de un alb orbitor şi mica floare roșie din dreptul 
pieptului, ca o pală de sînge. Li venea și surisul 
acela distant, iar vocea egală și neutră avea per- 
fecțiunea unei iiguri geomelrice, 
incepusem să analizăm ultimele rezultate obţinute 
în laboratorul de biologie. Atunci a sunat telefo- 
nul. 
— O clipă, te rog! 
In mina ei arcuită superb, receptorul albastru pă- 
rea o insectă stranie, ireală. Glasul i se încălzea 
treptat, mlădiindu-se, era un glas surprinzător 
care-și pierduse subit puritatea științiiică, 
— Te aud, dragă! Sigur că te aud... Da?.. Zici 
că te plictiseşti ? Eşti nostim, Aroane |... Nu, n-am 
să întirzii, Iţi promit solemn. 
Vedeam o ființă total deosebită, o femeie care-și 
răsturnase soclul scinieietor cu o singură lovitu- 
ră de călcii, Am întrebat-o încet, zugrumat, cu o 
senzație că mă sutoc : 
— Cine e ăsta, Aron ? 
Pesle obrajii încă imbujoraţi, trecu o undă de ne- 
dumerire, Vocea încerca să-şi regăsească timbrul 
egal și neutru, perfecțiunea geometrică. 
— Nu-l știi pe Aron ? Piticul meu, Un tip ioarte 
nostim, . . 
Umblam printr-un vis treaz, de iapt mă purtau 
străzile orașului, lunecau cu mine spre o nebuloa- 
să verde și portocalie, lipsită de noimă. Nebuloa- 
sa se mistuia în creierul meu. M-am pomenit nu- 
mărind geamurile luminate ale blocurilor, dar azi 
înțeleg că mă străduiam să atlu numărul piticilor, 
ciţi ne cuceriseră orașul. 
Am urcat istovit la etajul cinci, liftul nu iuncţio- 
nează de citeva luni, să-i comunic nevesti-mi cum- 
plica descoperire, Sufrageria noastră era lumina- 
tă ca pentru o sărbătoare. Din fruntea mesei, in- 
stalat pe iotoliul meu, îmi iăcea semne un pilic, 
o făptură măruntă și păroasă, pe umeri cu un co- 
jocel miţos de oaie. Și avea un zimbet blajin, de 
vechi prieten. 
— Doamna sosește imediat. S-a dus la alimentara 
după nişte vin. 
Glasu-i era subțire şi limpede. Picioarele scurte, 
încălțate cu opinci noi, cărămizii, nu atingeau par- 
chetul. Izbea cu ele în lemnul fotoliului, pe la ju- 
mătate, de parc-ar îi fost călare pe unul din caii 
aceia pirpirii de munte. i 
Mă așezai în celălalt capăt, năuc și îngheţat. Il 
studiam cu privirile dilatate. Nu deliram, în îața 
mea sta un pitic real, în carne şi oase. L-aș îi pu- 
tut pipăi, de nu-mi lipsea curajul. Am îndrăzni 
doar să-l întreb : 


— Pe dumneata cum te cheamă ? 

Piticul hoholi vesel, dezvelindu-şi dinţii ascuţiţi 
de sălbăticiune. 

— Samson, dragă domnule ! Samson al lui 
son! 


Sam- 


Auzeam pe scări pașii nevesti-mi. Urca sprintenă 
spre etajul cinci, spre suirageria noastră luminată 
ca pentru o sărbătoare, 


lon Rahoveanu 


fidelitate vouă 


Eu am venit lingă voi 

să vă reflect nuanțele și adincimea ochilor, 
să vă rețin veacurile ca pe nişte strigoi 

ai celor care au suierit, ai eroilor, 


Voi poate sînteţi morţii de altădată 
cărora am venit să le aduc slavă 

unde nimicnicia de piatră necesită daltă 
iar vrednicia privește gravă. 


În fiecare ar trebui să crească un profet 
ascultat în propria lui țară, 

e cuvintul ascuţit al acestui brădet 

în care mă-ntorc, neplecat odinioară. 


Odată, tirziu, în inevitabilul tîrziu, 
aș dori să-mi împărţiţi sufletul, 
dacă se poate să rămînă viu, 
sufletul, fără testament sufletul. 


lon Petrache 


rugă 


Dimineaţa, 

cerul se revarsă 

ca o rugăciune albastră şi tirzie 
peste umerii Carpaţilor 

și se sprijină în viriuri de brazi. 
Ne dărimăm înăuntru 

şi — fără să ne dăm seama — 
ne închinăm soarelui. 


noapte de toamnă 


Plouă mărunt. 

Mă zbat în nesfirşire 
"şi cînd putrezesc nervii, 

în neștiutele fire 

îmi caut zvicnetul, 
Plouă mărunt. În depărtare 
îmi aud răsuiletul, 
chemare de dincolo de morţi. 
Străjerii, înțepeniţi în poruncă, 
așteaptă la porţi. 
O biată ieruncă s-a siișiat singură 
în miez de noapte, 
Poetul, răstignit în șoapte, 
mai poate să șteargă o lacrimă seacă, 
sau... numai o patimă. 


Adrian Beldeanu 


nisipul și surisul 


M-am rătăcit prin aer. Curg focuri mari de spumă. 
Cămile vin smirnă iar cupele de humă 

sună la vinuri albe — o, vinul de sacristii 

furat din catedrala prințesei Naulistii. 


m a i ii pei iiulp 


Acolo-n punct e poarta cu drugi și zidul verii. 
Pe pajiște închisă te-nchină templierii 
" acelei ciire sacre de dragoste sau moarte 

Ben Serafim cu duhul smochinelor deșarte. 


| 
| 
| Neizbăvit întorc ceasornicul de oxigen 

eu sînt petala orei cînd te sărut pe buze. 
| Aruncă-mi în țărînă iar un delirant goblen 


' în care explodează iradiind, havuze, 
" galbenii sfincși topindu-se ca ceara din metal — 
(nisipul şi surisul de sînge-al lui Dedal). 


înscrisuri 


De ieri am urcat iar pe podișuri — 
capul rămase în urmă strigind. 
Prin șistul spongios vedem naintînd 
geamăna talpă şi cu înscrisuri. 


Arcul furtunii se rupse gemînd 

lîngă spirala cursă-n irisuri. 

Ajuns la geamlic, trunchiu-mi sub visuri 
prinse să-noate, atinse curînd 


îrunze spectrale, podul ruinat 
sunîndu-și prin piatră tainicul corn. 
E-o iume-n levant. Urechea mi-a dat 


prețul notoriu, — ecou îl întorn. 
Mag dintr-un sînge, damnat am plecat — 
| pe tabla de şah, ciocane răstorn. 


Andrei Ciurunga 


cînd mă scufund 


Timpul — născutul mereu muribund — 

îmi sapă sub tălpi monoton, — şi simetrie. 
Abia perceptibil descresc, mă scuiund, 

mă despart de tavan milimetric, 


Dumnezeu s-a retras într-un ochi de saiir 
cu cearcănul tot mai departe. 

Eu cobor ca-ntr-un joc de copii spre nadir 
să-l strig pe-ntuneric de cealaltă parte. 


Cîndva, subteran, vertical, 

voi simți temelii care nu știu să-nşele, 
cînd voi pune pe osul frontal 

al tatii, călciiele mele. 


Dan Rotaru 


noaptea cuvintelor 


Mă doare noaptea 
care mă dizolvă 
ca pe-un strigăt, în aer. 


Simţurile îmi sint 

otrăvite. 

Mă năruiesc cind 

casele mă ating cu umbra lor. 
Doamne, ce solid e aerul 
care-mi ţine sufletul drept | 


Singele sapă în ochii mei 
după sare. 

Nu mai am lacrimi, 

Şi ochii se usucă, 
înşiraţi pe-o privire. 


Nu mă mai gindește nimeni, 
plantindu-mă în aerul acesta 
otrăvit cu noapte ? 


Sub picioare piriie vintul 
acela, uscat. 

Și mă doare și vintul acesta 
căzut peste simţuri, 
sîngerindu-le, 


Noaptea mă dizolvă 
în lucruri. 


Unde-i cuvintul 
plecat de ieri seară 
după înțelesuri ? 


Chipul meu curge în lucruri, 
Și-l așteaptă în toate, 
îl așteaptă... 


trup de cuvinte 


Un ecou al inimii mi-e trupul. 
Ce grea e umbra aerului 
care-mi rămîne în singe, 
încarnîndu-mă | 


Memoria palmelor refuză pietrele 

Și pietrele zboară pînă acolo 

unde le aruncă privirea. 

Trupul meu ţine gravitația dreaptă. 
Sarea singelui păstrează clare amintirile. 


Prietene, la întoarcerea ta 
nu vei da mina cu mine, 
Ci cu o bătaie a inimii. 


Vei intra în ea 

Şi mă vei găsi năpădit de ginduri 
în mijlocul unui sunet, 
alăptindu-l la sufletul meu 

spre-a deveni vocală 

sau consoană. 


Prietene. la întoarcerea ta 
Eu voi avea trup de cuvinte. 


Octavian Voicu 


portal 


În căutarea 

cea mare 

să intri, 

și să nu te primenești, 
decît cu apele, 

cu munții 

şi cu ierburile 
cărărite de pustiu. 


valea mumelor 


Roată de azur pe capul morţii 
esie nașterea acestei lumi. 

Şi umblarea noastră cu nume 
umple o vale a mumelor. 

Să poţi sub prapurul tău 
odihni : iată umbrarul ! 

Mai deasupra ochiului 

este alt ochi care suieră... 


ateneu — 


LYCEUM 


Filmul 
în şcoală? 


Acwn citeva numere, revista „Cinema” a publicat o anchetă, 
întreprinsă în rîndurile pedagogilor, elevilor şi a creatorilor, 
asupra unei chestiuni agitate cindva cu multă vehemenţă, acum 
relativ intrată în uitare: a include 

programa analitică a şcolilor? Ridicăm mănușa care nu 
ne-a fost aruncată novă pentru bunul motiv că în argumen- 
torea pro sau contra putem sesiza cîteva adevăruri — spunem 
noi — esențiale despe cea de-a șaptea artă. 

În capul paginii respective, revista „Cinema” pusese aserțiu- 
nea : „Nu toți elevii vor deveni pictori — dar în școală se 
predă desenul ; nu toți elevii vor deveni cîntăreți sau com- 
pozitori — dar în şcoală se predă muzica“, ceea ce este per- 
fect adevărat, numai că raționamentul nu poate fi dus mai 
departe. Socotim că acolo unde aceste două „dexterități” sint 
predate la nivelul realelor necesităţi, rațiunea lor este de a 
educa la elevi fantezia şi gustul. Utile oricărei profesiuni, şi 
strict necesare consumatorului de artă din actualitatea virstei 
şcolare şi de mai tirziu. Poate fi pus filmul pe același plan cu 
„muzica şi desenul" ? Socotim categoric, nu. Ne aflăm într-un 
domeniu prea special, prea tehnicizat și — în același timp 
— deschis în prea mare măsură tuturor asociațiilor pentru a 
fi închis într-o programă analitică, Ce să se învețe în școală 2 
Tehnica „enchaineului“, definiția „gros-planului” sau subtili- 
tăţile luminozității ecranului ? ! Dar asta inseamnă film 2 Nu 
o dată ni s-a întimplat să constatăm la tehnicieni calificaţi că 
trec pe lingă frumusețile și sugestiile de cadre din „Viri- 
diana“ (ciți oare au constatat compoziția banchetului cerşe- 
torilor similară matematic compoziției „Cinei” lui Leonardo ? !) 
şi „Anul trecut la Marienbad”, Nu o dată am ascultat docţii 
tehnicii cinematografice vorbind cu totală apacitate despre 
„Fragii sălbatici”, răminind la nivelul procedeului. Oare asta 
să urmărim prin educarea cinefilului 2 Toate acestea țin, în 
primul rînd, de o cultură a ochiului formată — la modul ideal 
— prin acele „ore de desen“, prin frecventarea muzeelor sau 
măcar a volumelor cu reproduceri, Toate acestea se formează 
prin formarea gustului, în general. Nu cred că un consumator 
al muzicii lui Bach să nu înţeleagă un Antonioni și un ad- 
mirator al baronului spaniol, al lui El Geco, să rămină in- 
sensibil la Fellini. În domeniul literaturii nici măcar nu mai 
căutăm exemplele în asemenea măsură, ele țin de domeniul 
evidenţei. Pentru că — precum teatrul, fratele său vitreg — 
filmul este o artă de sinteză, a cărei independenţă estetică 
este cu atit mai pronunjată cu cit această sinteză este mai 
autentică şi cu cît coboară în amănuntele cele mai tehnici- 
zante. 

Filmul în şcoală ? Nu. Filmul trebuie să beneficieze de școală, 
în ansamblul ei și — vai! — de programarea comercială, 
de ceea ce îi este dat spectatorului, matur sau nu, să vadă 
pe ecrane. Şi spunem toate acestea pentru că avem prea 
mult respect şi încredere în cea de-a şaptea artă, să-i soco- 
tim forța de atracție, de răspîndire și de influență, depăşind 
extemporalul şi media de la trimestru. 


RADU RUPEA 


Teatrul școlar 


Oreșul Piatra Neam a găzduit în luna aprilie faza republi- 
cană a Festivalului de teatru şcolar. Manifestarea s-a bucurat 
de prezența însuflețită a micilor artişti selecționați în etapele 
onterioare, ca şi de contribuția unui însemnat număr de regi- 
zori, autori dramatici, critici de teatru, interesaţi de aspec- 
tele pe care le îmbracă teatrul în şcoală. 

Spectacolele ca şi simpozionul care a avut loc în prelungi- 
rea activității scenice au scos în evidenţă stadiul avansat atins 
astăzi de teatrul copiilor, farmecul continuu pe care-l exer- 
cilă scena asupra celor mici, convertindu-se într-o animată și 
semnificativă pledoarie pentru un teatru școlar jucat de școlari 
pe baza unui reperioriu adecvat. Au existat, e drept, citeva 
cazuri cind piesele alese corespundeau unei ambiţii extra- 
școlare dar tonul general al Festivalului a condus către con- 
cluzii dintre cele mai optimiste 

Prezente la această manifestare, cele două formații reprezen- 
tind județul Bacău — montajul literar-muzical de la Școala 
generală nr. 1 din Slănic-Moldova, realizat în colaborare cu 
secția de copii a teatrului popular din localitate şi formația 
de teoiru de la Şcoala generală nr. 3 din municipiul Gheorghe 
Gheorghiu-Dej — s-au clasat pe locuri fruntașe. 


Reîntiîlnire 
cu primul 
public 


Silvia Marcovici, azi în virstă de 18 ani, s-a afirmat încă din 
primele clase ale şcolii generale ca o speranță autentică, 
Fetiţa de ? ani electriza o intreagă sală de spectatori prin 
tehnica sa instrumentelă şi mai cu seamă prin siguranța cu 
core se producea, calități care devansau cu mult virsta inter- 
pretei. 

Laureata concursurilor internaționale „J. Thibault — M. Long”, 
deținătoarea premiului special a! prinţului de Monaco, apre- 
ciată de criticii francezi pentru sobrietatea cu care cîntă, pen- 
tru limpezimea sunetelor viorii sale şi pentru forța sa inter- 
pretativă, reintoarsă în țară după un lung turneu întreprins în 


R. F. a Germaniei, R.D,G., Luxemburg, Belgia, Olanda, Aus- 
tria, a susținut de curind in sala Casei de cultură a sindicate- 


lor din Bacău, un concert, care a avut darul să reamintească 
publicului local, anii cind micuta Silvia, oprea pentru 15 mi- 
nute inimile spectatorilor prin grația şi trăirea cu care inter- 
preta „Balada“ lui Ciprian Porumbescu. 

Concertul în Re Maior de P. 1. Ceaikovski, i-a relevat mu 
terala pregătire muzicală și virtuozitatea. Silvia Marcovici a 
reușit să desprindă din contextul concertului, acele părți care 


necesită o profundă cunoaștere a tehnicii instrumentale, re- 
dindu-le ca o intensitate puțin obişnuită. Formulele intarsio- 
auditive, greu sesizabile chiar și pentru specialişti, îi con- 
feră precizie în execuție şi finețe a timbrelor și culorilor. 
Cintind într-o manieră academică, cu dezinvoltură în specula- 
rea diferitelor procedee ritmice și interpretative, dind dovada 
unei mari sensibilităţi artistice, Silvia Marcovici se impune, 
depăşind cu mult stadiul de tinără speranță, ca o autentică 
personalitate în cadrul violonisticii mondiale. 

În următoarele luni urmează, conform contractelor incheiate, 
să susțină concerte în Italia, Spania, Portugalia, Austria, Sue- 
dia, S.U.A. De asemenea, Silvia Marcovici va fi una din par- 


ticipantele. la viitoarea ediție a „Festivalului George Enescu” 


Adrian MANDEL, elev 


în stera noţiunii de „modernizare a învățămâîntu- 
i“ se include atît conţinutul învăţămîntului, 
care trebuie să fie constituit din cunoștințe pri- 
vind fundamentarea ştiinţelor moderne, procesul 
propriu-zis de predare, metodele şi mijloacele au- 
dic-vizuale, precum şi procesul de învăt -e, care 
trebuie organizat în conformitate cu ultimele date 
ale cercetărilor de psihologie pedagogică şi ale 
cercetărilor de învăţare programată. 
În epoca noastră; comandamentul modernizării 
este unanim recunoscut ca întemeiat, întruneşte 
sufragii universale. De fapt, însăşi mişcarea de 
modernizare a şcolii are un caracter universal. 
Ea se desfăşoară cu mai multă sau mai puţină in- 
tensitate pretutindeni. Modernizarea, în orice do- 
meniu al Suprastructurii sau producţiei s-ar efec- 
tua, nu are un caracter facultativ şi sezonier, ci 
este continuă, permanentă, întrucit constituie 
consecința unor legi sociale obiective. Dintotdeau- 
na s-a vădit şi impliniţ necesitatea adaptării în- 
vățămîntului la progresele ştiinţei si culturii, la 
coordonatele dezvoltării sociale. Dacă nu se pro- 
duce din timp o astfel de adecvare. învăţămîn- 
tul — ca unul din constituenții obligatorii ai vie- 
ți! sociale — îşi diminuează valoarea şi; rămînînd 
în urmă, frinează dezvoltarea generală. 
De ce se vorbeşte în ultimii ani atit de mult des- 
pre modernizarea procesului instructiv-educativ, 
termen puţin cunoscut înainte, devenit acum cu- 
rent, comun ? Este, desigur, un reflex al revelu- 
ției tehnico-stiințilice produse pe plan mondial. 
dar avînd un ecou deosebit, de puternice într-o 
țară ca a noastră, căreia îi sint caracteristice mo- 
“dul și ritmul revoluţionar de dezvdltare. 
în zilele noastre, volumul cunoştinţelor ştiinţifice 
cumulate pe plan mondial se dublează la fie- 
cure 10--15 ani. Ştiinţa se afirmă ca o forță de 
producție nu doar prin sine însăşi, ci în depen- 
denţă de gradul în care este însuşită de mase 
largi şi implicată în acţiunea cotidiană, 


Adăugarea de noi capitole deusebit de ample la 
majoritatea disciplinelor care se predau azi în 
învăţământul de toate gradele — ca urmase a a- 
pariţiei şi dezvoltării unur noi ramuri ale diferi- 
telor ştiinţe (fizica nucleară, mecanica cuantică. 
petrochimia, astrobiologia etc. etc.) — şi introdu- 
cerea în cadrul istoriei culturii, atît pe plan na- 
țional, cît şi pe plan mondial, a unor evenimen- 
te de extremă importantă, a căror consemnare în 
programele şcolare este absolut necesară, cer uti- 
rea cîț mai judicioasă şi mai elicientă a tim- 
pului destinat activităţii de predare si de însuşire 
a cunoștinţelur. 
Neindoielnic. procesul de înnoire a conţinutului 
învăţămîntului, de eliminare a ceea ce este de- 
pășit şi perimat. şi înglobarea conţinutului ştiin- 


Modernizarea 


țilic recent, dar de o mare eficienţă, va continua 
determinind o restructurare de ansamblu a pro- 
cesului instructiv. 

Ca şi în producţie, în activitatea de învăţămînt 
principalul este productivitatea, eficiența, calita- 
tea. Pentru pedagogi, pentru psihologi. pentru 
practicieni ai învățămîntului probiema centrală 
care se pune poaie fi rezumată în întrebarea : 
cum asigurăm transmiterea și însușirea eficient: 
cu perspectivă de creatie, a noului ecmţinut al 
procesului de învățămînt ? 


Structuri şi scheme gramaticale 


Consultaţii pentru 
examenul de bacalaureat 
şi admitere în facultăţi 


„(Gramatica a fost întotdeauna structurală“ a spus 
un lingvist de seamă; și nici nu poate fi altfel, 
căci gramatica înseamnă studiul relaţiilor, iar re- 
laţii înseamnă structură. Toomai pentru că ele- 
mentele constitutive ale unei structuri lingvistice 
sa cer una pe alta şi sînt atît de strîns interde- 
terminate ca cele ale unei structuri fizice sau chi- 
mice, au început a se folosi și în gramatică ter- 
meni analogici ca nucleu, sateliți, valențe (va- 
lenţele verbului, concept fundamental la structu- 
raliști), puterea  combinatorie a cuvintelor etc, 
care nu sînt decit o reconsiderare a vechilor 
concepte cine pe cine determină“, „cine pe 
cine cere“, „ce formă a cuvîntului x este cerută 
de cuvîntul y“,cunoscute din gramatica tradițio- 
rală. De aci trecerea la reprezentarea grafică a 
amei structuri gramaticale s-a făcut foarte ușor. 
După cum se reprezintă grafic structura molecu- 
lară, tot aşa se pot reprezenta și structurile gra- 
maticale: H -- O — H este o structură chimică; 
subiect — verb — obiect — este o structură gra- 
maticală reprezentată prin schema S — verb — 
O, sau: 


verb ai 


(0) 


a unui verb lranziliv 
satisfăcul 


care are două valenţe de 
Relaţiile mai complexe vor cere scheme 

complexe. De exemplu, schema unei fraze 
cu 10—15 propoziţii. Deşi aceste scheme repre- 
zintă nu un accesoriu al analizei gramaticale, ci 
însuși procesul profund de pătrundere a struc- 
lurii. multă vreme profesorii au respins totuși fo- 
losirea schemelor la gramatică printr-o asociere 
formală între cuvinlele schemă și schematism, 
care ar sugera ideea de aclivitate mecanică. Cit 
este de falsă această concepţie nu mai e nevoie 
să demonstrăm. Astăzi profesorii folosesc  sche- 
ma, metodicele, manualele, lucrările apărute re- 
cent *), cu excepția lucrării „Manualul preparator 
de limba română“ de G. N. Dragomirescu, care 
păslrea; încă rezerve faţă de utilitatea scheme- 
lor, folosesc din plin schemele la analiza grama- 
ticală. Amintim că în afară de reprezentarea vi- 
zuală, deci concretă, a unor conexiuni abstracte 
are sînt descoperite într-un text prin analiză. 
schema reprezintă şi un model generator, un tipar 
după care pot fi construite enunţuri reprezentind 
variantele față de model, care este invarianta. 
Dacă analiza gramaticală, adică reducerea varian- 
telor a (enunţurilor) la invariantă (schema, model), 
este utilă pentru cunoașterea sistemului limbii. și 
calea inversă, umplerea tiparului sau a schemei 
cu enunțuri concrete, adică întoarcerea de la 
invariante către variante, este de o mare utilitate 
pentru orice nivel de învățămînt, ea determinînd 


În faţa acestei întrebări se dă, de regulă. un 
răspuns prompt sugerat tot de realizările contem- 
porane ale științei şi tehnicii. Se face apel la mij- 
lcacele țehnice audio-vizuale; care trebuie cît mai 
rg introduse în practica şcolară şi folosite şi în 
afara procesului de învățămînt şi. de asemenea, 
se invocă resursele pregramării învăţămîntului; 
caie pot să accelereze şi să activeze procesul de 
asimilare a cunoştinţelor. 
Patorită posibilităţii pe care o au mijloacele au- 
dio-vizuale de a prezenta imagini din orice colţ 
al lumii şi din orice domeniu de activitate, tele- 
viziunea; de pildă, permite elevului să obţină o 
experienţă care depăşeşte cu mult posibilităţile 


In actualitate 


învăţămîntului 


pe care le-ar putea avea experienta lui nemijlo- 
cită, 

În etapa actuală, încep să fie folcsite şi mii 
cele didactice care stabilese o comunicare direc 
între em şi maşină, Printre acestea figurează, în 
primul rînd, maşinile de autoinstruire programa- 
tă (utilizarea ciberneticii, respectiv a maşinilor e- 
lectronice de calcul: a rezolvării problemelor 
complexe pentru învățarea limbilor străine etc.). 
Cu adevărat nou în învățămîntul programatic este 
obţinerea posibilităţii ştiinţifice şi tehnice de a 


folosirea creatoare a sistemului limbii în găsirea 
și exprimarea nenumăratelor  enunţuri posibile, 
care pornesc de la o structură dată. Vom exem- 
plifica. „Atit omăt s-a topit / şi / atit s-a umflat 
Suceava și Siretul, împreunindu-se în lunci, / în- 
cit s-a întemeiat o vedere la casa cneazului 
Iurg, / cum n-a mai fost într-un veac vechi și / 
cum nu va mai fie decit într-o mie de ani“ (Sa- 
doveanu, Nicoară Potcoavă) 


PE ii 


consec. 
incit 


3] 


Principală Principală 


[i Be Matt, 
încit 


atributivă atributivă 
cum cum 


Corelativele și cuvintele  regente s-au subliniat 
în text cu o linie punctată, 

Acesta e modelul structural care a generat fraza 
completă din text. Transformind acest model în 
trei clape, vom ajunge la scheme din ce în ce mai 
abstracte. 

1) Facem abstracţie de text și construim o fraz 
după acest tipar, cu cinci propoziţii, cu aceleași 
relaţii şi aceleaşi subordonate, cu aceleași unelte. 
(cuvinte  subordonatoare). Exemplu: Atîta s-au 
bucurat moldovenii / şi / atîta s-au veselit la ve- 
nirea lui Ştefan, / încît o fost o petrecere / cum 
nu s-a mai întilnit / și / cum nu s-a mai descris 
vreodală. 


E ICI PEEL  E ER R  ER RE R RC PRE EN RE OI E UC E DOE 0 RE AES, IE NOI 5 CCI PRECIZEZ PE UER ECE SEM 2 PESE PAIE E 


Bacalaureatui ca și examenul de admitere în în- 
vățămîntul superior sint forme speciale de veri- 
ficare care dau posibilitatea candidatului să dove- 
dească nivelul şi calitatea cunoştinţelor  însușite 
in liceu. 

Examenul de limbă și literatură romă consti- 
tuie o verificare de bază pentru candidaţii la ba- 
calaureat, în general, și la admiterea în facultă- 
ţile de filologie, în special. Și în cadrul acestui 
examen, proba scrisă este, de obicei, hotăritoare, 
liindcă această probă trebuie să reflecte nu numai 
stăpînirea unui anumit volum de cunoștințe, ci şi 
capacitatea de sinteză și integrare, de selectare și 
sistematizare a fenomenelor de literatură, precum 
si calitatea exprimării. 

Practica acestor examene a dovedit cei mai 
mulţi candidaţi își manifestă nedumerirea în fața 
formulărilor de subiecte la teze, ca şi cînd li s-ar 
cere să trateze ceva în afara programei stabilite. 
În realitate este vorba de urmarea firească a unei 
metode greșite în pregătirea acestor examene, 
candidaţii asimilind, fără discernămint, scriitor 
după scriitor. fără a încerca o selectare și siste- 
matizare a materiei, după criterii sintetice şi com- 
parative a materiei. Desigur, compunerile şi re- 
ieratele efectuate în clasă, în măsura în care li 
s-a dat atenţia cuvenită. le vor fi acum de folos. 
Este necesar, deci. ca în pregătirea pentru acest 
examen, candidaţii să-și concentreze atenţia asu- 
pra 'acelor teme şi probleme esenţiale ale litera- 
turii noastre, încercînd cu ajutorul unor planuri- 
conspect, schițarea unor asemenea teme, stabili- 
rea ideilor principale și-a argumentelor corespun- 
zătoare. 

În acest scop, propunem mai jos cîteva teme de 
acest fel, precum și bibliografia necesară pentru 
tratarea lor. Pentru unele din aceste teme su- 
gerăm şi scurte planuri de idei. 

1. Semniiicaţia social-politică a literaturii 48-iste. 
- Coordonatele  istorico-culturale din prima ju- 
a sec. XIX; 

ica literaturii 48-iste izvorită din ideo- 
logia epocii: evocarea trecutului istoric, critica 
societăţii feudale, valorificarea folclorului, cînta- 


mătate 


rea naturii elc. 


— Contribuţia scriitorilor la îmbogăţire: 

literare și a literaturii române (exemplificări 
Concluzii : literatura  48-istă în slujba ideilor 

înaintate. 

(Bibl.: P, Cornea — Studii de literatură română 

modernă — 1962 — și De la Alexandrescu la 

Eminescu 1967). 

2. Folclorul — izvor de inspiraţie în poezia lui 

Alecsandri și Eminescu, 

(Bibl.: G. Călinescu : Viaţa lui M. Eminescu, 1964; 

Studii eminesciene, 1965), 

3. Mijloace artistice de realizare a comicului în 

comediile lui Alecsandri și Caragiale. 

(Bibl.: G. Călinescu: Vasile Alecsandri, 1965; B. 

Flvin : Modernitatea  clasicului I. [L. Caragiale, 

1967; lorgu lordan: Limba eroilor lui Caragiale, 

1955; G. Ibrăileanu : Numele proprii în opera co- 

mică a lui Caragiale (Studii literare). 


5. 1. L. Caragiale — clasic al literaturii române 
și universale. 

(Bibl.: Silvian losifescu: Momentul 
1963; vezi și bibl. de la tema nr.3). 


Caragiale, 


6. Caracterul naţional și popular al operei lui I. 
Creangă. 

iața 
Creangă ; 
— Amintirile — romanul copilăriei (Călinescu) ; 
— Caracterul de monografie a satului moldove- 


poporului — în centrul operei lui 


nesc; 
Arta naralivă şi portretistică ; 

— Arta umorului ; oralitatea stilului ; 

— Locul lui Creangă în literatura română și uni- 

versală 

(Bibl. : 


Călinescu : I. Creangă, 1964). 


Teme de literatură română 


4. M. Eminescu — poet naţional și universal. 
— Concepţia lui Eminescu despre poezie și mi- 
siunea poetului în societate ; 
Epigonii (crez programatic) ; 
— Criticilor mei (concepţii estetice); 
- Eminescu — ultimul poet romantic european ; 
Împăra! şi proietar expresie a protestului; 
— Scrisorile — atitudine critică faţă de falsele 
idealuri ; 
— Scrisoarea sa Ili-a expresie profundă a patrio- 
tismului ; 
- Concepţia filozofică asupra lumii și vieţii; 
Luceafărul 
Alte ten 


destinul omului de geniu; 
folclorul. natura şi iubirea. 

Emin 
Vezi bibl. de la tema nr. 2). 


u şi marii poeţi romantici ai lumii. 


7. Monograiia satului moldovean de munte în 
opera lui Creangă și Sadoveanu. 

(Bibl,: G. Călinescu: I. Creangă, 1964; C. Cio- 
praga: M. Sadoveanu — monografie — 1966). 


8. Natura şi iubirea în poezia lui Eminescu și 
Coșbuc, 

(Bibl. Vezi tema nr. 2 și D. Micu: 
1966). 


9. Imaginea artistică a satului ardelean în poezia 
lui Coșbuc și Goga. 
— Concepţia lui Coşbuc şi Goga despre artă în 
articole şi poezii (Poetul şi Rugăciune). 
-- Viaţa satului — intenţia unei epopei poporale 
pentru G. Coșbuc (Nunta Zamfirei). 
— Iubirea flăcăilor și a fetelor de la țară; 

gama iubirii; etica populară (Numai una!). 
— Goga: lumea satului sub aspect sintetic, tota- 
lizant ; 


G. Coșbuc, 


aplica aceste principii într-o formă sistematică, 
„cu pasibilităţi de revenire şi de asigurare progra- 
mată a unui ritm continuu şi susținut de însuşire 
a cunoştinţelor. 

În plus, aceste mijloace sint capabile să contri 
buie la individualizarea ritmului activităţilor d: 
dactice în instituţiile de învăţămînt, să contribuie 
la lupta împotriva oboselii si a eventualei plicti- 
seli. 


Ar fi însă iluzoriu dacă am presupune că miiloa- 
cele cele mai noi ce se introduc si vor interveni 
tot mai larg în educarea noilor generaţii aduc cu 
sine exclusiv numa; avantaje. Unele ţări care au 
acumulat deja o vastă experienţă în fdlosirea 
mijloacelor audio-vizuale au ajuns să descopere 
însuticienţele şi chiar pericolele pe care acestea le 
prezintă dacă sint aplicate discernămînt şi 
fără a îi echilibrate cu alte măsuri. Astfel, peda- 
gogul francez Roger Gal, aretă că zadarnice au 
crezut unii educatori că mijloacele audio-vizuale 
prin ele însele vor soluţiona toate problemele me- 
todicii. El scria : „extinderea extraordinară pe 
care au luat-o în epdca noastră mijloacele de in- 
tonmare sonore şi vizuale (radioul, presa, cinema- 
tograful, telev a 


atișele) pot determina o 
înăbuşire a spiritului critic, căci oamenii nu mai 
au timp să se oprească pentru a gîndi, a reflecta“. 
Despre limitele lolosirii mijloacelor audio-vizuale 
în procesul de învăţămînt şi-au exprimat părerea 
şi alţi pedagogi şi psihologi. în cazul cind rolul 
acestor mijloace este absolutizat. De pildă Robert 
Letranc, după ce arată contribuţia lor în realiza- 
rea procesului de învăţămînt se refei 
tele, la tendinţa spre 


ă, între al- 


ndardizare» în sensul con- 


tormismului sal uniformităţii gîndirii şi chiar al 
răspunsurilor, referindu-se la faptul că  nume- 
roase studii arată rolul jucat de mijloacele audio- 
vizuale în dispariția unor cbiceiuri tradiţionale, în 
fixarea unor deprinderi sociale. 

în legătură cu răspindirea largă a programării 
învăţămîntului, în S.U.A. au apărut şi rezerve; 
chiar reacţii de alarmă, în legătură cu faptul că, 
controlindu-se cu ajutorul mașinii elevul învaţă, 
dar nu se formează. Cu alte cuvinte, instrueţia a- 
sigură reproducerea cunoştinţelor dar nu si ope- 
rarea în mod independent cu ele. Se înțelege că 
programa efectuată cu ajutorul maşinilor sau nu- 
mai prin organizarea specială a manualelor sau a 
activităţii instructive poate să aibă efecte din cele 
mai variate şi asigurarea efectelor formative nu 
este de loc exclusă, însă intervine iarăşi întreba- 
rea : Cum ? 
Considerăm 


ceea ce lipseşte în bună măsură 
Gin cercetările psiho-pedagogice aferente moder- 
zării învăţămintului, este preocuparea pentru 
descoperirea operaţiilor cognitive, care trebuie 
formate la elevi pentru a asizura însuşirea coree- 
a cunoştinţelor şi. totodată, u rea lor ulte- 
vioară. În şcoală se verilică mai mult ceaa ce ştie 
elevul, dar nu se insistă în aceeaşi măsură asupra 
mcrlului în care el gindește 
Didactica generală, în principiu, iar didactica 
specială, metodica, în mod concret, bazată pe psi- 
hologie trebuie să indice căile prin care gindirea 
elevului sau a studentului poate fi modelată po- 
trivit logicii ştiinţei res 


pective. Sub acest raport; 
stabilirea dificultăţile tehnice în însuşirea cunos- 
lințelor şi verificarea căilor de depăşire a lor sînt 
extrem de importante. 


Proi. dr. docent lon BERCA 
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Pentru a se construi această frază și pentru a nu 
se întîmpla un blocaj după propoziţia consecu- 
trebuie neapărat să existe un substantiv în 
propoziția consecutivă, care să fie determinat de 
două propoziţii atributive, introduse prin cum. 
Numărul de fraze construit după acest model 
(mai apropia! de concrel, pentru că pe lingă felul 
propoziției se dă şi unealta prin care se introduce) 
nu este prea mare. 


şi 
le SE A: 
| consec ee 
atr. BE atr, 
? ? 


Acest model este mai abslract, mai general, ne- 
precizindu-se uneltele, se lasă cititorului posibi- 
litatea de a realiza mai multe construcţii: O con- 
secautivă cu încit, sau că, sau de, sau atributivele 
eu cum. unde, cînd, să, că și care. Exemplu: 


Aşa săream şi tugeam 
de săreau 
pietrele 
Pe care le pe care le 
loveam îi stirneam 


Desi varielatea uneltelor dă o mai largă posibili- 
tale de construcții. și aci apar constringeri. Astfel, 
atribuliva cu unde nu va putea să aibă ca regent 
în subordonata consecutivă decit 
care arată locul. iar atributiva 
stanliv care arată timpul etc. 


un substantiv 
cu cind, un sub- 


3, Schema cea mai abslractă : 


Subordonatele pot fi de orice fel, posibilitatea de 
a se construi fraze după acest model este cea mai 
mare. Deci, frazele se pot construi mai ușor după 
acest model structural în care nu sint marcate 
nivi tipurile de subordonare, nici tipurile de coor- 
donare. Exemplu : 


Tezam rugat dar. Naai vrut 
Să-mi spui | 

spui 
Unu şi Cesaţi 
plimbat vorbit 


Cum se vede lraza aceasta are trei subordonate 
complelive directe. S-ar putea da și alte exemple 
cu alte tipuri de subordonate, posibilitatea de a 
le varia fiind foarte mare. Deci, cu cît modelul 
este mai abstract, cu atit puterea lui de generare 
de fraze este mai mare. Unei invariante (model, 
schemă) de maximă abstractizare sau generali- 
zare, îi corespunde un număr de variante care 
tinde spre infinit. 

Acestea sint citeva din exerciţiile care se pot 
face pe baza modelelor structurale ale frazelor. 
În ceea ce privește normele de construire a sche- 
inelor, pe care le găsim nesatisfăcătoare în ma- 
nualele amintite, vom reveni asupra lor într-un 
număr viitor, 


Maria GABREA 


m iii: 


pm mame 0 pe re rez itzi 


In timpul Regatului Nou, cind Egiptul atinge apogeul puterii 
sale, se dezvoltă o bogată literatură, alături de proza nara- 
tivă” cultă apărind și lirica erotică. Din epoca Ramesizilor 
(secolele. XII-—XI î.e.n.) ni s-au transmis şi cinci mici culegeri 

poezii de dragoste, păstrate pe un ostracon aflat în mu: 
| din Cairo şi mai ales pe două papirusuri : Harris 500 și 
Choster Beatty. În aceste remarcabile poeme,de iubire. îndră- 
gostiții îşi pe unul altuia „frate“ și „soră“, ca în Cîntarea 
cintărilor, pe core au şi influențat-o de altfel. lgnorind legile 
versificajiei stricte, dar nu și pe cele ale eternului uman, 


la scăldat 


zeul meu, fratele meu, 
Să mergi la iaz cit e de bine! 
Sint fericită că-i dorința ta 


Să intru-n apă, să mă scald cînd eşti de faţă. 
Te voi 


lăsa să-mi, vezi frumosul trup 
mea fesută din sublire in regesc, 
de roua tre: i . 
Mă cutund în apă ca împreună, 
Şi revin la ține cu un roșu peștşor. 

Uite ce minunățe port între degete! 
O, dragul mev, vino şi vezi-mă... 


traversarea nilului 


Dragostea sorei mele m-adastă pe maluidin față. 
Un braț de fluviu ne desparie. . 

Pîndeşte crocodilul pe pragul de nisip. 

Eu mă cobor în vad şi mă afund în unde. 
inima mea. înfruntă şuvoiul fără teamă 

sub picioare apa e ca pămîntul tare. 
Îubirea ta îmi dă puteri nebăn 
Parcă m-ai descinta: să fiu pă: 


de rele... 
O. văd venind pe cea care mi-e dragă 
Şi inima mea tresaltă de bucul 3 
Brajelo mi le desfac ca s-o string la pieptul 
meu. 


Mă simt atit de fericit cît pentru veșnicia-ntreană, 
Căci vine către mine stăpina cca dragă... 


Cind eu o string la piept şi ea mă-mbrăţişează 
Sin: ca drumețu-ntors dintr-un ţinut arab 
îmbălsămat cu mirodenii. 


solul iubirii 


sa dragei mele cînd soseşi 
În inima lui este sărbătoari 
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— Noi, Plugarii, Oltul, Clăcașii. 

—- figuri din lumea satului (Apostolul, Dăscăliţa, 
Lae Chioru); 

Coşbuc și Goga — poeţi naţionali. 

(Bibl. : Vezi tema nr. 8 și |. D. Balan: O. Goga, 
1966). 


10. Dezumanizarea și arta caracterizării în proza 
lui Slavici și Delavrancea. 

(Bibl.: P. Marcea: Ion Slavici, 1965; Al. Săndu- 
lescu : B. Delevrancea, 1969; T. Vianu: Arta pro- 
zatorilor români, 1966). 


11. Personalitatea lui Ștefan cel Mare evocată de 
B. Delavrancea și M. Sadoveanu. 

— Evocarea istorică — tema frecventă în lite- 
ratura română — manifestare a patriotismului. 
—— Chipul lui Ştefan cel Mare în literatura ante- 
rioară; 

— Ştefan — omul și Ștefan — domnul, în drama 
Apus de soare. 

Jderi — epopee a epocii lui Ștefan. 

— Trăsături comune și diferențieri în viziunea 
artistică a celor doi scriitori ; 

(Bibl.: V. Brădăţeanu: Drama istorică naţională, 
1966; C. Ciopraga: M. Sadoveanu, 1966; T. 
Vianu; Studii de literatură română. 1965). 


12. Umanismul și arta de povestitor a lui M. Sa- 
„doveanu. 

— Determinantele activităţii 
rului. 

— Concepţiile sale despre literatură. 

-— Omul din popor în centrul operei sale ; 

— Povestirile; Baltagul. 

— Lumea romanelor sale demnă de compasiuni ; 


creatoare a scriito- 


— Limbajul — rol fundamental în arta de a 
-povesti. 

— Originalitatea stilistică ; bogăţia vocabularului. 
— M. Sadoveanu — clasic prin conţinutul operei 


sale şi pentru arta sa; 

(Bibl.: Vezi lema de mai sus). 

13. Omul și peisajul românesc în proza lui Hogaș, 
Sadoveanu şi Geo Bogza. fi 
(Bibl.; VL. Streinu : C. Hogaș, 1968; C. Ciopraga: 
M. Sadoveanu, 1966; B. Elvin: Geo Bogza, 19: 
T. Vianu: Arta prozatorilor români, 1966). 


14. Imaginea artistică a răscoalelor din 1907 în 
literatura noastră. 


: T. Vianu: Studii de literatură română, 
1965, L. Raicu: Liviu Rebreanu, 1967; Al. Oprea: 
Mișcarea prozei, 1967; D. Micu: Opera lui T. Ar- 
ghezi, 1968; D. Micu şi N. Manolescu : Literatura 
română de azi, 1965, 


15. L. Rebreanu — reprezentant al romanului 
realist modern. (Bibl.: L. Raicu: L. Rebreanu, 
1967). 

16. Tudor Arghezi — cintăreţ al omului și ino- 


vator al expresiei artistice. 
ul artistic al lui Arghezi (Testament). 


argheziană — expresie a protestului 
social. 
1907 — imagine complexă a răscoalelor. 
— Cintare omului — culme a creaţiei argh=ziene. 


măreț omagiu adus omului și muncii. 

— T. Arghezi — artist al cuvîntului ; 

— caracterul inovator al expresiei. 

(Bibl. Vezi tema nr. 14 și T. Vianu: Arghezi, poet 
al omului, 1964.). 

17, Drama intelectualului și a războiului in proza 
Imi L. Rebreanu, Cezar şi Camil Petrescu. 

— Abordarea temei în literatura anterioară: 

— Eminescu, Vlahuţă. Delavrancea, Sadoveanu ; 
— Chipul intelectualului în romanul lui Cezar 
Petrescu (Întunecare). 

— Drama intelectualului și a războiului în condi- 


ţiile statului imperialist multinațional (Pădurea 
Spînzuraţilor). 
— Problema intelectualului — temă dominantă 


în opera lui Camil Petrescu (Ultima noapte de 
dragoste...). 


— Analiza psihologică — modalitate modernă pen- 

tru comunicarea dramei intelctualului. 

(Bibl.: L. Raicu: Liviu Rebreanu, 1967; M. Ga- 

fița: Cezar Petrescu, 1963; B. Elvin: Camil Pe- 

trescu, 1962). 

18. Realităţile satulni românesc în proza noastră 

actuală. 

— Stadiul romanului românesc contemporan. 
Romanul Desculţ — monografia socială și spi- 

rituală a satului dunărean ; 

— tabloul epopeic al vieţii de chin a țăranilor. 

—. raporturile de ordin familial şi social; 

— semnificaţia setei de viaţă a lui Darie. 


— Moromeţii — expresie a tragismului soartei 
ţăranului român ; 

- caracterul de monografie al romanului; 

— tipul moromețian și arta realizării sale; 
— Masa țărănimii — eroul central al romanului 
Setea; 
— comparații cu proza ardeleană ; 
(Bibl.: Al. Oprea: Mișcarea prozei, 1967; D. Micu 
si N. Manolescu : Literatura română de azi, 1965, 
C. Regman: Cărţi-autori-tendinţe, 1968; Literatura 
şi contemporaneitatea — culegere de studii și ar- 
ticole — 1964). 
19. Realizări ale dramaturgiei noastre actuale. 
(Bibl.: B. Elvin: Camil Petrescu, 1962; D. Micu 
şi N. Manolescu : Literatura română de azi, 1965), 


20. Procesul de definire a crezului artistic în poe- 
zia românească de la Macedonski la M. Beniuc. 
— Misiunea poetului şi relaţiile sale cu societa- 
tea — preocupare permanentă în creaţia lirică ro- 
mânească. 

— Eminescu şi Macedonski — protest romantic; 
— T. Arghezi — poet militant social (Testament). 
— Poezia lui G, Bacovia — expresie a unui sim- 
bolism protestatar ; 


— Al, Philippide — un romantic meditativ şi vi- 
sător (Izgonirea lui Prometeu). 

— Poezia lui lon Barbu — capacitate de subli- 
mare și concentrare lirică (Riga Crypto și Lapona 
Enigel) ; 

— Lucian Blaga — ideea de creaţie tinde să-și 


redobîndească demnitatea demiurgică originară ; 
— treptele devenirii sale poetice (De la Poemele 
luminii la Mirabila nînță) ; 

— M. Beniuc — cîntăreţul tribun al timpului con- 
temporan (Mărul de lîngă drum). 

(Bibl.: A. Marino: Viața și Opera lui Al. Mace- 
donski, 1966 și 1968; Ov. S. Crohmălniceanu: 
Lucian Blaga, 1964; D. Pillat: Ion Barbu, 1969 
M. Petroveanu : George Bacovia. 1969; G. Căli- 
nescu; Istoria literaturii române (Compendiu), 
1963; N. Manolescu ; Metamoriozele poeziei, 1968). 
NOTĂ : Unele teme pot fi restrinse la unul sau 
doi scriitori, dar formularea lor indică o tratare 
în corelaţie, insistind pe operele și scriitorii ceruți 
de subiectul dat. Iar bibliografia poate fi încă îm- 
bogățită. 


M. COSMESCU 
— profesor emerit — 


Din lirica Egiptului Antic 
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FRANCOIS BOUCHER : 
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poeţii anonimi de acum trei milenii au făurit o lirică fără 
profunzime, dar a cărei prospețime, finele și grajie nu pot 
lăsa indiferent pe nici un cititor modern. Lirica erotică egip- 
teană numărind circa 50 de scurte cintece a fost tradusă în * 
germană de Ad. Frman și Alfred Hermann, în franceză de 
P. Gilbert și în italiană de S. Donadoni. Prin intermediul lor = 
am alcătuit această mică antologie, cupri 
poeţi anonimi care au trăit cu 5 secole înaintea lui Safo și 
Anacreon. 
LA. 


de-aș fi 


De-aș fi eu sclava neagră, 
Inseţitoarea ei. nedespărțită 
Să-i pot sorbi cu ochi 

Culoarea trupului întreg... 


De-aș fi eu robul care-i 
Timp de o 


S-adulmec tot parfumul din voalurile ei... 


spală 
lună fiecare strai, 


De-aș fi inelul ce-i 


Cu care ea-și pecetluieşte soarta... 


rodierul 


găteste mîna 


1 _rodi 
seamănă 
imită 
mai 
în orice anotimp. 
fratele ei 


Grăieşte, ast | 
„Simburii mei 
Rodiile mele îi 
Sînt. arborele cel 
Căci dăinuiese 
Sora. şi 
Trec pe sub frunzele mele 

Ameţii de vin și de ședeh, 

Stropiţi cu ulei și balsam... 

Cind mi “se” scutiră o. floare 

Pe ramul meu vezi un boboc de foc... + 


l 
l 
l 
l 
l 
cîntecele fetei care |! 
| 
l 
| 
i 
l 
l 
l 


cu dinţii ei, 
sînii, 
bun, 


se întoarce de la eleșteu 


Auzi cum ţipă gisca sălbatică 

Căzută-n laţul pus de mini 

Dragostea ta mă fintuieştey 
i 

desface lațurile toate. 

voi. spune oare mamei mele 

ilnic mă 


lecului 
ra. 


întorc 


Azi n-am 


o capcană. 
Am căzut-n latul iubirii tale... 


Gisca sălbatică ia zborul 
Şi se lasă iarăși pe pămint, 
Puzderii de păsări se duc şi 
Dar ce-mi pasă mia de ele, X 
Cind numai eu simt zbuciumul iubirii? 
Inima mea tinjeşte după inima fa 

Şi nu mă pot desprinde nici 
De vraja frumuseții tale 


revin 


o. clipă 


Rindunica prinde qlas şi-mi spune: 

— Se face ziuă. Încotro zoreşii? 

— 0, pasăre, de ce-mi aţii cărarea ? 
m. întilnit "pe dragul meu ă 
bucuria mea e fără margii 

a spus : „Nu vreau să te mai părăsesc nicicind 

i mina ta” va sia în 

lecuri 

ia m-a 

nu-mi 


asă 


e mîna mea. i 
minunate vom trece împreună !* 
făcut dintre frumoase 


va mai o mihnire... 


nici 


pricinui 


a ce ţi-o port 


părul mi s-a despl 


Acum 
Să fiu cit 


cîntece de mare bucurie 
a inimii 
1. VORBEŞTE INDRAGOSTITUL : 


neasemuită cum nu-i o alia pe pămint, 
Mai frumoasă decit toate frumoasele! 

lată ea-i prima stea ce licărește 

La începutul unui an feri 
Chip_ luminos și fată radioasă, 

Ochii ei au limpezimi ameţitoare ; 
Buzele ei — stup de cuvinte dulci — 
O vorbă de prisos nu scapi 
Are git lung și piopt strălucitor, 

lar părul ei — adevărat lapistazuli; 
Brajul ei face să pălească auuul; 


imi par boboci de lotus. 
talie subţire, 
sc. deplina-i frumuseţe ; 
ă t. 


calcă pe A 
Cu un suris mă tace robul ei pe viaţă. 
După ea — capetele tuturor bărbaților 
Se întorc s-o admire ; 

Se bucură ori salutat de dinsa 
Şi primul dintre se socoate. 

cehii o un nă dispare, 

Ca pe-o zeiță fără de pereche... 


2. VORBEŞTE INDRAGOSTITA : 


Prin preaima casei san am trecut 

Şi ușa i-am găsit-o larg deschisă: 

Diagul meu stătea în preaima mamei lui 

Inconjurat de frați și surori. 

Îl. îndrăgesc toți ce trec pe drum, 

Căci e un tînăr minunat, rar găseşti 

i-i un prieten plin de fericite daruri. 

m-a privit cînd am trecut prin dreptul lui 

s m-am bucurat 

ie stă gata 

i-a fost, iubite, să te văd! 


O, dacă mama mea ar bănui ce simi, 
Numaidecit s-ar duce la dinsul, să-i vorbească. 
Zeiţă aurită, inspiră-i gindul ăsta ! 


Atunci 


dragul mau aș merge, 
lui de faţă, eu l-aş îmbrăţişa ; 
atea lumii nu m-aș plinge, 


Ba chiar m-aş bucura să alle fiecare N 
Că tu mă îndrăgești. | 
Zeița mea, atunci cum te-as sărbători 
Se răzvrătește inima, din piept ar vrea să-mi sară, i 
Ca să mă facă astă-noapte să-l pot vedea pe dragul meu... | 
Frumoase visuri îmi croiesc trecînd pe lingă casa lui! 

j In româneşte de lon ACSAN | 


Autobiografia lui 
BERTRAND RUSSELL 


Tn zilelo cînd presa anunța moartea lui Bertrand Russell — una 
dintro cele mai proteice personalităţi ale secolului XX, şi chiar 
alo tuturor timpurilor — publicul nostru lua cunoştinţă cu o 
pario din viaja sa, prin intermediul primului volum din 
Autobiografia publicată recentîn limba română. Unul dintre 
cei mai mari matematicieni ci lumii, dar și laureat al Pre- 
miului Nobel pentru literatură, ne oferă, astfel, o carte cuce- 
ritoara prin simplitatea și vraia stilului, prin căldura tonului 
de confesiune. 

Sinceritatea şi elevația unui spirit a cărui complexitate, de- 
sigur, nu poate. fi captată ușor şi cuprinsă înir-o defini 
îşi pune pecetea pe paginile Avtobiografiei. Este un roman 
real, o oglindă a unei. părți din viața lui Russell, de la 
naştere — petrecută cu aproape un secol în urmă cînd mama 
sa îl caracieriza ca fiind „foarte gras, foarte urit“, cu „ochi 
albaștri și o bărbie mică“, dar care „ține capul sus şi se 
imprejur cu un aer foarte hotărit! — și pină la 1914 (la 
vîrsta de 42 de ani) cînd Bertrand Russel] era deja o mare 
prezență pe scena ştiinlei mondiale, dacă ne gîndim fie și 
numai la celebra sa lucrare Principia mathemalice (elaborată 


împreună cu Whitehead) și apărută în 1910, 

Prologul acestui volum autobiografic este un adevărat poem, 
am spune un poem prometei itulat sugestiv, responsabil 
şi dramatic „Pentru ce am trăit”, El sintetizează coordonatele 
şi scopul unei vieţi cu totul neobișnuite, dacă avem în ve- 
dere întimplările impresionante ce o caracterizează. 

La începulul secolului, cu o tenacitate aproape incredibilă, 
Russel lucră timp de 3 ani de zile la Principia mathematica, 
cu teama de a nu izbucni — cine ştie — vreun incendiu în 
care ar fi putut dispare manuscrisele depozitare ale unei can- 
țități uriașe de muncă şi inteligență. După o jumătate de 
veac — timp în care marele filozof şi om de știință avea să 
se afirme prin ideile și acţiunile sale concrete ca un ade- 
vărat fenomen — a apărut Autobiografia, una dintre cele 
toare cărţi din întreaga istorie editorială. Era bi- 
lanțul unei vieți și al unei activități care au determinat pe 
exegeții lui Russell să-l caracterizeze la superlativ : „Cel mai 
pasionă! de adevăr dintre sceptici, cel mai provocator dintre 
pacitişti, cel mai dezbătut dintre filozofi, cel mai imoralist 
dintro moralști, cel mai necruţător dintre judecători, cel mai 
revoltat dintre puritani, cel mai darnic în curaj intelectual, cel 
mai devastator dintre umoriști, cel mai locvace dintre falși 
cel mai dezinteresa! dintre politicienii unei lumi de 
oameni poli 
Inspro sfiritul 


sale clocotitoare, o viață închinată crea- 
, Bertrand 


Russsell putea afirma, fără reticențe, avind conşi 
împlinite: „Asta a fost viața mea. Găsesc că mi 
trăită şi aș mai trăi-o bucuros dacă mi s-ar mai oferi o ast- 
fel do șansă“. Dar pentru a avea o mai com- 
celebre, trebuie să cunoaş- 
tem neapărat biografia sa spirituală, intitulată Dezvoltarea 
mea filozofică, apărută în 1959. Aşteptăm, de aceea, cu fi- 
rească nerăbdare, transpunerea în limba română și a celui 
de-al doilea volum din biografia lui Bertrand Russel, ac 
Voltaire al secolului nostru, acest prinț din elita spejei 


umane. CONSTANTIN COROIU 


KANT 
și filosofia 
contemporană 


CRONICA IDEILOR 


CRONICA ŞTIINŢIFICĂ 


Riscul 
terapeutic 


Apariţia unei noi traduceri românești a Criticii ra- 
țiunii pure (temă și a articolului publicat de V, 
Florea în numărul din ianuarie al revistei noastre 
— n. red.), va prilejui, sperăm, o dezbatere cons- 
tructivă, lămuritoare asupra semnificației actuale 
a filozofiei kantiene. O asemenea discuţie ar pu- 
tea pune în lumină și aspecte necesare pentru o 
avea ea a marxismului și, mai ales, a filosofiei 
sale. 

Atunci cînd Engels scria (1836—1888) că „mișcarea 
muncitorească germană este moștenitoarea filoso- 
fiei clasice germane“, foarte probabil, el nu s-a 
referit doar la Hegel, ci la întreaga mișcare de 
idei inițiată de Kant. Cu toate acestea, raporturile 
dintre filosofia lui Marx şi cea a lui Kant sînt 
tratate cu totul nesatisfăcător în literatura de 
specialitate. Soluţia simplistă și, de altfel, greşită 
a lui Max Adler nu rezistă criticii ştiinţifice. După 
cum se știe, teoreticianul austro-marxismului ce- 
rea o renovare a concepţiei comunismului știinţi- 
fic, atașînd la concepția materialistă a istoriei o 
„fundamentare. filosofi de inspirație kantiană. 
Era o soluție comodă — ca atare ea a şi fost 
preluată, în diferite versiuni, de Plenge, Vorlânder 
şa. —. dar greşită în temeiurile sale teoretice și 
metodologice. De aceea, nici nu putea duce decît 
la precare construcţii eclectice. 

Marx folosește din plin unele rezultate esenţiale 
ale _criticismului kantian. Dar într-un mod spe- 


Afirmația că medicamentul reprezintă o mărturie 
a gradului de civilizaţie, cu greu ar puiea fi ne- 
gată. Căci fără ajutorul produselor farmaceutice, 
al căror rol social creşte pe măsura trecerii 
timpului, actul medical este practic de  necon- 
ceput. 

Dacă leacurile „infailibile” imaginate de scriito- 
rul francez Jules Romains în savuroasa comedie 
„Knock sau triumiul medicinii” ne amuză în po- 
fida anacronismului lor, în schimb, satira omului 
contemporan şi a fetișului medicamentos, evoca- 
te de Jean Cheymol în ședința plenară a Acade- 
miei de medicină din Paris, își păstrează o ama- 
ră actualitate. După părerea sa, omul de azi nă- 
zuieşte ca sortimentele farmaceutice să-i rezol- 
ve majoritatea dificultăților vieţii: să  mănînce 
fără să se teamă de indigesti= sau obezitate; să 
bea pină la euforie fără să aibă tulburări moto- 
rii sau de coordonare; să fie lucid și eficient în 
muncă sau în sport, graţie stimulentului de di- 
mineață; să doarmă profund, cu sau fără vise, 
după plac, datorită hipnoticului de seară; să uite 
grijile cu ajutorul tranchilizantului;, dacă e  fe- 
meie să nască fără dureri; să nu alapteze, folo- 
sind variata gamă de alimente dietetice a suga- 
rului, iar după  capriciul modei, să se  îngrașe 
prin anabolizante, sau să slăbească prin anorexi- 
gene, fără să țină însă dietă. Cu un umor maca- 
bru, enumerarea continuă și în cadrul pretinsei 
civilizaţii-miracol, în care boala și suferința sînt 


cific, La fel cum a procedat şi cu filosofia hege- 
liană, Marx preia unele teme şi chiar teze ale filo- 
sofiei kantiene, dar analiza și rezolvarea dată de 
el diferă radical de cele propuse de predecesorul 
său, Marx nu preia teoria kantiană, nu transformă 
tezele acesteia în principii ale filosofiei sale — 
cum procedează diversele curente neokantiene — 
ci atacă probleme reale în soluţionarea cărora are 
în vedere și materialul teoretic preexistent, supus 
însă la o riguroasă critică socială, ideologică şi, 
adeseori, logi Cunoaștem tezele lui Marx în 
care — după propria lui expresie — se „răfuieşte“ 
cu Hegel şi hegelianismul. În aceeași perspectivă 
trebuie examinat și raportul său cu filosofia kan- 


e găsesc numeroase texte marxiene în care trans: 
pare vreo idee  kKantiană, cum ar fi, bună 
magnifica definiţie a libertăţii în cel de al treilea 
volum. din Capitalul. Pe noi ne preocupă însă 
altceva, anume aspectele prin care filosofia lui 
Marx apare ca o depășire a celei kantiene. Aici 
nenul de „depășire“ funcționează în plinătatea 
nsului său dialectic: conservarea acelor ele- 
mente ale vechiului, care — dobîndind o altă 
valoare operaţională — intră, ca elemente consti- 
tutive, în nou. Un atare unghi de vedere se ex- 
primă, bineînţeles, mai greu într-o formulă ușor 
de memorizat decit anumite sentinţe şi aforisme 


privite ca un scandal, nu sînt uitate nici afrodi- 
ziacele  erotomanilor,  halucinogenele tinerilor 
din categoria hippies, drogurile utilizate în  eu- 
tanasie pentru călătoria din urmă etc. 

Și totuși, consumul de produse farmaceutice nu 
poate fi privit numai sub unghiul statistic sau 
economic. Apariţia unei patologii medicamentoa- 
se care-și precizează domeniul paralel cu intro- 
ducerea de noi substanțe de sinteză chimico-far- 
maceutică în practica curentă, e o dovadă că e- 
ficacitatea tratamentelor comportă încă riscuri ce 
nu pot fi negate sau minimalizate, obligind pe 
medici să acţioneze cu prudență și discernămînt. 
Lucrări documentate, străine şi autohtone, vin să 
sublinieze  veritabilele dimensiuni ale problemei 
riscului terapeutic. Printre cărțile semnificative, 
mai recent apărute, cităm: „Medicamentul — 
misiune umană și funcţie socială” de dr, Pierre 
Theil, publicată în Franţa, iar la noi „Accidente 
medicamentoase” de conf, Gh. Panaitescu în co- 
laborare cu dr. Emil Popescu şi „Medicamente îm 
terapeutica infantilă” de dr. Gabriel Vasiliu. Au- 
torii, specialiști reputați în domeniile respective, 
sint de acord că trebuie combătute tratamentele 
inutile, abuzul, administrarea imprudentă, fără 
cunoașterea riguroasă a indicaţiilor, contraindi- 
caţiilor şi toxicității substanțelor farmaceutice, 
capabile de accidente imediate sau tardive. 
Vasta și îndelungata experienţă a practicienilor 
arată că nu există medicament total inofensiv. 


TINTORETTO : „Adam şi Eva“ 


Aspecte 

ale determinismului 
în biologia 

modernă 


() 


m„„.revizuirea formei“ materialismului 
lui Engels, revizuirea postulatelor de 
filozofie naturală ale acestuia nu nu- 
mai că nu conţine în sine nimic „revi- 
zionist“, în sensul consacrat al cu- 
vîntului, dar, dimpotrivă, ea este ce- 
rută în mod necesar de doctrina 
marxistă“. 


V. 1. LENIN! 


Reţine atenţia, în imensa operă leninistă, numărub 
relativ redus de referiri directe la problema de- 
terminismului în general, la cel biologic in special. 
Există, desigur, suficiente date despre interesul 
manifestat de Lenin faţă de cauzalitate, legitate, 
intercondiţionare, faţă de raportul necesitate — în- 
timplare, continuu-discontinuu, ca și față de alte 
note ale determinismului, dar sinteza acestora 
într-o teorie materialist-dialectică a determinismu- 
lui nu pare să-l fi preocupat în mod aparte. 

Explicaţiile nu lipsesc, desigur, cea mai plauzibilă 
fiind aceea că, aşa cum Engels nu se confruntă cu 
agnosticismul în problema cauzalităţii — întrucît 
se desolidarizase de acesta în chestiunea realităţii 
obiective a naturii — Lenin nu se confruntă cu 
empiriocriticismul pe tema determinismului, deoa- 
rece își definise poziţia în problema cauzalităţii, 
necesităţii şi legilor. „Chestiunea  gnoseologică, 
într-adevăr importantă, care împarte curentele 
filozofice, precizează Lenin, nu e aceea de a ști ce 
grad de precizie a atins descrierea raporturilor de 
cauzalitate pe care o facem noi — şi dacă aceste 
descrieri pot fi exprimate în formule matematice 


FENOMENOLOGIA 


“TIMPULUI 
după 
GASTON BERGER 


4) 


Temă originală a perspectivei istorice, dialectice 
și evoluționiste, începînd mai cu seamă din se- 
colul al XIX-lea, timpul a devenit, pare-se, o rea- 
litate fundamentală a filozofiei contemporane 1), 
Dacă ieri s-a vorbit despre natura „creatoare“ a 
evoluției, astăzi se încearcă surprinderea „sen- 
sului istoriei”. Filozofia marxistă și, cu ea, cele- 
lalte concepţii (în speţă, existenţialismul și  fe- 
nologia) afirmă ființa „esențialmente istorică" a 
omului. 


Semnificația omului se poate realiza numai în a- 
ceastă lume temporală, „de unde — afirmă Si- 
mone de Beauvoir — nu are nici un mijloc de a 
evada“, în care se încheagă acordul lui „cu sine 
însuși şi cu altul“ după credința lui  Merleau- 
Ponty. Această lume care durează „este adevă- 
rata lume reală” (Gusdorf) în care omul posedă, 
eliberat de mitul altei transcendențe, o  autono- 
mie absolută: „Omul se face alegiîndu-și morala 
sa" (Sartre) avind datoria de a descoperi  pro- 
seu) subiectiv de „creaţie a valorilor“ (R. Po- 
in). 

Rațiunea teoretică — după Gaston Bachelard — 
se instalează, pe această coordonată, „în criză“, 
fiind nevoită să recunoască „a poseda spiritul de 
invenție înseamnă a crede în evolutia evidenţei 
și în plasticitatea raţiunii”. 

Luindu-și model pe Prometeu, pe care Sartre îl 
numește Oreste în Muștele, omul modern persi- 
flează atotputernicia unui Jupiter care l-a creat 
liber, ridicînd împotriva cerului libertatea pe 
care a primit-o și atașîndu-se totalmente la exis- 
tența sa temporală pămînteană. 

Această viață temporală a noastră „este o „viață 
pentru moarte”, zice Heidegger, ea este „absur- 
dă” (Camus) dar este a noastră și de aceea avem 
sarcina îndeplinirii datoriei de oameni muritori. 
Această tendință aproape generală pentru filozo- 
fiile nemarxiste, burgheze, ale epocii noastre, i 
se pare de nejustificat lui Gaston Berger. Pentru 
fenomenologul francez, a reflecta asupra timpu- 
lui este posibil] numai în condiţia de a-l depăși. 
Critica constituirii mitului timpului și istoriei, în 


filozofia contemporană, pe care și-o propune Ber- 
ger, pleacă de la o ideie în care Sf. Augustin și 
Spinoza se găsesc împreună, împotriva lui Berg- 
son şi a existenţialiștilor: numai prezentul este 
real, trecutul și viitorul nu există. Trecutul și vi- 
itorul nu ar putea fi considerate drept chipuri di- 
ferite ale lui „a nu fi“ deoarece non ființa nu 
poate primi modalităţi, spune G. Berger. Acestea 
pot califica numai prezentul. Trecut, prezent şi 
viitor nu sint decît amintirea, atenţia şi aştepta- 
rea 

In același timp însă, prezentul nu dovedeşte o 
întemeiere deplină. Renunţindu-se chiar la ideea 
unui prezent „punctual“ și dîndu-se densitate 
prezentului trăit, ca durată ce curge, prezentul 
care „susține“ trecutul și viitorul, nu are sens 
decît prin acestea. A percepe înseamnă totdeauna 
— relevă G. Berger — a recunoaște şi a partici- 
pa; atenția mea este totdeauna în acelaşi timp 
memoria mea și proiectul meu. Timpul se epui- 
zează astfel în pure relaţii. 


Irealitatea timpului este potenţată și timpul isto- 
ric care — după Berger — nu poate fi atins prin 
memorie ci printr-o construcție intersubiectivă. 
Un realism al istoriei — subliniază el — nu s-ar 
putea mulțumi cu o „conservare“ a trecutului în 
ceva inconștient individual, şi implică un fel de 
„memorie cosmică”. 


Istoria, de asemenea, realizează o juxtapunere de 
momente incompatibile, „sensul unei evoluţii 
presupune o pluralitate de momente. Intr-o ex- 
presie ca „cel de-al doilea război mondial“, ara- 
tă Berger, există ceva de ireal. A reflecta la 20 
iunie 1940, care nu mai există, înseamnă a arun- 
ca într-o irealitate de al doilea grad evenimente- 
le primăverii 1940, care erau trecute, și acelea 
din 1942 sau 1944, care erau viitoare şi prin care 
numai, expresia „război mondial" capătă sens — 
zice Berger. 

Totuşi, istoria nu poate fi redusă la cercetarea u- 
nei legi netemporale a devenirii, după cum, de 
asemenea, timpul istoric nu poate fi redus la o 
transformare a duratei în spaţiu. 


Aceste cadre ale chestiunii timpului, sînt tot ati- 
tea paradoxe, pentru Gaston Berger, a căror so- 
luţie el o întrevede în conceptul unui timp con- 
servat ca realitate vie, într-o gindire a eternului. 
Dacă noi n-am avea ideea necesară de eternitate, 
scrie Berger, nu am avea nici o idee despre isto- 
rie (individuală sau colectivă). lar timpul, atita 
cît depășește durata trăită (mai mult biologică 
decit umană), nu constituie decît o manieră de 
a proiecta în imagini nostalgia insurmontabilă a 
ceea ce ființează fără a fi supus la această moar- 
te continuă care este în noi curgerea conţinutu- 
rilor noastre de conștiință, 

In felul acesta, timpul apare ca notă a slăbiciu- 
nii noastre reale și totodată a ambiţiei noastre 
infinite, spune Berger. Crezindu-se închis în 
timp, omul este prizonierul unui miraj al său, 
pe cînd, deschizindu-se, progresiv, Fiinţei, el nu 
se va mai pierde în imagini, ci va avea posibili- 
tatea unei alte aventuri care îl va readuce către 
ceilalți oameni (în loc de a-l izola), către între- 
prinderile lor temporale. 

Timpul va fi regăsit, zice Berger, dar departe ca 
omul să fie în timp și pentru moarte, el va fi în 
eternitate dar pentru timp. 

Concepţia prometeică a zilelor noastre este ge- 
nerată d= credința în realitatea absolută a tim- 
pului, afirma Berger la primul Congres interna- 
țional de filozofie de la Lima, din 1951, vizind 
în special filozofia existenţialistă atee, „filozofie 
a temporalităţii absolute“. Intr-o astfel de filozo- 
fie, timpul „naturalizează” totul, oamenii, „ase- 
menea animalelor și zeilor”, duc o existență ab- 
surdă, care nu conduce nicăieri și pe care moar- 
tea o face derizorie. 

Puterea supremă a timpului face posibilă revolta 
lui Prometeu: „Cine a făurit acest om care sînt 
eu, îl întreabă pe Jupiter, dacă nu Timpul atot- 
puternic și Destinul etern, stăpinii mei şi ai 
tăi 22, 

Ori, după Berger, filozofia își poate îndeplini o- 
pera numai cînd ea ajută pe om să ia cunoștin- 


ambigue. El mi se pare, totuşi, mai aproape de 
adevăr și de intenţiile lui Marx. 

Ideile cu funcţie sistematică merită, înainte de 
orice, atenția noastră. 

În ceea ce mă privește, socotesc că însăși cate- 
goria marxiană de „practică“ — exclusiv în ceea 
ce priveşte funcţia sa în explicarea procesului de 
cunoaștere — își are originea în „experiența“ 
(Erfahrung) lui Kant. Nici în această problemă 
însă Marx nu a preluat, ci a prelucrat rezultatele 
marelui său înaintaș. În mod cert, ușor de de- 
monstrat, Marx este de acord cu una din tezele 
de bază ale criticismului  kantian: cunoaștem 
efectiv (adică : științific, verificabil) în experien- 
ță, prin ea, şi numai în orizontul său. La Kant, 
experienţa se instalează însă la nivelul psihicului 
uman, e cîmpul de manifestare a „facultăţii de 
cunoaștere“, aplicată la fenomene, în timp ce 
Marx obiectivează experiența, conceptind-o drept 
totalitazare istorică a acţiunii umane colective, 
cumulată și incorporată în bunuri (materiale și 
spirituale), ce servesc, pe lingă valoarea lor in- 
trinsecă, la transformarea de fapt a ambianţei de 
către anumite sisteme sociale. Cunoașterea repre- 


zintă factorul de bază în orientarea și reglarea 
(normarea) acțiunii, indisolubil legată de aceasta, 
Din funcţie a „conştiinţei în genere“, experiența 
devine funcţie a omului total, modalitate de exis- 


tență — ce include şi cunoașterea —, activitate 
socială desfășurată în timp. 

Marx trăiește însă după consumarea faptei coper- 
niciene a criticismului. De aici ,o consecință de 
proporţii hotăritoare pentru orientarea filosofiei, 
și mai ales a teorie marxiste a cunoașterii. Pen- 
tru Marx, dogmatismul (poziţia mecritică) a ma- 
terialiștilor premergători era nu numai teoretic 
inacceptabil, dar de-a dreptul imposibil. El va 
considera, de aceea, că obiectul cunoașterii nu co- 
încide direct, neproblematic cu lucrul în sine, cum 
credea vechiul materialism (a se vedea, Teze 
despre Feuerbach). Dacă esenţa ar coincide cu fe- 
nomenul, scria el, știința ar fi de prisos. Noi cu- 
noaștem în, prin și pentru practică, anume cu- 
noaștem lucrurile pentru noi (lucrurile așa cum 
apar ele în cadrul practicii umane). Acestea sînt 
singurele cunoaștințe în mod direct veriiicabile. 
Lucrul în sine este o construcţie, la nivelul celei 
mai înalte abstractizări (celebrul „concret logic“ 
hegelian), prin care cuprindem, într-o sinteză dia- 
lectică, grupul de determinaţii relativ invariate 
ale unei mulţimi de lucruri pentru noi. Spre deo- 
sebire de Kant — iar deosebirea, în acest caz, se 
transformă în opoziţie radicală — construcţia con- 
ceptuală a lucrului în sine nu este o „idee“ în 
înțelesul dat termenului în Critica rațiunii pure, 
așadar, nu va fi neverificabilă și nedemonstrabilă, 
ci — iată marea descoperire a lui Marx! — veri- 


ficabilă istoric, prin consistenţa sa cu ansamblul 
practici sociale, în care se integrează ca o com- 
ponentă de nelipsit, și activitatea de cunoaștere 
ştiinţifică. Astfel, la capătul unui anumit proces 
de cunoaştere — nu a cunoașterii ca atare: des- 
ckisă, neîncheiată, „infinită“... — putem introduce 
conceptul dobîndit despre lucrul în sine într-un 
proiect de acţiune care, realizîndu-se în diferite 
grade, poate confirma sau infirma iarăși în dife- 
rite grade, măsura congruenței dintre conceptul 
lucrului în sine și existența  real-obiectivă, de 
obicei, insesizabilă direct... 

În perspectiva deschisă de Marx, opoziţia ireduc- 
tibilă dintre lucrul în sine şi fenomen (lucrul pen- 
tru noi) poate fi înlăturată cu o argumentare pro- 
batoare. O asemenea încercare de depășire a rup- 
turi dintre lumea noumenală (a lucrurilor în sine) 
și cea fenomenală va avea urmări remarcabile şi 
pentru efortul de depășire a celorlalte contradi 
interne ale sistemului kantian, cum ar fi cele sem- 
nalate deja de Heinrich Heine în a sa Zur Geschi- 
chte der Religion und Philosphie in Deutschland 
(1834), într-o formulare pasionată și tocmai de 
aceea sugestivă: „În Critica rațiunii practice, 


Kant a încetat de a mai fi fidel față de Critica 
raţiunii pure...“ 

În afara celor amintite, între gindirea kantiană și 
cea marxiană există numeroase puncte de contact, 


Explorarea lor, în perspectiva criticii ideologice 
inaugurate de Marx, deschide căi de cercetare 
rodnice. Un început a fost făcut la noi, de Mircea 
Florian, prin lucrarea publicată postum, Elemente 
viabile în filosofia lui Kant. El se continuă cu stu- 
diul introductiv al lui N. Bagdasar la traducerea 
recent apărută. Cele două lucrări datorate unor 
cunoscători competenţi ai filosofiei kantiene au 
reușit să pună problema confruntării gîndirii ro- 
mâne contemporane cu filosofia kantiană. Asimi- 
larea critică şi depășirea filosofiei kantiene, în di- 
recţia sugerată de opera lui Marx, rămîne o temă 
deschisă... A lucra asupra el constituie o cerință 
internă şi pentru dezvoltarea filosofiei marxismu- 
lui creator contemporan din România, Ea se poate 
sprijini, în unele privințe, pe o lungă tradiție 
kantiană autohtonă. Fără a admite punctul de 
vedere extremist al lui Rădulescu-Motru sau Pe- 
trovici, care văd în kantianism izvorul principal 
al filozofiei românești moderne, nu se poate con- 
testa că, începind cu Școala ardeleană, aceasta a 
reprezentat un factor de fertilizare constant al 
reflecţiei filosofice de la noi. 

Kant a pus gîndirii moderne probleme ce așteaptă 
încă răspunsuri sistematic elaborate și a propus 


soluţii care necesită un aspru travaliu de depăşire, 


Pavel APOSTOL 


Dacă din vremea lui Hippocrat și pînă în a doua 
jumătate a secolului trecut, medicul era în ace- 
lași timp şi fabricantul și distribuitorul produse- 
lor farmaceutice pe care le prescria pacienţilor 
săi — sau în orice caz legătura dintre aceste ve- 
rigi era destul de strinsă, urmărindu-se îndea- 
proape circuitul puţinelor substanțe medicamen- 
toase existente atunci — marea industrie farma- 
ceutică de astăzi, aruncă pe piaţă mii de specia- 
lități într-un ritm tot mai accelerat, mărind astfel 
riscurile periculozităţii, In ciuda efortului netă- 
găduit al unor laboratoare de cercetări, ca şi a 
institutelor de control al medicamentului, acci- 
dentele severe ale thalidomidei sau Mer 29, de 
exemplu, n-au putut fi prevenite la timp. 
Dincolo de consideraţiile economice, juridice sau 
morale, dialogul dintre clinicieni şi farmacologi 
continuă pe planul precizării efectelor secunda- 
re declanșate de droguri, doza zilnică și totală 
în decursul unui tratament, tipul și gradul de 
reactivitate al organismului uman sau  așa-nu- 
mitele sinergisme și antagonisme între medica- 
mente. 

Un complex de factori, adesea greu de  indivi- 
dualizat, arată că substanțele medicamentoase 
suferă în organism un proces chimic de metabo- 
lizare, deosebit uneori faţă de cel constatat în 
experienţele de laborator. Așa se explică  răsu- 
netul uneori tardiv și imprevizibil, cu efecte no- 
cive pentru individ, chiar şi atunci cînd au fost 


respectate de medic toate regulile prescrierii u- 
nor substanțe farmaceutice. De aceea, cunoaște- 
rea riscurilor aduce o nolă de siguranță în cu- 
prinderea medicaţiei complexe și diferenţiate de 
astăzi, mai ales cînd e vorba de anumile calego- 
rii cum ar fi, sugarii, femeile gravide, virsta îna- 
intată ,care cer o deosebită atenţie în administra- 
rea preparalelor medicamentoase. 

Un aspect particular al riscului terapeutic îl 
constituie tratamentele aplicate în cursul sarci- 
nii. Teratogeneza, adică producerea anomaliilor 
sau delormărilor monstruoase sub acţiunea unor 
factori medicamentoși asupra embrionului uman, 
a fost un subiect dezbătut la toate congresele de 
obstretrică-gineocologie din ultimii ani. 

Resursele terapeutice uriașe existente astăzi, nu 
ne îngăduie să aruncăm decit o privire fugară în 
sfera accidentelor medicamentoase, Tratamentele 
antiinfecțioase — antibiotice, sulfamide, antifun- 
gice, ca și cele decurgind din folosirea îndelun- 
gată și imprudentă a produselor farmaceutice de 
uz curent — fenacetină, vitamina Dy, laxative — 
precum și hormonii „,diureticele, medicamentele 
hipotensive, expun de asemenea la pericole cînd 
nu sint respectate cu stricteţe indicaţiile şi pres- 
cripţiile specialiștilor. 

Deosebit de dificilă apare problema aprecierii 
riscului terapeutic în psihiatrie, unde expresia 
trebuie înţeleasă, fără îndoială, într-un sens mai 
larg. Pericolul poate surveni, nu numai din fo- 


losirea necontrolată a medicamentelor psihotro- 
pe  :antidepresive, neuroleptice, tranchilizante, 
dar şi din aplicarea imprudentă a tehnicelor psi- 
hoterapice complexe, cum ar fi,  narcoanaliza, 
narcohipnoza și altele. In Occident, a fost mult 
dezbătută problema limitelor psihoterapiei, ale 
cărei procedee de investigaţie ridică  obiecţiuni 
elice din cele mai delicate în legătură cu perso- 
nalitatea psihică a pacienţilor. 

Dar alături de riscul terapeutic neprevăzul, des- 
tul de rar, clinicienii insistă astăzi în tot mai 
mare măsură asupra conceptului de risc accep- 
tat, sau calculat, care exprimă o atitudine de res- 
ponsibilitate, în cazuri speciale, cînd trebuie 
combătută boala printr-o terapie temerară, în a- 
fara schemelor de tratament clasic. Nu o dată, au 
fost demascate ca incompatibile cu spiritul uma- 
nist al medicinii, atit abţinerea terapeutică, cit și 
scepticismul față de orice medicaţie, a acelora 
care promovează convingerea mistică în puterea 
binefăcătoare a factorilor naturali și a resurselor 
proprii ale organismului, exprimată prin formu- 


la natură medicatrix. lată de ce ultimul Congres 
de morală medicală din Franţa, s-a văzut nevoit 


să ia atitudine și să indice calea înţelepciunii: 
„Achiziţiile terapeuticii — arată unul din docu- 
mentele Congresului — au îmbogăţit în aseme- 


nea proporţii mijloacele noastre de luptă împo- 
triva vicisitudinilor omenești, încît trebuie să ac- 
ceptăm cu curaj riscurile mai degrabă decit să 


lăsăm pe pacient la cheremul bolii și morţii”. E 
un apel îndrăzneț la o morală profesională dina- 
mică și conștientă, care desprinde făptura umană 
din mrejele egoismului,  ipocriziei și pasivităţii 
împinse pînă la poltronerie, 

Spre a se asigura totuși protecția omului faţă de 
riscul utilizării unor produse farmaceutice a că- 
ror inocuitate nu ar fi destul de garantată, Orga- 
nizaţia Mondială a Sănătăţii, a elaborat o serie 
de măsuri şi recomandări pentru statele membre, 
în legătură cu controlul eficace al medicamentu- 
lui. Din acest punct de vedere, mulţi oameni de 
ştiinţă, apreciază că normele de calitate aplicate 
de legislaţia țării noastre, cît și sistemul de or- 
ganizare al avizării producţiei de medicamente 
sînt printre cele mai bune din lume. Prof. G. Va- 
lette, decanul Facultăţii de farmacie din Paris, a 
elogiat sistemul de control al medicamentului din 
România, subliniind avantajele ce decurg pentru 
starea de sănătate a populaţiei. 

Cu cît arsenalul farmaceutic crește în complexi- 
tate, eficiență și varietate, cu atît mai categoric 
devin regulile de utilizare judicioasă a diverselor 
sortimente medicamentoase ,combătindu-se  far- 
macomania și  autoterapeutica. Numai slujitorii 
lui Esculap sint în măsură să adopte atitudinea 
dialectică cea mai potrivită în fața  binomului 
meticacitate-risc”, prin analizarea totalităţii fac- 
torilor individuali și obiectivi. 


Mircea PĂDURELEANU 


precise — ci aceea de a ști care e izvorul cu- 
noașterii acestor raporturi: legile obiective ale 
naturii sau însușirile minţii noastre, facultatea 
acesteia de a cunoaşte anumite adevăruri apri- 
orice etc.“ 2) 

“Valoarea metodologică a generalizărilor leniniste, 
pe temeiul atins de științele naturii în primele 
două decenii ale secolului XX, pentru epistemo- 
logia materialist-dialectică este evidentă. Materia- 
list înseamnă să pomești de la necesitatea na- 
turii și să ajungi de aici, la necesitatea gîndirii, 
în timp ce idealismul parcurge drumul invers: al 
deducerii necesităţii, cauzalităţii, legilor obiective 
din gindire, 

Combătîndu-l, spre exemplu pe Avenarius (op. cit. 
pag. 173), Lenin se referă printre altele, la teza 
acestuia conform căreia: „Necesitatea exprimă 
un anumit grad al probabiltăţii cu care efectul 
poate fi așteptat”. După cum știm, astăzi o ase- 
menea afirmaţie n-ar surprinde; un savant de ta- 
lia lui V. A. Fok merge chiar mai departe cînd 
alirmă că valabilitatea cauzalităţii se menţine în 
domeniul posibiliului, nu în al realului, sau că 
între cauza realizată şi efectul realizat relaţia 
este de ordinul probabilității. (cf. Călin Mare: 
„Determinismul şi fizica modernă“, cap. Il/3, EP. 
1966). 

“Urmărind comentariul lui Lenin, la citatul din 
Avenarius, înțelegem că el readuce disputa pe tă- 
rîmul relaţiei realitate obiectivă — senzaţii, apre- 
ciind ca „subiectivism în chestiunea cauzalității” 
mu probabilitatea efectului, ci nerecunoașterea 
realităţii obiective ca izvor al senzaţiilor, înlocu- 
îrea relaţiei fizice reale, obiective dintre cauză și 


efect (indiferent că este necesară sau probabilă) cu 
una logică, de natură apriorică (subiectivă). Pre- 
cizările lui Lenin își propun, deci, a marca opo- 
ia tranșantă dintre rezolvarea consecvent mate- 
rialistă a aspectului, mai ales, gnoseologic al pro- 
blemei fundamentale a filozofiei şi diverse alte 
variante de interpretare cu consecinţe idealiste. 
Aceasta întrucit, după cum precizează în alt loc, 
„unica însuși a materiei. a cărei recunoaştere 
implică materialismul filozofic, este aceea că 
ea există ca realitate obiectivă, că ea există în 
afara conștiinței noastre“ ), 

Lenin nu s-a ocupat, așadar, în mod special de 
problemele determinismului şi cu atît mai puţin 
de ale unei verificări în biologie sau chimie; de 
aceea „indicaţiile sale epistemologice cu privire la 
fenomenele vieţii nu pot fi studiate decît în con- 
textul mai cuprinzător al apărării materialismului 
filozofic. Dar cum tărîmul cel mai fecund de con- 
fruntare îl oferea fizica în primele decenii ale 
secolului, este  inseparabilă dezbaterea  aso- 
ciată a aspectelor determinismului din cele două 
domenii. Faptul nu este propriu doar filozofilor, 
ci reprezintă metoda curentă a înșiși specialiști- 
lor, În 1930 Guyânot, spre exemplu, pornea de la 
teoria mutaţionistă, pentru a ajunge la constata- 
rea că ea trebuie exprimată „prin apropierea de 
tendințele ce caracterizează fizica modernă şi în- 
tr-un mod mai general, de noţiunile actuale asupra 
determinismului ştiinţific“ 4). Dar, cu toate că 
accepta  întrepătrunderea celor două științe în 
problemele importante, el credea că fizica și bio- 
logia nu se întîlnesc în ceea ce priveşte mecanis- 
mul intim al fenomenelor, între domeniile lor spe- 


cifice putind fi posibile doar analogii. Mai tirziu, 
în 1952, Bertalanffy merge mai departe, apreciind 
schimbarea fundamentală a biologiei moderne 
prin prisma descoperirii faptului că și studiul vie- 
ţii trebuie să pornească tot de la molecule și atomi, 
și nu doar de la nivelul superior al granulaţiilor 
micelare, cum se credea în anii '30. Consecința 
este că, pentru majoritatea fenomenelor biologice, 
cum ar fi metabolismul, creșterea, morfogeneza, 
iritabilitatea etc, legile clasice ale determinismu- 
lui fizic se dovedesc pe deplin aplicabile 5). De alt- 
fel în 1927, adică înaintea formulării de către Hei- 
senberg a relaţiei de indeterminare, Berfalanffy 
vorbea despre „sprijinirea revoluției din fizică pe 
biologie“, văzind în descoperirea marelui fizician 
„baza indeterminismului modern în fizică“ 6), Re- 
zultă de aici manifestarea lui implicită în biolo- 
gie ? Și în general este vorba oare de un indeter- 
minism care să denatureze sugestiile metodologice 
leniniste ? 

Atunci cînd abordează direct determinismul, Le- 
nin se dezice radical de forma sa vulgarizată, fa- 
talistă, de inspirație laplaceană, pe care o numește 
„mecanicistă“, fără a-și propune să definească, 
decit indirect trăsăturile determinismului ştiinţific. 
„Bernstein „scrie el într-o recenzie, confundă no- 
țiunea de „determinism“ cu noţiunea de „mecani- 
cism“, confundă libertatea voinţei cu libertatea 
de acțiune, identifică necesitatea istorică cu si- 
tmaţia de constringere, de impas a oamenilor“ 7). 
Se poate constata aici, pe de o parte distincţia 
între posibilitatea determinării unui eveniment și 
realitatea produceri sale, iar pe de alta nuanțarea 
subtilă a necesităţii faţă de inexorabil, de cons- 


trîngerea comparabilă cu impasul social. Necesita- 
tea se dovedește relativă, ea își face loc prin re- 
țeana întîmplărilor ; afirmarea sa nu poate îi decit 
de natură probabilistă, am spune azi. Respingind 
principiul „determinării univoce“ a lui J. Petzold, 
Lenin invocă cu claritate „relativitatea distincţiei 
dintre întîmplător și necesar“ 8), 

O atitudine și mai concludentă, în problema ra- 
portului dintre libertate și necesitate, adoptă Lenin 
analizind speculaţiile lui Mach pe marginea de- 
terminismului. Acest „bun „mecanician“, dar de- 
plorabil filozof“, cum l-a numit Einstein”), sau 
mare om de știință și mic filozof, cum caracteri- 
zează Lenin categoria sa de teoreticieni, consideră 
că justeţea determinismului sau indeterminismu- 
lui mu poate fi demonstrată. 

Ceea ce deşteaptă cu deosebire dezacordul lui 
Lenin este afirmaţia machistă că „în timpul cerce- 
tărilor fiecare cugetător devine necesarmente de- 
terminist în teorie“, deși în practică lucrurile stau 
altfel ;« „..se cere filozofului o concepţie integrală 
a lumii, care să îmbrăţişeze și teoria și practica 
și să fie întemeiată pe determinism“, precizează 
Lenin 10). IEludarea acestui adevăr e posibilă, con- 
tinuă el, numai prin neiînţelegerea raportului din- 
tre libertate şi necesitate. Rămine deschisă, aşa- 
dar, în opera leninistă problema verificării deter- 
minismului la nivelul ştiinţelor naturii, a elabo- 
rării sale ca o categorie fundamentală a episte- 
mologiei marxist-leniniste. Sugestiile existente ne 
dau însă temeiuri preţioase pentru o orientare 
metodologică modernă, 
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ță de eternitatea lui, să descopere ceea ce este 
„transcendental“ în el, care înseamnă în primul 
rînd, pentru om, a nu fi în natură, după cum nici 
natura nu se află în el. 

Această concepţie asupra subiectului uman are 
virtutea de a deconcerta, recunoaște Berger, de- 
oarece, ceea ce refuză mai mult să accepte, 
gindirea modernă, este inteniporalitatea omului. 
Orice acţiune pare a presupune timpul ca un ca- 
dru al său şi natura ca obiect al său. Alifel, orice 
acţiune pare să devină imposibilă și orice liber- 
tate dispare. 

Dar „zice Berger, aceste scrupule nu  impresio- 
nează decit pe acei care nu au încă intuiţia eter- 
nităţii interioare. Pentru a te apercepe ca subiect, 
trebuie să fi depășit stadiul în care acţiunea își 
„exercită prestigiul, trebuie să te concepi ca exte- 
rior naturii, de altfel legat de ea și fără indepen- 
dența veritabilă (transcendental). Însă, pierderea 
credinţei în absolutul timpului este mai neliniş- 
titoare decit aceea in absolutul naturii, spune 
Berger. Pe cînd natura era doar un conţinut, 
timpul este un cadru. Are el totuși soliditatea 
care i se atribuie?, se întreabă Berger. Simţul 
comun, subliniază el, va zice, că nu trebuie să 
spunem că trecutul nu este, ci, că el nu mai este, 
iar în ce priveşte viitorul, că nu este încă. 

A da o asemenea accepţie limpului, implică pen- 
tru fenomeneologul nutrit de ideile lui Husserl, 
un abandon deplin al raționalismului, admiţin- 
du-se modalităţi diverse ale nonfiinţei : non fiinţa 
pură, non ființa trecutului actualizabilă prin me- 
morie şi non ființa viitorului actualizabilă prin 
jocul cauzelor sau prin exercițiul voinţei. 
Unicul loc de verilicare este prezentul. Trecutul 
este „inefectuabil“ prin esenţă. El nu parvine la 
existenţă decît pentru a muri ca trecut. Dacă noi 
retrăim trecutul fără a-l retrăi cu adevărat. Și 
dacă noi îl retrăim cu conștiința  repetiţiei, în- 
cercarea noastră va fi cu totul diferită de prima 
“care avea, dimpotrivă, caracterul de noutate. Sf. 
Augustin ar fi susținut, foarte bine, după G. Ber- 
-ger, că realitatea trecutului nu este decît activi- 


tatea memoriei, iar aceea a viitorului este în aş- 
teplarea noastră. 


Straniu pare să fie, de asemenea, din perspecti- 
va strict fenomenologică pe care şi-a ales-o Ber- 
ger, că ființele temporale sint adunate sub o pe- 
rioadă (de ex. domnia lui Louis XIV), pe cînd, a- 
devăratul sens al momentelor ei este de a se ex- 
clude (de ex. 1967 exclude pe 1661 sau pe 1715). 
Deşi, Berger recunoaște existența unor relaţii 
precise, verificabile, el neagă faptul că în spatele 
unei expresii ca „domnia lui Louis al XIV“ ar e- 
xista o liință reală, timpul. 

Pe aceeași cale, de respingere a unui „in sine“ 
temporal, Berger neagă, pe bună dreptate totuși, 
că spaţiul și timpul ar avea funcţii simetrice. Ele 
mai mult se opun decit se aseamănă, pentru fe- 
nomenologul francez. Spaţiul este implicaţie de 
existenţă : fața unei file pe care o văd implică 
spatele ei, pe care nu-l văd. Timpul este negaţie 
de existenţă: prezentul neagă tot restul şi fiecare 
moment, apărind, le distruge pe toate celelalte. 
Astfel, timpul poate fi acceptat, la Berger, ca un 
sistem de relaţii pentru o gindire actuală și nu 
o ființă particulară sau un mediu în care se situ- 
«ază fiinţele. 

Găsim aici, mărturisi! limpede, un idealism trans- 
cendental în forma dificilă pe care i-a dal-o pă- 


rintele fenomenologiei, Husserl. Gaston Berger 
reprezintă, de altiel, unul dintre husserlienii cei 
mai consecvenţi, în însăşi această problemă cen- 
trală a timpului pentru gindirea  fenomenologică 
(platonismul metamorfozat al epocii noastre)". 
La argumentul că suprimarea oricărei realități a 
timpului ar dispersa conștiința într-un prezent 
fără „densitate“, Berger răspunde că acest argu- 
ment ar presupune tocmai ceea ce este în discu- 
ție, cunoașterea realităţii timpului, imaginarea u- 
nui continuu unidimensional, timpul, în care se 
deplasează o limită fără densitate-prezentul. Or, 
aceasta, arată el, înseamnă să vrei să scoţi pre- 
zentul din timp, ceea ce ar fi împotriva  expe- 
rienţei. Prezeniul este „dens“ şi numai în el fa- 


[i 


cem experienţa devenirii, ne spune Gaston Ber- 
ger. 

Care sint atunci, după relevarea acestor contra- 
dicţii, raţiunile care au împins omul să constru- 
iască acest mit al timpului? O experienţă funda- 
mentală a conștiinței, răspunde Berger, este a- 
ceea a insuficienței datului. Ceea ce vedem, nu 
numai că nu ne ajunge nouă, dar nu-și ajunge 
sieși. Datul trimite întotdeauna la un oarecare 
altceva care îl susține şi îi dă sens. Există două 
chipuri pentru a înlătura această  insuficien 
Una de atașare a lumii la principiul ei, cealaltă, 
de a desfăşura indefinit seria de aparențe, lă- 
țind prezentul prin trecut şi prin viitor. In aceas- 
tă din urmă perspectivă, este explicat omul prin 
istoria lui sau prin proiectul lui, ceea ce înseam- 
nă a-i fonda fiinţa pe non [iinţă. 

Aceasta echivalează, pentru Berger, cu a-l fixa 
pe om în regretul unui paradis pierdut, sau, a-l 
angaja într-o cursă după o fericire care-i scapă 
mereu. 

Omul se slrăduiește să scape de obsesia morţii 
consolindu-se cu prezentul care aleargă spre vi- 
itorul ce se naște, sau îmbătindu-se cu credința 
persistenței trecutului. Ceea ce moare nu ar fi 
cu adevărat distrus. Ar fi numai „devenit“ al tre- 
cutului, rămînind real fără a fi perceput, bine 
conservat — ironizează Berger — în structura 
sistemului nostru nervos, sau în regiunea miste- 
rioasă a „amintirilor pure“. 


Construcţia timpului — îi apare lui Berger — ca 
rezultatul unei luqi din faţa realului. Timpul nu 
este simbolul eternității, spune el, ci este doar 
parodia acesteia 

Prin respingerea credinței în realitatea timpului, 
Berger speră să dea o interpretare nouă chestiu- 
nii libertăţii, care, prin acceptarea unui eu etern, 
dizolvă o libertate „dispersată“ (voind cînd asta, 
cînd cealaltă). 

Viaţa noastră nefiind însă o suită de voliţii inde- 
pendente, libertatea în loc să se împrăștie, ar 
dobîndi adevărata ei dimensiune — de a [i abso- 
lută, egală la Dumnezeu și la om (după Descar- 


tes), şi nu „parţială” (ceea ce îi pare o contradic- 
ție lui Berger). La aceasta din urmă se ajunge 
prin coniuzia libertăţii şi a pulerii, remarcă fe- 
nomenologul francez. 

Libertatea, procedind din eternitatea însăși a eu 
lui, exclude orice futilitate, de aceea, Desi artes 
avea dreptate să afirme că sintem cu mai 
liberi cu cît sîntem mai puţin indiferenți. ta 
tea nu are, astfel, sens, pe plan fizic, ci” numai 
la confluența metafizicii și moralei. 

Este foarte interesant pentru ce a devenit o idee 
dominantă în fenologie, problema timpului, în 
dubla ei posteritate: cea existenţialistă şi cea de 
tipul „spiritualismului reflexiv” al lui Louis La- 
velle, către care înclină vizibil Gaston Berger, 
Libertatea noastră este întotdeauna în acl. Eul e 
etern pronunţă deciziile sale în prezent, fără a 
nutri speranța deşartă că un moment „viitor“ va 
i i slăbiciunea sa. Viaţa mea — spune  Ber- 
ger —-, esie eternul pe cale de a fi jucat. Fără a 
fi o alegere în timp, actul libertăţii este o ale- 
gere între timp şi eternitate, între un efort mo- 
ralmente condamnabil, și metafizic zadarnic, spre 
a etala, într-un timp mitic, un prezent care piere 
printre degetele noasare, — şi, atașarea propriei 
noastre insuticiențe la principiul perfect sufi- 


cienl. Adică trebuie ales între abandonul timpu- 
lui şi consimţămîntul la absolut, 


Tudor GHIDEANU 


„Materialism și 


3. Ibidem, pag. 293. 


atencu 


Ri 


Marginalia 


Emisiune și receptie 


S-a acreditat ideea că raporturile dintre specta- 
col și spectator pot fi asemuiie, fără prea mare 
dificultate, cu relaţiile dintre un aparat de emisi- 
une și un aparat de recepție. Premisa rămîne 
jără îndoială posibilă. Cu unele amendamente, 
însă, Pe de o parle, spectatoiul-aparat recepior 
nu face o înregistrare mecanică, apatică ; înre- 
yistrarea .sa este una de maximă sensibilitate şi 
de prolundă reflecţie intelectuală, conducînd, de 
cele mai multe ori, la o autentică verilicare a va- 
lorilor spectacolului-aparat emițător, Pe de altă 
parte, dar pe aceeaşi linie, reprezentația teatrală 
modernă abordează un sistem de solicitare mult 
mai activă a publicului, transtormîndu-l dintr-un 
obiect relativ placid în... obiectul care iresare pa- 
sionat cind este supus agresiunii tulburătoare a 
spectacolului. 

În acest spiril, se stabilește, cum crede întemeiat 
Jerzy Grotowski, „o formă particulară de recipro- 
citate“, spectatorul fiind „provocat la colaborare“, 
invitat la un „ceremonial de participare directă“. 
Urmărind litigiile care apar între unele dominante 
ale gindirii teatrale stanislavskiene şi brechtiene 
se descopere citeodată dilema alegerii nodului 
esențial de înriurire, de angajare a speetatorului ; 
pe cale emotivă sau rațională ? În teatrul zilelor 
noastre, dilema formulată mai sus se dovedește a 
ți de cele mai multe ori numai o pseudodilemă. 
Aceasta, deoarece și registrul emoţional şi regis- 
trul lucid rămîn în mod sigur în luncțiune (nu 
numai de adversitute, ci și de asociație), stabilin- 
du-şi numai preponderența, în raport cu diverse 
coordonate concrete, cu diverse situaţii date. 
Dar, independent de o preponderență sau alta, în 
ambele sisteme de gîndire teatrală participarea 
activă a spectatorului devine  axiomatică. Este 
ceea ce propune, într-o formă excesivă de obicei, 
şi happening-ul, obligind publicul să ajungă pină 
la o încorporare completă, frenetică, în țesătura 
intimă a spectacolului. Aceeași idee generală o 
sprijină cu ardoare şi Grotowski : el în cere spec- 
tatorului în timpul reprezentației o liniște activă, 
o cvasiimobilitate  ioarte concentrată. Și dacă 
Brecht cheamă spectatorul, prin intermediul. „elec- 
tului de distanțare“, să adopte o atitudine critică 
paralelă cu desfăşurarea reprezentaţiei teatrale, 
Grolowski solicită, pe un parcurs mai indelungat, 
aceeași poziție a „aparatului receptor“, ulterioară 
însă primului timp de cvasiimobilitate foarte con- 
centrală. 


Diversilatea acestor modalități de „provocare“ a 
spectatorului nu constituie, în cazul marilor oa- 
meni de teatru, rezultanta unui joc al capriciilor. 
Varietatea ipotezelor propuse apare datorită spe- 
citității nerepetabile a geniului artistic, neistovit 
în căutarea unor soluții noi, originale de împli- 
nire, de desăvirșire a teatrului. Toate aceste ipo- 
teze și soluţii, oricît de diferite ar fi ele, ajung 
însă în vremea contemporană la un numitor co- 
mun : importanța primordială a „aparatului recep- 
tor“, rolul covirşitor al publicului în teatru, 


Tot Grotowski crede că „vocaţia spectatorului este 
să fie observator, dar mai cu seamă martor“, Am 
adăuga că alături de calitatea de observalor — 
deci, din afara reprezentației — și martor — deci, 
dinăuntrul reprezentaţiei —, el dobindește și ca- 
litatea de judecător, fiind astiel de mai multe ori 
implicat esenţial în procesul de importante dimen- 
siuni al teatrului, 

Raporturile dintre „aparatul emiţător“ şi „apara- 
tul receptor“ se ramitică, se amplitică, înlesnind 
o admirabilă și fructuoasă complicitate. De aceea, 
una dintre valorile fundamentale ale teatrului 
contemporan o constituie momentul comuniunii. 
Momentul comuniunii dintre actor şi spectator, 
conslințit în memorabile reprezentații teatrale, 
care lansează mari întrebări, care sugerează mari 
răspunsuri. Momentul culminant în care „omul- 
spectalor“ se transformă în „omul-cetăţean“. 


Horia DELEANU 
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teatral 


Aspecie 


| sondiție 
| umane 


Mariana Mihuţ și Corneliu Dumitraș în spectaco- 
| Iul „Acești îngeri triști“, 


ateneu > 10 


| 
Cronica dramatică | 


Virtuţile 
metaforei 


„Othello“ | 


scena.. Teatrului 


BACOVIA 


pe 


„Mandragola“ 


pe scena 


Teatrului Naţional 


din Craiova 


Spre deosebire de anii trecuţi, această stagiune 
teatrală care se apropie de sfirșit, nu s-a desfă- 
surat sub auspiciile unui climat de efervescenţă 
novatoare. 

Majoritatea teatrelor și-au deplasat „ambițiile“ în 
sfera spectacolului de divertisment. Totuși, cîteva 
direcţii din ansamblul vieţii teatrale româneşti 
actuale se pot disocia cu suficientă claritate. Sînt 
prezente pe afișul stagiunii cîteva spectacole care 
își propun să prefigureze aspecte ale condiţiei 
umane, îndeosebi, dintr-un mecanism social 
monstruos, 

Regizori de frunte ai scenei românești au abordat 
un repertoriu cu o densă problematică umană; 
au simţit nevoia absolută să ne comunice stări 
diferite ale individului, de la alienare la posibila 
devenire ; să profeseze o artă angajată, prin care 
să se lanseze semnale de alarmă, vibrante avertis- 
mente față de pericolul degradării umane. 

Radu Penciulescu prin „Dansul sergentului Mus- 
grave“ de John Arden (Tg. Mureș) și „Woyzeck“ 
de Georg Biichner (P. Neamţ). Lucian Giurchescu 
prin „Dispariţia lui Galy-Gay“ de Bertolt Brecht 
(Teatrul de Comedie), Sorana Coroamă prin 
„Noaptea Iguanei“ de Tennessee Williamss (Tea- 
trul Naţional „V. Alecsandri“ Iași), Sanda Manu 
prin „Crimă și pedeapsă“ de Gabriel Arout după 
F. M. Dostoievski (Teatrul „C. 1. Nottara“), tînă- 
rul regizor-student Alexa Visarion prin „Cartofi 
prăjiți cu orice“ de Arnold  Wesker (Studioul 
„Casandra“ al LA.T.C.) și Geo Saizescu prin 
„Acești îngeri trişti“ de D. R. Popescu (Teatrul 
Ciiulești), au reușit să fixeze actualei stagiuni o 
coordonată de rezistenţă prin care să se confirme 
maturizarea dramaturgiei şi spectacologiei româ- 
neşti, profesind o artă pusă, în exclusivitate, în 
slujba umanismului ce se cere purificat de crusta 
convenienţelor sedimentate de milenii. 

Revista noastră a încercat să-și spună părerea 
despre aceste spectacole, va continua în spaţiul 
acestui panopticum, precum și în numerele vii- 
toare. Consider că este o datorie a presei să sub- 
scrie faţă de comștiinţele artistice şi responsabile. 


Dispariţia lui Galy-Gay 


Piesa lui Brecht se intitulează de fapt, 1 OM = 
1 OM. Dar cit valorează un om în universul con- 


Fiecare nouă montare a unui text  shakesperean 
pledează pentru uluitoarea modernitate a titanu- 
lui de la Stradford. In potida tuturor descoperiri- 
lor, experiența nemijlocită a fiecărui creator lu- 
minează alte teritorii, operînd egalizări între tra- 
gedie şi teatru, în spiritul acelui Theatrum Mundi 
în care nu există tragedii și comedii ci numai ac- 
tori tragici şi actori comici. Aventura eroilor, sau 
mai precis aventura interpreţilor care joacă un 
rol anumit pe scena lumii, întilnește aventura in- 
telectuală a descifrării, șansa omului de teatru de 
a dialoga cu propria sa epocă. Acest adevăr mi-a 
apărut în toată strălucirea sa după vizionarea 
memorabilului „King Lear" al lui Peter Brook, cu 
Paul Scofield. Regizorul refuza fabula și istoria, 
prelferînd legenda atemporală, ale cărei implica- 
ţii tragice desprinse de orice conjunctură  che- 
mau în mod liber măreţia. Montind „Othello“ pe 
scena Teatrului Bacovia, regizorul lon Omescu a 
optat, de asemenea, pentru o modalitate care res- 
pinge accidentalul fabulei, zbuciumul eroilor de- 
vine împietrire, pasiunile se convertesc în medi- 
taţie asupra pasiunilor, spectacolul conturindu-se 
astfel ca un discurs regizoral despre condiția u- 
mană. O astfel de relaţie între incandescenţa unui 
Shakespeare romantic şi semnul heraldic al unui 
secol care redescoperă umanismul prin. propria 
sa experienţă trasează contururile punţii ce uneş- 
te secolii sub nimbul aceleiași profesiuni de cre- 
dință .S-ar cuveni, poate, să se discute acest 
spectacol în contextul care l-a generat: un tea- 
tru care-și caută profilul, o trupă care a valori- 
ficat diferențiat propriile sale potenţe interpreta- 
tive, intenţia de a se demonstra publicului și cri- 
ticii prin „Othello“ coordonatele unui climat spi- 
ritual. Dar viziunea lui lon Omescu şi capacita- 
tea de excepție a protagoniștilor de a parcurge 
partiturile lundamentale, mă îndreptăţesc să evit 
conjunctura şi să mă refer la spectacol ca la un 
eveniment deosebit al anului teatral și al specta- 
cologiei shakespereane. 

Intelectualitatea și implicaţiile filozofica ale mon- 
tării de la Bacău se exprimă cu claritate în sen- 
sul dominant al relaţiei Othello—lago, văzută ca 
o înfruntare dintre cei doi poli ai umanismului 
renascentist. Un Othello maiestuos şi vibrant, 
capabil de mari iubiri și de patimi dezlănţuite, 
un personaj distinct al perioadei de explozie mul- 
tilaterală a Renașterii, la care se adaugă toate 
trăsăturile eroismului feudal, așa cum apar ele 
în epopei, și un Iago dezamăgit și lucid care nu 
se mai poate opri, după declanșarea mecanismu- 
lui, acționînd ca un port-drapel al unei perioade 
de incertitudini și de degradare a valorilor. Aș în- 
drăzni să sugerez apropierea de relaţia Don Qui- 
jotte-Sancho Panza, fără tonuri grotești însă, pen- 


Nu de mult reproșam unei versiuni scenice bu- 
cureştene exclusiva preocupare pentru divertis- 
ment, în cazul unui text apt să ofere virtualmen- 


te punctul de plecare pentru un spectacol de 
concepţie regizorală, depășind deci — măcar în 
exigența faţă de sine — condiţia amuzam' nlului 


fără pretenţie și fără altă intenţie. 


Și iată că prin spectacolul Mandragola, semnat 
de tînărul regizor italian Paolo Magelli pe sce- 
na Teatrului Naţional din Craiova, mi se oferă un 
spectacol care — ambiţionînd foarte mult și reu- 
șind în orice caz să se înscrie în seria puţinelor 
spectacole de vigoare artistică ale acestei sta- 
giuni înţeleg: să nu trunchieze și să nu banali- 
zeze arbitrar textul lui Machiavelli ci să-l inter- 
preteze în ansamblul sensurilor sale posibile. 

Ca formulă spectaculară  Magelli adoptă pe a- 
ceea care diferenţiază și delimitează actorul de 
om şi de personajul pe care-l interpretează. El 
vrea un teatru cu măşti, în care omul urmează să 
intre devenind  histrion, pentru ca apoi — prin 
convenţionalitatea gestului și a mișcării — să se 


centraţionar nazist. este suficient să cităm după 
volumul „Mathausen“ de Paul Tillard: „Nazis- 


mul era astiel alcătuit încit să despersonalizeze 
ființa“... „Uniformitatea în decădere și în abjecţie 
trebuia să creeze oameni dezindividualizaţi, inca- 
pabili să gindească. Oameni egalaţi prin frică, dar 
inapţi pentru solidaritate...“, 

Parabola brechtiană își propune să demonstreze 
că teroarea, umilința și demoralizarea se pot cons- 
titui într-un misterios angrenaj care să facă din 
fiinţa umană o victimă ascultătoare. Aceasta este, 
de fapt, povestea săracului âmbalator Galy-Gay 
din Kilkoa care într-una din zile se pomenește 
purtînd uniformă militară și aspirînd la măruntele 
idealuri burgheze... Și toate acestea i se întîmplă 
pentrucă „nu știe să spună nu“. 

Regizorul Lucian Giurchescu se află la al cincilea 
spectacol Brecht. Pronunțindu-mă în legătură cu 
experimentul teatral apreciem faptul că acest 
regizor ne demonstrează cu rigoare și consecven- 
lă aplicaţie ce înseamnă să ţii sub observaţie 
opera unui dramaturg. Lucian Giurchescu a ex- 
perimentat cu succes, de fiecare dată, o altă di- 
mensiune a poeticii brechtiene. 

„Dispariţia lui Galy-Gay“ este un spectacol care 
solicită atitudinea conștientă a publicului. Tragica 
integrare a omului care și-a pierdut identitatea 
într-un sistem monstruos dominat de cruzime și 
de fantasmele morţii se realizează în registrul co- 
mic, dar un comic amar, trist, unul, dincolo de 
care se află adevărul despre condiția umană cir- 
cumscrisă unei entităţi sociale. 

Întreaga distribuţie profesează rigorile unui spec- 
tacol polemic, în care avertismentul este prezent 
în gest, în replică, prin abolarirea rampei, în 
vibrația songurilor, în actul de confesiune actori- 
cesc. Cineva a reproșat insuficienta adecvare a 
unor interpreţi ca Ion Lucian, Stela Popescu sau 
Dem. Savu. Eu cred că Lucian Giurchescu n-a 
urmărit o delimitare intrinsecă a personajelor ci 
mai ales detalierea şi însumarea acestora într-un 
personaj — concept, personaj — structură, male- 
fic, bolnav de megalomanie, care în expresie 


tru că ele au dispărut, incendiate pe altarele tra- 
gediei. In opoziţie cu lumea miturilor şi a călăto- 
riilor exotice pe care o aduce cu sine nobilul 
maur, lago se identifică cu un sistem de valori 
reale, într-o epocă de criză a umanismului. Pre- 
țioasa idee a comentatorului polonez Jan Kott, 
potrivit căreia Iago este primul regizor al piesei, 
adoptată de creatorul spectacolului, reprezintă 
una dintre cele mai sugestive metafore ale mon- 
tării de la Bacău. Un Othello care-și regăsește 
în împielrirea finală înălțimea spiritului, reușind 
să învingă implicaţiile tragicei exclamaţii: „Cel 
care-a fost Othello? Sint aici!" și un Iago rea- 
bilitat, care acţionează propulsat de o lume ce 
nu a aflat un sistem de valori demn de a fi așe- 
zat în locul celor distruse, aceste două ipostaze 
ale Renașterii trec rampa la proporţiile unui dia- 
log cu propria noastră epocă. Contradicţia dintre 
reprezentarea ideală a lumii şi vituţile con- 
juncturii reprezintă drama amară a umanismu- 
lui reanscentist ; de fapt a oricărui umanism. 
Din cele arătate pînă acum, reiese, cred, că regi- 
zorul a încercat să dobiîndească o viziune contempo- 
rană pe baza implicaţiilor tragediei însăși, fără a 
renunța la supremul omagiu al lecturii fidele. A- 
ceastă formulă care nu împiedică cuvintele să fie 
principalele izvoare ale emoţiei și ale meditaţiei 
ne-a oferit un „Othello” de o remarcabilă acura- 
teţe stilistică. Spiritul epocii în care culorile fas- 
tmoase fraternizează cu incantaţia replicii şi cu 
noblețea atitudinii este subliniat prin rigoarea 
mișcării şi prin elocvenţa metaforelor vizuale. So- 
sirea maurului învingător în Cipru devine un lu- 
minos tablou al vremii. Mișcarea de întimpinare 
reciprocă dintre Othello și Iago exprimă  întot- 
deauna tensiunea dramatică din interior şi nu 
numai tensiunea ci şi spiralele unei învăluiri, a 
unui joc obscur în care nobilul maur este atras 
ca într-o plasă de păianjeni. Mă întorc la eseul 
lui Jen Kott, pentru a cita un pasaj semnificativ: 
„Muște și păianjeni, păianjeni și muşte, Cassio, 
Roderigo, Othello — pentru Iago toţi nu sînt alt- 
ceva decit muște“. Planurile diferenţiate, împru- 
mutind spaţiului scenic sugestia traiectoriei pe 
care se desfășoară înfruntarea dintre valori  a- 
profundează sensurile dezbaterii. Othello şi Iago 
se înalță și coboară pe rînd, împărțind în a- 
ceastă crudă competiţie vina tragedi Pe îiun- 
dalul unor astfel de echivalenţe plastice struc- 
turale, cîteva metafore vizuale extrem de desci- 
frate — jocul mănușilor, cănile azvirlite de Iago 
în cele patru vinturi — mi se par a m reuși să 
depășească un sens auxiliar, ca și cum s-ar abdi- 
ca uneori de la încrederea funciară în noblețea şi 
independenţa cuvîntului. 


Vorbeam despre sugestia planurilor 


diferenţiate 


transforme într-un personaj ce se exprimă pe 
sine, în devenirea ipostazelor sale scenice, văzu- 
te în general ciclic, sub o certă influenţă struc- 
turalistă. 

Spectatorul trebuie deci să fie conștient că asistă 
la o reprezentaţie teatrală, dar nu în sensul sen- 
zaţiei distanţării brechtiene, ci al unei nu mai 
puțin ostentative sublinieri a convenției teatrale, 
a faptului că teatrul — ca joc actoricesc, costum, 
mască, decor, ilustrație muzicală, lumini şi am- 
bianță scenică — nu reprezintă decit o modali- 
tale de exprimare. Un mod de a spune ceva, un 
mod de a comunica adevăruri esenţiale, apte să 
intereseze cbntemporaneitatea și să șocheze con- 
știința și sensibilitatea publicului de azi, prin fe- 
lul în care sînt spuse aceste adevăruri, 

Sigur că într-un asemenea caz se poate vorbi 
de trădarea sau nesocotirea textului, atunci cînd 
totul ar ajunge să mi se pară exagerat și neau- 
tentic numai pentru că nu se conformează detes- 
tabilului pat procustian al lecturii ilustrativiste. 
Ori, ceea ce reușește în primul rînd spectacolul 
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exaclă înseamnă NAZISMUL. Singurul personaj, 
autonom care parcurge treptele pînă la „dispa- 
riție“ şi apoi traiectoria spre integrarea în nor- 
mativul impus de regimul concentraţionar este: 
Galy Gay. Mihai Pălădescu a ipostaziat exact alie-- 


narea individului cu ezitările, deruta, spaima, 
atrofierea simțurilor şi alte asemenea stări care 
forțează dezumanizarea. 

N. B. Din păcate spectacolul prezentat în turneu 


la Bacău a forțat, mai mult decît văzusem noi, la 
București, grotescul, 


Cartofi prăjiţi cu orice 


Studioul „Casandra“ al Institutului de Teatru a 
reuşit să înscrie un veritabil: succes cu piesa lui 
Arnold Wesker. Nu este vorba de un succes de 
stimă al studioului studenţilor, ci de un spectacol: 
-- eveniment al stagiunii bucureștene. 

„Cartoii prăjiţi cu orice“, una din piesele create 
de generaţia „furioasă“ din Anglia. a prilejuit 
afirmarea a doi tineri care vor debuta în teatrul 
profesionist; actorul CONSTANTIN MĂRU și re- 
gizorul ALEXA VISARION. Din tot ce am văzut 
în acest spectacol îmi pot fîngădui afirmaţia că 
teatrul românesc va fi slujit cu reală vocaţie de 
încă doi tineri care și-au propus să facă din arta 
lor o demnă şi lucidă profesie de credinţă. 
Regizorul student Alexa Visarion absolvă clasa 
profesorului Radu  Penciulescu și a lectorului 
George Rafael, amindoi personalităţi remarcabil 
afirmate în viaţa noastră teatrală. 

„Cartofi prăjiți cu orice“ este un spectacol anga- 
jat pe planul emoţiei estetice; îl putem defini o- 
structură în care violența se transformă într-un 
virus care se extinde în fiecare mișcare, dar mai 
ales în respiraţia vitală. Și în acest spectacol asis- 
tăm la o parabolă despre distrugerea personalită- 
ţii individului, 

Alexa Visarion a intuit exact semnificația recru- 
ților recalcitranţi, decupind regizoral piesa lui 
Wesker tocmai în acest sens, Procesul înregimen- 
tării sociale, care înseamnă în ultimă instanță de*-. 


şi de aici pășim într-un domeniu fără cusur al 
spectacolului : scenografia. Dan Nemţeanu şi Li- 
dia Radian au imaginat o construcţie abstractă 
de piatră, o îngemănare de forme și metafore spa- 
țiale, menite să exprime mai puţin cadrul concret 
al acţiunii și mai mult meandrele unor destine, at- 
mosfera eternă a legendei, într-o sinteză a limpu- 
lui istoric. Gravitatea decorului şi extrema func- 
ționalitate a spaţiului de joc reprezintă un punct 
de vedere ferm, o contribuţie de prim ordin la 
gescifrarea  tulburătorului text. Costumele ac: 
leiaşi, cărora le-aș reproșa totuși o prea marcată 
concreteţe pe un fundal plastic care caută esen- 
ţele, respiră cu fidelitate viaţa unei epoci; Ve- 
neţia Renaşterii apare într-o bogată paletă cro- 
matică, întreruptă de aventura acelui alb neve- 
rosimil sub care se încheie destinul tragic al e- 
roilor. Radu Căplescu refuză tentaţia ilustraţiei 
muzicale ; seriile sale de semnale în scriitură 
modernă acoperă numai momentele esenţiale, 
prelungindu-se în sugestie și limbaj sincretic. 
Este o partitură muzicală de avertisment. 

Se poate susține cu toată convingerea că actualul 
moment al teatrului s-a dovedit propice pentru 
configurarea unei distribuții extrem de sigure 
Cu excepţia rolului titular, pentru acoperirea că- 
xuia s-a apelat la un invitat — Teofil Vâlcu, de 
la Naţionalul ieșean — celelalte roluri au fost 
parcurse cu exactitate de actorii teatrului. Regi- 
zorul s-a ocupat cu precădere de cei doi prota- 
goniști, ceilalţi interpreți fiind doar schițaţi sub 
aspectul problematicii diferenţiate și a greutăţii 
specifice. Cassio, Desdemona, mai puţin Roderi- 
go și Emilia, nu aduc în discuţie un univers pro- 
priu. Aș mai formula o anumită rezervă în privin- 
ţa unităţii ritmului de joc. Uneori preţioasa idee 
a sobrielăţii în mișcare, menită să cenzureze poză 
romantică și barocul gestului, duce la scăderea 
temperaturii emoționale. De aceea, spectacolul 
demarează greu, iar o scenă cu remarcabile vir- 
tuţi de compoziție plastică, scena senatului, pier- 
de din frumusețe datorită imobililăţii fundalului 
uman. 

Teofil Vâlcu, interpretul rolului titular, porneşte 
de la candoare (pe care, totuși, o supralicitează) 
traversează teritoriul marilor pasiuni, exprimă cu 
profundă interiorizare rătăciri şi sulerințe și sfir- 
şeşte în imobilitate. Un Othello statuar şi dezar- 
mat, amestec de măreție şi credulitate își impune 
viziunea modernă de-a lungul unui rol care de- 
monstrează forța dramatică remarcabilă a actoru- 
lui. Construit simetric, rolul ni-l înfăţişează pe 
Othello uman, revenind în pofida  înarozitoarei 
sale crime, la deplina umanitate. Chemat de 


structura personalităţii sale spre marele reperto- 
riu, Teofil Vâlcu realizează prin Othello o parti- 


tură tulburătoare, înscriindu-şi numele printre 
interpreţii de frunte ai acestui rol în teatrul ro- 
mânesc. lago reprezintă o aventură intelectuală 
inedită. lon Buleandră depășește imaginea tradi- 
țională a unui lago, exponent al răului, descope- 
rind cu ardoare polemică legăturile personajului 
cu dominantele epocii. Eroul său este un politi- 
cian machiavelic, dominat de cinism lucid, un 
summum de dezamăgiri şi patimi refulate. Nu 
ştiu unde să mă opresc mai în la vocea insi 
mnuantă din care răzbat uneori implicaţiile meta- 
fizice ale catastrofei ce se va declanșa, la mişca- 
rea învăluitoare şi persuasivă sau la pasajele de 
autentic zbucium interior, cînd Iago devine uneal- 
ta propriului său mecanism. Un erou destructiv, 
umanizat și tragic, absorbit de funesta sa chema- 
re, dă măsura forţei de joc și a inteligenței artis- 
tice a acestui actor care, în ciuda canoanelor, în- 
drăzneşte să propună o nouă ipoteză. loana Ene 
este o Desdemonă fragilă și angelică. Aparițiile 
sale mi-au creat impresia unui neîntrerupt mono- 
log, numai uneori integrat stărilor selectate din 
spectacol. Stăruie în acest rol, realizat totuşi cu 
bune mijloace interpretative şi cu emoție, un 
aer ușor superficial. Dar lumina blindă care scal- 
dă prezenţa Desdemonei este o realitate poetică, 
o culoare solară pe fondul întunecat al tragediei. 
Emilia a găsit în Lori Cambos o interpretă exce- 
lentă. Teama, exuberanţa, experiența de viaţă, to- 
nul tragic din final, toate aceste stări şi senti- 
mente se delinesc amplu în jocul nuanțat al ac- 
triţei. Mircea Creţu punctează cu haz expresiv un 
Roderigo pitoresc, de cea mai bună factură a per- 
sonajelor shakespereane de comedie.  Vibrant, 
sincer și emoţionant, deși prea puţin interiorizat 
este Mircea Bellu în rolul bravului Cassio. Am 
mai reţinut gravitatea şi sobrietatea lui Valeriu 
Pascu (Brabantio), apariția spumoasă și plină de 
temperament a Constanţei Zmeu (Bianca) ca şi 
profesionalitatea şi stilul unor Mişu Rozeanu, 
Florin Blănărescu, Andrei Ionescu și Sorin Pos- 
telnicu. 

Elementele expuse aici s-au integral unui discurs 
regizoral bogat în implicaţii filozofice și referin- 
țe de cultură. Temperind romantismul, întruchipat 
de un Othello al zărilor fastuoase și mitice, acu- 
zînd barocul gesticulaţiei avintate,  desprinzin- 
du-se de tentaţia unui realism crud sau tern, re- 
gizorul a optat pentru o sinteză istorică şi a pus 
în valoare resorturile unei traiectorii care dă ciîș- 
tig de cauză cinicului Iago. O epocă se destramă 
împreună cu legendele sale și astfel drama uma- 


nismului sc convertește în dezbatere, în medita- 


ție etică, 


Mihail SABIN 


lui Magelli este să nu fie ostentativ de dragul 
ostentaţiei, să nu șocheze fără să propună un 


gind, o intenţie regizorală, pe care actorii se s 
duiesc cu mai mult sau mai puţin succes s-o facă 
viabilă și deci transm lar dacă se în- 
tîmplă așa, putem vorbi cu deplină îndreptăţire 
de restituirea contemporană a textului, de redes- 
coperirea valorilor sale latente, a acelor valori 
pe care nu le-am fi sesizat 
mai douăzeci sau patruzeci 
șesc să ne intereseze şi să 
tiv la data montării. 

Căci, în viziunea lui Magelli, cinismul, inventi- 
vitatea malefică și  abjecţia lui Legurio (Petre 
Gheorghiu) nu sînt mai puţin evidente decit in- 
solența perfidiei sale, care îl scoate din tiparele 
stricte ale epocii, după cum și minunata creduli- 
tale a lui meser Nicia.(Constantin Sasu) nu este 
menită decit să ascundă 
unui imens fond de umanitate ultragiată, Să a- 
dăugăm că sarabanda urzelilor este cît se poate 
„de rece și raţională, că în ea se prind într-un fel 


Tă- 


ibilă sălii. 


poate în urmă cu nu- 
de ani, dar care reu- 
ne impresioneze efec- 


căldura sufletească a 


sau altul toate personajele piesei, chiar dacă nu 
toate au de la început entuziasmul versatil al 
călugărului Timoteo (Valer Dellacheza). 

O menţiune specială trebuie acordată decoruri- 
lor lui Vasile Buz, ca şi costumelor lui Teodor 
Ciupe, ce reuşesc să împace fericit ideia de tea- 
tru, de convenţionalitate scenică declarată, cu a- 
ceea de capacitate primitivă a unei lumi  evo- 
luate. Ca și luminile lui Vadim Levinschi, de o 
funcționalitate spectaculară, 
lui Vasile Buz sînt mărturie unei fructuoase co- 
laborări întru artă, meritind călduroasa primire 
făcută spectacolului de către publicul craiovean. 
lar meritul regizorului Paolo Magelli și al asi 
tultentului său, Mario Rellini, mi se pare a [i cu 
atît mai mare cu cît spectacolul nu rămine doar 
al unei intenţii sau viziuni regizorale, ci reuşeşte 
să-și găsească o acoperire actoricească adecvată 
descoperind colectivului craiovean noi disponibi- 
lităţi care ar trebui să-l oblige. 


precisă decorurile 


Victor PARHON 


„er RE RAP PE a E e m REED 3 PORT ERIN A FEED 


„personalizarea omului, a fost redat întocmai, cu 
toată furia și violenţa adevărului, 
Spectatorul a fost încercuit cu platforme de scîn- 


dură — coridoarele şi terenul de instrucție al 
cazărmii — al căror zgomot au condensat substan- 
ţa tragică a fabulei... Pașii cadențaţi, comenzile 
-stereotipe, reluate și executate printr-un efort 
“epuizant, respiraţia intensă, uneori pînă la limita 
wextremă, au determinat un univers închis, sufo- 
“cant, care imbecilizează omul. 

Constantin Măru în rolul caporalului Hill dove- 
dind o aptitidine optimală a știut să declanșeze 
acel mecanism care picătură cu picătură distruge 
ființa omenească. 

“Trebuie să recunoaştem că ritmul de joc şi sufe- 
rința epuizantă a grupei de soldaţi depind în mare 
măsură de modul cum știe să conducă instrucţia 
<aporalul Hill. Și, Constantin Măru — interpretul, 
este neîndurător. Spectacolul mai poale fi asimi- 
lat și ca un interesant exerciţiu pentru condiția 
fizică a actorului. 

O singură observaţie: metafora cu prelata — bi- 
neînțeles altfel utilizată, dar cu aceeași trimitere 
la semnificaţia destinului — am întîlnit-o și în 
„Woyzeck“ la P. Neamţ (regizor Radu Penciu- 
lescu)... Să fie o simplă coincidență ?!... 


Acești îngeri trişti 


Despre piesa lui D. R. Popescu am scris cu un 
an în urmă („Ateneu — mai 1969), cu prilejul 
apariţiei sale în revista „Steaua“. Încheiam atunci 
„cronica dramei“, afirmînd că m-ar mîhni sincer 


dacă teatrele n-ar avea iniţiativa să pună în circu- 
laţie, la public, un text ca acesta, care merită in- 
teyral pasiunea şi interesul artistului angajat să 
slujească cauza omeniei. lată că piesa „Acești în- 
geri trişti“ se joacă pe mai multe scene din ţară. 
Se joacă cu un remarcabil succes de public şi la 
Teatrul Giuleşti din Capitală, 

Eroii lui D. R. Popescu, lon şi Silvia, aspiră către 
condiția umană normală, trecînd prin crize mo- 
rale adinci, Confruntările directe cu Marcu, Petru, 


- Cristescu, Tatăl lui Ion, sau „amintirile“ lor vi- 


„ualizate, dinamizează suficiente argumente, pre- 
mise, experiențe temerare. Ghinionul ori situația 
accidentală, au complicat existenţa eroilor prota- 
goniști, fără ca aceștia să se resemneze, să rămî- 
nă dominați de limita maximă a decăderii. „Acești 
ingeri trişti“ sînt „bărbatul“ şi „femeia“, eternul 
cuplu în stare să vitalizeze și să perenizeze exis- 
tența omenească. Ion și Silvia visează în aceeași 
noapte că devin îngeri: este, de fapt, aspiraţia 
lor spre purificare, integritate morală, reabilitare 
socială. Peregrinarea spaţială este năzuința pen- 
tru un climat de sinceritate și adevăr de încura- 
jare spre virtute, de sensibilizare a gestului, a 
vorbei, este năzuința către o dimensiune durabilă, 
a condiţiei umane. 
Regizorul Geo Saizescu a reuşit să facă din între- 
bările eroilor Ion şi Silvia întrebări ale comuni- 
cării cu publicul, fără să recurgă la artificii sau 
accente ostentative. Expozeul său regizoral este 
plu „direct, încărcat de o emoție aprigă, întoc- 
mai ca și piesa lui D. R. Popescu. Mijloacele ex- 
presive ale fabulei au fost implicate prin trăirea 
esenţială a actorului, materie vie, aptă să parcurgă 
labirintul sufletului omenesc. 


Cei doi actori distribuiţi în rolurile principale 
Mariana Mihuţ (Silvia) şi Corneliu Dumitraș (Ion), 
au corespuns integral viziunii spectacolului. Mari- 
ana Mihuț a ştiut să mimeze acea frivolitate a 
Silviei, necesară pentru a căpăta puteri să depă- 
şească starea de victimă a erorii. Corneliu Du- 
mitraș (lon) a evoluat expresiv, cu o francheţe 
fascinantă, cu o forță dramatică şi autenticitate. 
Amîndoi au cultivat un umor tranşant, iar triste- 
ţea eroilor a rămas totdeauna difuză, ascunsă un- 
deva în adincul sufletului lor, să n-o ştie nimeni, 
a rămas o taină şi un păcat. Regizorul și cei doi 
interpreţi au înțeles şi au redat esențialul. „Ace- 
sti îngeri trişti“, Ion și Silvia s-au întilnit într-un 
moment unic, absolut necesar pentru posibila lor 
recuperare, Spectacolul ne propune un final des- 

Oamenii care se caută unul pe celălalt se 
întîlnesc anevoios într-o viață lungă sau scurtă, 
sau poate nu se întîlnesc deloc... 


George GENOIU 


Amintirea lui George Enescu 


„ Apărea pentru prima oară în public, ca violonist, 
la virsta de opt ani, în 1889, la Slănicul Moldovei. 
În același an era prezentat, la Viena, la Johannes 


' Brahms, 


La 12 ani absolvea Conservatorul din capitala 
Austriei, în care îşi cucerise deja faima de „un 
Mozart român“, 
Se va înscrie, la 14 ani, la Conservatorul din Pa- 
ris. Datorită pianistei române Elena Bibescu, 
mama lui Antoine și a lui Emmanuel Bibescu, pri- 
etenii lui Proust, va pătrunde de timpuriu în 
urile muzicale şi literare franceze. În salonul 
generoasei protectoare, Enescu își face, în 1897, 
rebutul parizian ca violonist. Curind va cunoaște 
succesul una din compoziţiile sale: Poema ro- 
mână, Suită simfonică pentru orchestră, op. 1, este 
introdusă de către Edouard Colonne în progra- 
mele Concertelor Colonne, încă din 1897, 
La 18 ani i se oferă în ţară un Stradivarius, re- 
zulta! al unei colecte publice ; va înnobila cu arta 
lui, pentru prima oară, prețiosul instrument, la 
Bucureşti, pe scena Ateneului român, la 5/17 de- 
cembrie 1899. 
A urcat, apoi. vertiginos, treptele gloriei. Cu- 
noaşte mai întii ta violonist faima mondială. Ur- 
mează drumul, mai dificil, al creaţiei propriu-zise. 
Construiește opere durabile; ridică muzica na- 
țională pe culmile artei muzicale universale. 


lubirea de neam și-a exprimat-o în capodopere. 
Ceniul său contribuie la prezenţa noastră conti- 
nuă în conştiinţa umanităţii 

Amintirea lui Enescu ne tulbură îndeosebi acum, 
cind îi comemorăm moartea, de la care au trecut 
cincisprezece ani. Așa cum continuă să ne 
emoţioneze orice nouă mărturie despre el. Iată, 
semnate de Clarendon, în Le Figaro din 12 ortom- 
brie 1967, aceste rînduri : „„..El înaintează primul, 
eu urmez silueta curbată care merge cu pași în- 
ceți. Iată-ne în încăperea unică, salon-sufragerie- 
atelier-cameră de dormit, în care te miști cu greu 
între un pian mare, îngrămădit la dreapta, citeva 
mobile ici, colo, stive de partituri și un morman 
de discuri, masa la care compune și două fotolii. 
Aflindu-mă la un violonist, caut, din instinct, ins- 
trumentul care l-a făcut celebru : 

— Acolo, sub haina aceea... 

Tonul dispreţuitor mă surprinse. Multă vreme m-a 
uimit. Nu puteam înțelege cum un interpret atît 
de mare, acela pe care Proust, revelind Imi Jac- 
ques de Lacretelle secretul sonatei lui Vinteuil 
îl claritica drept „genial“ putea să disprețuiască 
vioara: 

-— Nu e dispreţ: este ranchiună... Mi-a furat prea 
multe ceasuri, pe care le-aș fi consacrat compozi 
ției sau pianului! Cind nu iubeşti decit polifonia, 
este un supliciu să fii obligat la o singură linie 
melodică. De aceea, primele mele succese de vir- 
tuoz m-au consternat“. 

Mai tirziu însă, imobilizat de boala căreia avea 
să-i urmeze, nu după mult timp, sfirșitul, Enescu 
simţi nevoia unei reveniri asupra sentimentelor 
sale faţă de instrumentul incriminat: „Acum. o 
lună mai vorbeam încă urit despre vioara mea, 
ca despre o tortură zilnică, Astăzi, mă tem că nu 
voi mai cînta niciodată... și sînt cuprins de re- 
gret... Am vorbit de rău pe tovarășa mea căreia 
îi datorez totuşi. bucurii mari !“... 

Insemnări mișcătoare despre George Enescu a lă- 
sal, în jurnalul său inedit, soţia compozitorului, 
Maria George Enescu, decedată la 26 decembrie 
1969. Numele Pynx, care apare în text, este cel 
pe care intimii l-au dat lui Enescu, Astfel îl nu- 
meșle, în paginile ce i le consacră în romanul 
Amurg şi scriitoarea Georgeta Mircea Cancicov. 
Enescu în viziunea Mariei George Enescu: „Fru- 
museţea siderală care-i învăluie chipul în anumite 
momente, de inspiraţie sau de adincă emoție; 
miinile-i netede, a căror culoare albă dă o replică 
frunții — ce atinge stelele — și în care, într-un 
fel, se concentrează întreaga nobleţe a ființei sale 
și a darurilor sale aproape divine. Miinile acestea 
fascinează, exaltă încă mai mult decit restul făp- 
turii sale, prin lumina pe care o iradiază cînd 
ține arcușul. cînd dezlănţuie pianul, sau, cînd se 
odihnesc, cînd se așează ca niște aripi pe margi- 


nea mesei ori pe brațele unui îotoliu. Cit despre 
mersul său, ușor, ritmat, el pare că pluteşte pe 
deasupra norilor. 
Şi vocea sa, proiundă și blindă, o asculţi și înţe- 
legi ea ecoul gîndirii sale muzicale. 
Gravată în memorie și incomparabila sa autori- 
tate în iruntea orchestrelor pe care le transiormă, 
le transiigurează într-o lume unică de sunete și 
armonii, care se revarsă din toate punctele ori- 
zontului și adincurilor muzicii și se adună într-un 
toi desăvirșit, la chemarea și comanda sa de 
tilan. 
De titan este și silueta înaltă, neagră, care do- 
mină mulțimea reculeasă și orchestra, în egală 
măsură, masca tragică, iluminată din cind în cînd, 
„albastrul“ luminos al privirii (de fapt, 
lui au culoarea nucii verzi), care cuprinde 
dintr-o singură aruncătură de ochi săli de cite 
patru, cinci mii de ascultători. 
mu disprețul, dar acea profundă siguranță de 
sine... absenţă... cu care suportă tumultul aplau- 
zelor. 
Cit despre „inspiraţia“ care însuilețește acest an- 
samblu prodigios, ea vine din spaţiile interioare 
ale geniului și ale sufletului. Și din adincurile 
inimii şi ale pasiunii. 
Acesta este Pynx în „concret“, în ceea ce are 


schimbător, perisabil, personalitatea sa actuală... 
De cealaltă parte, în spaţiul eterat, fără limite, al 
geniului, al suiletului și al gindirii, ființa sa 
esenţială își urmează, independent de Pynx cel 
pămintean, existența sublimă de Arhanghel al 
Muzicii și al Luminii... 
Pynx... detașindu-se cu întreaga-i înălțime pe un 
fond albastru ca noaptea, în fruntea prestigioasei 
orchestre din Filadeliia, — mai puţin prestigioasă 
totuși decit dirijorul — conducînd cu îorța sa ex- 
traordinară această Ijigenie în Aulida care mă 
obsedează... în așa îel că aud mereu ecoul pră- 
pastiilor... fără fund... și plingerea sfişietoare a 
sufletelor pierdute, care se caută cu disperare, 
fără a se mai regăsi !* Și, mai departe: „...în cea- 
surile rare, cînd cuprins de har, reîntors în sine... 
face să cinte şi să plingă sufletele cu vioara, sau 
dezlănțuind la pian un ocean de sunete. 
Ceasurile în care degetele sale de mare Iniţiat ne 
fac să pătrundem în alte siere... Te străbat fiori 
cînd auzi trecind, plutind ușor și vezi luminind 
în penumbră imense aripi invizibile... ale sale... În 
astiel de momente îi regăsești masca, atitudinile 
și forţa de semizeu...“ 

Elena PIRU 


Educaţia artistică a publicului 


Convorbire cu GHEORGHE  BUNGHEZ, președintele Comitetului județean de cul- 


tură şi artă Neamţ 


— Ar îi interesant să începem convorbirea noas- 
tră cu unele aspecte ale educaţiei muzicale, dome- 
niu în care aţi obţinut în ultima vreme rezultate 
de prestigiu... 


— În primul rînd mă voi referi la stagiunea muzi- 
cală permanentă a instituţiilor muzicale ieşene în 
orașul Piatra Neamţ, precum și la Roman şi Tg. 
Neamţ. Filarmonica de stat „Moldova“, corul „Ga- 
vriil Galinescu“ și Opera se deplasează la Piatra 
Neamţ o dată pe lună, prezentiînd concerte şi spec- 
tacole lirice. Repertoriul nu este întotdeauna cel 
prezentat la sediu — mă refer la Filarmonică — ci 
se stabileşte în funcție de opţiunile noastre. Noi 
solicităm în general piese rar audiate și lucrări 
simfonice de largă accesibilitate, dată fiind nece- 
sitalea formării unui public meloman în orașul 
nostru. De asemenea, optăm pentru şefi de orches- 
tră şi pentru soliști, conform dorințelor și posibili- 
tăţilor de receptare ale publicului nostru, Nu pot 
să nu amintesc aici activitatea entuziastă şi califi- 
cată a dirijorului Ion Baciu, directorul Filarmoni- 
cii ieşene, care este sufletul acestei colaborări. 


„_— Poate exemplificaţi amintind citeva manifestări 


recente. 


— De curind a fost audial Requiemul de Verdi, o 
piesă rară şi dificilă, la care şi-au dat concursul 


' orchestra simfonică şi două coruri. A fost un ade- 


vărat eveniment cultural pentru Piatra Neamţ. În 
afara celor 400 de abonamente onorate, s-au vin- 
dut multe bilete, participarea spectatorilor dove- 
dind că acţiunea noastră a intrat în conștiința pu- 
blicului. Aș dori să mai notaţi că oraşul Roman are 
un contrac! separat de colaborare cu Filarmonica 


din Bacău, iar în Tg, Neamţ se desfăşoară periodic 
concerte pentru elevi cu un repertoriu adecvat. 


—  Preocupări de viitor ? 


— Vom organiza în acest an a doua ediţie a zile- 
lor culturii muzicale, aducînd în atenţia publică 
preocupări muzicale majore. Vor avea loc cu acest 
prilej manifestări diverse, recitaluri, muzică de ca- 
meră, forme corale și instrumentale. Preconizăm, 
de asemenea, să invităm formaţii de tineret din 
Iași și Cluj, Ne gindim să invităm în cadrul zile- 
lor culturii muzicale, o seamă de solişti lirici şi 
instrumentiști, originari din Piatra Neamţ. 


— Ce ne puteți spune în legătură cu stadiul ac- 
tual al preocupărilor de educaţie a publicului prin 
plastică ? 


— Se ştie că la Piatra Neamţ există o valoroasă 


tradiţie în domeniul artei plastice, dar activitatea 
expozițională nu a cunoscut o mare adeziune a pu- | 
blicului. Actualul plan de expoziţii, acoperit de 


membrii cenaclului U.A.P. din localitate ca și de 
expoziţiile contractate cu Uniunea Artiștilor Plas- 
tici, își propune să lichideze această răminere în 
urmă. O formă deosebită de alragere a publicului 
la vernisaje de artă contemporană care solicită un 
plus de înțelegere şi pregătire, o constituie recenta 
iniţiativă a Teatrului Tineretului de a prezenta, în 
prelungirea premierelor sale, lucrări ale unor ar- 
tişti tineri. Cunoscîndu-se profilul modern al tea- 
trului pietrean, aceste expoziţii vor avea investi- 


(Continuare în pag. 18) 
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blemelor abordate au, din acest punct de vede- 
re, o importanță capitală. In sensul indicaţiilor 
celui de-a IX-lea Congres al P.C.R., referatul a 
cuprins în mod amplu principalele compartimen- 
te de activitate ale televiziunii într-o încercare 
de a defini cît mai exact stadiul, neajunsurile și 
perspectivele ei. Docunentul a stimulat inter- 
venţii dintre cele mai originale, ducind la o con- 
fruntare liberă de opinii şi concluzii. Momentul 
dezbaterii se constituie, așadar, într-o veritabilă 
etapă istorică în dezvoltarea televiziunii şi cu 
cît spiritul și litera documentului principal şi al 
luărilor de atitudine se vor confunda cu obiec- 
tivele de lucru ale redacţiilor ei, cu atit vor 
creşte perspectivele de înscriere a micului ecran 
în aria culturii naționale. 

Dacă se poate vorbi — și se poate — despre o 
aspirație principală, aceasta nu poate fi decît 
perfecţionarea televiziunii pină la identilicarea 
ei cu termenul atît de pregnant, ales de Secre- 
tarul General al Partidului, acela de „tribună 
captivantă” a problemelor actualităţii și de „sce- 
nă de primul rang” a celor mai valoroase arte și 
culturi naţionale şi universale, subsumind aceste 
obiective sarcinii nobile de instrument cultural- 
educativ. Intr-un astfel de context, bătălia tele- 
viziunii se angajează între valorile perene și e- 
femeridele cu aspect strălucitor, între profesio- 
nalism și incompetenţă. Citeva elemente lunda- 
mentale sînt de luat în considerare: în primul 
rind faptul incontestabil că fenomenul culturii 
vizuale este astăzi de neînlăturat. De altfel, vo- 
cile stinghere care contestau capacitatea de răs- 
pîndire a interesului pentru televiziune s-au 
stins şi, după numai un deceniu, acest domeniu 
de cultură se poate compara cu oricare altul a 


cărui existență instituționalizată se numără în se- 
cole. In al doilea rind, fenomenul de atragerea 
a tot mai mulţi adepţi, astăzi în număr de cite- 
va milioane, ridică cu acuitate problema func- 
ționării unei critici active la nivelul criticii lite- 
rare sau a criticii de film. Amintim că și în co- 
loanele revistei noastre s-a luat, nu o dată, ati- 
tudine în favoarea realizării specificităţii emisiu- 
nilor televizate, specificitate care dă sporul de a- 


Bogăția sugestiilor și a observaţiilor aduse de 
consfătuire pe masa de lucru a realizatorilor de 
programe poate fi cu greu sintetizată într-un 
spaţiu restrîns. Ideea centrală care a străbătut 
discuţiile, emanind din sarcinile actuale ale so- 
cietăţii noastre „este cea a supremaţiei necesare 
a sensului înalt, spiritual al televiziunii. In pofi- 
da unei vocaţii aparente de relaxant pentru pe- 
trecerea comodă a timpului liber, aceasta poate 


TELEVIZIUNEA = o tribună 


captivantă 


tractivitate corespunzător unui bogat conţinut de 
idei. 

Este televiziunea cea de-a opta artă? Dacă nu- 
mai în urmă cu cîţiva ani întrebarea plana încă 
peste capetele criticilor şi nu puţini erau aceia 
care răspundeau negativ, astăzi nu mai este nici 
o îndoială : Televiziunea face parte din zona spi- 
rituală cu cea mai largă cuprindere în conștiința 
socială. Ea nu poate fi decit o arlă de sine stă- 
tătoare, chiar dacă în conexiunile ei nenumăra- 
te apelează la tot ce frumosul a creat pînă acum. 
Mijlocul de transmisie este absolut propriu şi 
chiar în raportul cu cea mai des utilizală dintre 
artele surori, cea a filmului, există cerința impe- 


rioasă a unei creaţii proprii. 


şi trebuie să slujească cu precădere țelurilor ei 
ideologice și culturale. Interesează în ansamblul 
activităţii televiziunii, nu cantitatea transmisiilor 
ci aportul concret la procesul formativ în care 
s-a angajat. Orelor lugare împănate cu tot felul 
de atracţii, să i se opună tendința fermă a dura- 
tei în conștiință. Cincisprezece minute de  ade- 
văr şi bogăţie spirituală, fie că este vorba de ar- 
te, de comentariul politic intern sau de' reporta- 
jul extern, sînt mai importante decit coloșii pur- 
tind pecetea fabricaţiei în serie. Veselia nu exr- 
clude obligativitatea unei ţinute artistice elevate 
și clipa care nu se uită încape tot atît de bine în 
orice gen de emisiune. Televiziunea noastră va fi 
cu atît mai prezentă în conștiința oamenilor cu 


cît va şti să impună 
contracarează Iacilul, 
Aceste țeluri nu pot fi atinse fără cultivarea pzr- 
sonalităților de televiziune. Criza de creștere a 
trecut; avem și teleaști cum avem şi oameni de 
teatru și de cinema, Este poate mai dificil să 
crești o tele-personalitate decit orice altă perso- 
nalitate artistică; se întilnesc destul de rar cali- 
tăţile cerute într-un singur om. Un Averty este 
mai greu de obținut; nu au nici francezii un al 
doilea, cu toate că experiența lor este cu mult 
mai veche .Dar, știind că „nu putem transforma 
enciclopedia în personalitate bipedă”, că teleta- 
lentul este o sumă posibilă de calităţi, lansarea 
personalităților adevărate rămîne ov cerință prin- 
cipală a televiziunii. 


zilnic ceea ce durează şi 


P. S., O nedumerire: Monica Săvulescu, ale că- 
Trei opinii teatrale s-au remarcat întot- 
deauna prin seriozitate şi operativitate, nu 
şi-a mai făcut apariţia în cadrul emisiunii 
„Scena“ de foarte mult timp. Să dispună 
televiziunea de atît de multe forțe în- 
cit să-și permită renunțarea la serviciile 
unui critic tînăr şi dotat? Ar fi greu de 
crezut. 


» Emisiunea „Scena“, care-și propusese să 
aducă în discuția criticilor de la revistele 
„Astra“, „Ateneu“, „Cronica“ şi „Tribuna” 
stagiunea bucureșteană, a beneficiat nu- 
mai de zece minute, limp în care nu s-a 
putut spune aproape nimic. Subscriem la 
observaţiile scriitorului Radu Dumitru, din 
revista „Luceafărul“, consemnate cu acest 
prilej. 
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CARTEA DE FOLCLOR 


Educaţia artistică 
a publicului 


tura unui personaj prestigios. Intenţionăm să or- 
ganizăm în lunile de vară prima ediție a Festiva- 
ului expozițiilor tinerilor artiști plastici. Va fi o 
manifestare estivală pentru publicul pietrean şi 
pentru turiști. 


— În ce va consta programul acestui Festival ? 


— Vom organiza un grup de expoziţii personale 
aparţinînd celor mai prestigioși artişti tineri, expo- 
zanţi la Salonul tineretului. Fiecare artist va avea 
o sală unde-şi va expune lucrările. Pe lingă festi- 
valul teatrelor de tineret și zilele culturii muzicale, 
aceaslă formă va îmbogăţi spiritualitatea județului 
nostru, Dorim, de asemenea, să dăm colecţiei de 
artă a muzeului un caracter de personalitate, îm- 
bogățind-o cu lucrări ale creatorilor pietreni. Noi 
nu ne-am făcut suficient datoria faţă de publicul 
nostru cu privire la popularizarea unor artiști ori- 
ginari din Piatra Neamţ ca Lascăr Vorel, Aurel Bă- 
eșu, Aurelia Ghiaţă. Un magazin al Fondului plas- 
tic va completa preocupările noastre în domeniul 
educaţiei prin arta plastică, 

— Am ajuns la activitatea artistică locală, cea mai 
de seamă, educaţia teatrală, Ce preocupări aveţi în 
legătură cu Teatrul Tineretului ? 


— Repertoriul stagiunii 'în curs dovedește consec- 
vența instituţiei pietrene de spectacole. În 1971, 
teatrul va trebui să-și spună cuvintul cu mai multă 
vigoare în viaţa scenică românească, deoarece a- 
vem două aniversări concludente: 10 ani de la 
înființarea teatrului și 100 de ani de la începutul 
vieţii teatrale nemţene. A doua ediţie a Festiva- 
lului teatrelor de tineret din acest an va reuni nu 
numai un mare număr de teatre și specialiști ro- 
mâni participanți la simpozion, dar se va bucura 
şi de prezența Comitetului executiv al teatrelor 
pentru tineret care-şi va desfășura aici sesiunea 
sa de lucru, 


— Tot ce ne-aţi spus aici, tovarășe președinte, ple- 
dează pentru înscrierea preocupărilor artistice sub 
semnul tinereţii. Este cumva o intenţie declarată ? 


—- Dacă o astfel de intenţie a reieșit din convor- 
birea noastră, alunci este foarte bine. 


În viața culturală a judeţului Bacău, deschiderea 
celor 17 Universităţi populare sătești, constituie 
un eveniment. prin semnificația sa și prin pers- 
pectivele pe care le deschide. 

Noua instituție de cultură a fost experimentată 
în 1968 la un număr de patru cămine culturale 
(Oituz, Luizi Călugăra, Săuceşti şi Cașin), urmă- 
rindu-se atit acreditarea unei iniţiative cât și per- 
fectarea mecanismelor organizatorice ale unor ac- 
țiuni în „premieră“. În acest sens, am evidenția — 
ca o primă trăsătură — caracterul științific al 
elaborării metodelor de organizare și profilare a 
întregii activități pentru anul de învățămînt 
1969—1970. Pentru aprofundarea acestui deziderat, 
consiliile de conducere ale căminelor culturale 
din cele 17 comune unde funcţionează în prezent 
universități sătești, sub îndrumarea Comitetelor de 
partid, au întreprins eficiente acţiuni de sondare 
a opiniilor şi preferințelor spirituale ale locuito- 
rilor. 

Organizatorii au ținut seama de faptul că instruc- 
ţia şi educaţia sînt specifice şi adulţilor. Prin te- 
matică, s-a încercat să se satisfacă tot mai bine 
aceste  ”igenţe, Au fost organizate — printre al- 
tele — cursuri de sinteză despre civilizaţie și cul- 
tură, tehnică şi știință, pedagogie, biologie, etc. 
S-a urmă de asemenea, să se acopere cît mai 
bine diferitele domenii ale culturii, introducîn- 
du-se în acest scop și cursurile „Momente memo- 
rabile din istoria şi cultura poporului Român“, 
„Scriitori români și epoca lor“, „Folclorul — iz- 
vor pururea reintineritor“. 
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Sărbătoarea tradițională a Junilor, desfășurată 
la Pietrele lui Solomon (Brașov), 


Foto; CONSTANTIN BURSUC 


Pentru legarea mai strinsă a tematicii de nevoile 
actuale ale făuririi societăţii multilateral dezvol- 
tate, s-au abordat probleme de factură nouă. cum 


sunt știința conducerii și organizării producţiei 
agricole şi creşterea nivelului profesional al lu- 
crătorilor din agricultură. Prelegerile din cadrul 
acestei discipline au avut darul să contribuie la 
împrospătarea cunoștințelor tehnico-știinţifice şi de 
a răspunde cu competență solicitărilor introduce- 


O inițiativă 
valoroasă 


rii progresului tehnic contemporan în agricultură. 
Merită să fie subliniată valoroasa inițativă a unor 
consilii ştiinţifice ale Universităţilor sătești de a 
organiza cursuri speciale pentru intelectuali, ini- 
țiativă sprijinită și de Comitetul judeţean de cul- 
tură și artă, prin organizarea unor manifestări 
care să întregească această activitate. 

O altă trăsătură a acestor instituţii o constituie 
atragerea celor mai buni şi entuziaști intelectuali, 
cu o vastă experiență în munca de educaţie cu 
adulţii, din Iași, București, de la Institutul peda- 
gogic de 3 ani Bacău, precum și profesori din mu- 
nicipiul Bacău şi Gh. Gheorghiu-Dej. 


loan Meiţoiu : 
„Spectacolul nunţilor” 


Dintr-un bogat material folcloric, cules timp de 14 ani, loan 
Meiţoiu a alcătuit prin Spectacolul nunţilor o antologie inte- 
resantă asupra desfășurării nunţii la noi. Autorul a simţit, pe 
bună dreptate, nevoia reinnodării firului cercetării, început a- 
proape cu opt decenii în urmă, de folclorişti pricepuți, cum a 
fost Simeon Florea Marian, şi a încercat să reconstituie stadiul 
actual de existență al ceremonialului, Vitalitatea folclorului ro- 
mânesc îndreptățește permanent strădaniile cercetătorului, fie 
de antologarea unui material nou, fie de reluarea dezbaterilor 
teoretice, stirnite de culegeri deja existente. 

Conform unei note de subsol a autorului, scopul acestei anto- 
logii a fost mai mult de ordin practic, adică să ofere un ghid 
util mişcării artistice de masă, chemate să răspindească și mai 
mult o tradiție dintre cele mai reprezentative spiritualității ro- 
mânești. Dar dincolo de o utilitate imediată, cartea lui Mei- 
foiu, satisface deopotrivă interesul specialistului și pe cel al 
publicului larg, ea fiind într-un anume sens o carte de lite- 
ratură. 


Ne bucură procedeul folosit de autor în organizarea cuprin- 
sului, de a căuta permanent ca descrierea ceremonialului să fie 
făcută din interior, adică lăsînd subiecţilor anchetați, reprezen- 
tanţi ai obștei sătești, să dezvăluie ei înşişi structura şi fru- 
museţea spectacolului. Sînt adunate în această antologie, crea- 
ţii de o certă valoare literară. Păcat că în succintele observații 
de la începutul cărții — poate chiar prea succinte — autorul 
se menţine la nivelul unor afirmații foarte generale şi pe a- 
locuri schematice, fără să pătrundă mai în profunzime varie- 
tatea stilistică de expresie. Materialul cuprins aici cerea parcă 
o evaluare mult mai minuțioasă, încit să se poată identifica 
bine, pe de o parte, unitatea etnografică de gindire a zonelor 
folclorice anchetate, iar pe de altă parte, ponderea anumitor 
structuri stilistice specifice fiecărei regiuni, Ca unul din mo- 
mentele esențiale din viața omului, spectacolul nunţii invită 
cercetătorul, în gradul cel mai mare, să descopere în ceremo- 


nial o viziune antropologică asupra vieți 
lui etnografic românesc. Nu se vede de nicăieri încercarea unei 
astfel de sinteze, foarte utile publicului larg. De aceea consi- 


caracteristică fondu- 


derăm că subtitlul „Monografie folclorică“ e folosit abuziv și 
neconvingător. Formula monografică în cercetare presupune cu- 
prinderea exhaustivă a problemei și, mai ales, o sinteză ma- 
sivă în evaluarea faptelor. Prin asta nu înseamnă că minimali 
zăm de loc meritul cărţii, care rămine o antologie utilă și in- 
teresantă prin valoarea pieselor antologate. 


N. NICOLESCU 


Un alt element important care caracterizează ac- 
tivitatea acestor unităţi culturale, îl constituie 
fără îndoială și problema metodelor de transmitere 


a cunoștințelor în vederea asimilării lor în con- 
diții optime de către cursantul adult. Experiența 
acumulată pînă acum dovedeşte că eficacitatea 
prelegerilor este strîns legată nu numai de calită- 
țile lectorilor ci și de folosirea unor metode care 
dezvoltă gindirea creatoare, interesul pentru stu- 


UNIVERSITATEA 
SATEASCA 


diul individual, pentru analiza și interpretarea fe- 
nomenelor abordate în procesul de învățămînt, în 
sirinsă legătură cu realităţile concrete. În acest 
sens la multe universităţi sătești se folosesc filme 
documentare „diapozitive, diatilme, expoziţii, hărți, 
grafice etc. Astfel, au fost prezentate auditorilor 
expoziţiile „Columna lui Traian“. „Vestigii daco- 
romane“, „Combaterea dăunătorilor din agricul- 
tură“, filmele: „6000 de ani”, „Tradiţii”, „Marea 
Sarmatică“, diafilmele „Distanțe cereşti“, „Soiuri 
d. viță de vie“, „Strămoșii omului” etc. La nume- 
roase prelegeri, biblioteca comunală a fost pre- 
zentă cu expoziţii de cărţi științifice, fapt ce a 


Stelian Vasilescu : 
„Nunta în Bihor” 


Publicistul Stelian Vasilescu a fost atras de valcrile inestima- 
bile, prea puțin cunoscute, ale acestei interesante zune folelo- 
rice. Timp de mai mulţi ani, el a cercetat după crileiii ştiin- 
țifice și cu mijloace moderne, 17 localităţi rurale din ținutul 
Bihorului, anchetind un mare număr de informatori de la care 
a cules pe bandă de magnetofon cele mai specifice creații 
subsumate folclorului obiceiurilor în legătură cu nunta în Bi- 
hor, spectacol etnogratic-folcloric de o mare frumusețe artis- 
tică. Autorul nu face, totuși, operă de interpretare, propunin- 
du-și un scop mai modest și anume acela de a descrie toate 
aceste datini și ritualuri, menite a intra în marea carte a obi- 
ceiurilor bihorene. 


Studiul despre Nunta în Bihor, spectacol etnografic-folelorie 
— sprijinit pe o serioasă aparatură bibliografică e urmat de 
relatarea amănunțită a nunţii bihorene. Autorul intercalează 
în context informații ample și variate culese pe teren, al căror 
rost constă în sporirea frumuseții și autenticității obiceiurilor 
şi ritualurilor descrise... Așa se face că întreg acest capitot 
se citeşte nu numai cu interes, dar şi cu plăcere, aș putea 
spune cu desfătare estetică. 


Pagini demne a figura într-o antologie folclorică a obiceiuri- 
lor înttinim aproape pe întreg parcursul lucrării. 

O parte importantă a cărţii lui Stelian Vasilescu o constituie 
Anexa în care sînt adunate și reproduse piese folclorice care 
i-au servit la reconstituirea obiceiurilor legate de nunta bi- 
horeană. Unele din acestea ar merita să fie reproduse atit 
pentru concepția etică ce le străbate, cit și pentru îndrăznealo 
expresiei, pentru frumusețea lor însolită, așa cum sint —de; 
pildă — aceste dovă descintece (strigături) : Mirăsuică, miră- 
suică, / De ţi-o ti urit bărbatu' / Fugi în lume cu altu” ] De-i 
vedea că ţi-o fi rău ] Vino la uritul tău ! Sau : Am o mindră: 
/ Nu-i prea mindră / Numa mi-i dragă / Că-i blindă... 
Destinată nu numai specialiştilor, ci tuturor acelora care caută 
frumosul în toate formele sale de manifestare, lucrarea Nunta 
din Bihor se încheie cu un Glosar, în care sint explicate re- 
gionalisme specifice ținutului, şi o Bibliografie utilă cerceto- 
rului. Ilustrația volumului aparține lui Paul Fux, care a des= 
coperit obiceiurilor folclorice legate de nuntă, cele mai po- 


trivite echivalențe grafice 


Simion BĂRBULESCU 


stimulat în mare măsură interesul cursanților pen- 
tru aprofundarea noţiunilor prezentate la pre- 
legeri. 

Considerăm necesar să recomandăm ca după în- 
chiderea cursurilor activitatea să continue prin 
manifestări periodice organizate sub egida Univer- 
silăţii ca: excursii de documentare, pentru audi- 
enţii de la cursurile cu profil de istorie, biologie, 
literatură și geografie, organizarea unor consulta- 
ţii ştiinţifice cu specialiștii din comună pentru cele: 
cu profil de agricultură. Se pot continua activită- 
țile prin prezentarea de cicluri de manifestări pe: 
profilul fiecărui curs, fapt ce va da posibilitatea 
acumulării unei experiențe valoroase, atit pentru 
pregătirea deschiderii noului an de învățămînt, 
cit şi în vederea selectării unor lectori locali ca- 
pabili să satisfacă pretenţiile auditorilor, 
Universitatea populară sătească şi-a conturat un: 
profil distinct în procesul educativ al adulţilor. 
Ea continuă cu succes procesul educativ început de 
şcoală, contribuind la sensibilizarea tineretului, 
femeilor și în general a tuturor adulţilor ce frec- 
ventează cursurile, pentru problemele economiei 
moderne și cunoașterea tendinţelor evoluţiei ştiin- 
ţei, tehnicii, literaturii și artei contemporane. Pro- 
grama de învățămînt elaborată de Comitetul ju- 
dețean pentru cultură și artă Bacău, ține seama 
de cerințele auditorilor, de nivelul lor profesional 
şi cultural ceea ce asigură participarea conștientă, 
la prelegeri. 


Petru FARȚADE 


Poeme de ANNA-MAIJA RAITTILA (Finlanda) 


șipotul asinilor 


Alături mergeam, căutind urmele pașilor pe 
drumeagul de munte. 
Ție-ţi venea să alergi prin poienile mistuite de 
raze. 
Eu mă-niundam pe cărări, atentă la șerpi, 
necutezind să cobor pînă la îloarea-minune 
de oleandru. 
Morminte sudice. Cărări pierdute-n ruine, și nici 
o șopirlă, nici o bătaie de âripă. 
Apoi, nici măcar umbră, doar umbrele noastre 
călcate-n picioare, 
cu trupurile bășicate de ârșiţă, de lipsa speranţei, 
călcăm totul în cale, și-n cele din urmă 
un sat, iar sub copacii cu coroane de beznă 
un șipot — 
şir însetat de asini, de porci, de femei răbdurii 
în haine cernite, cu ulcioare pe cap. 
Tăcuţi, ne-am așezat și noi în șirul acela, şi setea 
izvor îşi făcuse în noi, deschizind venele 
jindului, preaplinu-nsetării, 
și apa 
minnnea de murmur dulce-sărat din șipot trecu 
din mine în line, din tine în mine, și tot ce-am 
dorit 
țisrise ca mii de șipote, din izvorul ascuns în 
bătaia venelor noasir 
Morminie «unice, Mută-mnăcare. Renăscute 
dorinţi din adincuri secate. 
atunci, noi, cei sculaţi în 
răcoarea zorilor, 


Nu le știam pină 


poiană 


Al cui e pămîntul, al cui cirdul pribegelor 
păsări ? 

Ochii-ţi ierburi 

poiana 

goală s-a-ntins sub ploaia de noapte 

fumegă apele, al cui e cîrdul de păsări, 

cu gitleje sălbatice, ciocuri iuți, însetate, 

şi bucuria lor mută cind ostenite coboară pe țărm 

în jur se închină codrii de iarnă. 


sînt plini cu semințe de 


fertare 


Se mistuie ultima rază din codru 

din beznele brazilor din adincuri de ripi — 

cum va îi oare înmiresmatul pămint 

și cum argintul din sălcii apele-ntinse aurul 
griului 

dacă zăpezile iernii care-a trecut 

se scurg atit de multorbitoare 

pînă să se topească odată. 


bocet 


Cui înflori-vor din malul cu sălcii-ngheţate, 

din milul cu ierburi, cu negre sclipiri de pierzanie 
din soborul cernit al scorușilor 

din adincul de veacuri 

sacrele iocuri de pază ale străbunilor 


Timidă, cu aura gingăşiei omului discret, retras și totuși îră- 
dind cu un zimbe! al ochilor dorința de a comunica — iată 
portretul imediat al remarcabile poate din nordul îndepărta! 
al Finlandei. în preaima ei, pină și meridionalul Mario de 
Micheli se învăluia în liniştea atit de străină lui. 

Două volume, primita de la poetă, mi-au dezvăluit un peisaj 
necunoscut, profund odihnitor, în care predomină poezia de 


FRANCOIS 


de la un țărmur la altul, 

crucile-nchipuite de pribegi cu degete-nţepenite 
de ger, 

ultimele fărime de la vesela cină de taină, 

cui sărmana piine-a molizilor, îngheţatele coaste 

privind peste lacuri ? 

Nu, nu pling eu, din mine ierburi nu cresc 


şi-atunci de ce crengile şi mugurii — stele-ai 
pădurilor, 

ochii de veveriță, mă mingiie lin și pe mine, 

de ce din adinc, de sub mine, bocet înalță 

lungi rădăcini — șuvițe de păr ce odată 

ţărină vor îi? 


/îngă cringul de arini 


Barba de îrunze-a arinilor capela o mingiie 
şirag de mărgele, scris rubiniu — 
scrisul tău, Doamne, limpede-n fiece primăvară 
versul inimii tale ascultat de păduri cu multă 
sfinţenie 
unde se va pierde o dată cu vara? 
mărgelele-acesiea cu parium din adincuri 
neștiutoare-s de grasele ierburi 
de duhoarea grea a bălăriilor 
de moartea prin sufocare. 


BOUCHER : 


dragoste, sub feluritele ei ipostaze, de la notația lirică, pină 
la meditaţia gravă. 

Nădăjduiesc ca prezentul grupaj de echivalențe româneşti 
(după originalele cuprinse în volumul Sinitiaisten tanssi,  Hel- 
sinki 1969) să răspundă dorinței măriurisile a poetei de a-și 
auzi cîndva versul în „adinc frumoasa și muzicala” limbă 
română. 


c.o. 


odihnindu-se” 


al verna 


Psalm 24,1 


Pe coasta abruptă, în sus, spre viriul de munte 
neașteptate izvoare 
susurind răcoros sub lespezi încinse. 


Aici poposi Francisc odată 
desișul pădurii cu lacrimi imbrățişind 
peste lespezi aburul sărăciei sale suflă 
și din lespezi izvor se ivi 
înselat era tovarășul său de drum 
și pămîntul plin de ascunse izvoare. 


fereastră 


Dispar de-afară geamurile tale 
lumina ţi-o sorb. La mine-or să vină 

cei ce vederea-și vor pierde 

şi cei fără glas, ciungii, ologii. 

Ţipătul paserii prin neguri răzbate 

eu îruntea mi-o apăs pe geam 

pentru tine rugindu-mă — de la primele vorbe 
mă inăbuş sub lumina ta orbitoare, aidoma 

celor ce singuri nu pot să răsuile. 


adieu 


Adieu — ne-am spus. Domnul te aibă în pază! 
lepădind de pe umăr povara îratelui. 
Adieu — ne-am spus. Domnul cu tine, osteneală 
fără îolos 1 
Cu nemernicia din urmă slăbim 
hotăririle prime și cumpănind 
oităm ușuraţi, aidoma celui ce încă nu 


ştie 
că adinc în carnea pămîntului curge 
răbdătoarea-ndurare. 


monica 


Vezi, scara pe vas a îost ridicată, 


pinzele de vint s-au umilat. 


Nu crede, Monica, tu, cea rămasă în port, 
că el pe ascuns a plins după tine 
că el însuși nu ştie unde-au pornit 
şi de cine-a fugit, de cine-ar-fi rupt 


după vechi compromisuri, curat, liber de-ar îi 


jalea ta n-are să-l însoțească pină acolo 

de-aici, din colivia rugăciunilor tale 
flutură pe catarg flamura pornirii 
spre moarte și spre via speranță. 


spada raiului 


Umbre pe scări, în ferestre, pe punţile portului 
semne pină-n afunduri de ape-nspumate 

uşor ca un dans 
zimbet zvirlit peste teamă și lucruri Știute 
spada e dreaptă, nu se știrbeşte și nu te 
hăituie — pe fețele mamelor 
îngeri se luptă la poarta raiului 


pietă 


Inima mea nu cunoaște nici o durere 

mina, degetele mele surda durere n-au incercat-o. 
Nici lespede n-am pe mormint, nici piatra 
zădărniciei din zorii zilei de Paște — 


semne ale minunii. 


Greu îmi înăbuș gestul de scirbă și greață 
în bucătăria cu iz de bere bihlită. 

O, bătrin bărbat și bolnav, 

ochi de bătrină, răbdătoare femeie. 
limpezi ca apa. 

Doamne, pentru că Tu în mormiînt ai fost pus 
nu-mi îngădui acum 


să vorbesc, 


În româneşte de 
Constantin OLARIU 


Un roman istoric e în definitiv un fel de a plas- 
ticiza istoria, Şi de a o pastişa, reluînd-o, însă 
într-o organizare a faptelor care nu mai e a ei ci 
a celui care o folosește ca temă a travaliului ar- 
tistic. Ficţiunea e a amănuntelor încrustate în 
trunchiul realului şi are totdeauna un sens exact: 
acela de a justifica viziunea scriitorului asupra 
fragmentului de istorie descris, cu alte cuvinte 
“argumentează o anume interpretare a unui fapt 
“istoric. Pentru scriitor se pune problema, foarte 
delicată, de a da impresia, inventind, că trans- 
mite, în alt fel decit documentele, realitatea în- 
hisă în acestea. Pericolul e dublu: fie căderea 
în ficţiune pură, şi atunci romanul respectiv e li- 
tteratură dar nu istorică, fie, dimpotrivă, abuzarea 
de documentarism, în ordine ştiinţifică, și atunci 
romanul e istoric dar nu mai e sau e prea puţin 
literatură. Pe de altă parie, cititorul unui roman 
istoric e, să recunoaștem, interesat, mai mult de- 
„cît în cazul romanelor de ficţiune totală, de can- 
titatea informaţiei ce i se lransmite; cu alte cu- 
vinte pentru el lectura unui astfel de roman e, în 
primul rind, un prilej de instruire și abia în al 
doilea rind un moment de emoție estetică. Încit, 
din perspectiva lectorului, romanul istoric are un 
regim asemănător romanelor polițiste sau de aven- 
turi. De alifel, adeseori, romanul istoric e înţeles 
şi înglobat în spaţiul literaturii de aventuri. Con- 
fuzia e așa de inrădăcinată că atinge chiar meca- 
rismul cre obligindu-l pe scriitor să dezvolte 
activ un subiect istoric, atent foarte mult la abun- 
+dența anecdoticii şi cu mult mai puțin, uneori 
“deloc, la semnificaţia pe care propria-i viziune 
asupra faptelor o acordă acestora. Or, un roman 
istoric, în înțelesul urban și adevărat al cuvinte- 
lor, esie, desigur, dilatarea epică a unui fragment 
de istorie dar este, deopotrivă, interpretare per- 
sonală a fragmentului, viziune asupra istoriei. 


Romanul grecului Anghelos Vlahos, Stăpinul meu 
Alcibiade, e, în multe privințe exemplar. Și în 
virtuţi şi în vicii, și în ceea ce este și în ceea ce 
nu este un roman istoric. Simpla enumerare poate 


lămuri (în eventualitatea, aici, că cititorul va fi 
lecturat cartea): anecdotica romanului e dezvol- 
tarea unui episod din antichitatea elină, Atena în 
vremea lui Pericle şi a nepolului său Alcibiade, 
militar de geniu și patriot incoruptibil. Prezentul 
istoric al epicii ar urma să asigure participarea 
afectivă a lectorului și să-i stimuleze memoria în 
primirea informaţiilor. Datele dovedite ale istoriei 
sint păstrate fără rabaţ ci numai cu citeva inver- 
siuni de cronologie şi acelea anunţate într-o 
Addenda, așa că, din acest punct de vedere, ni- 
mic nu se poate reproșa cărţii lui Vlahos, Demo- 
craţ.a ateniană e privită cu ochi critic de pe po- 
ziția unui neutru, a unui atenian prin adopţiune, 


Cronica traducerilor 


Anshelos $. Viahos: Stăpînul meu 


Silicos, libertul din Cnidos, „omul la toate“ al lui 
Alcibiade. Imaginea ideală a sistemului politic 
reprezentat de Pericle, ajunsă în epoca noastră 
ca un model de civilizaţie antică, suportă, în car- 
tea lui Vlahos,  contragreutatea unei realități 
dure, sufocată de inegalităţi şi măcinată pe dină- 
untru de dispute, uneori sîngeroase, pentru pu- 
tere. De fap!, meritul acestei perioade din istoria 
Eladei, pare a zice-şi pe bună dreptate — scriito- 
rul, e unul preponderent cultural: multe dintre 


monumentele arhitectonice ale Atenei datează de 
atunci, Fidias a sculptat în vremea lui Pericle și 
Alcibiade, tot atunci au' scris Sofocle și Euripide 
şi s-a făcut auzil glasul unor înţelepţi 
Anaxagora și Socrate 


precum 
Existenţa diurnă a atenie- 
nilor de acum două mii cinci sute de ani, între- 
ruptă deseori de războaie, era ea însăși orien- 
tată, prin tradiţie, spre activităţi preponderent 
spirituale, fie că era vorba de nesfirșitele plim- 
bări și discuţii în agora, fie de gustul neobișnuit 
pentru monumentalul arhitectonic, concretizat în 
numeroasele temple şi atitudini sculpturale care-i 
făcuseră pe atunci faima. Viziunea scriitorului 


Alcibiade 


asupra Eladei nu rămine la descrierea dintr-un 
anume unghi a Atenei dar implică o definire de 
poziţie şi faţă de cealaltă mare cetale elenică : 
Spart Opţiunea «ste categorică, Sparta părînd 
a fi antipodul Atenei, reversul ei vulgar și sum- 
bru. Numai că Sparta înseamnă pentru Vlahos ex- 
clusiv „educaţie spartană“, pasiune războinică 
adică şi cultivarea vanităţii puterii. Cam îngustă 
această interpretare, nu crilică dar criticistă, și 
uimitoare dacă ne gindim că vine din partea unui 


grec. Dar oricare ar fi poziția nuastră faţă de fe- 
lul în care prozatorul înțelege un fragment de is- 
torie, primul lucru ce trebuie remarcat este exis- 
tența însăși a acestui fel, alifel spus, prezența în 
roman a unei viziuni personale asupra istoriei. 
lată, așadar, un al doilea moment de exemplari- 
tale al cărţii lui Vlahos. 

Scriitura ar fi al treilea lucru exemplar însă în- 
tr-un sens nu tocmai plăcut. Nu știu dacă e vina 
scriitorului sau numai a traducătorilor dar, aşa 
cum l-am citit în versiunea română, Stăpînul meu 
Alcibiade e un roman rău scris. Lipsa de unitate 
în construcţie, aglomerarea epică fără nici o raţi- 
une artistică, insuficiența procedeelor specifice 
(descrierea, evocarea, dialogul) mă fac să cred că 
slăbiciunea aparține chiar autorului. S-ar părea 
după notiţa biobibliografică așezată la început ca 
o mini-prezentare, că romanul acesta ar fi prima 
carte a lui Vlahos. Ceea ce ar putea fi o expli- 
caţie. Dar una de consolare întrucit cartea e carte 
și sintem nevoiţi s-o luăm ca atare. Personalitatea 
contradictorie a lui Alcibiade. bunăoară, prinsă în 
datele ei esenţiale, este transmisă artistic într-o 
monotonie stilistică istovitoare, care face să nu 
se distingă, la lectură, conturele particulare ale 
portretului. În general, tehnica portretistică e ru- 
dimentară ca, de altfel, și aceea a detaliului epic. 
"Totuși romanul se citeşte cu plăcere. Întîmplarea 
se explică prin primatul anecdoticii şi al viziunii 
istorice asupra scriiturii. Dezacordul dintre comu- 
nicare şi forma ei nu sfirșeşte în cartea scriito- 
rului grec printr-un dezastru ci numai printr-o 
slăbire a forţei epice. Sint foarte rare romanele 
istorice care să împace mesajul cu expresia. Stă- 
pinul meu Alcibiade nu este dintre acestea. Dacă 
importanţa lui artistică e redusă, interesul docu- 
mentar mi se pare evident. Este şi acesta un me- 
rit cu atit mai mult cu cît romanul nu are deloc 
un aspect polițist și nici nu e o înșiruire de aven- 
duri, 


Laurenţiu ULICI 


ateneu 


1 


Toate marile tragedii s-au petrecut cu mult timp 
în urmă, Le putem eili sau vedea la tealru. In vre- 
murile noasire se petrec doar tragedii mai mici 
precum: oamenii fac copii dar n-au bani să se 
căsătorească, sau : un poștas însurat se îndrăgos- 
teşte în tura treia, pe o scară proaspăt spălată, de 
o doamnă, dar niciodată n-are cu ce să-i cumpere 
o pălărie pentru că trebuie să plătească pensie u- 
nui copil din flori. 

Era toamnă şi ploua aproape neîncetat şi pantoiii 
poștaşului erau întotdeauna umezi. Cind ajungea 
la porțile caselor trebuia să-şi şteargă ochii plini 
de apă ca să poată vedea deschizăturile cutiilor 
poștale. Citeodată se întimpla să cadă o picătură 
de ploaie pe adresă şi cineva deschidea uşa şi-i 
spunea că poștaşul n-are dreptul să păteze scriso- 
rile altora. El era o persoană sensibilă şi era întot- 
deauna mihnit cînd nu putea să-i mulțumească pe 
toli. Cind ajungea serile acasă, soția îl certa că 
plouă, că el are un copil și ea nu, că tocea pinge- 
lele, că nu ajungea șef de poştă. El nu răspundea 
nimic. dar nu o mai iubea. In orice caz nu ca mai 
înainte. 

Cind într-o seară în tura a treia, o văzu pe Lena 
pe scară, nu-i dădu prea multă atenţie. Atita doar 
că îl încurca. El urca și ea stătea în genunchi pe 
scară şi spăla treptele. Cum el deobicei mergea 
încet, ea nu-l auzi și spălă mai departe. Cum de 
obicei el era ioarte timid, nu îndrăzni să spună 
nimic, ci cobori și se pregăti să aștepte. Mai erau 
doar patru trepte dar avu timp suficient să se uite 
la ea şi se întîmplă că privind o femeie începi să 
te îndrăgostești de ea, măcar un pic. 

Aș vrea să îiu o scară, o scară înaltă şi să liu spă- 
lat d> tine, se gindea el, Știa că dacă va [i fru- 
moasă — cînd se va întoarce — se va îndrăgosti 
de ea. 

Atunci ea se întoarse și era foarte îrumoasă. EI 
începu să se bilbiie, 


— Eu, eu aş vrea doar să urc scara, spuse, 

— Aveţi scrisori pentru Broberg ? întrebă ea. 

In timp ce se gindea la asta o ajută să ducă căl- 
darea pînă la uşă. Apoi se uită în geantă. Nu era 
nici o scrisoare, doar o gazetă vinătoarească. 

— Julius Broberg, citi el „nutrind nădejdea că e 
Iratele ei. 

Dar era bărbatul ei şi era vinător de duminică şi 
eîteodată, de noapte dar, altminteri, era măcelar. 
Cind îi întinse ziarul arăta aşa de chinuit că ea îl 
întrebă ce se întimplase, 


într-o 
per- 


Sven Jansson de la Edsgarden m-a sunat 
dimineață să aile dacă am o cameră de o 
soană. 

L-am întrebat dacă la el era plin deși era începu- 
tul sezonului, plouase şi fusese răcoare destul de 
mult timp. Credea că am mai mulți clienţi ca el şi 
m-a lămurit că vrea să mi-l cedeze pe domnul 
Nillert, nu pentru a-mi iace o favoare. 

— N-am să-ți ascund că mi-a devenit o povară. 
Vrea să mai stea o lună şi e lipsă de clienți sta- 
bili în momentul de iaţă. Totuși... 

L-am întrebat dacă e un client dificil. 

— Nu e dilicil. 

— Neplăcut atunci ? 

Nu, nici asta — de iapt e un tip chiar plăcut. 
— E greu să-ți explic de ce și cum, mi-a 
Sven Jansson. 

In realitate singurul lucru supărător e că se încă- 
păținează să-şi întrebuințeze vesela și tacîmul lui 
în sala de mese, le ia apoi în cameră şi le spală 
singur în chiuvetă. 


spus 


2 


Niliert a venit în aceeași zi, după amiază, l-am în- 
timpinat la autobuz. Eram în compania unui pro- 
iesor de lucru manual, pe nume Akesson, un 
elient mai vechi care locuia la noi cîteva săptă- 
mniîni în liecare vară — cam de aceeași virstă cu 
mine, veşnic îmbrăcat în pantaloni necălcaţi, că- 
mașă mototolită și cu o barbă neagră, deasă, tăia- 
tă pieziș. 

— Lumea e curioasă cine este individul, spuse el. 
Ține să vină cu vesela lui și s-o spele singur. Nu 
| poate îi doar motivul ăsta. Trebuie să mai fie și 
altceva. De ce n-au mai vrut să-l ţină la Edsgar- 
den ? Unul care-și spală vesela şi plătește nu-i 
chiar atit de rău. 

Autobuzul a venit şi Nillert cobori .Am rămas ui- 


mit, mă aşteptam la o persoană scundă, slăbuţă şi 
scundă, Niliert era cu o jumătate de cap mai înalt 


ca mine, cu o statură atletică, cituşi de puţin slab 
și cînd ne-am salutat, mina mi-a dispărut într-a 
lui, Mă aşteptam de asemenea la o apariţie timi- 
dă, ne veni în întimpinare cu un suris larg și prie- 
tenesc. Purta un costum deschis din gabardină şi 
cămașă albă cu o cravată împletită, luată probabil 
la un magazin cu articole coniecționate de mină. 
Ciţiva dintre oaspeţi stăteau pe verandă, la adă- 
post de ploaie. Se uitau curioși la Niliert, el salută 
politicos şi se prezentă. In coloana din registru în 
dreptul „meserie sau titlu” însemnă „fil. ch.” 


— Mă aşteptam la un om scund și timid, 
spus. 

— Tipul ăsta arată de parcă s-ar fi întors recent 
din Australia după un turneu în jurul lumii ca te- 
nisman prolesionist, a spus Akesson. 

— De ce scund şi timid, întrebă un altul care era 
droghist la Orebre. 

A intervenit și sora mea: — Sintem toţi plini de 
așteplare şi de prejudecăţi. 

— Așteptare și prejudecăţi, repetă Akesson şi se 
scărpină ginditor în barbă. 

Droghistul puse deoparte registrul de oaspeți. 

— Ce e „fil. ch.” întrebă el. Aţi mai văzut vreo- 
dată ? „„Fil. ch.”. 

— Lumea e plină nu numai de așteptare și preju- 
decăţi, răspunse amicul meu Akesson. E plină şi 
de prescurtări. 


am 


STIG 
DAGERMAN (1923-1954) 


Ii plăcu și glasul ei pentru că alunci cînd iubeşti 
pe cineva, iubești totul, 

--— Nu nu s-a Intîmplat nimic, spuse el, dar cite- 
odată vin scrisori aşa de mari că nu intră în cu- 
cutie şi trebuie săsă sun lala uşă. 

Cineva urcă tocmai atunci scara probabil un co- 
pil curios, palavragiu și ea intră în antreul ei, 

— Mă cheamă Lena, șopti ea, prin deschizăturu 
ușii, dar nu primesc niciodată scrisori aşa de mari. 
Bărbatul meu vine de obicei la cinci. 

— Și ele sosesc mai mult în prima tură, spuse el, 
apoi o luă la fugă pe trepte în sus, 

Erau ude şi el alunecă şi se lovi la genunchi dar 
era gata îndrăgostit aşa că nu simți nici o durere. 
Seara, înainte de a ajunge acasă, intră într-o tu- 
tungerie de pe slrada sa și cumpără un plic mare. 
Se înroşi cînd îl plăti, ca şi cum ar fi făcut ceva 
de rușine și, ca să alunge suspiciunile cumpără şi 
un ziar de seară „Intră apoi într-un gang adînc, 
rupse ziarul şi îl băgă în plic. Cu miinile tremu- 
rînde și cu scris pretăcut, scrise Julius Broberg şi 
adresa lui Julius Broberg pe plic. 

Seara și-o petrecură ca de obicei la masa din su- 
fragerie și soția îi citi cu glas tare, în traducere, 
un roman de dragoste, din timpul războiului de 
treizeci de ani. Era vorba de un poștalion care ar 
fi străbătut oricite linii de ioc ca să poată ajunge 
Ia iubita lui, o tinără doamnă din Liitzen. EI ascul- 
ta neobişnuit de atent, deoarece avea impresia că 
romanul tratează chiar despre el. Spera să capete 
ceva informaţii folositoare de la poștalion dar nu 
le căpătă căci, în vremurile acelea serviciul poş- 
telor era total diferit. După al cincisprezecelea ca- 
pitol, ea întrerupse lectura și spuse : 

— Nu e romantic ? Ce sentimente adinci 
oamenii, pe acele vremuri ! 

— Da, răspunse poştașul și se gindi la scrisoarea 
lui cea mare care, în acea clipă, era în drum spre 
oliciul poştal într-o dubă înaltă, galbenă. 
Dimineaţa următoare stătea în fața ușii lui Bro- 


berg şi giliia căci alergase tot drumul. Sună dar 
nu deschise nimeni. Sună de multe ori dar tot nu 
deschidea nimeni. Pină la urmă ieși un bătrin la 
ușa vecină, se opri și se uită la el. Era un bătrn 


aveau 


PER OLOF 


SUNDMAN (n. 1922) 


EI deschise apoi registrul, își căută numele, trase o 
linie peste proiesor de lucru manual şi scrise, în 
loc, „fil de timp“. *( După o scurtă cîntărire puse 
punct după „Îil” şi după „tîimp” — „fil. timp“, 

— Ați observat că aproape am făcut o glumă ? spu- 
se el. 


Nilfert a intrat la mine în birou cu o jumătate de 
oră înainte de prînz, m-a întrebat dacă mă poate 
deranja. I-am răspuns că meseria mea e să fiu de- 
ranjat și l-am rugat să ia loc. 

— Nu ştiu cum se face, mi-a spus el zimbind, dar 
am un obicei sau mai degrabă o ciudăţenie, dacă 
doriți. 

— Puteţi să aveţi oricite, am spus eu. 

— Nu e nevoie să puneţi iața de masă pentru 
mine, cînd călătoresc am întotdeauna şervetul, o 
iariurie adincă, una obișnuită, două mici, argintă- 
rie şi un pahar, Paharul e iranțuzesc, ştiţi, poate 
să cadă şi jos şi nu se sparge. 

— Noi n-avem nici o obiecţie, am răspuns eu. 
— O deprindere veche. 

— Toţi oamenii au deprinderile lor. 

— Ştiu că obiceiul meu e puţin ciudat. 

— Noi n-avem nici o obiecție, am repetat eu. A- 
veți vreo altă dorinţă ? 

Imi închipui că domnul Jansson de la Edsgarden 
v-a pomenit de asta. Vru să se ridice dar se opri. 
— Un lucru, dacă e posibil. E desigur vară, dar e 
puțin umed. Obișnuiţi poate să faceţi puţin locul 
spre seară ? Și încă un lucru: v-aș ji recunoscător 
dacă mi-ați trimite sus, în camera mea, citeva 
ştergare de vase — îmi spăl tacimurile singur. 
— Se va aranja desigur, 

— Nu aveţi nimic să mă întrebaţi ? spuse el 
ușă, 

— Nu, am răspuns eu, neconvins, 


din 


Ploaia a continuat citeva zile încă, apoi a bătut 
vintul spre sud-est, a adus căldură şi a împrăștiat 
norii, Soarele a apărut deodată și s-a făcut cald. 
Lacul strălucea, petele de zăpadă din munţi dis- 
păruseră aproape complet. Iarba din finețele de 
pe talusuri se indesi și crescu repede în înălțime, 
Bondatii se stringeau în jurul tlorilor de  aconit, 
serile erau liniştite și noi trebuia să stăm la adă- 
postul plasei de ţinţari. Primii tăuni apărură ca 
nişte vestitori ; se apropia vremea cositului cu 
zgomotul adormitor al nopții, scirțiitul ascuţit al 
cositoarelor trase de cai şi zumzetul îndepărtat al 
tractoar lor izolate, Nillert lua masa cu vesela și 
tacimul său. 

Oaspeţii veneau și plecau, numai cițiva rămineau 
mai mult timp. Majoritatea turiștilor sint prea 
grăbiţi, nu pot sta mai mult de citeva zile într-un 
loc și apoi călătoresc mai departe cu nerăbdarea 
și neliniștea lor. 


Nilfert nu agrea pescuitul dar făcea cu plăcere 
plimbări şi excursii. Era vesel, prietenos și foarte 
corect. Citea scrupulos ziarele în fiecare zi iar 
seara nu se grăbea să meargă printre primii la 
culcare. Citeodată dormea pină după micul de- 
jun. 


O tragedie 
mai mică 


din aceia care știu totul şi vor ca toți să afle a- 
cest lucru. - 
— Nu-i nimeni acasă. Doamna e plecată să se a- 
boneze la un ziar şi domnul e la măcelărie. Şi nu 
mai suna așa de tare că bateriile din casa asta țin 
doar zece ore și e foarte greu să le incarci. Mai 
demult primeam baterii din Germania, fratele meu 
avea o firmă la Kungsholmen, da, da. Pe vremea 
aceea Kungsholmenul arăta alttel, să știi... Am 
citit în ziar că o să putem cumpăra nuci, atitea 
nuci că n-o să avem altceva de lăcut toată viața 
decit să le spargem. Puteam să sparg orice cu 
dinţii, odinioară, dar acum s-a terminat. In orice 
caz am îăcut rosi de un dentist priceput, un diavol 
cind e vorba de scos tutunul de mestecat. Dacă 
vrei adresa poți... 
— Mulţumesc, nu, spuse poştașul. 
— Atunci de ce vii și suni și deranjezi lumea, con- 
tinuă bătrinul, dacă nu vrei adresa ? 
— Am scrisoarea asta, spuse poștaşul, nu intră în 
aduc în țura următoare, 

i, lua-o-ar dracu, spuse bătrinul, îi luă 
scrisoarea şi o impinse în jos prin tăietura ușii, 
special făcută pentru scrisori. 

— Alt ritm era pe vremea mea. Atunci ar îi tre- 
buit să te naști, 

— Desigur, spuse poştașul și plecă în grabă. 

Nici în a doua tură nu era nimeni acasă. In a treia 
tură o găsi pe Lena acasă. Păru bucuroasă cînd îl 
văzu pe poştaș căci îi lusese dor de el dar nu putu 
să-i spună asta căci nu poți vorbi cu un necunos- 
cut decit despre ceea ce nu-ți place, 

— Am vrut să ailu dacă scrisoarea nu s-a rupt 
cumva, spuse el, pentru că a venit un moș, mi-a 
smuls-o şi a virit-o jos, în uşă. Dar am sunat și-n 
a două tură. 

— Ce ghinion. De altiel nici nu ştiu despre ce e 
vorba căci e pentru Julius și Julius nu e acasă. A 
plecat la o vinătoare de noapte. Dar am pus scri- 
soarea pe contorul de gaz. Dacă vreţi să vă uitaţi 
dacă stă bine acolo, fiindcă eu nu sînt obișnuită să 
păstrez scrisori, 

Atunci poștașul spuse că, din păcate, se grăbea 
tocmai atunci și că de fapt nici n-are voie să intre 
în locuințe în timpul serviciului. Dar, spuse el, u- 


Un oaspete 
ciudat 


— Eu încerc să mă opun, spuse droghistul din Ore- 
bre, căci e neplăcut să-l vezi venind în sala de 
mese cu tarlurii şi tacimuri. 

— Ce importanță are, am spus eu. Fiecare are 
curiozitățile lui, Un fleac, nu are nici o importanţă. 
— Și le şi spală singur, 

— Nu i-am înțeles niciodată pe tipii ăştia care 
îşi spală vasele singuri, tără să lie nevoiţi, spuse 
Akesson. 

— Soţia mea e și mai puternic impresionată, spu- 
se droghistul. Nu pot găsi o explicaţie. 


Niliert a luat parte la citeva excursii mai lungi, 
— EI își mănincă piinea cu unt pregătită, exact 
ca și noi, spuse Akesson. O apucă cu mina, o muș- 
că, o mestecă și o înghite. Nu-și spală dinţii după 
asta și nu întrebuințează — vă asigur! — nu în- 
trebuințează mănuși. Şi nu spală hirtia cu care în- 
velește mincarea, 

— Ce e cu acest „fil. ch,” din registru, întrebă dro- 
ghistul înainte de a pleca. 

O doamnă în virstă credea că ar Îi un titlu străin. 
Avea un ușor accent nemțesc d-şi jusese aproape 
o jumătate de secol guvernantă la un cunoscut in- 
dustriaș din Găteborg. 

— In cazul ăsta ar îi fost mai degrabă „Ch phil”, 
răspunse instruitul proleosr de lucru manual, cu 
C mare și „phil” cu ph. 

Vroiau să-l întreb ce meserie are .Am 
Pentru ce? Dacă s-ar fi ivit vreun prilej, 
dar altfel nu. 


— Nimeni n-are dreptul să iie curios, spuse sora 
mea. Chiar așa să fie ? 


refuzat. 
poate, 


Trebuia să le explic noilor oaspeţi: Ştiţi, dom- 
nul Nilfert, bărbatul acela înalt și bronzat, are o 
mică ciudățenie. Toţi oamenii au cite o ciudăţe- 
nie. Toți oamenii au ciudăţeniile lor mai mult sau 
mai puţin evidente. E un lucru neînsemnat, deși 
nimeni nu se poate opri să nu le observe. De alt- 
fel nu e ceva care merită atenție. E realmente o 
bagatelă. 

— Desigur, e o bagatelă. Toţi avem curiozitățile 
noastre, spuse Akesson. Eu cu barba mea de e- 
xemplu. Aş avea nevoie să merg la un bărbier să 
mi-o taie puțin și s-o iacă mai şic. 

— Ceea ce mă neliniștește, spuse droghistul, e că 
singura lui ciudăţenie e aceasta. Inţelegeţi ce 
vreau să spun ? 

Mai există poate ceva, spuse soră-mea : 

— Noi stringem pungile lui de gustări inainte ca 
el să se ridice de la masă, dar el coboară în bucă- 
tărie, 1» ia şi le impachetează în hirtia lui. Amicul 
meu Akesson își mingiie ginditor barba asirică, 
— Nu, veselă sau hirtie proprie pentru gustări, e 
acelaşi lucru, 

] 


O iată care lucra la poştă în Stockholm declară 
că n-o deranjează prea mult cind el coboară la 


masă cu fariurii, cuțit şi iurculiță, dar atunci cînd 
termină şi se întoarce în cameră cu farfuriile ne- 
spălate, paharul folosit și tacimurile murdare... nu 
cu asta nu se poate împăca, 

Nilfert obişnuia să-și invelească cuțitul, furculița 
și lingura într-un şervet de hirtie. 


neori cind vine o scrisoare ioarte importantă, se. 
intimplă să iac a patra tură și atunci sint obli- 
gat să intru și să las scrisoarea pe masa din bu- 
cătărie, 


— Atunci te aştept în a patra tură, spuse ea și în- 
chise ușa. 


Cind ajunse acasă, în seara aceea, îi spuse soției 
că iusese obligat să meargă la o conierință des- 
pre sortarea scrisorilor și că asta îl va ajuta să a- 
vanseze ca şei. Ea se așeză atunci pe genunchii 
lui şi-i spuse că nu e nevoie de asta dar că, în 
schimb, ar trebui să se facă poştalion pentru că 
poştalionii aveau sentimente mult mai adinci, A- 
poi luă cartea şi începu să citească. El asuda și 
era nefericit, iar cînd cartea se termină mai avură 
timp să meargă la cinema, In mulțimea din tața 
cinematograiului încercă să dispară dar ea începu 
să-l strige atit de tare că-i iu irică de un scandal, 
In iilm era vorba de o dragoste interzisă din se- 
colul al șaptesprezecelea și soția era foarte miş= 
cată. Pe drum spuse că e nebună după marile tra- 
gedii. Atunci poştașul se inveseli şi îi mărturisi 
totul chiar în mijlocul străzii. Ii vorbi despre ploi- 
le de dis de dimineaţă, despre scrisorile ude, des- 
pre cea care spăla scările, despre sentimentele lui 
pentru ea, despre scrisoarea lui și bărbatul ei ca- 
re era măcelar și plecat la vinătoare de noapte 
și la urmă despre întilnirea lor din bucătărie. A- 
tunci soția îl apucă tare de braț şi nu-i dădu dru- 
mul pină acasă. Acolo îşi scoase pălăria și spuse: 
— Și. îndrăzneşti să-mi povestești asta, după ce 
am văzut o tragedie mare despre o dragoste mare 
într-un film mare. Nu ţi-e rușine ? Cum ai să poţi 
tu, cu veniturile tale, să întreţii două femei şi un 
copil nelegitim ? Și ce ai găsit tu la o maimuţă mă- 
ritată, care se apucă să cocheteze cu orice poştaș, 


pe orice treaptă a scării? Şi ce-o să spună măce- 
larul ? 


Noaptea poștașul rămase treaz multă vreme și nu 
adormi pină cînd nu se dumiri că toate marile 
tragedii s-au petrecut mai înainte și că acum nu 
mai existau decit tragedii foarte, foarte mici. Lena 
rămăsese de asemenea trează, plinse și se simți sin- 
gură, Veieuza era aprinsă. Pe pernă avea o oglin- 
dă și cînd se uită în ea, văzu doar bătrinețe şi 
urițenie. Dar măcelarul veni acasă şi era beat şi 
vesel și cind deschise plicul spuse că vroiau să-l 
jacă să se aboneze la un ziar de seară. 


— Dar dacă o să primesc numere la tel de zdren- 
țuite, de fiecare dată, pot să aştepte ei mult şi 
bine. Deşi cred că-i din vina poştei. Cind o să-l în- 
tilnesc pe poşta, o să-și primească el porția | Da, 
da, o să și-o primească ! 


—- E plăcut, atent și sociabil, n-are nici un cusur 
dar te simţi totuși nesigur și iți vine să-l ţii la 
distanţă, spuse prietena ei. Ea avea părul foarte 
deschis, era dulce şi încerca să-şi ascundă mio- 
pia sub ochelari cu lentile ușor fumurii. 

— Vi se pare poate o prostie, dar eu aştept tot 
dacă ar face ceva, altceva. Vi se pare o prostie, 
să facă ceva. Dar nu face nimic, ar îi chiar plăcut 
dacă ar face ceva, altceva. Vi se pare o prostie, 
spuse și roşi puţin, 

— Nu e o prostie, spuse Akesson, 

Niliert era din Stockholm, dar nu se găsea în 
cartea de teleion, controlase droghistul. 
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Am sunat la Edsgarden. Sven Jansson era plecat 
Şi urma să se întoarcă abia peste o săptămină. 
Era prea mult timp. De ce îl căutam pe Sven 
Jansson ? 

— Mă gindeam să-l întreb cum a procedat ca să-t 
facă pe Nillert să plece de-acolo și să vină în- 
coace, am răspuns, 

— Se poate găsi oricînd un pretext. 

—- Ai vreo propunere ? 

— Spune-i pe șleau că nu agreezi un spălător de 
vase, atit de conştiincios, în hotel, răspunse 
Akesson. 
—- E greu, 
— “Spune-i pe șleau, că toţi oaspeţii îl găsesc 
plăcut dar vesela asta a lui devine supărătoare cu 
timpul, 

Am clătinat din cap. E și mai greu, nu direct pen- 
tru mine ci pentru el şi de asia şi pentru mine. 
— Trebuie să găsesc aliceva. am spus. 


În aceeași după amiază l-am rugat să vină în 
micul meu birou. Am închis uşa care de obicei stă 
deschisă, 

— Luaţi loc, vă rog, domnule Nillert, Sintem în- 
tr-adevăr în plină vară, am spus, aşezindu-mă de 
cealaltă parte a mesei. 

— În curind o să înceapă cositul, spuse el. 

— Mă gindeam să stăm puţin de vorbă, domnule 
Niltert, 

—- Cu multă plăcere. 

— Ați locuit aici o perioadă, 
zile, mi se pare. 

— Îmi place aici, spuse, și un zimbet prietenos 
îi înflori. Mai este un lucru la care m-am gindit. 
Se ridică şi se îndreptă spre o hartă mare ce 
atirna pe perete. 

— Sintem aici. Ceva mai sus, nu se află cumva 
o altă pensiune mai mică ? 

— Sint aproape 30 de kilometri cu autobuzul, 
i-am răspuns, 

— Ştiţi, îmi place mult la dumneavoastră, totuși 
mă gindesc să mă mut acolo. 

Şi-a așezat mîna pe umărul meu. — Nu mi-o luaţi 
în nume de rău, sincer îmi place aici, dar e 
interesant să vezi locuri noi şi o altă ambianță, 
— S-a așezat iar pe scaun, mi-a olerit o țigaretă, 
dar el nu şi-a aprins-o pe a lui. 

O clipă am rămas tăcuţi. 

Apoi el m-a întrebat: 


— Poate îmi puteţi face serviciul să întrebaţi la 
telelon dacă au o cameră pentru mine ? 

— Cu plăcere. 

A urmat apoi alt moment de tăcere pînă cînd s-a 
ridicat şi a deschis ușa. 

— Poate o să fac o plimbare înainte de prinz. 
Cred că nu mai e nimic altceva ? 

—— Nu, mulțumesc, am răspuns, 


zece-unsprezece 
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Indatoriri 
faţă de 
EMINESCU 


Acest Prinț al Poeziei trăieşie și va trăi de-a 
pururi, 
Este un dat al celor care însumează nă:uințele, 
marile însuşiri ale poporului din care se trag, să 
supraviețuiască timpului intrind în istorie, îm- 
brăcindu-se în aura fără de moarte a Elernei 
lumini, 
Și, Nemuritor și lubitor de Adevărurile şi Virtu- 
țile Neamului său, Eminescu veghează, prin me- 
reu nobila Sa personalitate, la existența și atur- 
marea noastră ca Fiinţă Naţională, ca Fiinţă Spi- 
| rituală. 
Ne-am putea oare imagina viața şi isloria noas- 
uă de ieri şi de azi, de miine şi de totdeaunu, 
lără Eminescu ? 
Nul Aşa cum nu ne-am putea-o imagina fără 
marii ei Voievozi și Domni făuritori şi ziditori 
de Neam şi Datini: Mircea și Ștefan și Mihu. și 
Rareș, așa cum nu ne-am pute-o imagina tără 
înainte-mergătorii Săi: Costin şi Neculce și Cun- 
temir și Bălcescu și... 
Ei, făuritori de Neam și Istorie. 
EI, ziditor de Grai Nobil şi Înnobilat al acestui 
Popor Viteaz, El, Prinţ al Cuvintului Românesc ! 
Pronia a pus în ființa Sa Demnitate, adincă Fru- 
museţe de suflet, dar mai ales Mare Dragoste de 
Acest Pămint, de poezia Acestui Pămînt unde la 
şoapta Sa se îniiora legănindu-se Riul, Ramul. 
Frumos, Drept şi Neinduplecat a fost acest Prinţ 
al Cintecului nostru, Pătimaş în iubire, neintre- 
cut în alcătuirea versului, Prieten cu prietenii 
cerului şi zărilor noastre, Dușman ne!mpăcat al 
celor ce ne dușmăneau dinlăuntru suu Ginalară. 
Prin EI am inirat în cartea Poeziei Universale, 
prin EI Limba noastră s-a aliniat graiurilor po- 
poarelor creatoare de frumuseți nepieritoare şi 
Inimitabile. El este asemenea lui Dante și Pelrar- 
ca și Shakespeare, asemenea lui Byron şi Baude- 
laire și Poe, asemenea lui Goethe şi Pușkin și 
Rilke, autentici Prinţi ai Poeziei luturor timpuri- 
lor și pe fruntea lor stă Cununa de lauri veşnic 
nevestejită | 
Lui I s-au înălțat statui în Piatră şi Bronz şi Cu- 
vînt și totuși fiecare nou poet îşi visează un imn 
închinat Luceafărului, fiecare artist năzuiește la 
intruchiparea de sub dalta sau penelul său u u- 
nui Eminescu. Oare, cine va îi fericitul şi dăruitul 
care va realizat un Monument pe măsura geniu- 
lui acestui Prinţ ? Îl așteptăm, Divin și Uman şi 
Fără-asemănare | 


Dar, legat de memoria și măreţia lui Eminescu, 
aș formula citeva propuneri cu riscul de a re- 
peta (a cita oară 1) intervențiile (în timp) ale u- 
nor. distinși literați, iubitori și admiratori ai Ge- 
nialului Poet. lată-le: 

— înființarea unui Institut „Miha: Eminescu“ de 
studii şi cercetări privind poezia românească și 
care să funcționeze pe lingă Academia Republicii 


Moldova în epoca 
formării poporului 
român. 
de Dan Teodor 
Ion Mitrea 
(pag. 12) 
MIGRAȚŢIA SAVANȚILOR 
de Mircea Pădureleanu 
(pag. 14-15) 


Coif de aur traco-getic descoperit la Poiana Coţofenești — Prahova (sec. IV î.e.n.) pre- 


zent în expoziţia „Comori de artă veche românească“ — deschisă la „Petit Palais“. 


Fotografia : ION MICLEA 


arme ROMÂNIA — FRANŢA = 


Socialiste România ; asemenea aşezăminte de cul- 
tură care studiază și adincesc operele literare și 
artistice ale creatorilor reprezentativi se găsesc 
In mai toate țările cu temeinice preocupări pen- 
tru cinstirea marilor valori naţionale ; 

— înființarea unei reviste „Eminescu“ care să 
publice lirică românească, ' echivalenţe în limbi 


străine a poeziei eminesciene, exegeze, studil şi 
cercetări asupra creaţiei marelui poet și rolului 
acesteia in dezvoliarea culturii românesti; re- 
vista ar putea îi a Uniunii Scriitorilor suu a Îns- 
ditutului amintit mai sus ; 


Radu CÂRNECI 


(continuare in pagina 7) 


„intimpinînd în persoana dv. Româ- 
nia, Franţa este îericită să salute o 
națiune cu care întreţine, de multă 
vreme, legături dintre cele mai 
strînse. Chiar în acest moment, o stră- 


lucită expoziţie permite parizienilor 
să admire mărturiile unei culturi se- 
culare care, prin atitea aspecte, se 
apropie de a noastră“, 


GEORGES POMPIDOU 


„Într-adevăr, între poporul român și 
poporul îrancez există vechi legături 
de prietenie. Ele au rezistat de-a lun- 
gul multor ani și nu o dată cetățenii 
Franţei și cetățenii României, în îm- 
prejurări grele, s-au întilnit, au lup- 
tat împreună și s-au ajutat, contri- 
buind prin aceasta atit la prietenia 
popoarelor noastre, cit și la dezvol- 
tarea civilizației și progresului“. 


NICOLAE CEAUŞESCU 


(Din cuvintările de salut rostite cu prilejul vizitei în Frahța a preşedintelui 


Consiliului de Stat al Romăniei), 


România la TEATRUL NAȚIU- 
NILOR : „Coana Chiriţa“. 


OPERA DIN IAȘI : „Cele șapte 
păcate“. 


cronici de Dinu Kivu 
și Al. Pascu 


(pag. 16-17) 


(UD 


Spuneam *) că documentaţia lui Eugen Barbu, în 
„Princepele“, începe de la forma naraţiunii, de la 
slil și încercam să arătăm cum, graţie unei tem- 
perate pastișe și unui vocabular de epocă (lexic 
arhaic sau argotic, infinitive lungi și elemente 
morfologice în curs de evoluţie), dsa. izbutește 
să sugereze atmosfera spiritului fanariot, sub- 
ordonat în primul rind spectrului decapitării şi 
arendei, în continuă creștere, a Principatului. 
Însă documentaţia aceasta, aproape  inumană, 
spuneam, se vădește în oricare din capitolele 
romanului, fie că e vorba de Princepe, fie că de 
exaporit. Ideea însăşi de a pune față-n față două 
mentalități, una aventuricră şi romantică, occi- 
dentală, și alta, așa zicînd a unui genius loci, 
am numit pe messerul Ottaviano și pe astrolo- 
gul Ioan Valahul a fost una dintre cele mai fe- 
ricite. Între simplicitatea directă a lui loan Va- 
lahul, din care am dat două-trei pilde încă din 
foiletonul trecut și rafinamentul messerului, care 
pune la cale o convertire a autoritarei, Evan- 
ghelina, mama Princepelui, cear urma să-i spuie 
acestuia tot ce văzuse și mai ales puterea vră.- 
jilorească a messerului, distanţa este și expli- 
cabilă și semnificativă. Înainte de a-l însoţi pe 
Princepe la Bistrița, loan  Valahul îl duce pe 
acesta la Snagov, pe deoparte ca să-i arate mor- 
mintele boierilor tăiați de domnitorii trecutului, 
iar pe de alta ca să-i treacă pe sub ochi podoa- 
bele de artă ale meșterilor din trecut şi să-i poa- 
tă spune cîteva adevăruri, pe care singur el ar 
fi putut îndrăzni să le spună. Vizita Snagovului, 
ce ţine cîteva pagini, s-ar cuveni citată pentru 
frumuseţea ei, în întregime. Din păcate, suntem 
nevoiți să o mutilăm. Întrebat unde îl duce, Ioan 
Valahul îi răspunde: în acel grai, din vechi, pe 
care Eugen Barbu l-a asimilat și în spirit, nu nu- 
mai în sintaxă şi topică: „...haidem să-ți arăt 
cealaltă față a vieţii, aceea care începe cu moar- 
tea... E o mînăstire pe aici pe aproape, vreau s-o 
vezi. Nu te împotrivi! Țara e un cimitir în- 
treg. Moartea a o cerșut pe viaţă. (o a văzut din 
cer pre ea — spunea Tudor Arghezi în povestea 
diaconului lakint din „Mîhniri“), Trebue să știi 
ca să înţelegi. Toate urile se sting în braţele 
morţii !« Cînd Princepele găseşte, în prima im- 
presie, că locul e trist“, astrologul îl asigură: 
„Aice iarba gîndeşte şi pentru noi“. Cum Prin- 
cepele, încintat de podoabe, mărturiseşte că i-ar 
„trebui zestrea Snagovului“, loan Valahul îl 
admonestează : „Tu, Doamne, trebue să sporești 
aceste miluiri către Dumnezeu. Nu să iai. Viaţa 
€ de tot trecătoare. Învață dela aceste morminte 
unde te-am dus mai întiîi...* Și cum intraseră în 
altar, „atunci, continuă romancierul, văzuse şi 
scaunele domnești de-a dreapta și de-a stînga 
altarului. Erau lucrate de miini dibace, ce visa- 
seră în lemn cu dăltițe nebune, un fel de mara- 
me subțiri. ce cîntau, nu alta. Văzu și catape- 
teazma ca un fum împletit și nu știu cum să-și 
miîngiie palmele delicate cu aceste bolnave flori 
torsionate, arzînd în ele însele, etc., etc.“ Uimi- 
rea Princepelui că astfel de minuni n-a văzut 
nici la muntele Athos, „unde stăpinește școala 
lui Panselinos“ atrage, după sine, replica astro- 
logumui: „E un popor dăruit, Doamne. Ceea ce 
vede visează și după ce visează, scrie cu pensu- 
la“. Amintindu-i de felul cum  gizii au ucis în 
trapeza mănăstirii, pe postelnicul Constantin 
Cantacuzino, în anul 1662, astrologul avertizează, 
cu oarecare duritate: „Atunci au pierit un mare 
stîlp al acestui neam și dacă Măria-Ta voește a 
învățare ceva este a se feri de vorbe mai mult 
ca de sabie. Pămîntul ţi-este străin și nu-ți as- 
PERPESSICIUS 


(continuare în pagina 6) 


*) Prima parte a articolului a apărut în România literară, 


nr. 19 (65) din 7 mai 1970. 


VALORI FRANCEZE: Hugo, Matisse, Chagall, Prevert, Baty, Camus, Leger, Alain 


ÎI 


ateneu- 2 


[1 [0 mam 


Televiziunea la datorie 


S-a siirșit copilăria 
reporiajului 


În zilele acelea cumplite de mai, singurul nostru contoct cu 
Apecalipsul real dezlănțuit peste cealaltă jumătate de Jară, 
u fost micul dreptunghi de sticlă al televizorului. Revelația 
conșiiinței de sine a unui întreg popor, transcrisă în termeni 
+lburători, nu mai are nevoie-să fie subliniată : ea va avea 
o durată prelungită de acum încolo pentru că a probat cara- 
tul de unitate și bărbăție, cum n-a făcut-o istoria, poala, 
nicicdată într-un timp atit de condensat. Reacţia de solida- 
vitate, unanimă și fără rezerve, îşi datorează în bună parte 


stingăciile care ne-au zgindărit nervii în ultimul deceniu, pot 
fi iertate pentru o singură seară pe care un redactor și doi 
“operatori au smuls-o liniştii noastre nedrepte şi ignorării di- 
mensiunilor exacte ale sinistrului. 

Au ieșit din albia obișnuită nu numai cursurile riurilor, ci şi 
vieţile multora. Atitudinea față de viață și-a modificat sub- 
stonțu iar expresia „alifel decit pină acum” a înfiorat peste 
toi ritmurile, orizontul, stilul. Mărturisim că pînă la 13 mai 
mocul de funcționare a! sectorului de informaţii și reportaj 
al televiziunii ni se părea încă greoi și tributar tiparelor cla- 
sice, lipsit de nervul caracteristic acestor timpuri. A fost de 
ajuns ca o noaple neagră să-și întindă pulpana peste tot şi să 
concentreze energiile tuturor, pentru ca forțele latenie ale re- 
dacţiei de actualități să se aplice pe necesitățile momentului. 


atunci ; operalivitatea, ridicată la rang de artă a madeşti- 
lor — adesea anonimi —redactori ai telejurnalului. 
îndrăznesc să spun că nu puține din reportajele acesiei pe- 
rioade au valoare de cronică istorică. Reportajul „Galaţi -— 
linia întila” (Alex. Stark şi Carmen Dobrescu) este în defi- 
nijia pe care i-au dal-o autorii ceva care încearcă să arale, 
pe viu, eroismul, pentru că „nicăieri n-am întilnit acțiunea omu- 
lui numită eroism ; și am umblat mult prin fară”, Imaginile 
n 


au puterea adevărului ; sinistrajii de la Barboși dormind 
vagoane şi gălățeni care nu ştiu ce-i odihna înăljind digul 
şi trezindu-se singuri cu cite un pumn de apă aruncat pe 
fajă ; „doar au destulă la îndemină“* — spune reporterul. 
Pretutindeni numai feţe, nici o identitate precisă dar, de fopi, 
nici nu este nevoie fiindcă o unică identitate se află pese 
tot. Dana Boboc a povestit a doua lovitură a apelor care 
n-a mai găsit oameni surprinşi, ci pregătiți. Lovitura a doua 
a fost „prinsă ferm de încheietura miinii“ și amortizată, „Va- 
lenjale puterii umane“ de Dionisie Şincan (operatori Traian 
Uba și Sorel Pascu), unul din cele mai emoțiohante reportoie 
din luna mai, a demonstrat posibilităţile telereporterului care 
stăpineşte modalitatea sa specifică de comunicare cu publi- 
cul. Detaliile, studiate minuţios, s-au adunat pentru a da ima- 
ginea unui întreg de mari proporţii: un arbore plutind pe 
apa nebună, o mină energică, un chip crispat, feţe încor- 
date și valuri murdare, degete viguroase și resturi plutind 
deasupra milului şi, apoi, încrederea uriaşă în hotărirea omu- 
lui de a învinge. „Pe Bistriţa nu mai vin case” — este con- 
cluzia lui Şincan (un reporter de la care așteptăm multe), 
ce o eliberare de sub stihii sau ca un cintec de izbindă. 
Trebuie remarcat neapărat reportajul lui Aristide Buhoiu, 
„Vrancea 24 mai 1970“, scris şi realizat lingă prăpastiile căs- 
cate într-un pămint înfloritor, dușmănit acum cu omul. Moar- 
tea este puternică dar nu invincibilă și într-o disperare mulă 
care a cuprins casele „pornite la vale”, şcoala dărimată şi 
pe primarul care privește năruindu-se primăria abia clădită, 
ochiul reporterului caută înfrigurat viață ; în corturile trana- 
formate în clase, în pregătirile pentru serbare, în căutarea 
bărbatului neras care îşi adună cărămizile casei decis „să le 
pună la locul lor“. Emolionat, Aristide Buhoiu ne împărtășește 
eu patimă această sete de viață, mai importantă decit orice 
ştire senzajională obținută în exclusivitate. 


1 0 E E 


In prima linie 


Dramaticele evenimente din a doua jumătate a lunii mai au 
demonstrat, printre altele, capacitatea de mobilizare a zia- 
riştilor români. Presa cotidiană și cea săptăminală, alături de 
radio, televiziuno şi cinematograție, au constituit în acele 
momenta — se poate afirma fără exagerare — un si 


urmări? cuvintul scris ori rostit, poate unică în felul ei în 
toți anii postbelici. Spre lauda lor, ziariși mulți dintre 
scriitori s-au situat în linia întîi a marilor bătălii cu calami- 
tăţilo și au dovedit în relatările lor o perfectă adecvare. S-a 
renunța! la literaturizare, la metaforă și discursul gratu 
fost preferată latarea sobră, directă, efervescentă în bene- 
ficiul expresivilăţii; s-a spus — ceea ce e esențial în profe- 
siunea noastră — adevărul. Să păstrăm și să recitim această 
cronică exactă și emoţionantă a unei vremi de grea cumpână, 
epopeie ! 7 


C. CONST. 


Contul 2000 


Redactorii și colaboratorii revistei 
ATENEU vor depune în contul C.E.C, 2000, 
zece la sută din drepturile de autor ce vor 
fi achitate pină la siirșitul anului, Astiel 
se vor realiza 20.000 lei. 


Contribuţia judeţului Bacău 


Întreprinderile industriale din județul Bacău își 
adua vu iinportantă contribuţie la înlăturarea dau- 
nelor pruduse în economia noastră naţională în 
urma c-tastrofalelor inundaţii din primăvara a- 
cestui an. Faţă de angajamentele iniţiale, pe în- 
tregul județ, producţia marfă va spori cu 
76.541.000 lei, hvrările la export cu 2.000.000 lei, 
economiile vor [i cu 37.989.000 lei mai mari, iar 
beneliciile cu 29,000,009; ei. 


Cetăţeni judeţului Bacău au depus, pină în ziua 
da 5 iunie a.c., la centrele de colectare special 
înființate pentru ajutorarea sinistraţilor, peste 
304.000 obiecte de imbrăcăminte, încălțăminte și 
uz casnic, precum și aproximativ 100.000 kg po- 
rumb, 500.000 kg grîu ui ouă, 


Contribuţia salariaţilor şi a altor persoane din 
judeţul! Bacău, pentru ajutorarea sinistraţilor era 
la data de 19 iunie 1970, în valoare de 8.714.651 lei. 
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Trebuie să recunoaștem acum ceea ce vroiam să contestam | 
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ACTUALITATE 


INTUNECATUL MAI, LUMINOASA 


Carnet 


UN OM, CA MULŢI ALȚII 


În noaptea de 16 spre 17 mai, în satul Călieni 
din județul Vrancea s-a dat alarma, Apele Sire- 
tului au rupt digurile, înălțate de-a lungul a 3 
km şi-au dat năvală peste sat. Dinspre nord, 
Putna își purta puhoaiele spre aceeași localitate. 
Cele două riuri au făcut joncţiunea, prinzind în 
furia valurilor întregul sat. Oamenii se refugia- 
seră, în grabă, spre platoul școlii. În case au ră- 
mas, totuși, copii, femei, bătrîni, care nu au pu- 
tut răzbate prin apele mîloase. Erau în pericol 
peste 50 de persoane. Fără prea multă vorbă, Ni- 
colae Vadana a încropit o plută din cîţiva buş- 
teni și a intrat în valuri. Din casă în casă, prin- 
tre acoperișuri, pluta și-a făcut loc şi a cules pe 
toţi cei 50 de oameni. Mulţi plingeau,. Spre Ni- 
colae Vadana se îndreptau multe mîini.  Voiau 
să-i strîngă palma, să-i simtă căldura omenească, 
Omul, insă, n-avea timp, Apele primejduiau și 
bucata asta de pămînt, și el căuta o soluție de 
salvare pentru cei 150—200 de sinistraţi de pe 
insulă. A pus mîna pe receptor și a cerut ajutor. 
Elicopterul maiorului Vasile Dinu, locotenen- 
tului Adrian Orza şi al maistrului militar 
Gheorghe Iorga le-a venit în ajutor. Nici apa- 
ratul de zbor n-avea, însă, timp să-i evacueze pe 


O 


Acum, după ce îuria apelor a trecut, se știe că 
barajul de la Bicaz este la îel de puternic ca și 
munţii pe care se sprijină. Apele lacului crescute 
ingrijorător nu-l vor clinti niciodată. În betonul 
imcremenit sint instalate aparate care măsoară și 
controlează starea  colosului. Încît, s-ar putea 
spune, el are o viață proprie. Aceste aparate in- 
dică mereu aceeași stare. În zilele dezastrului, 
umbla vorba pe Valea Bistriţei că barajul nu va 
rezista. Oamenii priveau îngrijoraţi apele tul- 
buri, în creștere ușoară dar, după mintea lor îns- 
păimintată, plină de primejdii. Îngusta Vale ver- 
de părea neschimbată, dar oamenii priveau neîn- 
crezători în jurui lor. Bătrinii se gindeau, poate, 
la vechile duhuri ale Ceahlăului. Ceahlăul în- 
suși se arăla nepăsător în cerul vinăt, Cînd prin 
gurile de evacuare barajul deversa, clocotul ape- 
lor nu părea să anunţe nimic bun. lată însă că 
nici o moleculă de beton nu s-a clintit. Dacă ba- 
vajul n-ar îi fost la locul lui și barajele din aval 
ar fi lipsit, întreaga Vale, pînă la vărsare, după 
Bacău, ar îi stal adinc sub apă, îrumoasele case 
de birne s-ar îi desfăcut într-o noapte iar cei 
scăpaţi cu iuga pe viriul muntelui s-ar îi uitat în 
jos. 

După ce spaima trecu, oamenii se întoarseră la 
muncile lor. Ei nu se mai gindiră la baraj și la 
primejdie. Cei cărora apa, îmblinzită dar nu de 
tot stăpinita le mai luase cite un grajd, cite un 
coteţ, casa chiar, da și casa, dar cînd în alte 
părţi se întimplă ce se întimplă nu-ţi mai arde să 
te plingi, o casă acolo, una singură sau două, trei, 
aceia căutau locul de unde să înceapă iarăși. Cei- 
lalţi, nu se închinară muntelui și-l uitară, fiindcă, 
la urma urmei, de asta a fost făcut el acolo, ca 
să oprească apele. Curind, oamenii vor uita de 
tot îuria apelor, fiindcă așa trebuie să îie. Dar 
apele sînt acolo. 


Tată o intimplare din vremea potopului: la Ad- 
judeni, pe Siret, apele creșteau. Ploua. Noaptea, 
ploaia ciinoasă face frica mult mai mare. Primej- 
die ? De bunăseamă, dar cine crede că nenoro- 
cirea se poate intimpla pină cînd cu adevărat ea 
nu „se întimplă ? Noroaie pe uliţi, zidurile case- 
lor ude, gardurile să le rupi în dinţi, lemnul 


toți. După o oră de tatonare, şi-a făcut loc o 
coloană de maşini şi oamenii au fost salvaţi. 

La ora apariţiei acestor rînduri, locuitorii Călie- 
niului şi-au reluat viata normală. Construiesc, re- 
fac, înalţă noi case, noi anexe gospodărești. Giîn- 
dul mai zboară, din cînd în cînd, cu recunoștință, 
spre Nicolae Vadana. Un om, ca mulți alţii, un 
viteaz pe care nici el însuşi nu-l cunoștea. 


APA N-A PUTUT PĂTRUNDE 


Apele Bistriţei pătrunseseră pe vechea albie, o- 
colind încorsetarea de beton în care au fost silite 
de oameni să-și poarte energiile. Au sărit peste 
maluri, au invadat case, terenuri arabile, livezi: 
vii. Spre Fabrica de postav de la Buhuşi, puhoa- 
iele dădeau năvală, parcă, fără contenire. Era în 
pericol una dintre marile uzine ale industriei u- 
şoare, creierul Combinatului textil, care reuneşte 
fabrici de același profil din judeţele Bacău și 
Neamţ. S-a dat alarma. După două zile şi două 
nopți de veghe, de încordare, de luptă cu valu- 
rile, echipa de dulgheri formată din Ferenţ Far- 
caș, Gheorghe Ciutac, Petre Piticaru, Ferenţ Tan- 
cău, Anton Schipu şi alţii au raportat că „apa 
n-a pătruns în fabrică“, Mașinile au putut și pot 
lucra la întreaga capacitate, pentru depăşirea 
sarcinilor de plan şi a angajamentelor suplimen- 


ÎNTÎMPLARE 


muiat, pietrele lunecoase, dar cînd plouă, plouă, 
cum să îie lumea dacă nu udă? Copiii dorm, în 
case e cald, un ciine urlă, o vacă mugeşte, o 
oaie behăie dar ce sint aceste semne? Da de 
unde, animalele se mai mișcă în somn, mai au 
vise, Femeile, prin case, pe la vetre, plouă. Sire- 
tul creşte dar focul arde cu veselie, hornul lu- 
cește stins, iar pisica se întinde sub bolta vetrei. 
Vreme de ploaie. Bărbaţii stau la bodegă. Miros 
de bărbaţi, uzi de ploaie, fum, rachiu, un fel de 
veselie răgusită. Că se spun întimplări din alte 
vremuri ploioase, înțelege oricine, chiar întim- 
plări din vremea războiului, cînd ploua și treceai 
o apă cu hainele și cizmele agăţate în ţeava puș- 
vii ținulă deasupra capului, călcai apa și rămi- 
neai la supraiaţă. Ha, ha, ba chiar şi despre niște 
femei care treceau îuga, îuga, poalele în briu, o 
apă limpede, un vad lucios îngust, curat, vezi 
bine, și despre ele se vorbeşte. Plouă? Are să 
treacă, 

Pe ușă intră generalul L. El. avea comanda ope- 
vațiunilor de salvare a populaţiei, Bună seara, să 
trăiţi ! Un general, ei da, chiar un general, mare 
cinste pe noi! Bem un păhărel? Bem, de ce nu. 
Generalul ştie că acești oameni sînt în primej- 
die, ei, copiii și femeile lor. Dar, acești oameni 
care nu au măsura pericolului, care nu cunosc 
nenorocirea fiindcă nenorocirea nu li s-a întim- 
piat lor „aceşti oameni nu trebuie speriați. Așa 
că bem un rachiu și pe urmă mergem, trebuie. 
Ce trebuie, ce îel de general care spune trebuie, 
la noi acasă? Nu mergem. Ce apă, ce ploaie?! 
Atunci generalui își încheie centironul, lasă ve- 
selia și este chiar un general cînd strigă, mamă 
doamne, ca în linia întii, pe patru rînduri înco- 
lonarea ! 

lar aceşti oameni, odată, se şi simt incolonați, și 
pînă să mai apuce vreo coadă de gind să le 
treacă prin cap ei și mărșăluiesc prin noaptea 
ploioasă, Siretul urlă, iar generalul dă un ordin. 
Ei, și așa n-a murit nici un om, nici măcar un 
animal, o vacă sau un porc, poate un ciine sau 
o pisică, dar apa trebuie amăgită în vreun fel, 
ceva trebuie să ia, altiel, nu se duce. 


Gheorghe TEG 


Jurnal cinematografic : 


Durere și voință 


ial vorbind, a discuta în aceste zile de 


acelor valuri ce ne-au îndurerat, ni se pare mes- 


chin. Mărturisim: din aceste pricini am ezitat 
pînă am decis să vedem „Barajul voinţei“. Soco- 
team că sfişietoarele imagini de pe ecranele tele- 
vizoarelor sînt suficente, că documentariștii din 
deformaţie profesională — vor introduce între noi 
și realilate cine ştie ce efecte tehnice, patetice, 
etc. Și numai asta nu o doream! Am văzut, însă, 
oameni ieșind plingind din sala de proiecţie, îna- 
inte ca filmul propriu-zis, de „ficţiune“ sau „de- 
conectani* să înceapă. Și am descoperit această 
peliculă unică din istoria filmului românesc, O 
echipă numeroasă de cineaști, în fruntea căreia 
s-a aflat Virgil Calotescu, ne-a pus la dispoziție 
un document; un document care în aceste zile 
ne mobilizează întru vindecarea rănilor ce mai 
sîngerează încă pe trupul ţării; un docutaent 
«are, peste ani de zile, va conserva aievea ce va 
fi istorie şi legendă. 

Marea îorță a „Barajului voinței“ constă în sim- 
plitatea şi sinceritatea lui. E drept, nici timpul — 
filmul a fost realizat ca o „ediţie specială“ prom- 
ptă — nu a permis o compoziție mai complicată : 
operatosii alegeau cadrele cele mai edificătoare 
din tragedia cărora le-au fost martori zguduiţi, 
regizori şi montcri dădeau formă acestui discurs 
copleşilor, Nu cu vorbe mari, nici cu patetism. 
Cu fapte, cu imagini ce se succed ameţitor îna- 
intea ochilor (abia putem desprinde o figură, un 
gest precum acoi oameni coboriţi de pe acope- 
xișuri, precum acel dejun al soldaţilor în picioare, 
pe pluâiz, precum acel bătrin cu un cîine în 
brațe). „Barajul voinţei“ este un film care se 
veda cu... lăcomie, cu febrilitate, dacă ne este 
permisă extinderea și asupra filmului a acelor 
sentimerte cu care, în acele zile, aşteptam zia- 
rele, buletinele dc ştiri ale radioului și televi- 
ziunii, 

Acest documentar unic se încheie cu imagini ale 
solidarităţii umane. Inima noastră cernită în fața 
stupidei și haoticei dezlănţuiri a naturii se poate 
împrospăta în căldura conștiinței că în orice con- 
diţii oamenii rămîn oameni. Precum acele sute de 


mii care au umplut o piaţă din Oradea să asculte 
cuvîntul dirz al tovarăşului Nicolae Ceaușescu, 
unul dintre primii martori ai catastrofei, precum 
acele femei aduc ștergarele şi hainele din 
casă să fie trimise sinistraţilor, precum acei mun- 
citori ce umplu autocamioanele cu piine şi apă. 
Dar — petmis fie-ne — să subliniem, dincolo 
de imaginile filinului, să subliniem actul de înalt 
umanism pe care îl reprezintă însuși această pe. 
liculă, gestul cu care cineaştii au transformat 
în imagine sentimentul pe care îl trăiește azi 
toată țara: durere şi voinţă. 


Radu RUPEA 


tare, asumate recent, în vederea recuperării dau- 
nelor aduse de inundaţii economiei naţionale. 

Un raport scurt („Apa n-a putut pătrunde“), dar 
cîtă sudoare și cît eroism conţin aceste patru 


vorbe. 
Vasile PRUTEANU 


pi pie Ei 

Fotoreproducerile din aceste pagini iac parte din 

expoziţia cenaclului U.A.P. „Nicu Enea“ — orga- 
nizală pentru ajutorarea sinistraţilor. 


Bîrsănești — 17, 18 mai 


Ciudată - convulsie a pămintului! S-a închircit, 
s-a schimonosit dureros şi rebel. Și doar era bun. 
Era prieten. De data asta e parcă un dușman. 

„„Bărbaţii nu sint în sat. Femeile — mai ales cele 
virsinice — lucrează la „recuperări“ pentru vii- 
toarele case. Casele — lostele casel — au fe- 
restre oarbe. Ușile și ferestrele lor seamănă cu 
gurile bătrinelor acoperite cu-n colţ de basma, 
cind pling. 200 de case au alunecat din temelii, 
s-au frînt, s-au rupt, s-au dărimat. 200. Casele 
astea-s rele acum ca pămintul de sub ele. Case 
in care era plăcut. Case în care cinta radioul, 


plingea  plodul, boscorodea  iemeia. Casele sînt 
pustii, 

E liniște, O liniște apăsătoare. 

Şi plouă. 


Aici, la Birsănești, nu năvala apelor, ci surpă- 
rile de 'eren au distrus o parte din case, Femeile 
pling. Ploaia nu contenește. Bărbaţii nu-s. Decit 
Sandu, secretarul de partid și directorul școlii, 
Dobrotă, cu încă vreo doi. Primarul, alţii, sint la 
Consiliu, 

Directorul şcolii îmi descrie o imagine din mo- 
mentul catasirolei, pe care nu ştie dacă o poate 
reda cu plasticitatea cuvenită. Conchide că nici 
cronicarii n-au cunoscut asemenea evenimente. 


Drobotă e profesor de istorie. Școala împlineşte 
100 de ani. Vroiau să-i invile și pe unii de la 
judeţ, Dar, uite, au venit fără să-i cheme. Pentru 


nenorocirea asta. Cine mai e cu gindul la iesti- 


vităţi ?... 
O elevă dintr-a 7-a, Aanei Adina, a scris 
un caten. [E-o stranie relerire anticipativă 


la momentul de: acum, cind pling femeile mai 
bătrine ale satului. „Aud ploaia cum bate In 
geam cu stropi grei. | Aud tunete, văd fulgere 
care despică cerul în trei. | Aud scuriele zgomote 
ale ploii pe pămini, / Aud lungile  gemete ale 
pămintului ud“, 

Într-adevăr, pămintul a gemut şi din durerea lui 
s-a ridicat o ură stranie, neințeleasă poate nici 
chiar de el. 

— Unde-s bărbaţii ? 

— La cimp, îl lucrează... 

— Și casele ? 

— Pe urmă, Întii pămintul. Să nu stea recolta, 
— Şi casele ? 

— Casele s-or reface cu timpul. E 

În sat. Oamenii i-au primit pe cei năpăstuiţi. Nu 
există victime omenești, dar mulți au rămas 
fără gospodărie, fără acoperiș, iără bucurii. 
Aici era şes. Acum e deal. Aici era dimb. Acum 
e un început de prăpastie. Cite o blană de pă- 
mint alunecă cu lot cu case. Cind se oprește — 
se umilă. Apar crăpături lungi, adinci, ciudate. 
— Noaptea a venit la mine un copil — poves- 
teşie Măriuca Diaconu, o iemeie de 66 de ani. 


Dormea în bucătărie, împreună cu frații lui. Cind 


ACTUALITATE 


ateneu — 3 


SOLIDARITATE UMANA 


“CE IILE DE DE DE PE UE E E RE A FAS TUE PE 5 PA RE AG AS PAS PIE RS FIE PE PS E TE DER 


Repet un grav destin de plantă căzută-n dezrădăcinare 


ora zero 
și copleșit de neființă mă dărui lacomului val, 
în locul casei numai umbra cu strigăt lung de aiurare 
cu unduirea cunoscută, cu zarea blindă din povești 
[i 


şi vintul care smulge lumea într-un amurg catastrofal, 


Aceleași ape ce de veacuri imbrăţișau aceste praguri 


innebunesc acum nemernic și. 


E o înaintare laşă, dezechilibru în natură 
care alacă temelia prin zmeii săi desferecaţi, 


neștiulul gide dinspre riuri ne încleştează şi ne îură 
toate-amintirile din curte şi amintirile din frați. 


Dar stăvilare solidare călătorind peste îiințe 
acoperă cimpia aspră oprind enormele stihii, 


e un elan al revenirii purtind destine și credințe, 
un adevăr suprem de piepturi, de umeri și de inimi vii. 


Sintem prezenţi în incleștare și ne strigăm adinc pe nume, 
vrem să surprindem iar copiii risipitori prin flori de măr, 


o dimineaţă solidară întimpină nocturna lume 


și prelungeşte înspre oameni înaltul nostru adevăr, 


Mihail SABIN 
RISERIPI PASI RI PIPI PEPI PAREPA PI PIRIRA PASI PI PAPARIPZ PI PIPI 


cînd plouă 


0 0 e e me 


Cînd plouă 
Casele capătă culoarea mormintelor ; 
1 Mi se pare că intru mai adinc în pămînt, 
Port în inimă îndoiala, sila și tcama 
| Celui ce nu știe de unde vine și încotro merge, 
* Cerul aruncă în părul meu cristal curgător 
[| Limpezindu-mi gindul, 
- cuget că nu pot rămine; 
| pornesc la-ntimplare, 
'Tirindu-mi rănile şi lacrima, 
Prin rănile pămîntului și lacrima cerului... 


Eugenia POPESCU 


i 
- 
. 


ILIE BOCA: „Bătrină“ 
NICU ENEA: „Natură statică“ 
GH. MOCANU : „Flori“ 
ROMEO CALANCEA : „Lipscanii Sucevei: 
SALOMEIA VELEA: „Portret 
ANTON CIOBANU ; Ceramică 


i dezvelesc colţii-n șiraguri 
tăindu-și ticăloase albii prin traiectorii omenești. 
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RECONSTRUCȚIA 


După citeva zile de mai văratice, au venit ploile cele mari, potop, învăluind |arina, 
satele şi orașele din aproape toate judetele patriei, prăpădind bunuri materiale si 
vieţi omenești. A iost cumpănă asupra pămintului românesc, cum nu s-a întimplat 
niciodată de-a lungul vremurilor, încit nici cronicile şi nici legendele noastre nu po- 
vestesc de așa ceva, Ploi lungi, puhoaie, năLoiri s-au întimplat, dar n-au avut pro- 
porţiile celor recente. Între cuvinteie limbii noastre puţine sint cele care denumesc 
asemenea fenomene, Fără să am competența lingviștilor, cred, totuși, că verbul a cala- 
mita e cel mai recent verb al lexicului românesc. 
— trei-patru — sint operele scriitorilor autohtoni care să evoce astfel de tragedii. În 
memoria noastră doar războaiele au provocat pierderi atit de grele, atita spaimă și 


doliu, iar cei care au scris despre aceste extraordinare evenimente, aproape toţi, le-au 
comparat cu un război. A fost, într-adevăr, o uriașă bătălie, purtată în condiţii radical 
deosebite, în asistența generoasă e tuturor popoarelor lumii, dar a iost o luptă a 
noastră, a românilor, care ne-a mobilizat pină 
major care s-a dovedit „incă o dată, a fi partidul, in îrunte cu secretarul său general, 
tovarășul Nicolae Ceaușescu, Războiul cu apele a dezvăluit eroismul, tăria suiletească, 


capacitatea de organizare, atașamentul întisqului popor față de societatea socialistă. 
Acum, cînd scriu aceste rinduri, au luc uliimele îniruntări, pe îrontul Dunării 
soarele strălucește în cerul limpede ca lacrima, zvîntind peisajul lacustru al cimpiei 
românești şi umezeala din trupurile și sufleicle noastre. Vom trăi încă multă vreme 
obsesia umidului, teama de convulsiile pămîntului, ne vom plinge morţii și pierderea 
agoniselii noastre — nu ar fi omenesc să n-o facem! — dar nimeni, sint convins, nu 
se va lăsa pradă deznădejăii, toți ue “om slăpîni durerea, vom vătui bocetul, vom 
înăbuși suspinul, ne vom angaja în lungul proces 
şi cuvintul de ordine trebuie să fie acela al reconstrucției, al reconstrucției prin 


în plus, în literatura cultă puţine 


la unul, ne-a unit in jurul marelui stat 


iar 


al reiacerii. Sentimentul dominant 


dirzenia şi eforturile noastre înşine, muncind neprecupeţit pentru regenerarea unei 
Românii și mai frumoase. Sînt mii de temelii goale de case și locuri fără nici măcar 
o temelie, sint șosele și poduri distiuse, școli si spitale, uzine și clădiri avariate, suie 
de mii de hectara impietrite, cărora trebuit să le dăm obișnuita înfățișare. Nu găsesc 
ceva mai emoţionant decit hotărirea de a ne spori angajamentele, de a contribui la 
refacerea grabnică a peisajului sinistrat. Suierința întărește cugetul unui neam; 
impune seriozitate și abnegaţie, o redimensionare a unor concepte morale ; solicită 


alte modalități ale literaturii și artei, accente 


pregnante în comunicarea mesajului ar- 


tistic. Plăcerea gratuităţii, abordarea nimicului se cer aminate. Nu putem reconstrui 
material decit consolidindu-ne sufletește. Toată istoria noastră e un argument în acest 


sens. 


Constantin CĂLIN 


Omenie 


Încleștarea dintre oameni și revolta absurdă, de- 
menţială, a apelor a luat sifirșit, Apele s-au re- 
tras în matca lor, oamenii au învins iarăși. Ca 
după o crincenă bătălie, acum se fac bilanţuri, 
se reconstruiesc vechi așezări distruse din teme- 
lie, se oblojesc răni, iar unii pling pe morminte 
proaspete amintirea celor dispăruți, 

Cronicarul care va scrie, cindva, letopiseţul aces- 
tor ani va vorbi, neîndoielnic și despre clipele 
tragice pe care noi le-am trăit în aceste zile, des- 
pre mihnirea unei țări întregi al cărei trup a îost 
cotropit de apele, liniștite de obicei și dezimier- 
date în cîntece, despre actele de eroism și des- 
pre marea „imensa omenie de care au dat dova- 
dă, în momente de grea cumpănă, oamenii acestor 
locuri. 

Am trecui, nu de mult, pe la Centrele de colec- 
lare, special înființate, în Bacău ca pretutindeni 
în ţară, pentru ajutorarea sinistraţilor, Cuvintele 
ue ordine erau aici omenia și solidaritatea. 
Oanieni de cele mai diverse virste şi profesii a- 
duceau darurile lor pentru cei de acolo, pe care 
soaria i-a lovit atit de cumplit. Mulţi au refuzat 
să-și dea numele („Ce importanţă are numele ?* 
— ziceauj şi aproape toți au promis că vor mai 
trece pentru a mai aduce cîte ceva. Oameni, oa- 
meni adevăraţi și îrumoși pe care lupta îndir- 
jită împouriva apelor dezlănţuite i-a veriiicat din 
nou şi inutil. 

Pensionarul Radu Orghidan, pe care l-am întilnit 
la centrul nr. 10 din incinta Institutului pedaqo- 
g a adus un pachet masiv cu tot îelul de lu- 
cruri. Le înmînează în tăcere și parcă se scuză 
că n-a adus mai mult. La plecare spune încet, mai 
mult pentru sine: „Dăm haine, dăm bani, dăm 
tot ce sintem în stare. Dar acolo au pierit oa- 
meni. Ce putem da în locul lor?* Priveşte cu 
ochii în lacrimi încăperea cu aspect de magazie 


şi se retrage girbov și mîhnit, așa cum venise. 


Todor Chiriac are doar 5 ani și jumătate. A adus, 
în braţe, un palton (paltonul lui din iarna tre- 
cută), o pijama, o uniiormă de grădiniță, o min- 
ge, un şorțuleț, o pereche de pantofiori şi o cio- 
colată. Semnează concentrat: TUDOR. Literele de 
lipar îl ascultă toate, în afară de R care, încă- 
păținat, se așează invers în cuvint. 

— Cum ţi-a venit în gind să aduci lucrurile astea 
aici ? l-am întrebat. 

— M-am siătuit cu mămica și am văzut la tele- 
vizor apele acelea mari care luau copacii și 
casele. 

— Nu-ţi mai trebuiau ? 

— Ba da, dar mai mult le trebuie celor de acolo. 
Aș vrea să le poarte un băieţel ca mine și să 
se joace cu mingea. & 
Numeroase obiecte sint însoţite de scrisori. „Nu 
vă descurajaţi ! Sintem alături de voi! Și voi aţi 
ii procedat la îel dacă noi eram în locul vostru“ 
-- scriu cei mai mulţi. 

„Scrie-mi te rog. Te voi ajuta în continuare. 
Scrie-mi ce să-ţi mai trimit. Voi apela la toţi prie- 
tenii și cunoscuţii mei. Te rog din suilet să-mi 
scrii. Sănătate și încredere în izbindă“. Semnează 
pioiesoara Elena Moisă. 

lrim.  lulian, responsabilul Centrului nr, 1 se 
coniesează : „Lucrind aici, am descoperit, în ci- 
teva zile, îrumuseţea suiletească a oamenilor noş- 
iri. Obiectele pe care le aduc sînt adevărate me- 
saje ale omeniei lor. Zilele trecute a venit la mine 
un bătrin pensionar care după ce a depus lucru- 
rile aduse m-a rugat să-l îndrum spre cineva care 
să-i înlesnească plecarea în Maramureș. Am bani 
de drum — zicea — am scule, am tot ce-mi tre- 
buie. Vreau să mă duc la Satu Mare să constru- 
iesc casa unui om”. 

Oameni care dau măsura exactă și convingătoare 
a vredniciei și omeniei unui popor. Oameni. 


Sorin POSTELNICU 
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m-a trezil, pocnea casa. Se lăcea deal sub noi. 
Am inceput să pling. M-am dus în bucătărie. 
Ceilalţi copii dormeau. Toţi erau numai var, de 
parcă ar fi nins. Era în noaptea de 17 spre 18. 
Ploua ca azi. Am scos lucrurile afară, plingind. 
Nu-mi era dc mine, îs babă, tot trebuie să mor. 
Dar copiii! Pentru ei m-am speriat. 

— La mine — zice alt om din sat — sint acum 
în jurul mesei 15 copii. Ai mei, ai altora. Înainte 
erau veseli. Acum nici copiii nu prea se dau la 


hirjoană... 
„„Pe deal, la Brătești, iucruri scoase din casele 
<listruse. Aici au iost locuințe, au fost ogrăzi, 


au iost ciini în bălătură. Ş 
Întîlnim, pe uliţă, o femeie tînără, cu doi copii 
mici după ea. Sanda Căpraru. Mai aşteaptă unul. 
Plinge : 

— Dormim prin sat... 

Între casele distruse această iemeie explică : 
— Dormeam la cumnată-mea. Acum și ea se 
mută. 

Trece grăbită Ileana Pirvu — femeie bătrină, incă 
energică, cu tața lipită de os și cu privire iînte- 
ligentă. 

— Iar plingi ? O întreabă pe Sanda Căpraru, 

— Dacă nu mai poci?! 

— Dar dacă plingi, ce taci? ! S-ar putea să naști, 
pe drum... 

Şi plinge și ea. Casa ei e mai la vale. Acum s-a 
pornit și acolo pămîntul. 

„„Alunecă terenurile, ici ele au pornit de la 
Poiana cu nuci. Mișcări ale păminiului, neaștep- 
tate. Suflete descumpănite — căci echilibrul îl 


dă, la sat, pămintul. De asta s-au dus bărbaţii la 
cimp. Să-și găsească echilibrul. Să-și supună su- 
Hletele. Să-şi facă datoria faţă de pămintul acesta. 
„„Îmagini întipărite pe retina profesorului Ionel 
Dobrotă. Era pe 18 mai, dimineața. Casele piriiau, 
lumea era în panică, femeile lăceau zarvă, băr- 
baţii erau cu fețele crispate, niște plozi strigau, 
ploua, lumea alerga în noroi, milițianul a iluierat, 
s-a făcut linişte, şi apoi copiii din clasele mai 
mari, alături de proiesori, alături de alți oameni, 
de tot satul, de toată comuna, au lucrat la eva- 
cuare, la salvarea bunurilor, în timp ce pămin- 
tul, nebun, se convulsiona lent dar implacabil, 
sub ochii lor. Vreo 30 de căruțe (în sat nu se 
putea intra cu mașina sau cu traclorul) au trans- 
portat lucrurile oamenilor, risipindu-i in Birsă- 
nești, pe la ceilalţi gospodari. Se desiăceau uși, 
acoperișuri, ferestre, și parcă se citea pe chipul 
oamenilor cum se desfac bucăţi din însuși trupul 
lor. 

l-am văzut pe oamenii de aici venind ltişti, pre- 
ocupați, la consiliul popular, Au urmărit presa, 
radioul. Cunose proporţiile calamităților din în- 
treaga ţară. I-am văzut venind şi depunind aici, 
pentru sinistraţii din alte județe, tot felul de lu- 
cruri. Șteian Ioniță, șeiul pazei comunale, acum 
gestionar ad-hoc, imi arală bunuriie primite. Ouă. 
Păsări, Caş, Haine. Pături. Preșuri. Șuncă. Săpun. 
Perne. Tacîmuri, Încălţăminte. Rechizile școlare... 
Au venit cu lucruri pentru sinistraţii din alte ju- 
dețe oameni din toată comuna, Dar au venit și 
Alecu Bamboi și Vasile Toma, și Gheorghe Gheor- 


ghe Hanganu, ca și atiția alții dintre cei care au 


casele distruse. Au venit și femeile. Nu mai plir 


geau. Făceau ordine printre lucruri: „Săracii, 
dia-s mai necăjiţi 1“, 
Și-atunci, în mijlocul imaginilor  dezolante ale 


caselor mutilate, care alcătuiesc un peisaj trist 
şi absurd, se naște o întrebare : 

De unde atita generozilate ? 

De unde ? 

Încă mai plouă, și parcă se-aud „lungile gemete 
ale pămintului ud“... 


Roni CĂCIULARU 
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Comentariu : 


prictcnul 1a nevoie 
se cunoaşte 


Ne-am ținut totdeauna pe.picioarele noastre. si 
neori am fost nevoiţi să stringem cureaua, nicio- | 
dată n-am huzurit cine știe ce, dar știam să fa- 
cem în așa fel încît ceea ce aveam să ne ajungă. F 
Nici n-am rivait la bunul altuia, nici nu nezani | 
lăsa jecmăniţi, trăiam demn, după puterile noas- * 
tre, Aveam, eram convinși, prieteni, dar n-am | 
făcut niciodată apel la ei. Nu e în firea românu. » 
lui să se ploconească. | 
A venit însă ceasul cel amar al năpastei. Ori- is 
ntul s-a închis. Oamenii s-au strins umăr la u- 
, s-au străduit din răsputeri să se împotriveas- ] 
„ „dar | 
[i 


natura, 


joa de viaţa noastră. A devenit necesar să fim 
ajutaţi. Urgent. Am fost. Sîntem. 

Și ne dăm seama că, de fapt, n-am știut niciodată 
cu adevărat cît de mulţi prieteni are România. » 
Șei de stat după șef de stat, guvern după guvern 
au simţit îndemnul de a-și exprima simpatia faţă N 
de poporul nostru și ne-au trimis, fără întîrziere, 
prime ajutoare. Importante prin promptitudinea 
cu care au venit, importante prin cuantumul lor, * 
importante prin conţinutul lor perfect adecvat îm- 1 
prejurărilor, aceste ajutoare ne apar ca tot atitea « 
mîini întinse din toate colţurile lumii România; | 
par a spune corturile și păturile, penicilina şi ga- + 
maglobulina, sutele de mii de dolari, filtrele de 
apă și toate celelalte, trebuie să reziste. România | 
nu e singură în fața puhoaielor dezlănţuite. În * 
clipe de primejdie, în clipe de încercare, România 
trebuie să simtă că prietenii pe care a știut să» 
şi-i facă pe toate meridianele globului sînt alături 
de ea cu vorba și cu fapta. Acesta este mesajul + 
pe care îl aduc, prin însuși faptul că vin continuu, | 
unul după altul, avioanele încărcate cu daruri 
pentru sinistraţi. Acesta este mesajul înscris pe * 
cecurile completate în toate limbile în contul 
țării noastre. ni 
Momentul e nespus de greu. N-avem, în istoria | 
țării, termen de comparaţie pentru încercarea pe = 
care o trăim, Au mai fost însă clipe de cumpănă, | 
Viaţa n-a fost totdeauna  trandafirie pe aceste, 
meleaguri. Am cunoscut urgia boiului și ar- 
sura foametei și împilarea străină și cîte attede. | 
De fiecare dată am găsit în noi înşine forțele * 
necesare pentru a ne redresa. Nimeni nu se în- 
doieşte că și de data aceasta vom ieși la lumină, + 
că vom pune la loc tot ceea ce a fost distrus, 
că va fi din nou bucurie și pe ulița noastră. Va, 
fi, desigur, mai greu, pentru că niciodată nu ni 
s-a răpit atita din bunurile, din drepturile şi din 
nădejdile noastre. Pe de altă parte, însă, s-ar pu- e 
tea să fie cumva mai uşor. Pentru că niciodată, 
în trecut, n-am avut atiţia prieteni care să ne* 
sară, din proprie inițiativă, în ajutor. Nu e doar 

o miîngiiere să ştii că nu ești singur, că soarta. 
ta nu e indiferentă omenirii, E un motiv supli- 
mentar — și încă unul de prim ordin — de a fi 
convins că tot ceea ce ai întreprins a fost rod- 
nic, că aportul tău la cauza civilizației, a păcii 
a echităţii, este cunoscut și prețuit, că atitea şi € 
atitea ţări ale lumii se bizuie pe Românie, îi do- 
resc binele și se consideră datoare s-o ajute la + 
nevoie, Urmărim — cu ochi de cititor deprins să! 
înțeleagă din cîteva cuvinte ce e bine şi ce el 
rău, cum se exprimă prietenia şi cum lipsa ei — 
nesfirșitele coloane de ziar în care sînt înscrise + 
contribuţiile guvernelor și organizaţiilor ai rălnsii 


—— 


și ne numărăm, cu un simțămînt de gratitudine, 
adevărații prieteni. 
Miai presus d oala ae Aooiizesta al ue aL 
simțămintul că în lume mai există omenie, multă * 
omenie, că ororile și nenorocirile n-au ajuns să 
fie considerate banale fapte diverse, că semenii 
noştri nu trec senini şi nepăsători pe lîngă du- 
rere şi suferință. Citim în ziare nume de care 
n-am fi auzi! altfel niciodată. Străini pe care tre- 
burile i-au adus cîndva prin România, necunos- 
cuți care au avut prilejul să ne întîlnească într-o 
împrejurare sau alta și ne-au rămas prieteni, | 
parteneri de afaceri care se simt legaţi de oame- * 
nii şi de locurile de pe aici, ne fac semn că nu | 
ne-au uitat, se poartă cu noi ca niște fraţi. Minu- « 
nea solidarităţii umane se înfăptuieşte pe dea- | 
supra frontierelor, nu se simte stînjenită de deo- 
sebirea orînduirilor, de nepotrivirile intre ideolo- i 
gii, credinţe, sau năzuinţe. ! . ] 
Cred că se cuvine să spunem citeva cuvinte şi + 
despre acei compatrioți ai noştri aruncaţi de soar- ] 
tă pe alte meleaguri care au ţinut să arate că 
vor rămîne totdeauna români, că durerile și aer] 
riile noastre sînt pe veci durerile și bucuriile lor, * 
Ajutorul internaţional pe care-l primim în aceste | 
ile nu are însă numai valoare de simbol. Trebuie + 
să recunoaștem că ne este realmente necesar, că | 
fără el am fi ieșit mai greu din impasul inițial 
şi că în opera de refacere ne va fi mai mult decît ] 
i 
EI 
. 
. 
. 


util. Întrajutorarea este şi în condiţii normale, o 
cerință fundamentală a vieţii contemporane. În 
vremuri de restriște, valoare ei creşte înmiit. 
Lumea e mică tot mai mică. MeLuhan susține că, 
datorită mijloacelor de comunicaţie în masă, lu- 
mea a ajuns ca un sat în care fiecare ştie cum 
trăieşte vecinul. Vecinii noştri — de la cei de 
alături pînă la cci de la antipozi — ne-au sărit 
în ajutor. Să le mulțumim cuviincios și să-i asi- 
gurăm că vom fi gata 
pentru oricare dintre ei 


oricind să facem la fel 


Felicia ANTIP 


Di 
. 
. 


Iniţiative ale oamenilor de artă 


in aceste zile. fiecare gest uman înscris în marele 
teritoriu al solidarităţii capătă valenţe și însușiri 
noi, atestînd cu putere unitatea de conștiință și 
de destin a întregului popor. Plasticienii din Ba- 
cău au organizat sub auspiciile Cenaclului 
U.A.P. „Nicu Enea“ o cuprinzătoare expoziţie 
de pictură, grafică, sculptură, realizată din dona- 
ţii. Fondurile obţinute din vinzarea lucrărilor iau 
calea contului 2.000, îndreptîndu-se' către regiu- 
nile greu lovite de furia apelor. 

Expoziţia înmănunchează peste 100 lucrări de o 
mare diversitate tematică și stilistică, oferite la 
preţuri accesibile, care facilitează desfacerea ra- 
pidă a exponatelor, 


Se cuvine să omagiem gestul colegilor noştri 
plasticieni, al pictorului Ilie Boca, care a donat 
lucrări a căror valoare a fost evaluată la 50.000 
lei şi al celorlalți expozanţi: Ion Burdujoc, Gh. 
Mocanu, Didina Solomon, Anton Ciobanu, C. 
Ciosu ș.a. 

Neţinem, de asemenea, iniţiativa Teatrului drama- 
lic Bacovia de a ceda încasările a trei specta- 
cole „dintre care o premieră, fondului 2.000. Fi 
Jarmonica din Bacău a realizat, în același scop 


nobil, venituri substanţiale dintr-un turneu al 
orchestrei de ică populară „Plaiurile Bistri- 
pei. 


Acte de profundă solidaritate, definitorii 
conștiința civică a oamenilor de artă. 


pentru 


ateneu —— 


TERPRETĂRI 


Interpretări 


Îranscendent şi 
transcendental la 


EMINESLU 


„Eminescu“ 


GH, ANGHEL; 


Să înţelegi un ginditor esenţial (un ginditor care 
a gindit esența firii) înseamnă să întrebi cu ade- 
vărat această Intrebare : în ce raport se află gin- 
direa lui cu inea ce se dezvăluie destinindu-i-se ? 
Filozof sau poet, un ginditor esenţial nu poate 
fi înțeles decit punind la iundamentul oricărei 
interpretări apartenența reciprocă a celor ce își 
aparțin inițial şi sînt, inevitabil, una într-alta : 
gindirea lui şi firea, 

În clipa istoriei în care Eminescu a primit reve- 
lația destinală a firii, forma pe care înțelegerea 
acesteia o îmbracă  puria numele de îilozoiie 
transcendentală — titlu căreia i se putea subs- 
titui numele lui Kant. Tema Eminescu şi Kant 
înseamnă de fapt: Eminescu și Timpurile Moder- 
ne, Replica dată de el în Luceatărul filozofiei 
transcedentale marchează punctul de contluență 
în care izvorul profund al spiritualităţii noastre 
își varsă apele în fluviul istoriei europene. 

Din păcate, acest termen: îilozoiie transcenden- 
tală pluteşte încă într-o persistentă şi greu de 
pătruns nebulozitate. Transcendental este cuvin- 
tul cheie pentru înțelegerea întregii ontologii a 
Timpurilor Moderne, care, sub forma unei meta- 
fizici a obiectului, s-a numit îilozofie transcenden- 
tală și s-a propagat, făcîindu-se cunoscută ca teo- 
rie a cunoașterii. Dificultatea cuvîntului, egalată 
numai de importanța lui, este atît de mare încit 
acum cițiva ani Heidegger mai trebuia încă să 
scrie : „Chiar cel care crede că știe bine ce înţe- 
lege Kant prin metodă transcendentală trebuie să 
tevină la- gindirea kantiană și să şi-o asimileze 
din nou“ (Der Saiz vom Grund, Piullingen 1957, 
cap. X). 

În aceste condiţii, simplitatea cu care poetul nos- 
tru îşi începe replica la filozotia transcendentală 
kantiană este, cu adevărat, maiestuoasă. El spune 
în puţine cuvinte : Porni luceatărul, Creşteau / În 
cer a lui aripe... 

Un drum, iată ce începe Eminescu să descrie, Un 
drum care este un zbor și o înălțare. Drum se 


spune în limba greacă hodos, Către este unul din 
sensurile cuvîntului meta. Drum către, meta ho- 
dos, este metodă. Cu acest vers, Eminescu Incepe 
să vorbească despre metodă. 

În limbajul curent, metoda indică procedeul pen- 
tru atingerea unui scop. De pildă, metoda de a 
deschide ușa cu o sirmă, dacă ai pierdut cheia. 
În tilozotie însă, cuvintul iși conservă semnitica- 
ţia lui originală şi proprie, aceea de drum către 
ceva. Metoda este ceea ce se intinde de la locul 
de plecare pină la cel care trebuie atins; metoda 
cuprinde tot ceea ce este de-a lungul acestui 
drum şi pe el. Din această cauză, pentru Hegel 
metodă este sinonim cu experienţă și cu dialec- 
tică speculativă : ceea ce adună ceva de-a lungul 
său și ţine ceea ce a recoltat sub observație. 
Pentru Kant, metoda are același înțeles, de drum 
către... La fel pentru Eminescu. Metoda comună 
lor este însă transcendentală, 'Să ascultăm ce 
spune poetul nostru despre metoda gindirii lui : 
Porni luceatărul, Creşteau / În cer a lui aripe... 
Aripile, cele cu care el zboară, îi creșteau în cer. 
Lucealărul este aici un zburător. Aripile sînt cele 
ce iac din el ceea ce este: un zburător, Începînd 
din acest moment, el este cel care parcurge un 
drum. El parcurge acest drum în zbor, Aripile sînt 
condiția de posibilitate pentru ca acest drum să 
fie parcurs, Această condiţie de posibilitate, ceea 
ce “ace din el ceea ce este, creşte în cer. Cer 
semniiică aici suprasensibil, Condiţia de posibili- 
tate a ceea ce este (a sensibilului) creşte (adică 
apare, se desface  arătindu-se) în suprasensibil. 
Aceasta este semnificația versului, 

Desigur, interpretarea lui curentă este: ătipile 
creșteau pînă la cer, se înălțau pînă la ce numim 
noi cer, pînă la nori sau stele, erau adică ioarte 
mari. Dar această interpretare, pe lingă faptul că 
violentează textul (căci Eminescu spune clar: în 
cer, nu pînă Ia cer), greşește complet direcţia de 
interpretare a poemului. Cerul înțeles ca nori și 
stele este încă de domeniul sensibilalui. Întreaga 


destășurare a poemului contirmă însă că zborul 
în cauză nu este o trecere în revistă a cîtorva 
peisaje din lumea sensibilă, ci că Eminescu se 
mişcă aici în limitele distincţiei platonice dintre 
sensibil și suprasensibil înţelegind raportul lor de 
o anumită manieră, caracteristică tilozoției trans- 
cendentale. 

Mai mult. Acest drum nu este nici măcar o tre- 
cere din sensibil către suprasensibil, trecere care, 
fără să fi ajuns încă la cel din urmă, nu mai este 
deja în elementul celui dintii, găsindu-se astfel 
intr-un fel de zonă a nimănui, nici sensibilă nici 
suprasensibilă. Întregul zbor se desiăşoară în 
domeniul suprasensibilului, este o _introspectare 
a condiţiilor de posibilitate a ceea ce este. Me- 


toda (drumul către) lui Hyperion este imanentă 
în același timp ce este transcendentală, este un 
drum către interior și o secţiune transversală 
prin imanenţă, 

Hyperion vrea să-și schimbe felul de a îi. A- 
cesta este scopul călătoriei lui. Ca să-şi realizeze 
intenția, el se îndreaptă către ceea ce determină 
felul său posibil de a îi, către condiţia sa de po- 
sibilitate, Această idee este fundamentală pentru 
întreaga înțelegere a poemului şi se impune să 
fie determinată ferm, ca fundamentum  inconcu- 
ssum al interpretării. 


Laitmotivul întregii gindiri  kantiene este fraza: 
„Condiţiile de posibilitate a priori“. Pe acest 
vrea Kant să le determine. A priori este aici 
ecoul tirziu a ceea ce Aristotel numise cu două 
mii de ani înainte proteron te physei: anterior 
în ce privește dezvăluirea. Pentru ginditorii erei 
Timpurilor Moderne, începînd cu Descartes, ceea 
ce se dezvăluie mai întii, ceea ce este imediat 
cunoscut, neîndoielnic, o prezență constantă, lu- 
crul sigur (ens certum), deja prezent în orice act 
de cunoaștere, este ego cogito — unde cogito are 
sens de me cogitare, Acest res cogitans este lu- 
crul anterior în ce priveşte dezvăluirea, cel care 


Un comentar 
eminescian 
despre 


sinonime 


Poetul care a scris cea mai artistică iimbă romă. 
nească a formulat în multe pagini idei adinci 
despre originalitatea și bogăția limbii  noustre. 
Unul dintre aspectele definitorii ale acestei bo- 
găţii este sinonimia lexicală, reflex ai originii 
şi dezvoltării istorice a limbii, al capacilăţii ei 
de asimilare şi de regenerare continuă, Se şiie că 
la fondul moștenit din latină, epocile au adăuga! 
straturi de cuvinte care oglindesc specificul evo- 
luţiei și al mediului de viaţă a limbii române: 
influențele contactelor şi-au păstrat  aripienta 
pină azi în limba română ; de aceea, ea are ude- 
sea la indemină, pe lingă termenul latin moș- 
tenit, un sinonim de sursă slavă, maghiară, yreacă, 
turcă, iar în epoca noastră mai ales termeni ru- 
manici care au schimbat în secolul din urină fi 
zionomia lexicului românesc, aprepiindu-l ivarte 
mult de acela al limbilor neolatine. Neologismele 
sînt achiziţii detinitive ale unei culturi evoiuate, 
in continuu progres. 

Într-un fragment de acum un secol, din 1870 deci, 
Eminescu notează în ms. 2258, f. 33 citeva okser- 
vaţii asupra bogăției limbii: „.„..a primi un s1no- 
nim care înseamnă aceeași (nuanţă), înseamnă 
totuși altceva, o altă nuanță a înţelesului, asta 
însemnează a-şi înavuţi, a-şi înnobila limba. O 
espresiune pentru mai multe înțelesuri e mise- 
rie, mai multe espresiuni pentru un înțeles e copi- 
lărie, mai multe espresiuni însă pentru mai multe 


înțelesuri, deşi sinonime, e adevărată avuție a 
limbei. Şi această avuţie o recomandă cu deose- 
bire inovatorilor noștri“. 

În alt manuscris îşi notează această problemă ca- 
pitală pentru progresul limbii literare și-i corisa- 
cră, în caietele sale — ms. 2263, f. 11 — loc apar- 
te pentru a exemplilica problema  sinonimelor 
I'mbii noastre, vitalitate-viabilitate :  energie-pu- 
tere etc. Cu toată rezerva lui iață de neolugisme, 
Eminescu privea lucrurile în perspectivă, intuind 
sensul dezvoltării istorice a limbii: neoloyismele 
veneau să întărească aspectul romanic, mudiern 
al limbii noastre. De acee,a nu va surprilule pe 
nimeni procentul de 47%, termeni noi în lexiconul 
poetic consemnat acum în Dicţionarul limbii poo- 
tice a lui Eminescu (1968). 

Structura lexicală a limbii se mlădiază după mer- 
sul complex al societăţii, după sporul înnoirilor 
ivite în istoria dinamică a popoarelor : lrausfer 
de termeni, achiziții noi, schimbări de sensuri prin 
lucrarea continuă a geniului omenesc asupra na- 
turii, asupra conștiinţelor. O insemnare de un in- 
teres excepțional cuprinde opera poetului, care în 
atitea împrejurări s-a dovedit a îi şi un liiozoi 
adine și un filolog subtil; căci nimeni după știința 
noastră n-a consemnat incă mişcarea interioară 
a semanticii cuvintelor prin confruntarea simoni- 
melor în aria limbii naţionale. Iată ce spune însă 
Eminescu : „Aciuima ivindu-se lingă o vorbă veche 


şi oarecum nesuiicientă un sinonim care să im- 
plinească nesuliciențele — vorba veche pierde din 
cercul însemnătăţii sale ceva sau nu pierde ni- 
mic ? Asta e întrebarea, Eu susțin că pierde. Vor- 
ba primitivă pierde din terenul său tocmai pe atit 
cit a cuprins sinonimul său, Presupunem că a a 
cuprins x, dar b cuprinde în același spațiu întin- 
derea y, atunci iaptul întinderei lui b împlinit, 
nu-i rămine lui a decit intinderea x-y. Sau e 
probabil și alt caz, — continuă poetul. Vorba 
primitivă ciștiga două puncte de vedere: nul 
larg şi altul strict, Din punctul de vedere larg el 
păstrează drepturile sale şi întinderea veche — 
acesta e înțelesul cel larg al cuvintului, Din 
punctul de vedere strict el ni se prezintă tocmaf 
așa cum l-au scurtat sinonimele sale — acesta e 
sensul strict al cuvintului“, (Scrieri, 1995, p- 
414-5),. 

Concurența sinonimelor e însoțită deci de proce- 
sul alterării sferei semantice a cuvintelor vechi, 
care își restring sensurile cu acea parte cuprinsă 
in semnilicaţia neologismelor. Aşa s-a întimplat 
cu limba care azi nu “mai înseamnă şi informație, 
relație ; cuvint nu mai e şi motiv („am cuvinte 
pana s-o fi rupt“ — scrie poetul); simplu nu mai 
indică și pe naiv, cum faţă e rar iolosit cu sensul 
de aspect (fața orașului). Coexistenţa sinonimelor 
e un avantaj pentru limbă, dar adesea apar iu- 
anțe noi care dau fineţe limbii și o sporilă capa- 


Dedublare şi mască la Eminescu 


Maiorescu şi toată posteritatea lui au tentat o 
cercetare exhaustivă a antumelor. G. Călinescu 
iace prima mare încercare de a aduce alături 
postumele. lon Negoițescu se consacră mai ales 
postumelor. După această aprofundare nouă, 
după exegeza acelei  dedublări in neptunic și 
plutonic, e necesară o întoarecere la antume, unde 
dedublarea se păstrează, deși în alt sens. 


Eminescu era conștient de „pericolul“ pe care-l 
constituia „sinceritatea“ totală, acest frumos 
„slogan“ romantic. lată de ce, în antune, ca şi 
în întreaga operă, el se menţine într-un infraspa- 
țiu. Astfel, ceea ce s-a numit „sinceritatea“ lui 
Eminescu este o „mască“, desigur nu pentru a 
„trişa“ ci ca o rațiune de a exista (chiar de a 
„supraviețui“) a poeziei : el păstrează dincolo de 
mască valoarea ei secundă, adică valoarea. 

Ca şi în alte cazuri, și aici, Luceafărul este ca- 
podopera reprezentativă. în spaţiul de suprafaţă, 
Hyperion rămîne departe, necunoscut, o lumină. 
Luceafărul se desprinde numai într-un infraspaţiu, 
în somn, un somn pe care-l provoacă el insuși: 
„Şi cînd în pat se-ntinde drept, / Copila să se 
culce, / I-atinge mîinile pe piept, / I-nchide geana 
dulce“. El nu există cu adevărat pentru ochiul 
exterior, se refuză existenţei concrete, timpului 
diurn. Provocînd somnul, Hyperion „provoacă“, 
adică determină propria sa existență, coborirea 
Jui în timp, „trăirea“: „Şi din oglindă lumniniș / 
Pe trupu-i se revarsă, / Pe ochii mari, bătind în- 
chiși / Pe faţa ei întoarsă“. Toate cuvintele im- 
portante, cele care poartă înțelesul, întrucîtva 
secret, al strofei, se află, și aici, în rimă. Hype- 
rion celălalt, cel care se desprinde în somn, cel 
care, determinindu-se, realizează „trăirea“, este 
Hyperion „din oglindă“, imaginea secundă, de 
fapt, chipul din adînc, ce nu este chipul reflec- 
tat ci chipul, Aici e un narcisism invers, care 
merită comentat aparte: chipul din oglindă se 
„oglindește“ în aparența accesibilă ochiului ex- 
terior. El „se revarsă“, adică există pentru ochii 
„bătind închiși“, adică, pentru ochii dinăuntru. 
Ultimele trei versuri ale strofei („Pe trupu-i se 
revarsă, / Pe ochii mari, bătiînd închiși, / Pe fața 
ei întoarsă“) nu repetă „absurditatea“ -e a făcut 
deliciile  opacităţii unui critic din versurile: 
„Fruntea albă-n părul galben / Pe-al meu braț 
încet s-o culci / Lăsînd pradă gurii mele / Ale 
tale buze dulci“. Faţa nu e întoarsă la modul 
propriu, ci e „fața“ interioară; numai ei îi este 
permis să-l vadă pe Hyperion. Cuvintul „întoar- 
să“ capătă valoare poetică numai în această 
iață „întoarsă“ a lui. 

Saturat de tensiunea arderii sale, Hyperion for- 
ţează somnul, adică își „forţează“ existența: 
„“tremurul“ e semnul existenţei; oglinia — ca- 
drul ei: „El tremura-n oglindă“, Între cai doi, 
convorbirea devine posibilă numai în somn: 
„Ea trebui de el în somn / Aminte să-și aducă“ 


(subl. n.), iar acel „de ce nu vii tu? Vină!* este , 


chemarea la existență, Întilnirea celor două e- 


xistențe nu se realizează decit în vis: „...o urma 
adînc în vis / De suflet să se prindă“. 

Hyperion „se creează“ singur („Și s-arunca ful- 
gerător, / Se cufunda în mare...“) „din adinc ne- 
cunoscut“. Autocreaţia este şi pentru el însuși 
„obscură“. Luceafărul, dincolo de strălucirea lui 
(dincolo de aparenţă) şi chiar dincolo de ceea 
ce devine existență (Hyperion cel din uglinuă) 
cuprinde şi un al treilea „spaţiu“ care însă i se 
refuză în întregime. Hyperion rămine la cunoaş- 
terea de suprafață a nașterii sale („Şi m-am năs- 
cut din ape“: e important de văzut că nașterea 
sa e guvernată de elementele primordiale), deşi 
el însuși a provocat-o. Hyperion este deci eroul 
unor „metamorfoze“ (la Eminescu, această moda- 
litate modernă, în orice caz modernizată:  Bau- 
delaire, Lautreamont, Rimbaud, Cehov — a artei 
e frecventă): „Și apa unde-au fost căzut / În 
cercuri se rotește / Şi din adînc necunoscut / 
Un mindru tinăr creşte“, sau „Şi din a chaosu- 
lui văi / Un mândru chip se-ncheagă“. Creșterea, 
închegarea, nu sînt depline. Ca și la Lautreamont, 
metamorfoza este numai o metamorfoză a forme- 
lor. Chiar în această existență creată (autocreată) 
metamorfoza nu e totală: el „părea un tînăr vo- 
ievod...“ ; Hyperion chiar „creat“ rămine „mort“, 
„străin la vorbă şi la port“; mai tîrziu, ea îi 
spune: „Deşi-mi vorbeşti pe înțeles, / Eu nu te 
pot pricepe“. Destinul lui Hyperion este de a fi 
„străin“ (motivul străinului — din nou un motiv 
modern — apare de multe ori la E:ninescu), ase- 
menea operei eminesciene, mereu „străină“, adică 
„necunoscută“,  nesecată, deschisă pentru tot- 
deauna interpretării. 

Metamorfoza creează deci o existență secundă, o 
existenţă în oglindă — „umbra“ : „lar umbra feţei 
străvezii / E albă ca de ceară“. Adevărata față a 
lui Hyperion, ce din al treilea spaţiu, e „străve- 
zie“, adică invizibilă, adică incognoscibilă: „lar 
umbra feţei străvezii / E albă ca de ceară / Un 
mort frumos cu ochii vii / Ce scînteie-n afară“. 
Descoperim aici, poate, cele trei stadii platonice : 
ochiul exterior percepe doar aparența, „umbra“ 
de gradul al doilea; ochiul interior intră în re- 
laţie cu existența, cu „umbra“; esența, „faţa 
străvezie“, realitatea celui de-al lreilea spaţiu, 
cea care depinde de demiurg rămine  necunos- 
cută. Devin astfel mai limpezi aceste cuvinte ale 
Dumnezeirii: „Hyperion ce din genuni ; Răsai 
c-o-ntreagă lume...“ O dată cu aparența Lucea- 
fărului, „răsare“ o întreagă lume care pare lu- 
mea reală; genunea ce conține esența rămîne 
incognoscibilă. „Minunea“ demascării esenței nu 
se poate produce pentru că această „minune“ nu 
are „chip“, nu are aparență: „Nu cere semne şi 
minuni / Care n-au chip și nume“. Singurul ele- 
ment ce trădează totuşi realitatea esenței sînt 
„ochii vii“ „Ce scinteie-n afară“; ochi „inuma- 
ni“ : „Căci eu sînt vie, tu ești mort / Și ochiul 
tău mă-ngheaţă“, o scinteiere, într-un fel, anor- 
ganică: „Un mort frumos cu ochii vii / Ce scîn- 
teie-n afară“, sau: „Străin la vorbă şi la port / 


Lucești fără viață“. Existența autocreală este o 
existență „în oglindă“ : „lar umbra feţei străve- 
zii / E albă ca de ceară“. Paloarea, atit de 
frecventă la Eminescu, nu e o paloare de statuie, 
marmoreană („culoarea“ perfecțiunii) ci paloarea 
chipului din oglindă (a cristalinului, anorganicu- 
lui, într-un fel, a nonperfecţiunii), paloarea unei 
„false“ existențe. Metamorfoza se produce totuși 
cu un efort imens: „Din sera mea venii cu 
greu...“; el încearcă existența în afara sferei 
sale; ea pare permisă dar, prin irealitatea ei, se 
dovedește a fi fructul oprit. Ceea ce invocă, în 
nopțile ei, Cătălina nu este decit o „umbră“ pro- 
iectată (poate chiar de acei „ochi vii“) pe zidul 
peşterii, 

Dorința de moarte a lui Hyperion este dorința 
identităţii cu acea aparenţă care e umbra umbrei, 
„chipul de lut“. Divinitatea ii refuză însă moar- 


tea, pentru că e imposibilă, ceea ce înseamnă 
consacrarea pentru eternitate a „dedublării“ 
(aparență — esenţă) — existența neîntreruptă a 
celor două (sau trei) spaţii. 

În momentul celei de a treia invocaţii a Cătălinai 
(cea din final), Hyperion mai păstrează din pla- 
nul secund, din „existenţă“, „tremurul“, semnul 
ei: „El tremură ca alte dăţi“; dar „nu mai cade 
ca-n trecut“ pentru că ea a „trădat“ somnul: 
pentru prima dată îl cheamă din concret. Nemu- 
rirea şi glacialitatea sint, dincolo de chipul din 
oglindă, expresia întoarcerii la esenţă. 

Lui Eminescu nu i-a fost teamă de „straturile din 
adînc“, de „văpăile obscure“ (Negoiţescu) ce iz: 
bucnesc adesea şi în antume, ci le-a ordonat (cel 
puţin a voit asta) într-un echilibru necesar pe 
care l-a cerut uneori „nepăsării triste“ (Odă). 
„Tărimul“ existenţei exterioare e incendiat de 
acele văpăi ce vin din adinc: „Jalnic ard de viu 
chinuit ca Nessus, / Ori ca Hercul înveninat în 
haina-i; / Focul meu a-l stinge nu pot cu toate / 
Apele mării“. Un ochi obscur-magic îi alienează 
esența. Atunci rivneşte un echilibru care însea- 
mnă voința zadarmică de a depăşi dedublarea: 
„Piară-mi ochii tulburători din cale, / Vino iar 
în sin, nepăsare tristă; / Ca să pot muri liniştit, 
pe mine / mie redă-mă“. 

Ceea ce s-ar numi la marge e teritoriul regăsirii 
eului, al unităţii cu ființa interioară: „Tu așea- 
ză-te deoparte, / Regăsindu-te pe line“. Regăsirea 
nu este moartea cea invocată, din Odă In metru 
antic, nici cea „trăită“, din Mai am un singur dor. 
Regăsirea e o stare de echilibru (mereu așteptată) 
care i-ar permite contemplaţia carnavalului măș- 
tilor. Ca spectator impasibil la „teatrul lumii“, 
singurul act ce merită efortul e acela al elimi- 
nării măștilor: „Joace unul și pe patru / Totişi 
tu gici-vei chipu-i“. Această demascare  presu- 


pune însă existența propriei măști: „Privitor ca 
la teatru / Tu în lume să te-nchipui“, „Sincerita- 
tea“ presupune 


„angajare“ ori „angajarea“ în- 


seamnă dispariţia în carnaval. Aici, această apa- 
rentă dedublare este, de fapt, o negaţie, în do- 
rință, a dedublării. 

„Dedublarea“ se menţine și altfel în planul ope- 
rei : poezia ca joc secund, 

În poezia de tinereţe, Epigonii o exprimă cel 
mai explicit: „Ce e poezia? Înger palid cu pri- 
viri curate, / Voluptos joc cu icoane şi cu gla- 
suri  tremurate“..., joc cu imagini şi cu semne, 
chipuri „tremurate“, oglindite în luciul apei; vo- 
luptos, pentru că este un joc al „simţurilor“. Poe- 
zia are valoare magică, este creatoare: „Rămi- 
neţi dară cu bine,, sînte firi vizionare, / Ce fă- 
ceaţi valul să cînte, ce puneaţi steaua să zboa- 
re, / Ce creaţi o altă lume pe-astă lume de no- 
Toi“..., idee păstrată și mai tîrziu în Scrisoarea a 
Il-a: „Acea tainică simţire care doarme-n a ta 
harpă...“. 

Ideea poeziei ca joc secund se exprimă mai pre- 
fund și mai amplu în Luceafărul, Dacă Hyperion 
e creatorul de artă și opera lui în acelaşi timp 
(în sensul că el conţine nu numai propria sa na- 
tură ci și natura operei) el există numai în acel 
spațiu secund, iniraspațiul despre care vorbeam, 
într-un fel de somn care e trezia ochiului dină- 
untru. 

Nu numai creatorul dar și opera există ca de- 
dusă din „adincul acestei calme creste“ (esenţa 
incognoscibilă a celui de-al treilea spaţiu), „in- 
trată prin oglindă“: „Şi din oglindă luminiș / 
Pe trupu-i se revarsă“ (Hyperion „intră“ în exis- 
tență „prin oglindă“) sau, „El tremura-n oglin- 
dă“. Opera există ca „umbră a feţei străvezii“, 
ca chip secund al adincului acelei calme creste : 
„faţa străvezie“, esenţa invizibilă. E evident că în 
Lucealărul „jocul secund“ e cu adevărat un „zbor 
invers“ : nu de la aparenţă la existența oglin- 
dită, ci de la esenţă la chipul din oglindă, altfel 
decît la Ion Barbu. Capodopera eminesciană 
„ascunde“, de fapt, un „joc secund“ dublu, sau 
repetat: esența trecută în chipul din oglindă 
care, la rîndul său, se „rellectă“ în aparenţă. 
Distanța între Eminescu şi lon Barbu 
importantă : „puritatea“ jocului secund nu vine, 
la cel dintii, din transcenderea jocului prim; 
jocul secund nu derivă din jocul prim. Existenţa 
operei nu depinde de existența unsi „realilăți“ ci 
de aceea a unei inirarealităţi. Jocul prim — apa- 
rența — (prim — pentru că e cel ce ne întîmpină)y 
descinde din jocul secund. Jocul secund e crea- 
tor: la Eminescu, opera e o creaţie, la Barbu — 
o „reflectare“ : în ciuda „ermetismului“ său, au- 
torul Rigăi Cripto a apropiat poezia de pămint. 
La Eminescu jocul secund e un joc prim. Cartea 
sa e o carte „sfîntă“ : la început a fost cuvîntul. 


rămîne 


Ion CONSTANTINESCU 


POESIS 


se dă mai întii şi este, potrivit terminologiei kan- 
tiene, un a priori. 

Ce face posibil acest a priori ? Pe cine condiţio- 
nează el? Răspunsul va fi limpede numai dacă 
vom reține ferm că, pentru ginditorii Timpurilor 
Moderne, liindul (on, ens) se prezintă ca obiecte 
ob-jectum, ceea ce este aruncat (pus) în față 
(ob). Ob iși păstrează aici nealterată semniticaţia 
lui din expresia latină : habere aliquid ob ocu- 
lum : a avea ceva înaintea ochilor. 

Teoria cunoașterii pune chestiunea cognoscibilită- 
ți obiectului, adică a posibilităţii prezenţei obiec- 
tului în și pentru cunoaștere. Cum este posibil ca 
o conștiință să aibă un obiect pe care să-l cu- 
noască? această întrebare este, de fapt, chesti- 
unea posibilității de opoziţie (ob-poziţie) a ceva 
la conștiința care își reprezintă. 

Un obiect nu poate fi un obiect decit dacă se 
opune la ceva. Fără apariția termenului de opo- 
ziție, un fiind nu poate deveni niciodată un o- 
biect. Obiectul prim, cel faţă de care totul se o- 
pune, este ceea ce iace din termenii de opoziție 
obiecle. Acest obiect prim este obiectilatlea obiec- 
telor, esența lor, căci iace din ele ceea ce sint: 
obiecte. Teoria cunoaşterii este în esența sa o 
metatizică a obiectului, Ea examinează şi încearcă 
să determine ceea ce, în ordinea genezei trans- 
cendentale a obiectului, este primul obiect al u- 
nei reprezentări ontologice, condiţia de posibili- 
tate a priori a obiectelor care se oferă mai întii 
conștiinței naturale, adică a fiindului ca atare și 
1n ansamblul său. 


Hyperion se lansează pe acest drum către con- 
diițiile de posibilitate a-priori, adică spre funda- 
mentul a tot ceea ce este. Zborul lui reprezintă 
o ascensiune, deoarece ținta călătoriei sale este 
obiectul prim în ordinea genezei transcendentale 
a obiectelor, ceea ce se allă cel mai înalt în ori- 
gine. El zboară și nu merge, căci nu poți merge 
decit pe sol ferm, iar el lasă în urmă pămintul 
(domeniul sensibil). Parcurgind domeniul  supra- 


sensibilului el se introspectează, contemplă chipul 
imanenței. Metoda lui este imanentă deoarece ra- 
țiunea, care pentru  filozolia  transcendentală 
constituie obiectitatea obiectelor, este, potrivit 
înțelegerii tradiţionale a omului ca animal raţio- 
nal, esența omului. Rațiunea, cea care dă omului 
determinaţia lui specilică, este și firea fiindului. 
Pentru ce se numește această metodă imanentă : 
metodă transcendentală ? Pentru că definind o- 
biectul prin rațiune — cea care dă obiectului po- 
sibilitatea de a fi un obiect și este astfel obiecti- 
tatea obiectului — criticismul kantian depășește 
obiectul către domeniul principiilor sale funda- 
toare. Această depășire este o intrare în dome- 
niul subiectivității raţiunii. Subiectivitatea are 
aici unicul sens de esență a subiectului (sub-jec- 
tum : ceea ce este aruncat dedesubl, ceea ce este 
pus la bază şi serveşte astiel de fundament). Zbo- 
rul pe deasupra obiectului, pentru a te înălța pină 
la raţiunea ce și-a dezvăluit esenţa fundatoare, a- 
cest pasaj dincolo de obiect și această depăşire 
expresă a obiectului către subiectivitatea care-l 
condiționează este o transcendere, adică o depă- 
şire. lată pentru ce Kant caracterizează exami- 
narea condiţiilor a priori de posibilitate a obiec- 
telor, examinare care este sarcina Criticii  Raţi- 
unii pure, ca pe un drum către... care depășește, 
ca metodă transcendentală. 

Eminescu îl urmează fidel pe acest aspru drum 
transcedental. EI reface cu o înțelegere rar 
egalată de vreun alt cititor al Criticelor itinera- 
riul parcurs trudnic și solitar de Kant prin nebu- 
ioasa  gindurilor dar odată ajuns pe piscui cel 
ma: înalt al gindiri kantiene, pînă la care maes- 
trul său l-a călăuzit de aproape ca Virgiliu pe 
Dante, el se desprinde din imbrăţişarea acestuia 
și încearcă eroic să-şi croiască în gindire un 
drum care să fie al lui şi care să mute cu o clipă 
înainte orologiul istoriei. 


Mihai GRĂDINARU 


Îi a i ac 


citate de sugestie. De aceea chiar Eminescu re- 
vizuind o traducere a Eugeniei  Bodnăiescu în 
1876 recomanda folosirea cuvintelor într-o piesă 
tradusă : el recomandă : duios, înființa, cu nepu- 
tință, cruța nu : tandru, fonda, imposibil, menaja. 
Desigur, nu uităm că toate aceste neologisme s-au 
impus în limba literară de azi; dar poetul era 
indreptățit să recomande in transpunerea unei 
piese cuvintele pe înțelesul tuturor atunci, care 
spuneau destul de exact ceea ce trebuiu. 

Sinonimele sint un domeniu întins ai vocabula- 
rului nostru, Săineanu spunea acum opt decenii 
că numai limba spaniolă este mai bogată ca 


Mmba română !n aceste resurse lexicuie expre- 
sive, iar recent Alf Lombard sublinia, in același 
sens, avantajele limbii noastre față de franceză 
de pildă. B. 
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Fondul documentar „Eminescu“ al bibliotecii 
„G. T. Kirileanu“ 


P. Hasdeu a scris cu dreplute în Pre- 


Kirileanu a iost preocupat permanent de depista- 
sea şi valorificarea articolelor politice, semnate și 
nesemnate de Eminescu, risipite de acesta prin 
dliierite ziare şi reviste. Pe cărturarul nemţean îl 
interesau în special cele publicate în perioada 
ieșeană, la gazeta „Curierul de Iași”, cit și ca 
zedactor la „Timpul“. Încă înainte de anul 1906, 
cind publică în revista „Convorbiri literare“ un 
studiu asupra manuscriselor lui Eminescu, Kiri- 
jeanu şi-a făcut cunoscute rezultatele primelor 
cercetări în privința publicisticii lui Eminescu, în 
zevista „Şezătoarea” (1901, p. 124—129). Sub titlul 
„Spicuiri din Curierul de lassi”, el adună patru 
aticole ale lui Eminescu publicate în gazeta ci- 
tată, în anul 1877. Cel de al patrulea articol in- 
titulat : „Culegere de literatură poporană” ne re- 
ține atenţia pentru că, pe de o parte, se referă la 
aan ziar ce apărea la P. Neamţ şi a cărui prezență 
încă nu a fost semnalată, cit şi pentru că Emi- 
nescu formulează în cuprinsul său opinii compe- 
tente despre folclorul ținutului Neamţ. Reierindu-se 
la „Colectorul literar de ambe sexe” (numele pu- 
blicaţiei de care am amintit). Eminescu are apre- 
cieri critice pentru cuprinsul acesteia în care fi- 
gurau traduceri mediocre din scriitori francezi 
obscuri sau de glorie efemeră. În finalul artico- 
iului, poetul face precizarea : „Dar la dreptul vor- 
bind, la Piatra, într-un ținut muntos plin de le- 
gende, de proverbe, locuţiuni, apoi de localități 
istorice, Colectorul nu găseşte ce să culeagă ? Un 
muntean de "baștină, născut asemenea în ținutul 
Neamţului e Ion Creangă. Citit-au vreodată colec- 
torii pe Dănilă Prepeleac, pe Soacra cu trei nu- 
rori şi altele, ca să vadă care ar trebui să fie 
dzvoarăle din care să se inspire, și cum vorbesc 
şi cum se mișcă țintaşii din Neamţ ?”. 

Editarea scrisorilor politice ale lui Eminescu, a 
constituit pentru Kirileanu un examen. Un exa- 
men ştiințiiic, un examen de viaţă. Colaborarea 
sa cu Ion Scurtu la editarea scrisorilor politice ale 
poetului, nu s-a dovedit a ti fost realizată în cele 
mai bune condiţii. Fapt este că deşi Kirileanu a 
ducrat la alcătuirea volumului, ca editor figurează 
doar Ion Scurtu. În urma diferendului, Nicolae 
Iorga, în anul 1909 publică în tipogratia de la 
Vălenii de Munte, reunite de Kirileanu într-o bro- 
şură, mai multe articole ale lui Eminescu, sub 
titlul: „Icoane vechi, icoane noi”, 


„În revista „Mihai Eminescu” (care s-a tipărit și 
la P. Neamţ), G. T. Kirileanu publică mai multe 
„contribuţii” privind viaţa și opera lui Eminescu. 


aja la Magnum  Etymologicum  Romaniac: „Ce 
limbă are norocul de a dispune de patru cuvinte 
pentru o însușire care trebuie să îie mindria fie- 
cărui popor : voinicie, vitejie, bravură, eroism“. 

Această bogăție a limbii române este în avaniajul 
nuanţării, al înnoirii stilistice nelimitate, este 
mărturia sensibilităţii şi imaginaţiei unui popor 
înzestrat! cu reale însușiri poetice, atestind în 
ucelași timp etapele vieţii sale istorice, persisten- 
ta iondului romanic al culturii sale. Însemnările 


lui Eminescu sublinază aceste realități ale graiu- 
lui nostru și pun în lumină valoarea  discernă- 
mintului filologie în selectarea și valoriiicarea le- 
zaurului limbii noastre literare, 


Gh. BUI.GĂR 


Intre ele se remarcă versurile inedite, descoperite 
de cercetător printre manuscrisele poetului, A 
Convins de valoarea în timp a operelor lui Emi- 
nescu, Kirileanu s-a consacrat unei  migăloase 
munci de colecționare a edițiilor sale, a materiale- 
lor critice românești şi străine, referitoare la 
scrierile poetului, 
Rezultatul acestei munci, care merită din parte-ne 
toată stima, îl constituie iondul documentar „Emi- 
nescu”  ailat acum în Biblioteca documentară 
„G. T. Kirileanu”, O enumerare a titlurilor celor 
peste 600 de volume și a celor 1000 materiale de 
reierință ar fi imposibile de realizat în spaţiul 
acestui articol. Pe citeva însă, care se detașează 
fie prin valoarea lor documentară, fie prin rari- 
tatea exemplarului, le vom cita cu adnotările de 
rigoare: Almanahul societăţii „România jună”, 
apărut la Viena, în anul 1883, almanah în care 
Eminescu a publicat pentru prima  „Luceatărul”, 
precum şi ediţia I a poeziilor lui Eminescu, apă- 
rută în anul 1883, cu prefaţă şi o notă biogratică 
de Titu Maiorescu. 
Alături de colecţia revistei „Convorbiri literare”, 
la care Eminescu a început să publice din anul 
1670, allăm o ediţie a poeziilor sale din 1892, pre- 
iațată de 1. L. Caragiale ca și cele citeva tradu- 
ceri în francează a poeziilor lui Eminescu, tradu- 
ceri datorate unor personalităţi scriitoriceşti de la 
sfirşitul secolului al XIX-lea, 
Ediţia festivă a „Convorbirilor” din 1906, nr. 6, 
reunește mai mulţi scritori români de prestigiu: 
Ion Slavici (publică amintiri despre Eminescu), 
Duiliu Zamiirescu, Panait Cerna (studiul său asu- 
pra poeziei lui Eminescu), elc. 
În iondul documentar „Eminescu” jigurează, de 
asemenea, şi conierința lui Vlahuţă din 1892 — 
„Curentul Eminescu” și, lucru deosebit de rar 
astăzi, colecţia „Timpului” din perioada care Emi- 
nescu era redactor. Cercetătorul are posibilitatea 
să consulte și colecţia revistei „Mihai Eminescu” 
ul cărei colaborator constant a fost și G. T. Kiri- 
leanu, unde alături de studii de stilistică emines- 
ciană poți alia foarte multe precizări documen- 
tare, de obicei, inedite. 
Fondul documentar „Eminescu”, constituie o piesă 
de rezistență a bibliotecii „G. T. Kirileanu” din 
P. Neamţ şi inseamnă nu numai pasiune de colec- 
ționar, dar şi respect şi grijă deosebită pentru 
achiziționarea și valoriticarea mărturiilor materi- 
ale legale de viața și opera poetului nostru na- 
tional. 

Valentin CIUCĂ 
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MATISSE: „Nud culcat“, 1946 


ante scriptum 


Lazăre, Lazăre, 
Scoală-te Lazăre, 
S-auzi ce mai pasăre 
În lanul de mazăre. 


Cuc de pripas, 
Mult cîntă cu haz; 
Cuc janchinos, 
Mult cîntă duios: 


Cu arcușul de tămiie 
Pe-alăuta de-alămile ; 
Cu bagheta de cristal 
Pe vioara de opal. 


ce a vorbit porcarul stînd 

ca o stană pe locul cel mai 

sus din mahalaua cerească, 
Țicău 


Slăvit, zic, să fie Caesar Protopopescu, prea bunul, 
prea blindul, 
Pentru că-ngădule încă să-mi cresc purcelușii. În 


seara de-acum 
Vitindu-mă-n vale eu zic: acesta-i Pămintul 
Cu statele sale... O mie de lumi 


Pe-o biată bășică, Hei președinți, luaţi aminte, 
Să n-o înţepaţi din greșeală, ar fi un păcat 

Să mi se verse fiertura de linte 

Tocmai acum cînd purceaua Anunciacion a îătat. 


Aud cum că unii se cațără pe Lună; iat-o răsare 
De după livadă, rotundă și mare, 

Şi mai că n-aș crede birielilor dacă 

Nu ar sta scris la ziare, 

Dar nu am nimica-mpotrivă, numai să facă 

Așa ca să n-o murdărească prea tare. 


Şi încă mai voi să mai spun la guverne 
Să se arate miloase cu diferiţii poeţi, îilosoii, și 
alți măscărici : 


Ministerele pentru Eterne 
Să le distribuie ciorbă, și-odată pe an cite-o 


păre' di ciupici, 


(Aici vorbitorul a tăcut ascultind cum dinspre 
cișmea Chorus angelicus începu să cînte 

„mai bine mă fac 

trestie pe lac“ etc.). 


înseninării de acum... 


Deci ne vom duce 

Spre țărmul înseninării de-acum : 
Prin singe şi ioc şi iubire trecut-am 
lar suiletul nostru a ars. 

Vinul s-a sirins, ulceaua aceasta 
Există, există. 

Acum iată cerul, către apus s-a surpat, 
Și fastuoase prăpastii — promițătoare 
De seninătate. 

Fluturi albaștri roiesc, şi din harie 
Duioasele glasuri invocă plecare... 
Deci ne vom duce 

Spre țărmul inseninării de-acum. 


edict 


Noi, Mikado al pădurii, instituim 

Din clipa aceasta, ordinul sacra 

Al Crizantemei de Aur. 

Splendida Noastră Majestate 

ÎI înălțăm pe dulăul Nostru Azor, 
Pentru credință, deșteptăciune și vitejie 
La rangul de Cavaler 

Al Crizantemei de Aur. 


nopțile 


Doamne, unde voi dormi 
Nopțile, nopţile tale ? 


Nopțile albe, cerul e plin 
De fantomatice pajiști de crini. 


Nopțile roșii, de nebunie, 
Luna umilată și stacojie. 


Nopți de coșmaruri înspăimîntate, 
Luna verzuie, pe jumătate, 


Nopți ingheţate, nopţi sclipitoare, 
Stele de gheață peste ghețare. 


Nopțile grele, nopţi de pămînt, 
Fără de număr, îără de rînd... 


Doamne, unde voi dormi 
Nopțile, nopţile tale ? 


nuntă în cer 


Un cer nebun de lumină tresare din noaptea 
definitivei tăceri, ca o salvă de tun. 

Osâna, osâna la siera a șaptea, 

gloria gloriei, cer de lumină nebun ! 


Adio tăcuta mea piatră care sînt eu, 

îir dulce de iarbă ce sînt, lucrător 

care sînt la miresme, bondar... Am fost cicisbeu 
al țărinei, ci iată acum cu lumina mă-nsor, 


O, goarnele Nunții mă cheamă degrabă, 
trăsura e jos, mai încet, mai încet... 
„De cînd te aștept, mult iubite, m-am prefăcut 
într-o babă 
anume, iar tu, bag de seamă, aduci a schelet“. 


spre astrul liniștirii 


Printre limanuri opaline 

Urmam cărărilor inferme 

Spre steaua liniștii depline. 

Dar vai, călăream pe un vierme. 


Cu cit rămineau dedesubtu-ne sfere, 
Cu-atit mai flămînd era groaznicu-mi cal, 
Cu-alit mai pierdut și lipsit de putere 
Simţeam cum mă mistuie-ncet și egal. 


Fluid fericit, ca acele esențe 
Aducătoare de îlori în april, 
Ne-nconjura... Numai cîteva zdrențe 
Am mai rămas — călărețul fragil. 


De astru-mpăcării și-al liniștirii 

Ne despărțea doar un arc triumial : 
La poarta aceea prin care trec mirii 
Ajunse doar viermele-cal. 


poezia cea de taină 


Iar poezia aceasta am scris-o 

In pădurice, pe îrunze gălbui de arțar. 
Figură de stil nu există, 

Şi vai, n-am făcut nici un tom. 

Dar ce e mai grav 

Este c-am iolosit o cerneală imperceptibilă. 
Doar căprioarele, cind rumegă îrunzele scrise, 
Lăcrimează și tac. 
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Georgeta Horodincă : 
„STRUCTURI LIBERE“ 


După debutul editoriul cu Duiliu Zamiirescu şi 
“contribuția lui la dezvoltarea romanului nostru 
realist (studiu ce încă mai era, acum vrco doi- 
trei ani, indicat studenţilor ca bibliografie obli- 
gatorie pentru seminar) și după o carte cu carac- 
ter informativ despre Jean-Paul Sartre, Georgeta 
Horodincă se prezintă, de astă dată cu o carte 
de „eseuri“, ce adună citeva preiețe și studii 
apărute prin revistele de specialitate. 

Această culegere, alcătuită cu intenția de a 
ilustra, bineînţeles, titlul cărții este precedată 
de un „cuvint înainte“ (Înainte de oricej care 
spune în citeva rînduri mai mult decit toate cele- 
Jalte pagini : „Întotdeauna am nutrit conviagerea 
că lecturile noastre sînt orientate de un invizibil 
magnet interior (...) Citim acele cărţi pe care am 
îi vrut și nu am putut să le scriem (...) Lecturile 
preferate desenează imaginea noastră interioară, 


dar nu acest lucru are importanță. Dacă din lec- 
turile noastre preferate cresc legături acolo unde 
păreau că nu sint, deși sint, atunci acest lucru 
are importanţă“, 

Care sint lecturile preferate ale Georgetei Horo- 
dincă ? Desigur mult mai multe decit cele des- 
pre care ne vorbeşte în Structuri libere. 

Cei ciţiva autori prinși în volum, dovedesc pie- 
ferințele Georgetei  Horodincă pentru literatura 
modernă sau pentru precursorii unei asemenea 
literaturi, iie că este vorba de o modernitate a 
tematicii sau de una a tehnicii literare propriu- 
zise. Pentru Georgeta Horodincă Proust este „un 
esenţialist“ (!), iar modernitatea operei sale e do- 
vedilă pe baza unor texte mai puţin cunoscute 
ca volumul antologic Contre Sainte-Beuve (cu 
preiața lui Bernard de Fallois) sau romanul des- 
coperit mult după moartea scriitorului, Jean San- 
teuil. Un critic foarte sensibil la lecturile altora 
din literaturi străine și amator de șlagăre lite- 
rare, credea că, a citi pe Jean Santeuil, e ceva 
nemaivăzut ! Desigur că se poate găsi în acest 
volum al Georgetei Horodincă o bibliografic des- 


tu) de bogată și utilă pentru cel care pentru a 
ajunge la opera unor mari scriitori preferă <ă 
pornească de la Structuri libere sau de la altă 
carte de iniormare sau de iniţiere. Personal cred 
că articolele despre Proust, Camus, Sartre, Butor 
sau Pingaud (cel despre ultimul fiind de o rară 
superiicialitate) și-au pierdut aproape tolal ac- 
tualitatea și, în lipsa unor analize inedite, carac- 
terul lor de iniormare, sau micromonograiie, nu 
ne mai satisface. 

Aşa cum, articolul Patul lui Procust într-o nouă 
lectură e o luptă cu morile de vint, „lectura lip- 
sită de prejudecăți“ a Georgetei Horodincă, dar 
cu destule idei preconcepute, nereușind să de- 
monstreze că autorul Patului Jui Procust, este un 
romancier mai surprinzător decit ne-am obișnuit 
să credem... un autor aproape inedit“. Se vorbe- 
ște, tot aci, de problematica absurdului sau de 
autenticitate „documentară“ a mărturiei. Şi toate 
astea pentru a aila în îinal că autorul lui Danton 
„totuși, a strănutat primul în Țara  Românea- 
scă“ (1) 

Nu cred, deloc, că un romancier de talia lui Ma- 


rin Preda are nevoie de adulări, de exagerate 
comparații. Pentru a sublinia originalitatea aulte- 
rului „Moromeţilor“ nu e absolut obligatoriu a4 
plasa într-un context în care, într-o adevărată 
beţie onomastică, sint citați Joyce, Proust, Th. 
Mann, Kaika, Faulkner, Robbe-Grillet, Pinget, 
Dino  Buzzati, Dostoievski, Caldwell, Malraux. 
Bintuie, în ultima vreme, această boală a apro- 
pierilor îortuite, parcă pentru a salva literatura 
noastră de cine știe ce complexe provinciale. 
Cind nu sint susținute de dovezi, asemenea ope- 
raţiuni ac, dimpotrivă, un mare deserviciu -es- 
pectivului autor. 

lată însă că atunci, cind autorul se pretează la 
o asemenea metodă  exegetică, ca în cazul lui 
Blecher, rezultatele sint cu totul remarcabile. Pa- 
ginile dedicate acestui scriitor insolit, cu un des- 
tin postum încă ingrat, alcătuiesc cel mai bun stu- 
diu de pină acum și ne îndreptățesc a vedea în 
Georgeta Horodincă pe monograiul cel mai potri- 
vit al autorului „Întimplărilor din irealitatea ime- 
diată“. 

G, GHEORGHIŢĂ 


ateneu [) 
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continuare din pag. la 


cund că neamul nu vă iubește. El este plecat cu 
capul său în țărînă, dar mintea lui visează, la 
alţi Domnitori, ai săi, ce-i ştiu obiceiurile și nu-l 
suduie şi nu-l jefuesc...“. Și cum îi amintea Prin- 
cepelui, între altele, că medicul Pylarino îi tri- 
misese stolnicului Constantin Cantacuzino  „Cro- 
nica Universală“ a lui Johannes Nauclerus şi că 
în rafturile uela Mărgineni se afla tratatul: „Del 
mappamondo istorico“ al lui Antonio Foresti și 
„Adagiile“ lui Erasmus din Rotterdam,  acesla, 
făcînd aluzie la întiia lor întîlnire, cînd, dus de 
maică-sa, îl văzuse ca pe un alt Cincinatus la 
coarnele plugului. îl întrerupse: „Atunci ce cău- 
taţi voi la plug? Să are proștii, bezna pămiîntu- 
lui, cîrtițele astea ce nu știu a se spălare şi-mi 
împut curtea de miros“. Ceea ce îi atrage replica 
astrologului, mai mult decît severă, după care 
despărţirea va fi inevitabilă: „Mărirea-Ta pămin- 
lească îţi dă voie, Doamne, să vorbeşti cum vor- 
beşti, dar sfieşte-te în fața acestor morminte ce 
stau nepăsătoare în soare și-ți rînjesc. Am  slu- 
jit şi altor Domni fanarioți, etc., etc,.“. 

Cu totul altfel sună clopotul despre partea exa- 
poritului, Messerul Ottaviano înțelege, în primul 
rînd, că Princepele ascultă de sfaturile Evanghali- 
nei, maică-sa, şi de aceea nu scapă prilejul să pur- 
ceadă la convertirea acesteia. După aceea, messe- 
vul e sigur de farmecile făpturii sale, la care Evan- 
ghelina cu greu rezistă şi mai ales în virturea ve- 
chiului sentiment al ruşinii, din copilărie, dar care 
vor sfîrşit prin a subjuga pe Princepe. Discuţia ce 
are loc în cabinetul dogorind de căldura cuptoare- 
lor încinse, al inesserului, e una dintre cele mai pi- 
torești, Regretului că nu află aici, la curtea Prince- 
pelui o nobilime, ca în Toscana lui de obirșie, 
femeea îi răspunde cu simplitate, dar cu justeţă, 
că „istmul de nisip“, pe care hălăduiesc nu îngă- 
duie. Cind întemeiat pe tratatul ce are sub braţ, 
al lui Baldesar Castiglione, messerul îi recită fra- 
zele acestuia despre „giostri şi turniruri“-le care 
ar trebui să iie ocupaţia de căpetenie a boierilor 
ce-l înconjură pe Princepe sau, continuînd despre 
lemei, cînd pomeneşte de „una bella forma di 
volto e di persona“, Evanghelina nu-și stăpînește 
hohotele de ris, gindindu-se la boierii și la neves- 
tele lor, pe care-i cunoaște destul de bine, pri- 
mii plăcintari din Fanar, cu creștetul tașit de mul- 
țimea tăvilor purtate, iar femeile niște „căzături... 
ce se însoțesc cu ţiganii prin umblătoare“. Însă 
Ottaviano nu dezarmează. Între cuptorul spagiric 
în care plumbul va deveni aur şi între notele ce 
desprinde de pe coardele harpei o demonstraţie 
a planetelor și puterii lor miraculoase, a planşelor 
zodiacale, ca și întreg misterul diavolesc al am- 
bianţei trebuie să convingă pe Evanghelina că pu- 
terea lui e cu mult mai mare decit a astrologului 
loan. Dar dacă enumeraţia va avea alt rezultat, ea 
nu dovedește mai puţin inițierea de care Eugen 
Barbu dă dovadă în ştiinţele esoterice, așa cum» 
între altele reiese şi din capitolul intitulat „Iniţi- 
eri“ şi-n care e vorba de întilnirea dintre Prin- 
cepe şi messer, după ce acesta, în timpul vizitei 
la Bistriţa, în compania astrologului Ioan, se mu- 
tase la bancherul Meitani, ca să-i fabrice aur. Din 
păcate, nici de data aceasta nu vom putea cita 
în întregime: „Evanghelina privi în jur la lu- 
crurile răspîndite pe podele şi pe micile rafturi: 
lemn de gaiac, de unde adus?, uscat ca smochina, 
maimuțe mici împăiate, cercei uriași de fier, cu 


pietre albastre de sticlă ieftină sau cine știe, ta- 


bletele de magnanimitate, găsite la orice alhimist, 
dar ăștia muriseră de mult prin Evropa, ce căuta 
atunci înviatul aici ? bășici de pește, uscate, ule- 
ioase, galbene, vechi, pline cu un lichid ce semă- 
na a sînge și trebuia să fie sînge, şi anume singe 
de om, salsiphis de Spania, apă virginală şi ex- 
tract de mirt, moștenit de la marchizul de Sade, 
cum îi mărturisi mai tîrziu, uluind-o cu totul, pen- 
trucă dacă nu era nebun, era vrăjitor (aceeași e 
şi părerea Princepelui, cînd, în capitolul „Iniţieri“ 
şi cu prilejul unei adevărate transe, messerul îi 
spune la un moment dat: „Zi-mi în intimitate Pa- 
racelsus, că nu mă supăr“. Şi tot acolo, cu același 
prilej: „Părea nebun, dar convins“), numărul 9, 
copiat şi împărțit, adică răsturnat, tăiat ca o vită, 
numărul sacru al vechilor temple israclite, iarba 
morsus diaboli, tocată într-un borcan, despre care 
ştia de la alţi vraci, că ajută la jocul de cărţi, rep- 
lile necunoscute ascunzind sufletul nobil al Ma- 
relui Proscris, broaște moarte ţinute într-un spirt 
putred, pisici şi cocoşi cu priviri fixe, trăind parcă 
halucinant nemişcate, cadavre, simulacre, calote 
de plumb, bucăţi de postav roșu, cuțite, bucăţi de 
sticlă informe, efigii de oameni uciși, poate sau pe 
cale de a fi uciși şi planşe scrise cu numele Ne- 
cunoscutului; Alif, Lafeil, Zazabit, Mel, Meltat, 
Lenata, Deutace, etc., etc.“. Şi descrierea „vrăjito- 
rescului“ interior continuă... 

Va trebui, totuși, să limităm la citeva sectoare 
aceste demonstraţii ilustrative, ce ar umplea prea 
multe pagini. Lăsăm, aşadar, la o parte, acele 
cunoștințe, pe care Eugen Barbu le stăpinește 
despre istoria Bucureștilor, de atunci, de pildă, 
cînd, în drum spre bancherul Meitani, la care se 
refugiase messerul, descrie cartierul  Tăbacilor 
sau cînd povesteşte „întîlnirea de taină“, în miez 
de noapte, cu lanachi Moruzi, postelnicul său, ce 
locuia într-un cartier parcă anume făcut pentru 
spionagii inopinate şi avind  „scosuri și sacna- 
siuri“, întîlnire prilejuită de vizita în țară a baș- 
beșliului Ahmet; las deoparte tot ceea ce capito- 
lul „Treburi domesticești“ dă pe față, vastele cu- 
noștințe administrative pe care Eugen Barbu le-a 
asimilat și care-i dau putinţa să treacă în revistă 
toate veniturile ce Princepele încasa de la carva- 
saraua domnească, de la prisăci, mine de sare, sau 
fabrici de bere, atît de multe și atît de mari că, 
pe bună dreptate, autorul poate formula, ca pe o 
lege, că „nu scăpa nice pasărea din cer fără să 
plătească ceea ce era de trebuință“ ; las la o parte 
somptuoasa desfășurare a învestiturii, a înfăţișă- 
rii la sultan, a scenii de rău augur a piedicei ce 
era să-l smulgă de pe cal, dacă nu intervenea 
o miraculoasă spadă ce avea să reteze pulpana 
împiedicată a vestmintului, cu senzaţia aceea neș- 
tearsă, a răcelii pe care marmura 0 comunică 
țălpii, sau cu cealaltă senzaţie, ulterior reconsti- 
tuită, a neîntreruptei prezențe, în tot timpul cere- 
moniilor şi drumului spre țară a boierului Du- 
descu, vel-vistiernicul de mai tirziu, cu saxonii 
de vînătoare ai Împăratului lătrînd neliniștiţi, în 
timp ce zagargi-başiul aleargă să-i  liniștească, 
cu boarea Bosforului în preajmă, răcorind feţele 
înnegrite și acoperite de bărbi, cu slugile împără- 
tești ce se zgiiau pe de lături: „cei o sută două- 
zeci de hazmeli ce vegheau la tezaurul împăratu- 
lui, ghilarliii ce lăsaseră tingirile mesei sultanu- 
lui şi priveau orbiţi de lumina nămiezii, sefarliii 
uitind de hainele Serenissimului, ce iute trebuiau 
schimbate după învestire. Mai erau de față cem- 
brarii, ținătorii de șa, armiferul, gardianul de 
turbane, ţinătorii de ibrice, şi șeful bărbierilor; 
toți cu gura căscată“ — ceea ce sugerează nu nu- 
mai un studiu aprofundat al istoricilor și feluri- 
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telor condici de țeremonii, dar chiar şi o descin- 
dere la faţa locului, a lui Eugen Barbu; las la o 
parte alaiul domnesc de la Țarigrad pînă la Giur. 
giu, unde-l așteptau boierii de țară şi după ce 
iese din „ghecit“, saivantul ce se face şi împăr- 
țirea boieriilor, în care acelaşi vel-vistiernic Du- 
descu are cuvintul hotăritor, ca şi relatarea cu 
mare „prisoseală“ a cronicarului (pag. 204 și urm.), 
în care se intră în tainele ritualului bisericesc 
atît la Văcărești cît și la Mitropolie, cu ierarhia 
de rigoare, cu serviciile liturgice, după văhodul 
cel mic, după heruvinca, după pricaznă; las la 
o parte toate aceste dovezi ale unei documen- 
taţii de prim ordin și mă opresc la trei sectoare, 
începînd cu cel mai nevinovat sub raportul ex- 
tensiei (celelalte două oferind putinţa unor ample 
rezecțţii, din necesitate). 

În timp ce Princepele își pune în practică planul 
pentru degradarea  vel-vistiernicului  Dudescu, 
soțiile boierilor luau parte la masa oferită de 
Doamnă. Sfirşitul mesei e rezervat dulciurilor: 
„Slugile Doamnei, se spune, (în raport cu tradi- 
ţia orientală și cu progresele confiseriei moderne) 
puneau acuş pre joasele mese castane fierte în 
zahăr, lisă de chitri, praline și acadele, cofeturi 
cu răvașe franțuzești, în care se povesteau pe 
ocolite unele fapte ale celor de faţă. Femeile rî- 
deau și își dădeau ghionturi, trinlite pe solale, 
desvelindu-și trupurile istovite sau proaspete. So- 
si și rîndul caramelelor cu plesnitori, ce iar le 
tăcură să ridă și să petreacă“. Al doilea episod 
1 voi desprinde din capitolul „Sabatul“, cu re- 
cepţia dată de Princepe la Mogoşoaia şi-n care se 
desfăşoară carnavalul păgîn regisat cu toată stră- 
lucirea de messer. E un episod, aşa zicînd vesti- 
mentar, faţă de care orice pagină din Ion Ghica 
pare sărăcăcioasă, atit de multiple sunt cunoștin- 
țele lui Eugen Barbu, în materie; „I.uminau cal- 
pacele cu blăni scumpe și lungile haine de ia 
Orient, numai mătăsării și atlaze în culorile ne- 
bune ale paonilor, sarvanele de canavăţ ghiul- 
ghiuli, gulerele și samururile ca fumul cel sfint, 
ceaprazele şi felegelele de canavăţ turungii, pin- 
tecelele de cacom, şi ris; conteşele de postav, li- 
miile de samur, serhatlicurile de canavăț cu pa- 
ceale de samur, asta în ce privește grelele haine 
ale bărbaţilor, că dacă te-ai fi uitat la rochiile 
femeiești şi la blănile și bijuteriile lor ai îi „OI- 
bit. Sunau lesele de mărgăritar în trapul cailor 
de ai fi zis că ieșiseră arhangelii din a doua vi- 
ziune a lui Ezechiel, cu zalele lor ușoare de me- 
tal ceresc, mătăsăriile făceau valuri albastre şi 
verzi în accl amurg, dulamele cu lastră grea că- 
deaui”pe şoldurile pline, nasturii de argint păreau 
stele divine bătute între sinii bogaţi sau buricele 
îngerilor savaoți. Scînteiau pietrele grele, scumpe 
cît o moşie ori o mină de sare, năucitoare, fana- 
tice, cu o grea și mohorită strălucire, ori de 
pucioasă, ori de foc mocnit, toate stringind în ele 
păcatele grele ce aveau a fi ispăşite În vreo zi 
sau în vreo viaţă. Sarasirul greu, cu limii de sa- 
muri ori de sobol sau canavăţul cu flori de fir 
brodau desene  podobite pe acele trupuri bine 
rănite şi leneșe, sfidind mulţimea ce sta şi se 
uita cu gura căscată la cine-i conduce, sucnelele 
de tabin, de hatai și de belacoasă, cu sponci de 
aur făceau o risipă haină în acei ochi flămînzi de 
frumuseţe. Gurile de mărgăritar, rochiile de ter- 
țanel, ghiordiile, zăbunelele de sandal de Veneţia, 
în zăvase de şapte foi, de lastră, căptuşite cu taf- 
tă leşească suceau minţile fetelor tinere ce se şi 
gindeau în acea seară cu ce baș beșliu de negus- 
tor să se culce ca să dobindească și ele o ase- 
menea strălucită podoabă, ce le-ar înlesni drumul 
spre paturile și mai nesătule ale lumii mari, etc., 
etc., Dacă ar fi loc poate că am aminii și de răz- 
vrătirea astrologului Ioan, prezent la „mascalțo- 
nerie“, cînd începe carnavalul cu uciderea măga- 
rilor: „Ăsta-i tîrgul cel mare a Sabatului,.. Co- 
simo întîiul cel puţin stropea catirii cu parfum 
şi nu-i ucidea“. Am fi pe linia acelei indepen- 
denţe de opinii desepre care a mai fost vorba. Al 
treilea episod l-am spicui din marele autoportret 


pe care Princepele și-l zugrăvește într-o convor= 
bire, alternînd amenințările cu obediznţa, cu me= 
sserul  Ottaviano, la care asista și Evanghelina, 
Însă, din nou, din păcate,  monologul ţine prea 
multe pagini (pag. 48—53) și vom fi nevoiţi să-l 
escamotăm. Nu, totuși, înainte de a-i exirage mă- 
duva, cu alte cuvinte, esența specifică a fanario- 
tismului, așa cum istoria a încetățenit-o. „Messe- 
rul visează la o civilizație pe acest pămînt“ spune 
ia un moment dat maică-sa și cum messerul îi 
predică construcțiile în piatră şi puterea („ideea 
de putere“ spune messerul), chiar cu prețul ne- 
dreptăţii,  Princepele îi răspunde: „Ce să cons- 
truești ? Aici puterea este numai o părere, un 
vis, scurt sau lung... Uneori ţine citeva luni, al- 
teori cîţiva ani şi de cele mai multe ori se ispră- 
veşte în baia sîngelui dela Edikule. Sintem fa- 
narioţi, noblețea noastră e cu atît mai mare cu 
cît avem mai mulţi decapitaţi în familie“ (...) „Sînt 
obosit messer Ottaviano, puterea de care-mi tot 
trăncăni, m-a ostenit, nu am ce face cu ea. Sînt 
melanholic. Am dorit-o mult şi-am avut-o. Am a- 
buzat. Poate nu ştii ce sînt capitulaţiile față de 
sultan, poate nu ştii că am dezrădăcinat tot ce 
semăna în țara asta cu dragostea față de pămin- 
tul ei. Nenorociţii ăştia nu mai ştiu ce sint aceia 
strămoși, i-am corupt, i-am învăţat să fure, nu au 
o armată a lor, am tocmit mercenari tocmai ca 
să-i învăţ să mă știe de frică. Ce vrei să mai 
fac decit ticăloșia asta de a-i sili să-și uite limba 
(...) Din șapte cuvinte trei sunt grecești şi două 
turcești, ce mai rămîne? Popii cîntă psalmi în 
limba mamei mele și-a mea (...) Țara, sau ceeace 
numim noi ţară, este coruptă pînă în măduva oa- 
selor. Nu se dobindește nici bună ziua fără un 
bacșiș. Înţelegi ? Ştii ce-i aceea bacșiș? Nice cu 
tunul, nice cu pușcile nu poţi face mai mult rău. 
Atunci cînd un neam ajunge să fie convins că 
nu se mai poate face nimic cu el este pierdut 
şi eu l-am ruinat (...) Cu o mînă mingii şi cu alta 
retezi capete, Cupiditatea mea a cerut să am 
geniu fiscal. Cind ai să înveţi hîrţoagele mele, 
ai să pricepi ce mare lucru am făcul (...) Orice 
tiranie se spijină pe o aristocrație și eu mi-am 
făcut-o, N-o vezi în jur ? Au caleşti de Viena, au 
cai, au moșii, au mine, au tot“ (...) „Pe care nu am 
putut să-l cumpăr, l-am dat morții (...) Pe tilharul 
care fură pentru mine îl feresc, pe tilharul care 
fură pentru altul îl nenorocesc (...) Mai are pu- 
lerea despre care-mi vorbeai vreun văl, ca să-l 
sfișii ?“. Sunt ultimele cuvinte ale monologului, 
la care messerul răspunde, cu convingere: „Nu 
magnifice“. 

Poate că s-ar cuveni spus un cuvînt în legătură 
și cu cele două sfirșituri ale messerului. În „Prin- 
cepele“ Ottaviano moare de două ori. Întii, către 
începutul romanului, înainte ca Princepele să se 
mute, odată cu ivirea ciumei, la Mogoșoaia, de o 
moarte, așa zicînd, naturală, ceea ce presupune că 
toate cele povestite sunt o recoristituire post 
mortem. Și a doua oară, către sfirșitul romanului, 
pedepsit în chip groaznic, de Princepe, după ce 
acesta asistasc, neobservat, la o scenă lubrică, în 
care messerul travestit jignise, cu lăudăroșenii şi 
cu minciuni, amorul propriu al Princepelui. De 
bună seamă, explicaţiile ar putea fi numeroase. 
Fersonal, mă opresc la aceea ce-mi pare mai pla- 
uzibilă. Bănuiesc că Eugen Barbu (și mă gindesc, 
între altele, la cele cîteva sfirșituri pe care, acum 
jumătate de veac, Camil Petrescu le propunea, 
la fiecare nouă şedinţă, în casa profesorului Mi- 
bail Dragomirescu, piesei de teatru „Suflete 
tari“.), a fost solicitat, rînd pe rind, de cele două 
sfirșituri ale messerului, și că le-a propus pe 
amîndouă, cetitorului, liber să decidă, Desigur, 
bizara biserică ce înalţă după pedepsirea exapo- 
xitului, nu poate fi înțeleasă, ca şi întreg finalul 
romanului, fără de aceasta. Fantezia romancieru- 
lui, care a izbutit să alcătuiască în urma unui 
lung studiu, această carte, nu numai de atmosferă 
dar și de poezie, rămine și de data „aceasta suve- 
rană şi ea va decide  pină în cele din urmă. 
Afară dacă nu va menține ambele sfirșituri, 


BETIE E ERE RR ERE E EEE ERIE a RE EEE E E EC REC ERE SIR EREI PR NEO 5 API E E AIP EA CEIA 7 


Cu asemenea intuiţii critice, excepţionale pentru extraordinar; prozatorul „a văzut“ (o „primă con- 


vremea sa, tînărul Ibrăileanu va ajunge în mod 
normal şi la alte observaţii hotăritoare pentru con- 
solidarea viitoarelor principii ale criticii sale es- 
tetice. Să reținem că de pe acum autorul consi- 
deră că este necesară o disociere în analiza emo- 
țiilor, Arta pornografică, spunea el, produce emo- 
ţii sexuale, nu emoţii estetice (cf. Artă şi porno- 
graiie, în Lumea nouă, nr. 193, din 29 mai 1895). 
După Ibrăileanu opera literară autentică deșteaptă 
în sufletul cititorului o emoție artistică și-l an- 
jează cu o atitudine de simpatie faţă de imaginea 
creată de scriitor („plăcerea de a simpatiza cu 
autorul operei de artă, cu munca sa, cu intenţiile 
sale“, zicea Guyau, L'art au point de vue socio- 
logique, Paris, 1889, p. 17), 

ldeea esteticianului francez potrivit căreia „misi- 
unea cea mai înaltă a artei este aceea de a pro- 
duce o emoție estetică cu un caracter social“ 
(idem. p. 21) a fertilizat concepția tînărului Ibrăi- 
leanu. O aplicaţie concretă, de pildă, întilnim 
atunci cînd el vorbește despre Eminescu; poetul, 
temperament de excepţie, ne place pentru că „a 
xealizat în opera sa frumosul simţirilor noastre, 
pentru că emoţiile ce le simţim la citirea lui sînt 
foarte, foarte personale“ (Eminescu şi Coșbuc, 
semnat Un sociabil, în ziar, cit. nr. 180, din 15 
mai 1895). Găsind un mediu prielnic (simpatia) în 
sufletele cititorilor de la 1880 și de după aceea, 
poetul a fost „selectat“ (cf. Darwinismul social). 


Deși aflată în curs de formare, cu explicabile os- 
cilaţii şi goluri datorate vîrstei, concepția critică 
a lui Ibrăileanu se cristalizează totuși cu deplină 
siguranţă. Ca să-i completăm imaginea invocăm și 
opiniile sale despre realism, pătrunzătoare și, în 
unele privințe, inedite la noi prin adîncimea inter- 
pretării și noutatea exemplilicării. 

Ca și perspicacele său prieten Raicu lonescu-Rion 
(cf. Arta tendinționistă, în Ev. lit., nr. 11, din 27 
febr. 1894), Ibrăileanu se arată preocupat de dez- 
voltarea romanului realist. Acesta este, în concep- 
ţia sa, „o bucată de artă în care ni se descrie o 
epocă socială“ cu „acțiuni“ şi „tipuri vii“, „obiec- 
tive”, în stare să ne „evoce viața” însăşi (cf. „lu- 
bita de Tr. Demetrescu, în Lumea nouă, nr. 25, din 
28 noiembrie 1894), O observaţie si mai cuprinză- 
toare, formulată aproape în spiritul viitoarelor 
sale opinii atit de moderne despre roman, înlîlnim 
în Introducerea la traducerea romanului Bel-Ami 
de Maupassant (Craiova, 1896, p. Il): „romanul 
este „oglinda vieţii; în el trebuie să se oglin- 
dească tot: omul, societatea, natura“. 


Literatura e „creaţie și deosebirea între opere cu 
subiecte similare „vine de acolo — explică Ibrăi- 
leanu -— că un scriitor nu e un aparat fotografic. 
El dă realitatea nu cum va fi fiind ea în sine, ci 
cum se oglindește în mintea sa. Scriitorul e un 
om și fiecare om e o lume“. O dovadă este că 
Maupassant, „artistul mare, (...) artistul desăvir 


şit“, a reuşit să facă din Georges Duroy un „tip 


diție pentru artist este de a vedea“, credea Guyau 
— op. cit., p. 80) în adincime fenomenele sufle- 
teşti şi sociale ale vremii sale, Dar oricît ar fi 
de obiectiv, autorul are „față cu opera sa (o atitu- 
dine, și aceasta) e tendința în artă“ pe care cri- 
ticul o descoperă cu prilejul analizelor sale, dar 
nu i-o cere artistului, așa cum ar proceda dog- 
maicii, 

Privitor la această problemă, încă din 1892 Ibrăi- 
leanu afirmase idei viabile, dovedind mult mai 
multă flexibilitate decît Gherea, tocmai într-un ar- 
ticol în care-i lua apărarea, polemizind cu filo- 
logul Al. Philippide. Arta e necesar să fie mora- 
lizatoare, să aibă un ideal social. De aici „nu tre- 
buie să se conchidă că idealul ca şi morala tre- 
buie numaidecit să se coprindă în artă“. Existenţa 
lor în chip explicit ar „nimici-o“. Concluzia tînă- 
rului de 21 de ani merită reţinută: „un om plin de 
idealurile cele mai mărețe n-ar putea să creeze 


care alte fenomene, drept la o ştiinţă. Ele sint un 
grup de fenomene aparte, cari nu pot intra în do- 
meniul nici unei alte ştiinţe, şi cer o ştiinţă pro- 
prie a lor. Această știință e critica literară — în 
lipsă de alt cuvin! mai propriu“.  Știinţifizarea 
criticii poate să fie o reminiscență din Gherea, dar 
și din Emil Hennequin (La critique scientiiique, 
1888); cîțiva ani mai tirziu problema va beneficia 
de o explicaţie cuprinzătoare și definitivă pentru 
spiritul modern al lui Ibrăileanu. 

Demn de relevat e că autorul își fixează, în aces- 
te pagini. un punct de vedere explicit faţă de Ghe- 
rea şi Maiorescu. La prima vedere, pentru primul 
are o atitudine elogioasă cam excesivă, dar acea- 
sta e de ordin afectiv, mai ales că tinărul critic 
nu putea „ierta“ lui Maiorescu vorbele drastice 
adresate maestrului său: „las-o mai domol unde 
nu te pricepi“ (Contraziceri ?, 1892). Articolul do- 
vedeşte însă că Ibrăileanu era foarte bine familia- 
rizat cu opera critică a mentorului Junimii ; ba 


IBRĂILEANU ŞI GHEREA 
citeva observaţii (11) 


vro operă artistică de valoare, dacă îi va lipsio privea într-un mod care anticipă unele observa- 


talentul“ (G. [., Idealuri, în Adevărul, nr. 1168. din 
4 mai 1892 — subl. aut.). 

Aceasta este, înfățișată sintetic, activitatea de 
început a lui Ibrăileanu. Ea anunţă o vocaţie cri- 
lică fixată de pe acum într-un cadru de cugetare 
mobilă, avînd drept calități dominante spiritul 
polemic și preocuparea pentru comprehensiune. 
Apreciată sirict în aspectele ei cunoscute din pre- 
sa vremii, acestei activități îi lipsea o idee de 
perspectivă sigură fixată chiar în epoca afirmării 
tînărului publicist. Ea a existat, dar a rămas atita 
vreme inedită (CI. Arhiva „G. Ibrăileanu“). Este 
vorba de un articol despre C. Dobrogeanu-Gherea, 
reprezen!înd, în intenţia lui Ibrăileanu, „citeva 
consideraţii cu prilejul apariţiei vol. III“ de Studii 
critice. Datează deci din 1897 şi urma să fie in- 
clus în vi iul Note și impresii ce trebuia să a- 
pară, tocmai în acel an, în Editura librăriei fra. 
ților Şaraga din Iași. 

În esenţa lui articolul este o meditaţie despre ro- 
lul criticii și posibilitatea emiterii unei judecăţi 
literare cît mai complete în relativitatea ei. Cri- 
tica literară, observa Ibrăileanu, n-a existat din- 
totdeauna, sau cînd a fost (ex. Horaţiu, Boileau) 
„ea nu analiza fenomenele literare și nu căuta ce- 
neza, fenomenelor, ea judeca după cod și dădea 
verdicte“. Dar „fenomenele literare au, ca şi ori- 


ţii din Spiritul critic în cultura românească unde 
va folosi toţ termeni  împrumutaţi din științele 
naturale, dar aceștia, spunea el, „nu vor să fie 
decit niște metafore clarificatoare și nimic mai 
mult“ (ed. II, Iaşi, 1922, p. 62). „Critic — nota 
Ibrăileanu la 1897 — nu e domnul Maiorescu, 
pentru că critica, cum am anătat, fiind știință, 
prin critic înţeleg un om care analizează fenome- 
nele literare, precum un îiziologist analizează fe- 
nomenele fiziologice. D-l Maiorescu n-a făcut nici 
cînd asta — martore cele trei volume ale d-sale 
de Critice“. Ceea ce înţelegea Maiorescu altădată 
prin critic (e vorba de rolul criticii culturale) „nu 
se mai înțelege aşa la 1897“. Nici Gherea, ce-l ca- 
lificase peiorativ pe conducătorul Junimii drept 
„critic judecătoresc“, nu scapă de o punere indi- 
rectă la punct; „azi prin critic înțeleg savantul, 
omul care face știința fenomenelor literare și 
împreunarea cuvîntului critic (savant) cu judecă- 
toresc mi se pare bizară“. 


Idei existente numai în embrion în articolele şi 
însemnările publicate pînă în 1896 capătă acum 
formulări clare şi de pershectivă. fiind esenţiale 
pentru fundamentarea concepției sale critice. Înde- 
părtîndu-se categoric de Gherea, idealul lui Ibrăi- 
leanu, ca şi al fostului său coleg de facultate, Ovid 
Densuşianu (cf. Legea evoluţiunii și critica lite- 


rară, în Revista critică-literară, nr. 1, 1893), este 
o critică estetică totală, cu implicaţii psihologice, 
sociologice, biografice, istorice. El scria că „un 
fenomen literar („prin fenomene literare înțeleg 
o operă literară, o şcoală literară, o epocă litera- 
ră, literatura unei țări, literatura întreagă“) poate 
fi studiat, ca şi orice fenomen, din două puncte 


de vedere, Sau studiezi fenomenul în sine, ca 
product dat, analizîndu-l, descriindu-l, definindu-l, 
grupîndu-l ; sau, mergind mai departe, analizezi 
geneza fenomenului, condiţiile care l-au produs, 
legătura de cauzalitate a fenomenului dat cu feno- 
menele care l-au produs. 

Să luăm un exemplu literar, opera lui „Racine, de 
pildă (..), Criticul va analiza opera şi va descoperi 
caracterele esenţiale, ne va arăta ce facultăţi are 
și cari îi lipsesc, care e cea mai puternică, ne va 
arăta din ce şcoală face parte, cum sînt persona- 
jele sale, ce tendinţă are, ce stil are etc. Am pu- 
tea zice că face anatomia și fiziologia operei lui 
Racine. Mai departe. Criticul ne va arăta de ce 
Racine are aceste caractere, de ce personagiile 
sale sînt așa, de ce stilul său e așa, va pune 1eci 
în legătură fenomenul literar — Racine cu împre- 
jurările cari l-au creat, va face geneza fenomenu- 
lui literar“. Pentru primul aspect al criticii îl ci- 
tează pe Faguet care realizase „o parte din ana- 
tomia operei lui Racine“, adică „analizase fenome- 
nul ca product dat“, „geneza operei“ fiind făcută 
de Taine. Concluzia reprezintă în linii generale 
însuși programul critic al lui Ibrăileanu, sinteză 
profundă de spirit istoric (situarea în timp şi spa- 
țiu a scriitorului, analiza determinărilor de toate 
felurile) şi analiză estetică: „Faguet face anato- 
mia lui Racine; Taine, pe lîngă anatomie, mai 
face și geneza. Şi unul și altul fac știință. Dar un 
fenomen numai atunci e studiat complet cînd e 
siudiat și în șine şi în legătură cu cauzele care 
l-au produs. Critica deci, ştiinţă și în cazul întii, 
va îi Ştiinţă completă numai cînd va cuprinde şi 
partea a doua, studiind geneza operei de artâ“, 
Admiraţia, mai mult de natură afectivă, pentru 
Gherea nu l-a împiedicat pe Ibrăileanu să se în- 
depărteze chiar din tinereţe de spiritul criticii 
acestuia și să-și delimiteze o cale proprie, avînd 
ca ideal critica completă. Întregul lui efort ulte- 
rior de leoretizare a actului critic porneşte de la 
ideile enunțate sau numai sugerate în prima lază 
a activităţii sale literare, 


Mihai DRĂGAN 


BREVIAR 


„Zilele culturii călinesciene“ 


În municipiul Gheorghe Gheorghiu-Dej s-a desfășurat, între 
5 și 7 iunie, a doua ediție a „Zilelor culturii călinesciene”. În 
acest oraș există, de mai mulți ani, un cenaclu care poartă 
numele marelui critic și istoric literar. Producţia literară a 
membrilor cenaclului se tipărește, periodic, în coloanele zia- 
rului băcăvan Steagul roşu, sub titlul de Jurnalul literar, care 
evocă una din experiențele publicistice călinesciene. O pla- 
chetă a cenaclului poartă aceleași nume. Cunoscind aceste 
monifestări, o întrebare nu poate fi ocolită : cum se explică 
interesul deosebit al oneştenilor față de opera lui G. Că- 
linescu, Legăturile autorului Enigmei Otiliei cu Oneștiul au 
fost vagi, dacă nu cumva şi termenul de vag spune cam 
mult. Mai exact: în 1958, în aprilie, în timpul unei călă- 
torii de studii, G. Călinescu a trecut de două ori prin ora- 
şul de pe valea Trotușului. Însă, în sens spiritual, marele 
bărbat al literelor românești, exemplu ilustru de savant și de 
om al cetății, de contemporan cu tot ceea ce era specific 
vremii sale în toate domeniile, aparține mai mult decit ori- 
care alt scriitor al nostru tinărului oraș industrial, unde tra- 
diția unei culturi umaniste abia acum se creează, Înscrierea 
intelectualilor localnici sub egida călinesciană poate avea și 
o semnificație polemică, de vreme, ce, în cazuri izolate, se 
constată tendința de a ignora cultura umanistă în numele cul- 
turii tehnice. Or, G. Călinescu a fost un proeminent model 
de om universal şi nu numai de specialist într-un anume do- 
meniu. Prezent la cea de-a doua ediţie a Zilelor culturii că- 
linesc profesorul G. Ivașcu a răspuns în termeni ase- 
mănători întrebării formulate mai sus, pe care și domnia-sa 
şi-o pusese. Aceeași semnificație au acordat-o manifestării 
şi alți participanți. Poetul, prozatorul şi traducătorul lui VilI- 
on, Rabelais, Jarry — Romulus Vulpescu — a făcut un vibrant 
elogiu „universalității lui G. Călniescu”, elogiu din care nu 
lipseau oluziile ironice la adresa detractorilor operei căli- 
nesciene şi a celora care se slujesc de ea, adesea nemăriu- 
risit, pentru a se înălța pe ei înșiși. lar editorul și criticul 
Geo Şerban a insistat asupra temei „ieșirii din provincia- 
lism“, pornind de la exemplul Junimii noi, înființată la laşi, 
în 1938, de G, Călinescu. 
Recenta manifestare culturală (a cărei calitate a fost asigu- 
rată de prezența mai multor nume de scriitori şi universitari 
cunoscuți : Victor Eftimiu, Romulus Vulpescu, Marin Sorescu, 
G. Ivașcu, Gavril Istrate, Dinu Pillat, Cornelia Ştefănescu, Geo 
Șerban, G. Muntean, Laurenţiu Ulici, Ilie Dan, lon Cringu- 
leanu) a cuprins în programul său o suită de evocări 
siune de comunicări ştiinţifice, o convorbire despre industrie 
şi spiritualitate, un recital liric, o seară de autografe. Deși 
evenimentul i-a mobilizat pe finerii intelectuali din muni 
piul Gheorghe Gheorghiv-Dei, inexplicabilă rămine lipsa ori- 
cărei contribuţii teoretice, aparţinind unui localnic, la exegeza 
călinesciană. Confruntind programul celor dovă ediții ale 
lelor culturii călinesciene, cea de anul trecut și recenta, nu 
deducem un progres substanțial în organizarea lor tematică, 
jifică. Preferința organizatorilor pentru numai o parte din 
cei ce se numesc, pe drept cuvint sau nu, călinescieni, lasă 
impresia că avem de-a face, mai degrabă, cu nişte reuniuni 
anuale ale unora dintre discipolii criticului, discipolii lui au- 
tentici : Adrian Marino, Al. Piru, N. Manolescu şi alții, lipsind. 
Spaţiul larg acordat evocărilor, cit şi tentaţia citorva vorbi 
tori de a-l explica pe G. Călinescu prin anecdotă și prin 
paradoxuri, citeva  agreabile, întăresc această părere. 
Nu propunem un codru rigid de desfășurare acestor zile, 
dar, avind în vedere faptul că asistența nu se compune din 
specialişti în cercetarea operei lui G. Călinescu, ci, majo- 
ritate, din intelectuali care acum încearcă să se inițieze în 
acest domeniu, formula actuală de „masă rotundă”, cum s-a 
şi zis, nu ni se pare cea mai potrivită. Există, riscul ne per- 


stradă lungă 


Ce lungă e 
ce albastru-i 
şi cerul ce gălbeji! e de boală 
Metru cu metru se duc 
spre gările nordice 
zăpezile cu peleine lun 
„Şi totuşi mi-am vita! ceva acasă !! 
Un bătrin c-o piine subțioară 
visează dansul nocturn al cîmpiilor, 
Şlezna subțire de cal tînăr 
şi hohotul verde al pămintului 
bătut de copite... 

Ce lungă e strada aceasta! 

Intr-o curte plinge un copil 

iar vintul jilav usucă 

iduri umede de copaci. 
Născută în anul „Şi totuşi mi-am t ceva acasă!” 
1953, întrun sat buzunarele sufletului goale, 
Lelia Rădulescu  geamantanele de aer sînt goale. 
este elevă la Ce lungă e strada aceasta 
Liceul „Ştefan cu tramvai iolete alunecind 
Rimnicu Sărat. pe lingă ziduri cu ochii coiiți! 


strada aceasta, 
pavaiul 


cel Mare” din 


(continuare din pagina 1) 


— înființarea unui ordin „Mihai Eminescu“ cu 
care să fie distinși oamenii de litere și artă pen- 
tru realizări remarcabile în activitatea lor de 
<cleație ; în alte ţări asemenea distineţii există 
(medalia „Petăii“, din Republica Populară Unga- 
ria, este doar un exemplu) ; 

— înfiinţarea unui premiu naţional „Mihai Emi- 
nescu“ care să se acorde anual cele; mai (sau re- 
Jor mai) bune cărți de poezie încununind asttel 
activitatea de creaţie a unor prestigioși poeţi 
<ontemporan 

— organizarea unui festival internaţional de poe- 
zie al României care să poarte numele marelui 
poet; cu acest prilej s-ar iace, periodic, o tre- 
cere în revistă a succeselor creaţiei noastre 
poetice, s-ar acorda premii, distincții, precum şi 
marele premiu „Mihai Eminescu“ celei mai bune 


mitem să atragem atenția — ca interesul (în prezent destul 
du mare) al oneștenilor față de Zilele culturii călinesciene să 
scadă, dacă ulterior sfera lor de cuprindere tematică nu va 
fi lărgită şi dacă nu va fi îndrumat interesul înspre aspectele 
esențiale și cele încă inedite ale operei lui Călinescu, dacă 
registrul conferințiarilor nu va fi mereu mai bogat. Inițiativa 
culturală lăudabilă, organizarea Zilelor culturii călinescieno 
poate deveni un autentic moment al biografiei postume a ope- 
rei călinesciene, în condițiile unui regim organizatoric mai 
exigent. 


H. C. 


Modernizarea 
învăţămîntului 


Sesiunea de referate şi comunicări 
educatorului 


e toma : „Rolul şi locul 
în procesul de modernizare a învățămîntului“, 


afirmaro pentru cadrele didactice cu preocupări ştiinţifice și, 
tolodată, un mijloc important în sporirea eficienţei procesului 
structiv-oducativ ce se desfăşoară în toate insti le de în- 
vățămiînt. 
Deschizind lucrările, profesoara Maria Vicol, inspector ge- 
metal al Inspectoratului școlar judeţean, a salutat prezența 
la această manitestare științifică a tovarășilor Gheorghe Roşu, 
prim secreta: al Comitetului județean Bacău al P.C.R., preşe- 
dintela Comitetului executiv al Consiliului popular județean, 
Victor Enășoaie, secretar al Comitetului județean Bacău al 
„C.R., precum și a unor activişti de partid de stat, repre- 
institutelor de cercelare 
pedagogică, secţiilor de învăţămînt județene, ai organizaţiilor 
do tinere: și pionieri, oumeni de cultură şi artă, ziarişti, 
În cuvîntul său, tovarășul Gheorghe Roșu a relevat sarcinile 


țărilor în domei 

vea experienţei 

progresiste alo școlii românești, în aplicarea 

a unor principii moderne în procesul de 

Un interes deosebi? au suscitat comunicările prezentate în şe- 

dinja plenară : „Orientarea cercetărilor docimologice ale ca- 

drelor didactice în procesul de modernizare a învățămintul 

do dr. D. Mustea, şef de secţie la Institutul de ştiinţe peda- 

gogice, „Raporturile dintre generaţii — problemă permanentă 

a procesului de educare morală și intelectual“ de prof. emerit 

Marin Cosmescu, Liceul „Vasile Alecsandri“ Bacău, „Probleme 

actuale în orientarea școlară şi profesională“ de prof. D. 

Roman, cercetător principal la Institutul de ştiinţe pedagogi 

„Conceptul contemporan de cultură generală” de prof. D. Fă- 

naru, ul pedagogic din Bacău. 

Comunicărila şi dezbaterile din secţii au reușit să antreneze 

un mare număr de participanţi, fiecare contribuind la găsirea 

to metode pentru sporirea eficienței procesu- 

înstructiv-educativ, pentru modernizarea lui în acord cu 

imperativele societății contemporane. 


“Const. RUSU 


„Viori moldave“ 


Sub acest titlu sint reunite într-o prezentabilă plachetă, apă- 
rută de curind, poezii aparținind unui număr de 17 poeţi 
botoșăneni, unii dintre dinşii publicaţi şi de revista „Ateneu" : 
Lucian Valea, lolanda Filipescu, lon Murgeanu, Victor Tai- 


Undeva la un etaj cenușiu 
un tangou se aruncă pe geam 
şi discul rămas orfan 
se sinucide cu un ac. 
„Doamne ce mi-oi fi uitat 


şi-mi 
omul 
omul 


acasă ?" 


mit medieval 


transhumanță 


Şi veneau zgomotele toate 
izbindu-se-n tropot de timpane 

mi se făceau cenușă 
ferigile crescute-n umbra mea. 
Agăţat de surisul muntelui 
de zile întregi un om tot pleca... 
Şi avea degetele. pierdute 
prin praful de fluturi oftatul 
cicatrizați în ochii potecilor Voi spune 
şi o frunză se căznea şi 
să sară pirleazul. 
În sărici miţoase ca finul 
se duceau vînturile la avle, 
se goleau pădurile toate 
de arpegii de sunet metalic 


Sînt 


străjerii de 


străjerii 
Din 


cărți de poezie românească şi tolodată celei mai 
reușite cărţi care traduce lirică românească în- 
tr-o limbă străină ; acest festival poate fi reu- 
lizat prin transiormarea  iestivalului  bienal de 


stăruie adinc pe 
agăat de surisul 
cu balada pe umeri. 


Am să pătrund dincolo de ziduri 
alunecind printre deg 
ale paznicului astixiat de aburul clepsidrei 
roase treptele de moli 

lumina coboară în scări de păienjeni, 

în scări de clape zdrobite cu pumnul, 
pumn de uitare, pumn de cadavru. 
Amanta ghiceşte 
la flacăra de sînge a ghilotin 
dragostei ruginite 
canarului a-nghețat pe 
că-s 
somn vor da din umeri 
lut cu buzele văruite, 
cu urechile pline de pratul menuetului 
încremeniţi 
cenușă-n cenuşă voi 
pînă-n sala tăcerii 


şanu. Pe lingă faptul că include citeva poezii remarcabile, 
culegerea trebuie menționată şi pentru că este prima de acest 
fel editată de Consiliul județean a! sindicatelor Botoșani. 
Versurile recomandă condeie aparținind unor generații dife- 
rite, dar pe autori Îi unesc aceleași sentimente sociale. Lă- 
sînd undeva, în urmă, dispozițiile lor individuale, ei cință la 
unison patria, partidul, istoria acestui popor, şi numai rareori 
se lasă stăpiniți de nostalgia după starea de copilărie sau 
după satul de unde au plecat. Versificaţiile sînt în general 
curente, dar dominate de declaraţia directă, de comentariul 
discontinuu al emoțiilor, În citeva cazuri totuși, suflul liric 
se face simţit, ca în „Meditaţie“ de Gabriela Anisie, „Tu 
ești” de Iolanda Filipescu, „Mamei* de Vasile Amarghioalei, 
„Satul natal“ de lon Murgeanu. 


G. PĂTRAR 


Convorbiri literare 


Din laşi, ne-a sosit primul număr al Convoi r literare — 
mai, 1970. S-a renuniat, astfel, la numele constringător al pu- 
blicaţiei pe care o continuă, laşul literar. Contemporană („re- 
vistă a epocii“) şi naţională prin cuprindere, Convorbiri lite- 
rare va accentua însă, de la nivelul experienței actuale, spi- 
ritul critic ieșean ale cărui tradiţii sint, nu întimplător, evo- 
cate în cuprinsul acestui număr. Programul revistei e axat pe 
ideea de continuitate, de aprofundare a unei direcţii ce s-a 
dovedit rodnică în trecutul culturii noastre. Principiile, de 
bun simț, sînt enunțate în termeni viguroși. In domeniul lite- 
raturii, se va „evita formalismul și obscurul, prețiozitatea şi 
pedantismul, inaccesibilitatea și imitația”. Critica revistei, mai 
decisă și mai activă decit în trecutul apropiat, va „discerne 
şi va aşeza valorile la scara lor conformă cu adevărul“, „Si 
mularea unui climat de fecundă creaţie și a unei armo- 
nioase colaborări reprezintă, de asemenea, deziderate majore 
ce vor sta în atenția Convorbirilor literare. Faptul că această 
schimbare de nume se produce într-un moment în care prs- 
zența săptăminalului Cronica și a Editurii „Junimea“ e în- 
deajuns de stimulatoare ne îndeamnă să credem în realiza- 
rea integrală a promisiunilor redacţiei, în posibilitatea creării 
unui „spațiu afectiv” în jurul revistei. O vom urmări cu a- 
tenție  colegială. 


C. Cc. 


* 
că * 


To! în legătură cu apariția primului număr al C. L., primim 
din partea criticului și istoricului literar Mihai Drăgan, mem: 
bru al Asociaţiei scriitorilor din lași, următoarea scrisoare 

„Bucuria de-a vedea, în sfirșit, reapărute odată Convorbiri 

literare ne este atenuată de temerea ca nu cumva această 
revistă să fie o „formă fără fond”. Deocamdată — e de neîn- 
țeles — s-a schimbat numai titlul Iaşului literar, şi nimic din 
structura- redacțională a blajinei reviste, impăcată, de ani de 
zile, cu ideea că e mai cuminte să stea, cu discreție, în 
penumbră, decit să-și afirme hotărit o personalitate. 

Ceea ce n-a avut laşul literar — o concepție și o di: 
recţie critică bine precizată, curaj intelectual şi spirit pole- 
mic — lipseşte și primului număr al Convorbirilor literare, cu 
un sumar făcut cam la întimplare, reunind, e drept, citeva 
semnături prestigioase, dar cu colaborări mai mult de ocazie, 
decit contribuții reprezentative. Sint absente dezbaterile cri- 


retină 
muntelui 


liliac uitat 
lacăt destrăţit de 
curţi 


tăcere de 
tăcere de 
înțeleptul 


ocheanul ruginit 
Ca un fluid voi fi în 


Electrizați vor tremura pei 
toi cu gheare vegetale 
le „capata şi-n clipe cind voi 
şi cuprinse-n delir 
vor arde-n timpla burgului 


regelui în palmă 


lespezi 
fantome 
străie! 


paiul unei 
Le-a crescut sfinților barba 
de atita doliu și așteplare. 
Lumînarea urzică aerul 
meu. şi fumul 
coclește pupila cupolă. 
Cădelniţind dansează fresca 


lîngă pasul 
trece 
a doua 


la Universitățile din Iași sau București, cure n-ar 
îi numai un capitol de buget, și nici o simplă for- 
mă de încadrare a unui om și a unei funcţii; o 
catedră Eminescu ar constitui un exemplu, în 


Indatoriri față de Eminescu 


poezie „Mihai Eminescu“ de la lași, cere cons- 
tiluie un început meriluos ; 

— și, în sfirșit, aşa cum susținea incă în 1940 
Pompiliu Constantinescu, înființarea unei catedre 
„Eminescu“, la una din facultățile de filologie ce 


Scriu acest articol de la Bacău și nu de la 


care să se oficieze, cu venerație și competenţă, 
simbolul însuși al existenţei noastre spirituale, 
în primul rind; și ar mai însemna un vast şi viu 
laborator de discipline literare, de aplicaţia lor 
metodică și la nivel european, asupra vieţii și 


între grinzi, 
chei 
zimbind a amoriit 
lingă ocheanul rivni: do domniţe, 
ocheanul din sufletele ereticilor arşi, şi ev, 
între table de șah... 
iezul săl 
şi o mină verde voi întinde spre minune. 
înfipte-n tapet 
ine-n pumni ocheanul 
sa va crăpa de ziuă în dinţi de orologiu 


de ceară, 
burg de uitare — burguri de coşmar. 


nenăscuţilor mei 


din vorbele cuvioșilor 


ateneu 


țice despre literatura actuală, recenziile comprehensive la 
cărţile mari de azi, articolele de atitudine. În schimb, pe opt 
pagini se realizează o Viaţă a revistelor, în spiritul funcţio- 
năresc al redacției. 

Nu se afirmă pregnant nici Continuitatea (cf. Cuvintul inainte) 
cu tradiţia literară autohtonă. Lipsesc cercetările elevate de 
istorie literară despre Blaga, de pildă (75 de ani de la 
naștere), Gherea (50 de ani de la moarte). Normal ar fi fost 
ca în primul număr al Convorbirilor literare să citim citeva 
articole despre Maiorescu, Eminescu, lacob Negruzzi pentru a 
se arăta concret că între marea revistă de altădată şi cea de 
azi există nu numai o continuitate de titlu. Această situaţie 
se explică şi prin absența, din sumarul publicaţiei, a unor 
colaboratori ieşeni tineri, ţinuţi de ani de zile la distanță de 
redacția Iaşului literar. 

Deoarece nu ne-am pierdut nădejdea într-o metamorioză de 
substanță în viața literară a laşului, salutăm reaporiția 
Convorbirilor literare în cetatea eternă a Junimii și aşteptăm 
să vedem lucrind în redacţia revistei intelectuali de acțiune 
și de bibliotecă, devotați frumosului, cunoscători și iubitori 
ai tradiției, oameni pasionaţi şi animați de o mare simpa- 
ție pentru valori, conștiințe care să mediteze cu gravitate la 
destinul literaturii române”. 


Mihai DRĂGAN 


Bilete de Papagal 


Pentru o zi — cea de 21 mai, cînd se-pliniră 90 de ani de 
la nașterea lui Tudor Arghezi — Coc se reintoarce la gos- 
podarii de azi ai Mărțişorului, şi prin grija acestora îl vă- 
zurăm şi noi. Mai tineri decit năzdrăvanul Papagal, n-avem 
amintiri despre vremea cind își deschise prima oară aripil 

umbra zborului său întipărită pe hirtie o căutăm prin bi- 
blioteci. Şi ne vimim că „un ziar olt de mic“, cum, altul, 
„n-a mai apărut nici la furnici” a relevat un mare număr 
de scriitori, unii, mai tirziu, de notorietate, ne vimim de cu- 
raiul şi hărnicia fondatorului său. Cei care au intrat în lite- 
ratură prin poarta revistei argheziene sau doar au cola- 
borat la ea, au eovcat-o adesea cu emoție și căldură. Dar 
asta e încă puțin. A sosit timpul ca Bilete de papagal să de- 
vină, chiar înaintea altor publicaţii zise importante, obiect de 
studiu ştiinţific de lucrări monografice. Reintilnirea cu Coc& 
la apariția numărului unic omagial, în ofară de faptul că 
ne-a reamintit unele îndatoriri față de T. Arghezi, a fost 
un prilei de a medita la o experiență gazetărească dintre 
cele mai interesante, 
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în aburul de iarbă zburătoare 
ce-a invadat barbar altarul 
Ciorile. jintviesc plopii pe cer, 


frunzărindu-mi iluziile aştept 
ogival să-mi curgă nouptea-n sînge. 

vor lepăda vopsele ieftine 
şi-n curtea schitului vor plinge incolor 
lustruind oasele fosforescente 
ale copiilor mei nenăscuți 
din şerpuitoarea dragoste a pendululvi.,, 


inserare medievală 


Biciul clopotului lovește urechea 
pului oprit la poartă de castel. 
Aerul tot e o durere amară, amară 
ca simburele pi coapte 
„De s-ar întoarce iubitul, iubitul...“ 
ii ciugulesc cadavrul zilei 
pirdute în picla din vale, valea 
unde cavalerii îşi uită zalele 
şi-ncep să-şi viseze dragostele toate. 
Domniţela blonde-n iatacuri 


mDe s-ar întoarce iubitul, iubitul...“ 


operei celui mai pur și dominant geniu românesc. 
Firește că toate aceste propuneri sunt realizabile 
cu un anumit efort financiar, vizind totodată re- 
distribuirea unor fonduri, a unor forțe, dar, indis- 
cutabil, suntem, astăzi în măsură să îmbogăţim 
viața culturală românească cu aceste contribuţii 
ale timpului socialist. În lelul acesta am dovedi, 
o dată mai mult, că moștenirea marilor valori ale 
spiritualității noastre,  valoriiicarea acestora, 
constituie una din problemele vitale şi de nobilă 
bnută ale politicii culturale de astăzi. În acest 
sens s-au iăcut in cultură și ştiinţa romanească 
lucruri, cu totul, remarcabile. Și totuși acestui 
Viri al liinței noastre naţionale, “Eminescu, îi ră- 
minem, paradoxal, incă datori! 

E timpul, ca acestui Zamolxe al duhului nostru 
dintotdeauna, să-i înălțăm  cuvenitul templu la 
care să pelerinăm, să ne rugăm, să ne înăițăm, 
mereu purilicindu-ne cu irumos ! 


Guadalajara. Îmi pot deci permite luxul să nu 
mă ocup de flori artificiale de cultură az- 
tecă. Televizorul insistă numai asupra fazelor 
de joc și eu ca și necruțătorul Fănuş Neagu 
am vizionat meciurile la televizor. Știu că în 
aceste zile cițiva dintre iluștri mei contem- 
porani au făcut ample referințe de cultură 
vizavi de Montezuma, de piramide şi de su- 
fletul vechilor incaşi. Mă gindesc totuși că e 
inuți! să fim chiar atit de culți și de infor- 
maţi cind soarele mexican arde și altitudinea 
devine dintr-odată antieuropeană. 

Anglia—România a fost un meci pierdut de 
Angelo Niculescu și de persoanele care-l în- 
soțesc. Am jucat pentru somnul dulce al an- 
trenorului şi pentru ședința de analiză în ca- 
drul căreia tovarășul va fi felicitat pentru bună 


comportare. Prudența exagerată s-a transformat 
în eșec, temporizarea s-a dovedit a fi un ad 
versar mai redutabil decit Bobby Charlton. 
Nu-l voi vita niciodată pe Angelo Niculescu, 
adept convins al mediocrităţii și al lipsei de 
curaj, omul care nu ne-a permis să facem un 
rezultat mare și pe deplin meritat cu inventa- 
torii fotbalului, 

A urmat minunata şi atit de dorita victorie 
românească în fața cehilor. Un meci memo- 
rabil care n-a fost viciat de spectrul tempo- 
rizării, un meci al elanului și resurselor mo- 
ral-volitive. Cred că cel mai mirat dintre toli 
cei prezenți la Guadalajara a fost însuşi An- 
gelo Niculescu. După acest electrizant 

s-a vorbit prea puțin de Dembrovschi. O stra- 
nie conspirație a tăcerii înconjoară de multă 
vreme numele acestui remarcabil atacant de la 


Dinamo Bacău. Credeam că cel pulin după jo- 
cul mare practicat de el în ambele întilniri, 
ziariştii și comentatorii noștri vor renunța la 
rapidismele lor prelungite. Dar despre Dem- 
brovschi a fost nevoie să se pronunțe agen- 
țiile străine şi tot n-a fost repus în drepturile 
sale morale. 

Angelo Niculescu declară că şansele calificării 
nu sînt pierdute. Declară frumos. Dar dacă nu 
ne vom califica, vina va fi a sa, a mărun- 
tului spirit practic de care a dat dovadă, a 
enormei sale lipse de îndrăzneală. Pentru că 
meciul cu Anglia putea fi ciștigat. Bineînţeles, 


nu cu un virt de atac rătăcitor, servit cînd şi 


cind cu o minge smulsă temporizării. Întilni- 


rea România—Cehoslovacia a fost o breșă 


decisivă în sistemul rudimentar, însechit și 


lipsit de perspectivă al prea prudentului An- 
gelo Niculescu. 

Pele şi coechipierii săi au trebuit să se mul- 
jumească cu un scor strins. România a făcut o 
partidă admirabilă, descoperind sper că 
pentru totdeauna — șansa ofensivei. Pentru 
descoperiri nu-i niciodată prea tirziu, În ceasul 
al doisprezecelea, Ecaterina Oproiu l-a des- 
coperit pe Adamache și şi-a dat demisia din 
Comitetul de bloc. Aşteptăm, drept compen- 
sație, să i se ofere un fotoliu la federaţie. Şi 
un bilet pentru proximul campionat mondial. 
Pină atunci, nici un fel de felicitări temporiză- 
rii. Calificarea a fost ratată de spaima me- 
diocră a unui antrenor care n-a avut încre- 
dere în calităţile jucătorilor săi. Marsa e- 
roare a fost meciul cu Anglia, 


Mihail Sabin 
„Îngerul 

și 
măscăriciul'* 
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Mihai Drăgan 


„Aproximaţii 
critice“ 


Sinceritatea mi se pare a fi trăsătura esențială a 
debutului editorial al lui Petre Got; „Cer în- 
franzit“ se ndaugă acelor cărţi din colecţia „Lu- 
ceatărul“ care nu apar gratuit, poeţii respectivi 
avind de spus ceva, trăindu-șşi intens sentimen- 
tele, ridicindu-le la rangul de artă. Şi fireşte a- 
cest fapt înseamnă mult, cind începători în ale 
poeziei, unii de real talent, caută cu orice preţ 
a ii moderni, de iapt izolindu-se într-o crisalidă 
în care numai ei se înțeleg, autoadmirindu-se 
fără glorie. 

Petre Goi vine dintre muntenii din Maramureș, 
de-acolo de unde apa Izei și Marei şi viriurile 
Gutinului şi Țibleşului înnobilează cu puritatea 
lor trăirile şi cintecele poetului: „În salele din 
Maramureș, ; Înalte pină-n cer, /..] Pe genunchii 
văduvelur «iu ciescul brinduși /..] Şi curg stele- 
le-n trupuri...“ (Sens), sau: „Sar pină-n grindă 
așchii din podea / Se leagănă și sticla şi cuţi- 
tul, | La nunțile cu călăreţi de toc /...] Înnebune- 
şte țuica de mărgea / Şi mere roşii luminează 
timpul“  (Deseşii — satul natal al poetului —). 
Este şi drepl și ioarte potrivit ca în cazul de 
iață poemele — in general de-o inspiraţie de 
bună factură tradițională — să poarte pecetea 
unui iolclor de adincă audienţă, bine asimilat 
sentimentului exprimat în versurile poetului 1na- 
ramureşcan, Fie că sunt poezii de dor, de dra- 
goste, de moarte sau cu sens imnic faţă de stră- 
moși, sentimeniele ce le animă sunt fin tiltrate 
printr-o sensibililate de natură populară, dar în 
eleganța unor ritmuri culte ; aşa sunt de exemplu 
poemele : Oraţie, Tirg de cai, Izvorul lui Pintea, 
Părinţii, Ulcior, Chemarea etc. lată citeva versuri, 
din care esența iolclorică se arată ca un miez lu- 
minos : „M-am cîntărit, iubito, | Pe majă de sa- 
re, / Aveam la mine argint viu, | Mătrăgună la 
cingătoure, / Pe jăratic mi-am pus tălpile / În 
lume cind am pornit...“ (Nedumerire), sau: „Fă, 
Doamne, o tată pentru mine, / Inima eu să i-o 
isc, / Lumină de stea, / Florile plăsmuiască-! iăp- 
tura...“ (Rugă), ori: „Cade cergă de amurg, / Peste 
satul surd și murg | şi scirțiie căpriorii | C-v să 
vină pcţitorii. / leși alară iată bună, / Să torci 
caierul la lună, / Leagă ciinele şi pune / Porţilor, 
lăcate bune, | Că la noapte-o să te fure | Făt- 
Frumos de sub pădure“. (Oraţie) și încă aceste 
versuri parcă venite din balada lui Pintea năzdră- 
vanul sau a lui Toma Alimoș: „Cuţit viu cu ris 
umbros, | oameni ce te duc la rele, | Țundră nea- 
gră, tulger, des, | Femei trase prin inele. | Păti- 
maș lovit de dor, / Cunosc caii toţi și iadul — / 
Cine vrea să mă ajungă | Prindă vintul In galop. / 


Puţini dintre poeţii generaţiei sale, în care-s-a 
spus (Ştefan Aug. Doinaș)—,pare una din cele 
mai clare voci“, își asumă atit de răspicat res- 
ponsabilităţile de creator. Înainte de a ne argu- 
menta afirmaţia, să căutăm, în cele două cărți 
de versuri ale autorului, — prima, Întreţinerea 
focului (E. L., 1968), şi cea recentă, Îngerul și 
Măscăriciul (E. J., 1970) — cum definește d-sa 
natura poetului şi „aventura“ acestuia, poezia, 
La modul romantic, ni se vorbeşte de predesli- 
nare, alegere, nobleţe, destin moștenit, de febra 
inspiraţiei. N-avem, totuși, un portret, deşi poetul 
s-ar asemăna cu un prinț fragil, „inundat“ de 
himere, traversat de dureri şi de generoase ela- 
nuri. Ar sta în puterea poetului să ne releve an- 
inomiile existenței: „Ce fac eu este steaua/ și 
îngerul înghiţit de diavol, şi diavolul/care bate 
frenetic la porţile cunoașterii“ (Întreţinerea fo- 
cului), Puterea sa de excepție e evocată în termeni 
alegorici :%.,. o mie de prieteni am fost/ în cele 
mai tainice țărmuri ale planetei,/eu am puterea 
lor şi pasărea nu mă goneşte / și fiara pădurii adul- 
mecă lin urma mea/şi săgețile nu mă ating, numai 
iul eroului/îmi strecoară dulcea indoială a 
pirii“  (Moştenitor). Ce resorturi psihologice 
declanșează această laudă poetului, nu interesează, 
Poate interesa, în schimb, măsura în care aceste 
revendicări pentru condiţia poetului devine o 
temă personală, o obsesie a autorului, Vom spune, 
revenind astfel la ideea responsabilității enunțată 
în primele rînduri, că tema centrală a versurilor 
lui Mihail Sabin o constituie căutarea posibilită- 
ţii de comunicare expresivă a atitudinilor față de 
problemele contemporaneității. Altminteri spus, se 
încearcă anumite ipostaze. anumite mijloace, poe- 
tul e simultan regizor şi actor, el își concentrează 
atenţia asupra efectelor jocului său. De aici schim- 
barea măștilur și registrelor: Saltul în adoles” 
cență corespunde nevoii de melancolie; Inter- 
pretările înseamnă tot atitea confruntări dramati- 
ce; iar Îngerul și Măscăriciul (am numit cele trei 
cicluiri ale volumului apărut în col. „Lyra“) e o 
verilicare a funcției estetice a grotescului. 
Sint poeţi care înalță copilăria ia rangul de mit; 
Mihail Sabin (care, observ cu acest prilej, nu a 
scris nici-o poezie despre copilărie) acordă vir- 
stei următoare, adolescenţei, privilegeiul de a 
constitui un mit personal. Romantismul autorului 
e nutrit de mentalitatea sa adolescentină. Lipsa 
unei cristalizări sufleteşti, mobilitatea specifice 
vîrstei, fac să pară firești trecerile de la gestul 
duios şi sfielnic la cel aspru și avîntat, alternări 
convenabile  manierei poetului. Evident, Mihail 
Sabin, care nu e departe de acel calm mezzo del 
cammin, nu evocă adolescența din interiorul ci, ci 
programatic, prin refuzul vîrstei actuale, mai dură 
şi, poate, marcată din insatisfacții: „Căutam li- 
manul, capul ostenit/căzu-n jar într-un sever april, 


Vind iugari iuraţi de noapte, | Nimeni numele 
nu-mi ştie, / Soarele mă întilnește / bind izvor de 
apă vie“. (Tirg de cai). 

Revenind la ceea ce numeam sinceritate : poate 
tocmai determinat de aceasta, poetul nu se uven- 
turează tărimuri necunoscute, nu inovează, ci, 
cu cinstea celui legat de pămintul natal şi de pa- 
timile acestuia își cîntă într-un fel nou sau înnoit 
sentimentele de dragoste față de trecut şi pre- 
zent, fără de care poezia sa ar îi stearpă, necon- 
vingătoaie. Trece astiel prin patima sa de iru- 
mos, cintec de dragoste, tinguire de inmormin- 
tare, nădejde în sosirea unei frumoase pe mă- 
sura iubirii sale. La acestea aș adăuga cu salis- 
facţie un valoros sentiment al pămîntului, adinc, 
de nezdruncinat : „Ulcior de lut / cu inima-nflo- 


je vremea să răscumpăr ce-am iubit;/ acel Irod 
rămas mereu copil/mă sfişie şi ucide-n mine prun- 
ci./doar sufletul ieșit dintre cristale/se lamentează 
-n umbre vechi şi lungi/nedobîndindu-și liniștea 
din vale/.../Ajung tirziu și totul mă răstoarnă/ 
atunci dispar fără să las vreun semn, / rid strimb 
şi suflu strașnic dintr-o goarnă / şi călăresc de-a 
valma cei din lemn“. (Limanul). Finalul, de gesti- 
culaţie bacoviană („rid strimb şi suflu strașnic 
dintr-o goarnă“), plin de amărăciune, exprimă 
reacţia poetului în faţa absurdului, indică incon- 
gruenţele sale sufletești neobservate de recen- 
zenţii primei sale cărţi, care își menţinură co- 
mentariile în jurul optimismului autorului şi 
caracterului stenic al versurilor sale. Cînd evo- 
carea adolescenţei depășește anecdota de interes 
biografic (Prietenii mei) sau stridenţele unui dia- 


„log despre fuga din inerție (Dialog), inefabilul 


acestei virste e sugerat prin imagini remarcabile, 
cum sînt cele din Elegie citadină, din care voi 
cita versurile de început și de încheiere: „Pe 
asfaltul încins, frumoșii melancolici ai străzii/ 
sînt darnici cu fetele mari, ei inoată-n suris/şi 
împart ciudata lor subţirime și graţie“ (. 

cum se zbat frumoșii melancolici ai străzii/care 
așteaptă şi așteaptă și așteaptă mereu/ceva de 
dincolo de el și cu seamănă/cu îngerul blind și 
neputiincios din icoane“. 

Ciclul. de Interpretări (anticipat de cîteva poezii 
ale volumului precedent) reprezintă, arătam mai 
sus, confruntările poetului cu diverse ipostaze 
romantice, privite dintr-un unghi mai larg, de 
vreme ce se fac referiri la personaje din litera- 
tura populară, din hagiografii, din dramaturgia 
shakespeareană, din 1. L. Caragiale şi Mateiu 
Caragiale, la filme ori situaţii reale. Primul poem 
al ciclului, Ortograiie, poate fi acceptat ca un 
avertisment asupra semanticii autorului, asupra 
variației semnificaţiilor pe. care d-sa ni le pro- 
pune, în încercarea de a contemporaneiza atitudi- 
nea unor cunoscuți eroi literari. 


incercarea, fără a fi cu totul nouă, e un test di- 
ficil pentru intuiţia oricărui poet. Traversat de 
atitea personaje celebre, un autor riscă să se 
anuleze pe sine, să nu mai poată fi recunoscut 
sub atitea măști variabile, Ca și în teatru, fiecare 
rol trebuie recreat, luat ca pretext, nu reconsti- 
tuit. Fiecare Yorrik, de pildă, e un îndemn la 
meditație asupra soartei, dar care va fi tensiunea 
meditaţiei cînd în locul peisajului straniu, o 
„lume ciudată încinge bufonada/ pe plaja unei 
mări mărunte“ ! Poet cu o dezvoltată inteligență 
artistică, Mihail Sabin a inventat noi spaţii de 


desfășurare personajelor, le solicită reacţia în- 
traun cadru și la întrebări actuale: „Acum cînd 
reflectorul cufundă obiectele / într-o ceață pudra- 
tă, cînd se agită/paşii bufonului, cînd frișca, ţipă 
pe măști,/mă întorc spre Charlot, bunul și tristul, 


singe, p> frunte și mai ales in suflet obsesia tre- 
cutului, a strămoșiior, s-o poarte cu o dureroasă 
plăcere, s-o caule, să se încarce de drumuri ce 
vin de deparle şi ajungind In această răspintie a 
prezentului să lumineze cu tainele-i din loidea- 
una, Este şi cazui lui Florentin Popescu coburi- 
tor în poezie de pe plaiurile Buzăului, și care 
iace dia menirea de poet, atentă oliciere la su- 
iletul acestui pămint. 

Aşa cum spuneam, un debut niatur, cu o poezie 
matură, uneori severă, dar nu lipsită de emoție. 
„Obsesia păsărilor“, care putea foarte bine să se 
cheme „Muntele magic“, iace parte așadar din 
acele debutu:i care nu numai anunță, dar uiirmă 
un poet autentic. lată : „„„din fîntini ies capele de 
lupi flăminzi / se crapă scoarța de pe mine arsă | 


PRO _ AMICITIA 


Petre Got: „Cer infrunzit'“ 
Florentin Popescu : „Obsesia păsărilor“ 


rat, / Păslrezi răcoarea undei / Și-a gliei siinlă 
vrajă — / Cu buzele uscate ciţi te-au sărutat / 
Ard înstelaţi în mine ca o plajă, / Loc tainic de- 
ntilnirc a stelei din adinc | Cu licărul înaltului 
ceresc, / Șoupta strămoșilor, domoală, | Aici o 
întilnesc...“ (Ulcior) sau: „Cum se irămintă ar- 
borii-n furtună |! j Grozav se îndoaie, se zbut, / 
Sint bocitoarele j De la noi din sat, / Sint feme- 
ile ce-și pling jalnic morţii, | Numai că ei chea- 
mă / Suarele plecal,.*. 

O carte de debul reprezentindu-il cu cinste pe 
autor, poel format, de la care așteptăm alte iril- 
moase şi mai frumoase întăptuiri poetice. 


Ei 
* * 


O poezie matură Ja un tinăr debutant, traversată 
de mari întrebări, de îndoieli, o poezie care sună 
interio-, venind de undeva din adincuri ances- 


trale. Este un dat al poeţilor născuți să ducă în 


şi mă lărgesc cil zarea | rotund plesnind pe cer 

i; ochi îrunză şi ochi de pămint / ochi 

ochi apă...“ (Punţile), sau: „într-o 
parte anii se duc în pămint / cu un copil în ier- 
buri zăvorit / într-o alta se leagănă lume de a- 
ripi /...] între cerul ce cade şi cerul ce suie / 
murmur sint și izvor de pădure / și steaua care-o 
caut poate nu e“ (Fintinele pe cumpene plecate) 
şi iar: m.„coasa-n cuvinte voi incepe curînd / 
curge singele gros, curge singele gros | care-i al 
meu, din enie cobor, în care voi arde | corabia-n 
apa neundelui ?“ (Cu cine eu, cu cine pămintul ?). 
Talent, “uîncime, vers și imagine bine făcute, 
S-aud in uceste poeme clopote de pămint din a- 
cest pămint, apele vin dintr-o taină și intră în 
alta, nopțile mor frumoase, ierestrele caselor aș- 
teaptă nuci și gutui, fiecare ciutură își caută o 
fintînă, în timp ce caii cimpiilor işi continuă goa- 
na nebună către o -nuntă sau un priveghi | Poetul 
se dovedește un avid, un mereu însetat de cu- 


noașteri mctalizice, de întilniri cu vremuri lără 
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/lovitul de stele pînă la singe, întreb/cum se că- 
lătorește mereu cu bastonul/care e preţul spaimei 
în lume,/să fie, oare, o graniţă între prinț şi 
bufon,jcine plătește întreaga măsură a risului“ 
(Charlot). Deosebite ca realizare artistică (unele 
citabile ; Peer Gynt, Întoarcerea bărbaţilor, Turnir, 
Spaţiul lui Hamlet ; altele ratate: Casandra, Moliv 
de baladă, La Curtea Veche sau Al-treilea, de o 
actualitate jurnalistică), poemele acestui ciclu au 
un ton comun, patetic, de pledoarie pentru cu- 
tezanţă, pentru aventura nobilă, pentru desprin- 
dere dintr-un rigorism stînjenitor, pentru a cunoa- 
ste înfrunta omeneasca eroare; „Dar astăzi 
lăsaţi-mi eroarea din cort./să flutur neștiut prin- 
tre Marile Spaime/și-n zorii zilei de miine bala- 
urul/va ști să-nghită în triumf semeţ/pe-nivins și 
-nvingător“, (Turnir). Polemica autorului cu ri- 
gorismul, cu didactismul —mai ales în viaţa 
literară —il împinge însă pe o poziţie la fel de 
exagerată de abandonare hazardului. Dintr-o 
asemenea dispoziţie autorul scrie poemul intitulat 
Despre litere, în care se amestecă păreri despre 
forța magică şi despre dezintegrarea limbajului 
şi se propun,  repetind experiențe simboliste, 
interpreteări de-o arbitrarietate lipsită de farmec : 
„litera B îşi pierde ochii în dreptul literei 1,/pe 
scara cerului F pe pămint/litera D primește fe- 
cundarea bărbatului“, 

Anticipat și acesta de poeme ca O glumă, Păpu- 
șerească, ale volumului apărut în 1968, ciclul al 
treilea, Îngerul şi Măscăriciul, mi se pare cel mai 
realizat ; aci se evidenţiază clar efortul autorului 
de a se individualiza în portretul comun al ge- 
neraţiei sale. 

Privită într-un context mai larg care să depășească 
limitele etapei literare actuale, soluţia ciclului 
nu e inedită. Bufonescul era un element acceptat 
încă de estelica romantică. Bufonul, măscăriciul 
poate să dea la iveală ceea. ce inșii „normali“ 
nu-şi îngăduie. El atrage atenţia prin absurditatea 
gesturilor lui, şi în discursul său incoherent poate 
fi găsit și cite un adevăr profund. „Bufoneria — 
s-a spus — e o înţelepciune“. Literar vorbind, 
bufoneria e o sursă de expresivitate sau mai e- 
xact un procedeu expresionist de înfățișare a 
unui univers artistic. Gestul exagerat, desenul 
cu liniile întărite, culoare grasă, ţipătoare vio- 
lentează, surprind. Interesante sint la Mhiail Sabin 
ceremonialul acestui joc („va trebui să ne ban- 
dajăm iluziile, opriţi/și-acoperiţi cu umbrele voa- 
stre colorate/risul din rumeguș; fardul violent, 
calvacada,/ nimeni nu poate auzi, alămurile sparg 
lumea/ca-n zilele de glorie cînd circul oprea res- 
piraţia“ (Ceremonie), cît și evocarea alegorică 


memorie, limpui traversindu-l, insemnindu-l cu 
pecelea-i cuiremurătoare. Însăși sentimentul iu- 
birii, aţă de iăplura iubită poartă însemnul a- 
cestor proinnde  lrăiri: „calcă pe trunzele în 
care-mi moare trupul | nu privi înapoi şi să-ţi 
dezleg blestemul | leagănă-ţi gindul tirziu, lea- 
gănă-l i peste apele nopții spre un han uitat | 
unde eu mă destiam înapoi“ (Leagănă-ţi gindul), 
ori: „destzunzeşte girla pină la pietre | ia cerul 
și zvirle-l în scorburi | fii soarele pe care a- 
dorm /...] eu n-am să viu cu vorbe alese / dese- 
nindu-ţi cocorii pe cerul de toamnă /.../ nu slriga, 
nu lovi cu vorbe în drum / şi pe drumul alb 
dintre noi | desirunzește girla pînă la pietre“ (Pe 
prundul alb). 

„Muntele imegic“, a doua parte a acestei uule- 
geri de versuri, întăreşte și mai mult senzația re 
adinc, de trecere permanentă — ca o stare pe 
loc — a timpului, de intim dialog al poetului cu 
viața, cu vremea. Frunzele vin, îrunzele curg, 
ceasul de îrunze-n septembrie, este noaptea și 
esle neundele, e plins și e durere-n minăstire, 
iată litluri ale unor poezii remarcabile, unele cu 
accente de virtuozitate. Aici poetul dă iriu liber 
celor mai intime porniri de impotrivire, de luptă 
cu timpul, cu moartea, cu neundele, spaime î? 
cutreieră, doruri și avinturi îl înalță către con- 
diția sa de poet: „Trimite-mi gindurile spre ce- 
tate pădure | Toate morile mele-n rugă cereau 
„„] dintinile mele / toate iernile. mele-n ferestre 
„i. toale izvoarele-n dimineţi se opreau tul 
nice muri o strigau alergind / tînără, albă,-n lris- 
teți...“ (Trimite-mi gîndurile...) sau : r alergam 
cu crengi de lună în plete | iar cu strigăt deschi- 
deam o veră / iar auzeam plingindu-mi un sliă- 
bun în singe /.../ iar suferind, iar singur, iar pus- 
tiu“ (invoc în noaptea de irunze) şi, de asemeni : 
„„„henumele mi-e vocea pe care voi n-o știți | ne- 
numele mi-e moarlea în amurguri a luminii + ne- 
numele mi-e piatra şi mi-e țărna...“ (Nu mai cer 
nici o vară de sunete). 

Liric prin excelenţă, sever și îngindurat, Floren- 
tin Popescu aduce în poezia cea mai tinără o 
contribuție aleasă, care-l individualizează. Chiar 
dacă colecția „Luceafărul“ ar lansa numai cițiva 
asemenea poeţi in fiecare an și tot își merilă 
existența. 


Radu CÂRNECI 


Cronica dramei 


lulia Petrescu : „Teatru“ 


Parcurgind cele cinci piese („Cutia“, „Răiuiala“, 
„Nisipurile mișcătoare“, „Fata morgana“ şi „In 
girum“) dintre care primele două au dezvoltarea 
unui act, am descoperit un dramaturg. Se știe, 
sînt puţine femei care scriu teatru, sînt şi mai 
mulţi prozatori excelenți care au încer:at tentaţia 
scenei și s-au resemnat. 

Iulia Petrescu a scris despre modul de viaţă ame- 
zican. Nu știu dacă contactul cu aceste realități 
s-a consumat livresc sau la faţa locului; de fap!, 
nici nu mă interesează prea mult proceieul inves- 
tigaţiei. Cert este că Iulia Petrescu a reușit să 
redea dimensiunea interioară a condiţiei umane 
într-un regim de alienare extremă. 

Volumul se deschide cu piesa într-un act „Cutia“, 
lucrare reprezentativă pentru autoarea vulumului. 
Metafora este inedită, iar meditaţia filozofică ex- 
trem de convingătoare. Personajele, şi mai ales 
Toma, sînt surprinse într-o stare febrilă, „în rit- 
mul discordant, frînt și nesigur al epocii noastre“ 
— cum spune O'Neill —, astfel încît gestul dina- 
mizează şi tensionează atmosfera. Personajele 
sale se suspectează, se confruntă cu violenţă (din 


păcate sint şi multe crudităţi de limbaj ostenta- 
live). 

„Cutia“ mai poate fi asimilată şi ca un prolog în 
care sint condensate  „obsesiile“ scriitoarei. În 
cele cinci piese de teatru se afirmă cu sufizicntă 
claritate atitudinea socială, sint dezvăluite reali. 
tăţile brutale abjecte, sentimentalismul mic-bur- 
ghez. Segregaţia rasială ocupă un spaţiu dominant 
în lumea pieselor sale, Existenţa umană este in- 
certă ; aspiraţia eroilor spre „capătul pămîntului“ 
pe care o simțim prezentă în dramele lulizi Pe- 
trescu semnifică, de fapt, imposibilitatea de_a 
trăi într-o lume în care omul este așteptat la tot 
pasul de capcane imprevizibile. Viaţa, omul, 
obiectele şi timpul sînt ca niște cutii rare se as- 
cund una în alta. Universul uman este comparat 
cu o cutie în care se adună alte și alte cutii, în 
care omul se sufocă și dispare... Toma, din actul 
care deschide volumul spune în final: „.„„Creie- 
rul... parcă nu-i încuiat în cutie ? Cutie — în cu- 
tie, în altă cutie—cutie... (Măsoară ușa harnic, pus 
pe treabă). Lumea e lume. Altă lume în altă lu- 
me... (Fluieră ca zugravii. Condescendent): Cu- 
tii (spre Claudia) Nici mort nu scapi de cutii. Pe 
tine, cutie, te viră într-o cutie, sapă altă cutie, în 
cutie... 

Dintre piesele în trei acte „Nisipurile mișcătoare“ 
se detașează prin sinceritatea adevărurilor care 
se rostesc. Katherine aspiră către condiţia nor- 


mală a vieţii, dar nu se poate pentru că așa cum 
spune Bob, „America te stoarce, te îringe și apoi 
te aruncă pe maidanul de gunoi. Cui, ce-i pasă 
de tine, Trăiască America !* Viaţa trepidantă a 
epocii istovește omul şi-l împinge în singurătate. 
Cînd Bob întreabă: „Ce să facem? (Pauză. Stau 
amândoi alături)“, Katherine răspunde: „Alita 
lume, atita omenire pe pămintul ăsta și tu sin- 
gur, singur... (Rămîn amîndoi alături, ca părăsiţi)“. 
Piesa „Nisipurile mișcătoare“ ne propune și ipo- 
teza că nădejdea purtată la nesfirşit în ființa 
omenească oboseşte, istovește elanul și bucuria 
de a trăi. Din păcate BĂTRINA care semnifică 
tocmai acest contrapunct, în realilate destinul 
emigrantului înșelat în cele din urmă. rămîne un 
personaj abandonat, a cărei absenţă în dezvolta- 
rea acțiunii nu se motivează sub nici un fel. 

În „Fata morgana“ sint prezente din nou medi- 
taţiile autoarei cu privire la om şi existență; în 
mod deosebit este abordată problema rasială. 

Şi „In girum“ oamenii sînt apăsaţi de singurătate, 
chiar dacă mediul unei supervedete este ndes- 
tulat. În viața din palate și bordeie oamenii ră- 
min singuri între zidurile indiferenței şi neîn- 
țelegerii. Lumea pe care o descrie lulia Petrescu 
încearcă o vadare dar e strivită. Simbolica ză- 
padă din „Vata Morgana“ : devine şi ea un obs- 
tacol impenetrabil, opac, rece, un monstru care 
distruge ființa omenească. 


lulia Petrescu scrie un teatru modern; o fabulă 
sirinsă, metaforică, într-un dialog simplu, dar 3- 
gestiv. Personajele se dezvoltă în atitudine „fu- 
rioasă“ cu un limbaj care violentează societatea. 
Desigur că i-am citit pe Clifford Odets, William 
Saroyan, Edward Albee, John Osborne, Arnold 
Wesker, șliu cîte ceva despre Israel Horovitz, Te. 
rence Me Nally și Leonard Melfi („Dimineaţă, 
amiază și noapte“) și aş putea inventa insinuăr' 
și nedumeriri, cu privire la teatrul iuliei Petres- 
cu. Dar, datoria unui critic este să-și spună păre- 
rea despre ceea ce a citit, 

În afară de faptul că în volum sint trei piese in- 
suficient elaborate dramaturgic, ca substanță [ilo- 
zofică ş că, în afară de faptul că multe din- 
tre replici circulă de la un personaj la altul și 
de la o piesă la cealaltă iar descrierea caracie- 
relor este insuficientă, aș reproşa lulici Petrescu 
excesul de vulgaritate. Vreau să cred că redun- 
danța ostentativă a limbajului s-a produs pentru 
motivul că orice femeie—dramaturg, cînd com- 
pune un erou-bărbat este preocupată să riu-i di- 
minueze din asprimea dramatică și forța expre- 
siei. Probabil, se-ntimplă aşa pentru că nu do- 
reşte să fie suspectată de... feminitate. 


George GENOIU 
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Combinatul de exploatare și industrializare 
lemnului este. unul dintre cele mai importante! 
obiective industriale din județul Bacău. Multe? 
dintre produsele fabricate aici trec fruntariile 
țării aducîndu-și o merituoasă contribuţie la spo- 
rirea prestigiului de care se bucură România in 
lume. Din dorința de a afla unele detalii referi- 
toare la proiilul actual, precum și la perspectivele) 
de dezvoltare în viitorul  cincinal, am adresati 
citeva întrebări inginerului Ion Croitoru — direc-ţ 
lor general al Combinatului — care ne-a răspuns/ 
cu amabilitate și competenţă. Îi mulțumim și pei 
această cale. 


Vă rugăm să ne vorbiţi — pentru început — des-i 
pre protilul Combinatului de exploatare şi indus- 
trializare a lemnului Bacău. 4 


Combinatul nostru a luat ființă la 1 octombrie! 
1969 și reunește unităţile de producţie cu profil 
similar situate pe teritoriul județului. Principalul, 
scop al acestei unități economice este valorifica- 
rea superioară a masel lemnoase și a altor E) 
terii prime în vederea satisiacerii necesităţilor 
economiei naţionale. Anual în cadrul Combinatu-ţ 
lui se exploatează și se dă în producţie pestej 
1.300.000 m.c. masă lemnoasă, care asigură reali- 
zarea sortimentelor prevăzute în planul de stat 
Unităţile de exploatare a lemnului au lin dotaţie, 
427 ferăstraie mecanice, 57 iuniculare de e, 
tipuri, 105 tractoare cu remorci, numeroase ate- 
laje pentru scoaterea și apropierea materialului) 
lemnos etc. O parte din masa lemnoasă realizată| 
prin folosirea acestor mijloace este dirijată sprej 
fabricile proprii, iar altă parte este destinată al- 
tor ramuri ale economiei naţionale, În CE 
categorie intră lemnul de mină, lemnul pentru 
celuloză și hirtie, bilele manele și lemnul pentru 
construcţii, ] 
lobdele de fag ca și cele din esențe moi (i 
transformate, atit la complexul din Comăneş câtţ 
şi la cel din Bacău in plăci fibrolemnoase (P.F.L.) 
și plăci aglomerate (P.A.L.), produse care sit 
foarte solicilate pe piaţa internă ca și pe cea 
externă. 

Tot în cadrul acestor unităţi, o însemnată canti-ţ 
late de materie lemnoasă este transiormată înț 
cherestea. 

Citeva secţii nou create, dotate cu mașini și uli- 
laje moderne de înaltă productivitate iabrică 
uși, ferestre, placaje, case preiabricate şi baraca- 
mente, lăzi, parchete şi diverse tipuri de mobila) 
Cu cîte țări întreține legături comerciale Combi-) 


natul dvs? ij 
Cu 26 de ţări intre care: R. F. G., Italia, U.R. Si 
R.D.G., Elveţia, Franța, Ungaria, Iran, Irak, Sudan, 
Siria, Anglia, Austria, R. S, Cehoslovacia, Grecia. 
Cum sint apreciate produsele dvs. atit pe Riolaţ 
internă cit şi pe cea externă ? 

Produsele noastre sint competitive cu produsele) 
similare de pe piaţa mondială. De aceea ele sint) 
din ce în ce mai mult solicitate. 

De aprecieri deosebite se bucură iotoliile tip 
„Eleonora“, divanul „Ilva“, divanul „Bacău“ de 
1 şi 2 persoane, canapeaua „Diham“, paturile 
„Elegant“, scaunele curbate de diverse tipuri, 
unele sortimente de mobilă și casele prefabri-| 
cate. ţ 
Ce perspective de dezvoltare are Combinatul de 
exploatare şi industrializare a lemnului Bacău ? 
Directivele Congresului al X-lea al P.C.R. prevăd 
pentru sectorul industriei lemnului sarcini deose- 
bit de importante pentru planul cincinal | 
1971—1975. Prin reducerea pierderilor în exploa-! 
tare şi a consumurilor specifice și printr-o mo-! 
bilizare totală a colectivului de muncitori, tehni-! 
cieni și ingineri, producţia Combinatului nostru/ 
la principalele sortimente va creşte, în 1975 faţă, 
de 1970, astiel : lemn celuloză fag — 125%, ; lemn, 
celuloză diverse esențe — 117,69, plăci fibrolem-! 
moase — 116,9); parchete — 103,81; panouri) 
coiraj — 222,20, uşi, ferestre — 102,71, mobi-| 
lă — 13,700. i] 
Pentru valorificarea cit mai complexă a masei! 
lemnoase în viitorul cincinal vor fi construite și, 
date în producţie noi capacităţi privind producţi 
de plăci aglomerate. Tot în viitorul cincinal vom, 
produce peniru prima oară drojdie furajeră. 
După cum se poate vedea, sarcinile de viitor sint) 
mari, dar am increderea că întregul nostru colec- 
tiv nu-și va precupeţi eforturile pentru îndepli“ 
nirea și depășirea lor. 4 
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COMBINATUL DE EXPLOATARE ŞI INDUSTRIALIZARE A LEMNULUI 


REPORTER j 


2 crește roducției b « ] 1969 În 1970 productivitatea muncii va crește cn 140,60, față de 
În 1970 producţia globală va cr 129,40, față 1965 65 
X* 
ie X* x 
nul de export la mobilă a crescut în 1970 cu 75%, faţă 
+ x ] 
x 
rii ș ctivităţ i: 1965 54.300 lei atei 
Sa cdi de Sa ticdioeiz11980 207.523 dep! 00 ZAR Îal. ae 2 urmare a creşterii necesităţilor populației, livrările de 
herestea, plăci fibrolemnoase, placaje și parchete ci 


03.653 lel; 1969 


plejei vor creşte în 1975 cu 11,3% iață de 1970. 


„Simona“ 


noptiera 


Noptiera „Lili 


1969 au lost înregistrate, la Combinatul 
atare și industrializare a lemnului Bacău, 
inovaţii „dintre care 39 au fost acceptate, 


Prin aplicarea lor în producție s-au realizat eco- 


68 de 


nomii  postcalculate în valoare de 2.645.000 lei. 
Printre inovațiile care au contribuit la realizarea 
acestei sume sint 
- Ambalaj pentru două paturi de o persoană 
din P.F.L. cu două rame din cherestea, 

Autori Ing. Eugen Grecu și Toma Mirţ. 
Economii posicalculate — 459.250 lei anual. 
— Structuri nol de tapiţerie la fotoliul „Eleonora“ 


„Dori 


cu valorificarea deşeurilor 


Autori Ing. Gh. Pavel, ing. Mihai Bontea și 
Emeric Sadner. 


Economii antecalculate — 56.160 lei anual, 


Toaletă 


— Freză rotativă pentru nivelarea covonului de 
îibre din lemn la iabrica P.F.L, 
Autori Temistocle  Frangache și Ludovic 
Pop. 
— Transportul pneumatic al amoniacului pentru 
prepararea emulsiei de parafină, 
Autori Ing. V. Țimpu și tehnician M, 1o- 
nescu 
Economii antecalculate 18.000 lei anual. 


Pat „Simona“ 


70 7 z 


Casa prefabricată „Mangalia“ 


l de exploatare şi industrializare a lemnului Bacău asigura o protecţie antiseptică, fungicidă, ignifugă, con 
prod Iv tipuri de case prefabricate 1 
ă rucțiile clasice din zidărie npul n n | 
ati arian - = i xecutate nţie şi culorile armonios îmbinate 
ret i sp eat ere elor un t plăcut și o protecţie la în- 
icu 
realizaţi din panouri p > au din construcţie o ER0R a fab ă din lemn de rășinoase de calitate superi- 
tară de izolație termo-ie ital nea oară, finisată cu emailuri în culori adecvate, se livrează odată 
Toate elementele din lemn ma: tratate uzinal pentru a u casa, 


cul din orașul 
celor științifice d 


modernă şi poat 
1 a diape 


în Într-un oraş în care au avut loc evenimente isto- 
rice atit de importante se poi vedea“ vestigii de 
o deosebită valoare şi semniticaţie. Ya popas Ja 
Muzeul Unirii din Focșani prilejuieşte călătorului 
momente unice, Aici se pgt--vedea  călțile din 
p biblioteca Domnitorului Cuza, porțelanuri; tmn= 
ă breluța Doamnei Elena Cuza, miasa.,de lucru, & 
lui Gh. Apostoleanu — sfetnicul principal al-lut 
Cuza — Sala Comisiei centrale, masă; lungă cu 
15 scaune (ia care participau-8 munteni şi 8 mol: 
doveni), candelabre și fotocopiile“ “protocoalelor 
comisiei centrale de la Focşani (1859—1862) şi 
alte obiecte care evocă glorioase pagini de. duptă 
pentru unitatea naţională a poporului“ romăn, 

In momentul de aţă în sălile Muzeilui de Isto- 


ne din Focșani se poate vedea of expoziție: de 
a WIYL N 3] erp rea 7 = ; ARHEOLOGIE și alta de ISTORIE MODERNĂ. 
| și n € Ț i um, Epoca neolitică ilustrează de fapt activitatea. mu 
d: Alle ) a s Ş 1 « 1 zeogratilor desfăşurată în cadrul săpăturilor. „de 
hi la Fiționeşti, Minăstioara, unde s-au găsit obieale 
din bronz, fier şi ceramică. Şahtierele de la Ter- 
chești şi Birsănești atestă vestigii din epoca broh:. 
zului şi a fierului. La Focşani a fost descoperit 
mormîntul sarmatic (cu Vase de cult şi podoabe), 
iar la Virtejcoi şi Pădureni urme. catpice. La Dta- 
gosloveni şi Cimpineanea a, fost descoperii uni 
depozit de unelte şi “arme; 
Deosebit de interesantă. este expoziția de „istorie 
modernă a orașului Focşani a, cărui existență esle 
atestată de un documentidatat eianul 1575. Este 
prezentată dezvoltarea economică. și Socială a. 


vrașului, în perioada 1848—1918. În sălile amena- 
jate se pot vedea costume de epocă “și obiecte 
dintre care menţionăm: biroul scară al familiei 
Bibescu, serviciul de cristal al domnitorului M. 
Sturdza, călimara de vameș (la vama de la Foc- 
şani a slujit şi poetul Grigore Alexandrescu), 


izării lor. 


pleșuv, vultu 


jinul a 


inovaţii 


maţiei m 


propuse 
postcalculate în 
rea efectivă, în 


valo 


com 


de 4.875.420 lei, par reducerea cheltuiel 
necesitate de realizarea și experimentarea pro 
>, cu peste 10 la sută, demonstrează pe 
aptul că mişcarea de invenţii și inovaţii 
ici, o permanentă ascensiune, 


Pri 


e teme valoarea 


care se detașează prin 


> invenţii, inovaţii şi :raţic 


ie, au fost adoptate unele m 
> valoare, printre care stabilirea unel 
5 “ complexe, extinde colaborării cu ins 
E de cercetări - spe soluţionarea 


TR N 
ij (A i LA. optim a propuner 
Spiritul creator, 
rice date de 
buit totdeauna la organizarea mai bună a pro- 
ducţiei, la creșterea productivității munc 
În cadrul GRUPULUI INDUSTRIAL F 
TRACȚIE ȚIȚEI — MOINEȘTI în primele cinci 
luni ale anului curent au fost înregistrate 59 de 
propuneri de inovații, din care, pînă în prezent 
s-au aplicat un r eficienţă 
homică este în valoare de peste 3.500.000 tel. 

Dintre inovațiile aplicate menţionă 


soluţiile 
inventatori Şi inovatori, 


tehnice și organizato- 


au contri- 


AJ-EX- 


1. PROCEDEU DE ÎNCĂLZIRE A PARCURILOR 
DE $ RATOARE CU APĂ CALDĂ — AUTOR 


COLECTIVUL CONDUS DE ING. COTNARU GH. 
ECONOMII DE 500.000 LEI. 


2. TRANSPORTUL ACIDULUI CLORHIDRIC CU 
AUTOCISTERNA S.R. 113 CĂPTUŞITĂ ANTICO- 
ROZIV CU CLASTOMERI VULCANI ŢI. 

AUTOR COLECTIVUL CONDUS DE „ VOICU 
DUMITRU, ECONOMII DE 2.000.000 LEI ANUAL, 


TRANSFORMAREA JACURILOR DE POMPA- 
RE DE I 5 TO ÎN UNITĂŢI DE POMPARE 
INDIVIDUAL ARE ADUCE ECONOMII ANU 
ALE DE PESTE 80.000 LEI. 

AUTOR ING. BAZGAN GHEORGHE. 


4. MANEVR 
FORȚĂ GR 
LUI ŞEF. 


REA INSTALAŢIEI ELECTRICE DE 
NIC DE LA PUPITRUL SONDORU- 


AUTOR GORPIN PETRE ŞI ŞUGA CONSTANTIN, 
ECONOMII DE PESTE 80,000 LEI ANUAL, 


pe rea 


i 


Numeroase propuneri de inovaţii privesc normele 
de tehnica securităţii şi aduc venituri importante 
care totalizează peste 500.000 lei anual, 


pecetea orașului Focșani, decretul de unificare a? 
oraşului Focșani (10 iulie 1862). Se ştie că pină 
la data uniticării, orașul Focşani a fost capitala 
a două judeţe (Focşani munteni pentru judeţul 
Rm. Sărat şi Focşani moldoveni, pentru jud. 
Putna), 
De asemenea se mai pot vedea costume și arme 
militare din anii 1877—1918, documente despre 


răscoala din 1907, două statuiete, un brevet şi o | 


carte, aparținind lui Eremia Grigorescu, După 
cum se știe acest oraş a dat neamului românesc 
remarcabile personalități care s-au afirmat în 
domeniul ştiinţei și culturii: A. Saligni, Petre 
Liciu, lon Mincu, Simion Mehedinţi, Duiliu Zam- 
firescu. Aceste figuri proeminente sint evocate 
în cadrul expoziţiei. Spre exemplu, în colțul de- 
dicat lui Simion Mehedinţi, se pot vedea : globul, 
masa de iucru, călimara, cuțitul, bastonul, cursul 
universitar pe care l-a elaborat, „Terra*, şi alte 
iucrăşi ştiinţilice precum și o colecţie de artă 
populari 
Expoziția prezintă costume de diplomat ale scrii- 
ortăiui  Eutiliui* Zamlirescu, sabia și decoraţiile 
uletite de:statul francez. 


“La Focşani, se mai poate vedea și un muzeu de 
tinograiie. al județului Vrancea.  Multitudinea, 
expresivitatea” Și varietatea exponatelor sale 
oteră posibilitatea cunoașterii creaţiei materiale 
şi spirituale a populației vrincene. 

„Arta populară are multiple legături cu modul de 
viață ,Și/cultura populară. Ea reflectă aspiraţiile, 
expetiența;- gustul, concepția despre trumos ale 
"ameRilot dih regiunea respectivă. 

Ga "derivate ale artei populare se pot enumera 
și cusăttizile de pe portul popular vrîncean, pre- 
cum și țesăturile. 

Iu iudețul Vrancea, prin faptul că există două 
zone elnagtalice puternice, arta populară în toate 
mănilestările ei este foarte bogată. 

Gostuimul, femeiest, bărbătesc și de copii este ex- 
trem de sobru, Cămășile femeiești au o lucrătură 
îmai bogală, cele bărbăteşti mai simplă, dar ele- 
gantă. 

Catrințele” — mal sabre în „Țara Vrancei“, mat 
viu colorate in vona Dumitreşti, Chiojdeni, Jitia, 
Neculele — au toluişi elemente comune ce le 
apropie, dar şi destule detalii de croi, cromatică, 
oihameni, ce le individualizează. 

Covoarele şi păritarele “erau  pină de curind 
vopsile numai cu culori vegetale, Acum acestea 
sint făcule din lină sau biimbac, vopsite cu co- 
lorânți chimiei, cate hui) trăinicie la intem- 
perii. 

Cergile sinte “Conleeționate din lină mai aspră 
avind de obicei două culori alb şi brun, de di- 
verse. intensități — realizate din tonurile natu- 
rale “ale linii, sau cergile mai noi cu trei sau 
patru culori realizate prin vopsirea linii. Unele 
din aceslea sint vărgate iar altele sint realizate 
în pătrate sau dreptunghiuri, 

Şervetele și șervețelele sînt ţesute din bumbac, 
de obicei alb, învirstate cu diierite culori şi avind 
la capete modele geometrice policrome. 

Portul, ţesăturile şi cusăturile formează una din 
categoriile cele mai variate şi mai vaste ale arlei 


populare din judeţul Vrancea. 
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Conferinţa  Naţior a P.C.R. a adoptat un a 
mblu de tru imbună rea structu 
nizate economiei, periecționarea plani- 
lui financiar și de credit, a apro- 
y o-materiale şi a altor laturi ale 
a economice, Asie], s-au constituit ce 
tralele,. combinatele şi grupurile de îi 


unități puternice din punct de v 


mic, capabile să valorifice 


scializării în product 
ecializării în pr le. 


mal | 
cooperării 
ada respect 


EI 


În peri 
UL INDUSTRI 


at ființă 
TARE BACĂU, 


rupează ramuri « 


Recenta Hotărire, cu privire la îmbunătăţirea 
p»eţurilor de cumpărare a animalelor precizează 
că întreprinderile Ministerului Industriei Alimen- 
tare şi celelalte unități producătoare trebuie să 
livreze la fondul pieţei cantităţile de carne și 
produse lactate prevăzute In planul de stat, să 
asigure aprovizionarea unităţilor comerciale cu 
sortimente mai ieitine, în proporţiile stabilite 
prin plan, să exercite un control permanent asu- 
pra respectării slricte, la toate produsele a con- 
dițiilor de calitate prevăzule în normele legale, 
să se preocupe de reducerea continuă a cheltuie- 
lilor de producţie. 

COMBINATUL INDUSTRIEI ALIMENTARE BA- 
CĂU a acţionat cu promptitudine, pentru a apro- 
viziona piața cu produse a căror calitate este 
deosebită.  Astel au fost introduse pe piaţă 
produse al căror procent de grăsimi este foarte 
ridicat : 


— LAPTE ÎMBUTELIAT CU 3 la sută grăsimi. 
— SMINTINĂ CU 30 U. G, (unităţi grăsimi). 

— BRINZĂ TELEMEA SPECIALĂ cu CALITĂȚI 
ALIMENTARE DEOSEBITE. 

— BRÎNZĂ TELEMEA 


CONSUMAŢI 


CU ÎNCREDERE 
PRODUSELE LACTATE 
FABRICATE LA BACĂU 

BOGATE ÎN UNITĂȚI DE GRĂSIMI (U. G.) 


Din luna ianiarie 1956, Ja Bacău funcţionează una 
dintre cele mai mcderne Iabrici de bere. Parcur- 
gind drunuil berei de la silozuri la sticlele im- 
buteliate ai prilejul să vezi mari şi moderne a- 
gregate (inmuietoare, toba de germinare,  uscă- 


COMBINA- 


— INDUSTRIA CĂRNII 


- INDUSTRIA LAPTELUI 


— RICA DE SPIRT ȘI BERE 
RIGORIFERUL 
— VINALCOOLUI 
te, cu sediul în orașul Bacău) 
FABRICA DE ZAHĂR SASCUT 


mitetului 


l-al P.C.R. şi a 
„ România 


niștri al 


privind îmbunătăţirea țurilor 
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animalelor şi produselor anima- 
lte măsuri a dez- 
, va avea drept rezultat o mai 


de stimulare 


vizionare a combinatului cu materia 


ii au determinat orirea 


sp 


Unităţile, agricole 


ătorii individuali s-au 


ăşească considerabil planul de con- 


e comunele care se evidenţiază în acest sens 
menţionăm : Lipova, Plopana,  Glăvăneşti 
zunţi, Stăni ti, Faraoani, Bă ceș 
irgineni, Căiuţi, Palanca, Ghimeș-Făget şi mul 
Iele 
a preţurilor cumpărare a produ- 
: prevăzute în ac 
4 cordarea de prime, reducerile 


tră va b 


substanțiale venituri suplimentare, 


a primă a combinatului va cunoaște o 


eştere, 


— LAPTE LA STICLA cu 2 și 3 U.G. 
— LAPTE BĂTUT cu 2 și 3U.G. 
TELEMEA DE VACĂ cu 40 U, G. 
TELEMEA SUPERIOARĂ cu 50 U. G. 
— SMINTINĂ cu 25 și 30 U, G. 
BRÎNZĂ FĂGĂRAŞ 

— CAŞ PREAMBALAT 

— BRÎNZĂ DORNA 

BRÎNZĂ MOLDOVA 

TELEMEA DE OI 


UN PRODUS DE SEZON! 


INGHEȚATA 
POLAR 


fistic — cacao — rom — vanilie —— cafea 


zahăr ars — portocale — stafide. 


CONSUMAȚI 
PRODUSELE COMBINATULUI INDUSTRIEI 
ALIMENTARE BACĂU PREZENTATE 
ÎN CONDIȚII PROASPETE ȘI IGIENICE. 


i. 5, „MA RGINENP BACAU 
STAS 4086-62 650 mai Datahifivatea 28 zile Pret cu ambanntei Lai 750 


toare, degerminatcare, cazane de fierbere și ler- 
mentare, plămăditoarej care produc următoarele 
sorlimente : 

BERE BLONDĂ 

BERE CAZINO 


BERE NEAGRĂ 

BERE PORTER 

BERt CARAMEL 
BEREA DE BACĂU ARE GUST PLIN, ESTE HRĂ- 
NITOARE (coţine vitamine din grupa B), ARE 


Secţia imbuteliat, de la Vinalcool-Bacău 
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Recent, în cadrul Frigoriierului Bacău a fost dată 
în exploulare o secție de legume şi fructe, con- 
servale la irig. Aici intreg procesul de Iabricaţie 
este automalizal iar condiţiile de igienă sint re- 
proşabile, Prin congelarea perfectă a fructelor şi 
legumelor se asigură vu ambalare uşoară, mai pu- 
țin costisitoare şi o perioadă de rezistență de 
aproximaliv un an, 


CONSUMAȚI CU ÎNCREDERE LEGUME ŞI FRUC- 
TE CONSERVATE LA FRIGORIFERUL BACĂU. 


GOSPODINE ! 


PROCURAŢI-VĂ LA TIMPUL POTRIVIT  CON- 
SERVE DIN: 


MAZĂRE 

CĂPŞUNI 

VIŞINE 

FASOLE 

ROȘU 

GOGOŞARI 

FRUCTE DE PĂDURE 


CONGELATE ÎN STRAT FLUIDIZAT LA —30” ŞI 
AMBALATE ÎN PUNGI DE POLIETILENĂ. 


SPUMĂ PERSISTENTĂ, ESTE BINE ACIDULATĂ, 
RĂCORITOARE. 

BEREA CARAMEL PENTRU FEMEI ŞI COPI 
ESTE NUTRITIVĂ, CONŢINE O DOZĂ REDUSĂ 
DE ALCOOL, ESTE DULCE ȘI AROMATĂ. 
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SECŢIA CUSUT : BENZILE AUTOMATE 
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Revista cuprinde : literatură, critică 
şi istorie literară, artă, ştiinţă, sport, 
informaţii culturale din țară şi străi- 
mătate, cultură de masă, anchete 
sociale pe probleme de educaţie este- 
tică, etică etc. 


Paginile de artă, bogat ilustrate, 
cuprind articole de teatru, film, mu- 
zică, artă plastică, precum şi informa- 


ţii diverse despre viața artistică inter- x 


naţională. d 


par 


curs 


Fiecar 
instalat 


în 


azi a fabyicii 


această îa 


nouă n 
nou, apl 
zvoltarea d 


de clădire, i 


s tehnologic 


au determ 


at d 
at d 


uri 


nde nume 


căptușeli), 
(talpă cru 


le de transmisie, 


odusele 


e din 


Din anul 1906, cînd intr pentru 
i în țară un p de tăbă- ntru confecția de 
de crom pentru jel fine  Zează dii 
la cel mai nou pre teme de »entru 
carea încălțămintei cu talpă 1 bărbaţi și copil. de iminte 
actualmente, ge după c p tr aţi, bo- 
gat cite ceva rea progres canci pentru bărbați şi copii cu talpă din 
în industr şi talpă din cauciuc, bocanci speciali rezistenți 
Ritmul în al fabricii, în anii la umezeală, ci moto“, toate cu feţe din 
puterii populare, poate fi ilustrat în mod elocvent piele; de asemeni, se mai produce şi încălțăminte 
prin cîteva cifre de producţie liza De la din înlocuite piele, cum sint : sandale pentru 
numărul de perechi încălțăminte, cite pro bărbaţi şi ce expandat, tuţe 
în anul 1938, pină în anul 1969 ritmul dezvol- pentru copil mici su- 
tare: reprezintă o creştere de 3,240% saw, expri- port textil, papuci de 
mat și mai s stiv, întreaga producţie a anului ca tot din P.V.C., 
se reali ] A iian“ marca fat 
wica însă nu se opreşte în evoluţia ei. Prin minte „Partizani 
investiția ce se realizează în acest producția  crescînd. în rindul 


IL. 
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Ce este nou în diferite domenii ale 
ştiinţei ? Paginile de știință şi tehnică 
vă oferă materiale de arhitectură, ar- 
heologie, biologie, medicină, sociolo- 


gie etc. 


In fiecare lună, pagina noastră de 
literatură universală, care prezintă 
aspecte semnificative din literatura 


secolului 20. 


IMPORTANT PENTU ELEVI ȘI 
STUDENŢI! 

Articole de critică şi istorie lite- 
rară, care pot fi folosite drept mate- 
rial bibliografic, pentru studiu, în 
ajutorul examenului de bacalaureat 
şi admitere în învățămîntul superior. 


PERSONALITĂȚI MARCANTE 
ALE CULTURII ŞI ŞTIINŢEI 
ROMÂNEŞTI ŞI STRĂINE 
SEMNEAZĂ ÎN REVISTĂ 


Rana 


ARII GBaANNIIDINE 
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CRITICĂ LITERARĂ 


a contrastului frumos— urit, pe care sufletul 
„omului modern dorește să-l depășească (v. Îngerul 
şi Măscăriciul). de autor în ultimul timp atrag 
atenția asupra unui poet interesant, capabil de 
noi metamorfoze. 


% 
% % 


În publicistica de la 1960 încoace numele lui 
Mihai Drăgan a putut fi întilnit destul de des, atît 
în acțiunile de valorificare a moștenirii clasici- 
lor, cit și în dezbaterile referitoare la literatura 
actuală, în care a manifestat o atitudine rezona- 
bilă, comprehensivă, de cercetător animat de 
gindul imparţialităţii, cu intenția de a aduce cla- 
zificări în chestiunea discutată. În toiul acestor 
campanii mulți s-au dovedit nestatornici, și-au 
schimbat măștile, cochetînd cînd cu sociologismul 
vulgar cînd cu estetismul, revizuindu-se conjunc- 
tural, fapt care a diminuat prestigiul opiniilor lor. 
De unde și necesitatea, apărută ulterior, a unei 
discuţii despre autoritatea criticului. În atari situ- 
aţii. poziția lui Mihai Drăgan, deşi marcată a- 
proape de fiecare dată de o pornire polemică, a 
fost — cum se zice — de bun simţ, a relevat, pe 
lîngă abilităţile profesionale, prezența unui ca- 
zacter, ceea ce, mai ales atunci cînd se rivneşte 
la un climat literar sănătos, nu înseamnă puţin. 
Interesul şi respectul faţă de etica prolesiunii — 
după cultură şi gust — sînt semne ale unei auten- 
tice vocaţii. În treacăt fie spus, părerea că „eti- 
cismul“ ar duce la sterilitate, ar fi necreator, nu 
mi se pare dintre cele mai serioase. Poate trebuie 
adăugal că moralitatea criticului se verifică în a- 
tiludinea faţă de valori și nu față de persoane, 
care — se ştie — pot fi stimabile etc., etc. 
Autorul volumului Aproximaţii critice e unul din- 
tre puţinii tineri ce se exercită astăzi în cîmpul 
publicisticii cu o pregătire solidă de istoric lite- 
rar. cu evidente posibilități de a aborda genul 
monografic. O consistentă prefață la Paginile 
alese din B.P. Hasdeu (col. Lyceum, 1968), urmată 
de alte articole despre același scriitor, studiile 
despre Maiorescu și Eminescu, în legătură cu care 
vom face referiri în rindurile care urmează, apoi 
fragmentele publicate dintr-o contribuție asupra 
ui G. Ibrăileanu, sint concludente în sensul afir- 
maţiei noastre. 

Prima secţiune a cărții recent apărule (Editura 
„Junimea“, 1970) ne oferă patru studii despre 
Maiorescu şi Eminescu, scrise între 1964 şi 1967, 
ani în care permanența celor doi mari clasici se 


drept, avem despre h 
dii mai preynante, mai nuanţate, și a insista, de-o 


pildă, asupra actualităţii maiorescianismului pare 
oarecum  pleonastic, dar la data la care Mihai 
Drăgan — alături de alți istorici literari aparţi- 
nînd unor generaţii diferite — și-a tipărit studiile 
în reviste, demonstraţia era necesară, iar moral 
vorbind, obligatorie. Cititorul va înţelege că nu 
exagerăm, dacă ca deschide dosarul polemicilor 
iscate atunci în jurul lui Maiorescu. Mihai Dră- 
gan trece, și sper nu numai în lași, drept un cri- 
tic curajos, tocmai pentru că a avut inițiativa să 
se grupeze în rîndurile combatanţilor pentru va- 
lorificarea realmente științifică a moștenirii lite- 
rare clasice, pentru limpezirea climatului nostru- 
literar de confuzii, prejudecăţi, deformări. Curajos 
este acel critic care, conștient de dificultăţile 
nei teme, intervine în dezbaterea ei la momentul 
oportun. În ceea ce-l privește pe Mihai Drăgan, 
el are meritul de a fi intervenit și de a fi adus 
o contribuţie despre Maiorescu și Eminescu la 
datele menţionate la sfîrșitul fiecărui studiu, 

În studiile consacrate lui Maiorescu, autorul su- 
bliniază importanța istorică a polemicilor criticu- 
lui junimist, „lupta (lui) devotată pentru progre- 
sul cultural“, acţiunea de „ecarisaj crilic“ în do- 
meniul literaturii, limbii, științei, cii și valoarea 
operei maioresciene de „prolecţie pedologică“, ca 
să folosim o altă formulă, aparţinind lui Vladimir 
Streinu. Un interes larg se acordă legăturilor lui 
Maiorescu cu patruzecioptismul, analizate în deta- 
liu, argumentat, în baza unei noi lecturi a textelor 
și însemnărilor maioresciene, spre a arăta că 
„ideea  «nihilismului total» al criticului față de 
cultura antorivară e o aberaţie“. că „direcția na- 
țională a lucrării criticului, (e) circumscrisă, în 
realitatea ei subterană, ideologiei „Daciei lite- 
rare“. În mod just, Mihai Drăgan stăruie asupra 
rolului constructiv al lui Maiorescu în cultura 
română, asupra patriotismului criticului. Luate în 
sine, ca polemici, studiile lui M. Drăgan sint re- 
marcabile. Autorul are temperament de polemist, 
minuieşte verbul cu energie, nu lasă aproape nici 
o chestiune în suspensie, iar în cîteva rînduri 
veuşeşte să-și lixeze ironic adversarii. Aceptată 
astfel, polemica înseamnă totuşi dependență faţă 
de adversar, o limitare a posibilităţilor de crea- 
ție critică. Satisflacţia învingătorului. nu poat: 
dura prea mult, uneori ecourile victoriei se risi- 
pesc chiar înainte de încheierea definitivă a cam- 
paniei. Din fericire, armătura de elemente istorice, 
de judecăţi critice exacte face ca inicresul nos- 
tru faţă de polemicile lui Mihai Drăgan să se 
menţină şi azi. Literar vorbind, ele se urmăresc 
cu plăcere pentru vigoarea  conlrarevlicii, susţi- 
nulă cu gesturi avintale, în termeni ce amintesc 
stilul romantic. 

Eminescu e cercetat tol în două studii scrisu, de 
menea, în condiţii de controversă. Primu! are 


ca obiect valorificarea prozei literare eminesci- 
ene. Înainte de apariţia prefeţei lui Eugen Simion 
(Eminescu, Proza literară, EP.L., 1964), studiul iui 
M. Drăgan a constituit cea mai inckegată con- 
tribuţie postbelică în acest domeniu, Analiza con- 
ținutului. “ ideologic, filozofic a romanului Geniu 
pustiu, a. nuvelelor Sărmanul Dionis și Cezara, 
considerate „două capodopede ale prozei emines- 
ciene“, cit şi cea a tipologiilor eminesciene e fă- 
cută cu siguranţă şi claritate, aprecierile criticu- 
lui, aplicate esenţialului, avind nevoie astăzi cel 
mult de o nuanţăre, de o revenire asupra unor 
reformulări sau informaţii de amănunt, cum ar fi 
cea în legătură cu prototipul basmului Făt Fru- 
mos din lacrimă (p. 131), dar nu şi de o revizuire. 
Cel de-al doilea studiu prezintă, după un larg 
ocol prin literatura veche şi modernă, conceptul 
de „specific național“ în gîndirea eminesciană. 
Disociaţiile între concepţia literară a patruzeciop- 
tiştilor, a continuatorilor lor imediați, Odobescu 
și Hasdeu, și a lui Eminescu, îl conduc pe autor 
spre constatarea că autorul Luceafărului „nu, pri- 
eşte însă, într-un cadru .limitat, noțiunea de spe- 
ciflic naţional (...), ci o aşează înir-o perspectivă 
istorică de tip goelhean, atingind pentru: prima 
dată la noi ideea  universalităţii manifestărilor 
culturale ale unui popor, pregătită de larga re- 
zentare, în creaţiile respective, a particulari- 
tăților specifice ale națiunii“ (p. 155). Fiind de 
acord cu autorul că „părerile lui Eminescu privi- 
toare la specificul naţional sintetizează o tradiţie, 
îi dau o perspectivă nouă“, ne despărțim însă de 
d-sa în clipa în care susţine că „ideilc ulterioare 
despre specificul naţional nu sînt dacii variaţi- 
unea pe fondul ideologic al „Daciei literare“ și 
al gindirii poetului cu mici adausuri și nuanţări“ 
(p. 167). În realitate, aprofundarea conceptului se 
realizează în secolul nostru, cînd se avansează de 
la discuţia temelor la cea a modalităţilor prin ca 
se exprimă specificul și, mai ales, cînd se accen- 
tuează problema insului creator. Așadar, „varia: 
țiunile* sint la fel de importante ca şi punrtul 
lor de plecare. Arţicolele de critică propriu-z 
ce alcătuiesc, secțiunea, a doua a vol 
așezate sub titlul de „Aproximaţii critice“, care-se 
recunoștea într-un interviu acordat săptămînalului 
Cronica ar „conţine implicaţii polemice“. 
Mărturisirea, circumstanţială, deschisă, nu ne îm- 
piedă să ne oprim asupra celorlalte înţelesuri ale 
formulei de „aproximaţie criti E însuşi des- 
tinul cri — ne întrebăm — să stea sub zodia 
aproximaţiei, să fie reiativă, supusă revizuirilor ? 
Pacă ar Îi așa; ralul breslei în care îndrăznim să 
ne numărăm ar fi de-a dreplul derizoriu. Catego- 
ric, nu admite aceasta nici autorul și n-o admilea 
nici E. Lovinescu, de la care d-sa se revendică. 


âteneu 7.9 


timpului şi nu toate trebuie amendate. Sînt 
definiţii critice (s-ar putea cita destule la nevoie), 
date în urmă cu decenii, a tăror valabilitate e şi 
azi perfectă. În plus ideea de aproximaţie nu a- 
pare niciodată în momentul deciziei critice, ci, 
eventual, ulterior: însă în clipa afirmării jude- 
căţii de valoare — fie că se referă la un fenomen 
în evoluţie, fie la o operă polivalentă — aceasta 
are totdeauna: ambiția de a [i exactă, absolută în 
raport cu esența obiectului — altminteri de ce-am 
mai exprima-o. Folosirea termenului de „aprozi- 
maţie“ din rațiuni așa-zicind tactice, drept obs- 
tacol în calea oricăror înfiltrații dogmatice, în- 
seamnă 'cu totul altceva. 5 . 


Autorul adună în volum. doar citeva din cronicile 
şi articolele semnate în decursul ultimilor ani. 
Mihai Drăgan face o iectură fidelă cărţilor, fiind, 
dnpă cîte pare, interesat de circumscrierea, cît 
mai precisă a obiectului, de realizar-a unei defi- 
niţii critice pregnante. Ispita divagaţiilor e repede 
comprimată încît, uneori sspre regretul cititoru- 
lui, analogii și asociaţii ce se anunțau interesan- 
te, cum e — de exemplu — cea între Anii de uce- 
nicie și Hronicul și cintecul virstelor, sînt pără- 
site. Preferinţele autorului merg înspre cartea de 
critică și istorie literară și spre cea de proză, 
comentindu-le pătrunzător, sensibil la problema- 
tica şi calitățile lor artistice. Citeva . din aceste 
sint succinte profiluri al autorilor  res- 
pectivi : Şt. Bănulescu, D. R. Popescu. 

Mai concludente apar opțiunile criticului în ar- 
ticole. El discută, într-o notă de confruntare, des- 
pre modernitate, expriment. autenticitate, acc esi- 
bilitate, noţiuni asupra cărora persistă încă des- 
tale confuzii. Intervenţia autorului pare a avea 
drept scop restabilirea sensurilor de bază ale a- 
tor noţiuni, prin eliminarea exagerărilor. ne- 
şi apelul la citatul de autori- 
tate din marii critici, Pledoaria lui Mihai Drăgan 
e pentru moderație, pentru „intinerirea și apăra- 
zea tradiţiei“. 

Un fel de postiață poate fi considerat ultimul az- 
ticol din sumar, Prezenţa criticii, in care se fa 
o serie de observaţii asupra stării actuale a cri- 
ticii noastre. „Caracteristic pentru momentul ac- 
iual ni se pare că ar fi critica mai ales aplicativă, 
de percepere a valorilor interioare, de analiză in- 
sistentă a operei care există ca realitate estetică 
în aspectele ei particulare, și mai puţin accea 
pur teoretică ce a' dus uneori, prin preluarea și 
repetarea mecanică a unor teze, la un exclusi- 
vism dăunător evoluției literaturii noastre“, 
(p. 234). 

Debut semnificativ în gen, Aproximaţii... 
mandă un critic pasionat de misiunea sa. 


Teoo- 


Constantin CĂLIN 


Permanenţe moderne 


MARIN PREDA 


Nici unul dintre scriitorii români de după război 
mu ilustrează, parcă, mai sugestiv decit Marin 
Preda posibilitatea de a însoţi ideea modernităţii 
cu cea de permanenţă. Dacă în destule împre- 
jurări modern e ceea ce se demodează, sînt din 
fericire şi momente capabile de auto-transcendere : 
modernul devine astfel durată, iar ceea ce părea 
tulguraţia clipei de nonconformism, caulă [run- 
tariile unei lumi statornice. 

Nu e, însă, statornicia tiparului, ci a universului 
în expansiune, a proteicului fascinat de esențe, 
a adevărului neliniștit. Obsesia existenţialistă a 
unui pretins imobilism obiectiv nu va prinde 
zădăcini aici şi de aceea subiectivitatea scriito- 
zului exprimă aventura ființei în căutarea ade- 
vărurilor mereu tulburătoare. 


1. UNIVERS ŞI PERMANENȚĂ 


Nu sînt puţini comentatori care văd în volumul 
1 al „Moroincţilor* opera fundamentală, de pin 
acum, a lui Marin Preda. În această perspectivă 
nuvelistica sa „țărănească“ ar alcătui un fel de 
prolegomene — atunci cind e anterioară romanului 
— şi doar variaţii pe aceeași temă, ulterior, Nu lip- 
sesc nici observaţiile subtile, conform cărora 
proza iniţială („Îndrăzneala“, „Desfăşurarea“ etc.) 
ar surprinde aspecte mai puţin durabile din viața 
satului, =pifenomene ale căror temei uman și so- 
cial abia trebuie descoperit. Ceea ce vede sau 
ceea ce-l interesează pe prozator acum e o anume 


„reţea de determinanţi“ pe cale de a se constitui 
prin violaniarea sau 
turilor preexistente, Problema e dacă aslfel se 
constituie un univers sau o conjunctură ? Pentru 
răspunsul la această întrebare e nevoie să ne a- 
dresăm întregii opere a lui Marin Preda. Dacă 
ne situăm la nivelul de gindire și sensibilitate al 
lui lie Moromete înţelegem că pentru el univer- 
sal e un sistem propriu de relaţii — în care se 
atlă „prizonier fără scăpare al elementelor și al 
lui însuși“ —, lumea constituindu-se într-o arhe- 
tipologie perpetuă. Problema durabilităţii valori- 
lor sale e rezolvată prin acceptarea implicită a 
lumii ca trăită, ori asemenea univers empiric nu 
poate fi decit al continuului absolut omogen, în 
care  discontinuitatea se dovedește cu neputinţă. 
S-ar putea chiar susține — pornind de aici — că 
Moromete nu are o filozofie; atunci drama sa ar 
trebui să fie una a cunoașterii, adică mai nouă, 
de esenţă umanistă : fiindcă numai științele uma- 
niste ridică discontinuul la rangul de aspect cali- 
tativ al cunoașterii, presupunînd  descompuncrea 
lumii trăite, pentru a introduce în haosul calită- 
ților ordinea unui sistem, a unei structuri. E o 
metodologie a cunoașterii care nu contaminează 
reflexivitatea arhetipică a categoriei umane din 
care face parte eroul lui Marin Preda. Aici, 
mîntre privirea deja codificată şi cunoașterea 
reflexivă există o regiune mediană care elibe- 
rează ordinea în însăși ființa sa... Încît această 
regiune „mediană“, în măsura în care manifestă 
modurile de a fi ale ordinei poate fi socotită ca 
fundamentală : anterioară cuvintelor, percepţiilor 
şi gesturilor date... mai solidă, mai arhaică, mai 
puțin îndoielnică, mereu mai „adevărată“ decit 
teoriile care încearcă să le dea o formă explicită, 
o aplicaţie exhaustivă sau un fundament filozo- 


fic“. (M. Foucault: „Les mols et les choses*, 
Gallimard, 1966, p. 12). 

Efortul de sistematizare a lumii există, desigur. 
şi la nivelul gindirii moromeţiene, dar acesta nu 
e îndreptat spre rezolvarea  contradicţiilor : sau 
spre înţelegerea lor; faptul ar presupune o alt- 
fel de abordare a realităţii, care să nu mai atri- 
buie valoare in sine calităților ei disparate, ci să 
le subsumeze unui sistem, ai cărui termeni să 
aibă numai o semnificaţie poziţională. Dar o ase- 
menea  relativizare a valorilor nu se potriveşte 
logicii originare a lui Moromete, adevărată „ex- 
presie directă a structurii spiritului“ (cum: nu- 
meşte C. Levi — Strauss acest mod de gindire). 
Altfel poate că Ilie Moromete ar fi renunțat — 
sau. ar fi pregetat îndelung — pînă să rostească 


în faţa lui Niculae (în vol. Il) asemenea sen- 
iințe absolute: „Binele n-a dispărut niciodată 
din omenire... și aici nu trebuie să vii tu și să 
strici şi binele ăla care a fost, pe motivul că faci 
ceva nou“, Însă drama lui Moromete nu e nici 
etică. Este mai curind un conflict al incompatibi- 
Jităţii sau — dacă termenii n-ar îi înlrucilva de- 
monetizați — o dramă a „incomunicării“ şi dev- 
potrivă a „opțiunii“, Poate țăranul mijlocaș Ilie 
Moromete să aleagă în cunoștință de cauză un fel 
de viaţă care presupune angajarea lucidă ? Poale 
el renunţa la sistemul său aprioric de 
atita timp că nu l-a înlocuit cu unul a posteriori, 
deliberativ ? Adică e în stare să comunice cu o 
lume ale cărei mesaje nu le-a „decodificat“ 2. 

Nu se poate înțelege mesajul individului fără 
grila unei filozofii interpuse. Orice existenţă este 
ambiguă : îmi voi pune o problemă sau alla, voi 
elabora un mesaj sau altul conform unei filozofii 
prealabile. Vieţile concrete nu sînt decit surse de 


integrare a micro-struc- 


sensuri 


Adevărul e că nu toate judecăţile de va- 
loare se „degradează o dată cu trecerea 
filozofii. (vezi E. Mounier: „Introduction aux 


existentialismes“, Gallimard, 1962, p, 157). 

Permanența universului moromeţian este una ca- 
re-și caută conștiința de sine și atunci cînd o 
atlă durata se înfruntă 'cu adevărul. Dar e un ade- 
văr paradoxal : cl se întemeiază pe valori care ar 


trebui 'să fie universale și deci obiective, cu toate 


că nu se susțin decit prin lipsa obiectivării lor; 
Căpătind conștiința acestei realități — adică so- 
licitat în tărîmul unei deliberări „filozofice“, „in- 
telectuale: — Moromete nu va putea decit să 


încheie ciclul pa care se miş 
tențe: ca un însingurat, 


ă asemenea exis- 


2. PERMANENȚĂ ȘI ADEVĂR 


Pătrundem astfel în altă lume, a risipitorilor şi 
intruşilor, a oamenilor care se frămintă între nos- 
lalgia permanențelor originare, a continuităților 
empirice și datoria spiritualităţii  lucide, de a 
construi mereu sensuri. 

Constanța. Vale, doctorul Munteanu, din „Risipi- 
Călin  Surupăceanu, inginerul Dan sau 
doamna Sorana, din „Intrusul“, trăiesc experienţa 
întilnirii cu o lume disponibilă la aventura spiri- 
tului, Deși conținuturile acestuia — ale spiritu- 
lui — nu sînt inepuizabile el rămine, totuși, o 
sursă deschisă de construcţii artificiale îndreptate 
către supunrrea empiricului. Dacă drama lui Mo- 
romete era a neputinței de,a se desprinde dintr-o 
viață pentru a se integra în alta, a acestora este 
mai complexă : 


torii“, 


ei caută punctul în care conștiința 
de sine se poate întilni cu adevărul altuia, al lu- 
mii, fără a-şi anula libertatea de alegere. Dar a- 
cest punct ideal nu poate fi atins, 'de el ne a- 
propiem asimptotic și probabilitatea aproprierii 
el este însăși probabilitatea fericirii. Profesoara 
Constanţa părea arpoape, dar a trebuit să desco- 
pere în ultimul moment eroarea de a fi uitat că 
e vorba de intilnire, nu de o auto-dizolvare; 
doctorul Munteanu descopere, la polul simetric 
opus al drumului, că lotuşi conștiința de sine nu 
se poate sustrage unei dinamici a rețelei de de- 
terminanţi obiectivi, fiindcă ceea ce este necesar 
și logic la “nivel individual se poate dovedi ab- 
surd și întimplător la alte nivele.  „Risipitorii“ 
sint, aşadar. inşi care definindu-se într-un fel sau 
altu) faţă de fluxul impersonal al evenimentelor, 
vor încerca să,se împotrivească procesului de di- 
zolvare în realitatea cu care încep a dialoga. 

O analiză subtilă a acestor relaţii se întreprinde 
în „Intrusul“. Aici, în confruntarea dramatică din- 
tre ins și cond > determinante, diriguitor tre- 
buie să se dovedească primul. pentru că numai a- 
vind posibilitatea de a decide va purta răspun- 
derea faptelor sale: „Omul — îşi spune Călin 
Surupăceanu —— „trebuie lăsat în ale lui, liber 
să se ducă acolo unde îi pla; Cu condiţia ca le- 
«ea să fie în el prezentă şi să-l ridice sus de în- 
dată ce el însuși. sau altul ar fi călcat-o“. Situaţia 
din „Risipilorii“ se repetă întrucîtva: omul nu 
poate fi nici „divinitate înlănțuită de pute! 
dițiilor“, după, cum nu exiștă o esență necondi- 
ționată a lui; se manifestă în schimb un sub- 


con- 


destin, o autonomie relativă a conștiinței de sine 


faţă de:sistemul intercondiţionărilor, Chiar ur 
destine sociale din cele două romane se înrudesc: 
al Constanţei Sterian cu al inginerului Dan spre 
exemplu. Cia şi profesoara, inginerul împărtăşe- 


şte idealul „dăruirii“, al încrederii spontane în 
ceea ce fi fii ar numi alteritate, Eficienţa ac- 
țiunii i se pare absolută, el crezind -a trăi într-o 
lume a sensurilor univoc previzibile. Dar lucru- 
rile nu stau așa. Nici soluția opusă de fosta ac- 
triță. doamna Sorana, nu satisface: pentru eul 
său receptor lumea alterităţii este prea brutală, 
iar interacțiunile  sociale-derutante şi de aceea 
trebuiesc eludate. Să regăsim în înţelepciunea ei 
întirziată și sterilă, dar generoasă, un ecou nos- 
talgic al mentalități lui Ilie Moromete? Cît pri- 
vește pe Călin, mi se pare că în el renasc multe 
din însușirile lui Niculae Moromete. Atunci cînd 
Niculae își întreabă în vis părintele : „Tată, tată... 
unde te duci lu acum, încotro o s-o iai după ce 
o să deschizi poarța şi o șă ieşi iar la drum ?...“, 
îl regăsim pe Călin Surupăceanu — mai sobru, 
tară cuvinte, dar cu aceeași tensiune — meditind 
asupra căii sale în viață, după izgonirea din Onaş. 
Acești oameni descoperă adevărul, nevoia existen- 
ței autentice, dar odată cu aceasta şi neliniștea 
adevărului. Ei vor să fie Indivizi, însă ceea ce ar 
serie cu 1 mare nu e individul izolat, anarhic, 
empiric, ci omul transfigurat în raportul cu auten- 
licitatea pasionată a existenţei. a 


3. NELINIȘTEA ADEVĂRULUI 


Se observă în proza ultimilor ani acest fenomen 
ctico-ilozofic : eroii lui Marin Preda, ai lui Bre- 
ban, Ivansiuc, Corneliu  Ștefanache, Petru Po- 
pescu şi sai altor romancieri sau nuveliști, tră 
iesc cu o neliniște cere nu e angoasa existenţia- 
listă — izvorită din izolarea demersului spiritual 
al individului —- ci pasiunea descoperirii şi cons- 
truirii (sau reconstruirii ?) unei lumi de autenti- 
cități şi adevăruri personale, în mijlocul sisteme- 
lor depersonalizante dar obiectiv definitorii. : 

Adevărul eroilor sus-amintiți — și printre ei Că- 
lin Surupăceanu deţine unul din priniele locuri — 
se zbate între două extreme la fel de redutabile ; 
refuzind sistemele vieţii în numele existențelor 
singulare și al opțiunilor ireductibile la. genera- 
lizări etice, ei ar dobindi o lume de indivizi în- 
singuraţi, lipsiţi de putinţa comunicării şi capa- 


bili doar de acţiuni arbitrare. Acceptindu-le fără! 


rezerve, se ajunge la alienare prin auto-dizolvare 
individuală, prin conformism. Să fie adevărul lor 
o medie între personalism și structuralism ?: adică 
o medie între două  spaime* de incomunicabilul 
orgolios şi de anonimatul cotidian ? Aş răspunde 
cu criticile pe care filozoful francez E. Mounier 
le aduce „pericolului lateral: al existenţialismu- 
lui: „măreţia, subliniază el, nu se află în singula. 
ritate, după cum “eroismul nu constă în excepție 
sau în extraordinar : erou poate fi cutare părinte 
pe care nu-l remarcă nimeni“ (vezi „Introduction 
aux existentialismes“, p. 79—80). Eroi sînt Călin 
Surupăceanu, Constanța Sterian sau Niculae Mo- 
romete, lipsiţi de destine excepționale, dar pasio- 
naţi de adevărul unor situaţii care, subsumîndu-se 
vieţii; dezvăluie resursele  autenticită i. ale 
anto-definirii.. Dincolo de aceste momente ale 
certitudinii trebuie să stăruie, însă; - neliniștea 
unor conștiințe, distincte, angajate pe spirala cu- 
noașterii care nu poate fi parţială şi nici mo- 
mentană. 


Vlad SORIANU 


ateneu 


MATISSE ; „Persană“, 1932 


Monica Pillat 
apocalips 


Cutii cu oameni cenușii 
Cădeau turtite la pămint. 
Deasupra cerul, spinzurind, 
Prindea dulceag a putrezi. 


Reptile galbene țișneau 
Din subteranele păduri. 
Sub roata stinșilor vulturi, 
Icoane-adinc se-ntunecau. 


Planeta neagră se ruga, 

Şi morţii îl chemau gemind. 
Dar, de pe cruce, singerind, 
Ei să se smulgă nu putea. 


toamnă 


Piutesc păminturi pe oceane 
Oceanele plutesc pe zări 
Necunoscute trec limane 
Spre-nsomnurate depărtări. 


Năvodul liniștei coboară 
În întunericul afund, 

Tării adinci mă împresoară 
În hăul apei mă scufund. 


Dimitrie Rachici 


închinarea limbii române 


Doamnă cîmpie, 
Domnule munte, 
Domnule riu, 

sint numai al vostru 
pînă la briu; 

de la briu în sus — 
al necuprinsului sînt: 
porumbelul 

duh-siînt 

prefăcut 

în Cuvint. 


Dat d 2 

tămăduire 
Femeie deschizindu-mă lumii 
braţele tale-s două muzici tandre 
iar mersul tău — de lebădă plutind spre ziuă; 
cum treci peste-nţelesul mare-al vieţii 
adii în mine ca un vint prin lanuri coapte 
(valuri se iscă după val într-una 
soarele-și sună bronzul în fiecare spic) ; 
femeie deschizîndu-mă spre taina lumii 


izvor preasiînt — tămăduire a morţii 
prin dragoste, 


Ştefan Tănase 


confesiune 


Văd zariști de tăceri și catitele 
Mereu tot umblă luna printre stele. 


Nu-mi mai aduc aminte de nimeni și nimic 
zăcind, uitarea-n mine, s-a ghemuit, pitic, 


Drumul, grăbit, aleargă nici el nu știe unde, 
Ecoul, din pădure, abea de-i mai răspunde, 


Şi soarele privește, cu milă, cum fintina 
Spre lume şi-n spre zare își tot întinde mina. 


Un plop, la o răspintie de veacuri și poteci 
cu îrunza lui te-mbie, pe lingă el „să treci. 


Departe, cimitirul, cu sălcii aplecate 
Aude cum și vintul, tot mai aproape, bate... 


Şi-acolo, tata, fără de pricină 
“Ţine, pe îruntea lui, o rădăcină. 


lar mama cu-n bănuţ coclit, la mină 
Simte, în gură, gustul de țărină. 


Petru Vălureanu 


nașterea 


Mă nasc din amănunte şi mirări 
în piept se zbate coasta unui zeu 
lanţ de neliniști noaptea îmi așează 


pe umeri, cresc candori din timplele 
fierbinţi și nu disper că osîndit 

voi îi ucis, asemeni 

unui șarpe judecat după veninul său; 
descresc în gind lumini ce-au vrut 

să strălucească în afară și-n jurul 
capului roiesc atiţia fluturi, încît 
m-aș crede-ntr-o grădină pămintească 
de nu mi-ar trece ochiul prin veșminte 
și n-aş vedea în lucruri simplitatea 
cu care mă învăţ a dăinui; 

atitea certuri mi-au săpat o cută 
adincă în suflet și mă zbat 

să nu scap clipa cind voi trece-n 

altă spirală-mbolnăvită de înalt 

și ca un bob mi-e nașterea, de coajă 
cînd mă despart și miezul îl descint 


lon Trandafir 


început de rază 


Nici măcar grea la fel în toată inima 
nici mal la riul privirilor 
aruncaţi umbra cenușie din praștie ! 
în ea stă moartă de mult 
pasărea pe care-o vinăm 


dincolo pietrele mereu se dilată 
și oricit s-ar sparge 
seamănă mai mult între ele 


lașii visează spărtura din seceta zidulni 
începutul de rază plutește 

pe apa din noi 

ne batem cu timpul 

pentru fiecare metru pătrat de lumină 
şi căutăm o altă umbră 

în sufletul apei 


învaţă iarba să renunţe la ploaie 

și locul așezării nu mai mihnește pămîntul 
cîte-o bucată de umbră sună argintiu 

pe porțelanul trupului căzind 


Ion Ciuchi 
și parcă plîngi 


Şi toate le-a azvirlit pe pămint... 
Din voi, voi ieși eu într-una 

Din tine va ieși veghe, 

Din tine viclenie și pindă, 

Din tine așteptare și trudă, 

Din tine îierocitate, din tine osindă 
Și din tine Cuvint. 

Și toate le-a azvirlit pe pămînt... 


Stau cu fața în sus, răsturnat 

În cimp, înfipt cu mirarea în tine 

Şi te văd atit de imens și de gel, fără margini... 
Şi parcă plingi, doamne, tu-n mine! 


Dan Gavrilovici 


moartea 


La urma urmei, vine siirșitul. 
Dar înainte de asta 

ne desiacem în două părți 
niciodată egale, 

două vestale. 

Printre vestale, tineri și goi 
trec copiii, 

larii casei albastre. 


Pe drumul meu 
îumegă pietrele 

o veșnică schimbare 
de nuanţe 


pe drumul meu 
se perindă neincetat 


somnul, 

aburil, 

adică sint 

o infinită mișcare 
născîndu-mă. 


MATISSE: „Bust de femeie cu diademă de flori“ 


A doua zi dimineaţa n-am vindut cărţile, uitasem 
(de fapt, iusese vorba, mai degrabă, de o „inex- 
plicabilă“ și condamnabilă, nu-i vorbă, neglijen- 
ță), şi faptul că cutreierasem iar pe la toate uşi- 
le iusese de natură, nu ?, să dea un iz de adevărat 
și autentic motivării, şi îndreptindu-mă spre „Pro- 
gresul“ mă gindeam că „în caz de ceva“ o să-i 
spun că așa și pe dincolo, poitim banii ăştia și 
îți mai rămin dator pînă după masă, să fim în 
clar, — nu-ţi crăcăna gura aia de bucurie, — cu 
40 de lei, și problema era rezolvată, nu se des- 
pica pămintul în patru, nici măcar în două, din- 
tr-un fleac ca ăsta... 
Am dat de el şi am început tare (ca să nu-și 
iacă vreo iluzie în legătură cu intransigența mea), 
e 

scultă, frate-meu, adică ce ai avea tu să zici 
cu floștomocul ăla de bănet pe care mi l-ai zvir- 
lit în braţe, ca la handbal?! Sau ca la inva- 
lizi ?1... Şi nu-ţi scormoni la repezeală creierii că 
nu țin tromboanele, lasă-le pentru filarmonică | 
Mie iă-mi un solo-voce, dar cinstit. O dată în 
viaţă poţi face și tu atita lucru], și între timp am 
scos banii din buzunar, așezați frumos, în teanc. 
El a părut — teatrul — foarte surprins de acu- 
zația pe care i-o aduc, cu toate acesteă însă s-a 
arătat şi prin vorbe şi prin fapte că-mi înţelege 
indignarea, că aceasta era „periect motivată“ a- 
tita timp cit nu cunoșteam care e realitatea, po- 
trivit căreia. 
— Dinule dragă, pripeala e mama tuturor pros- 
tiilor, dă-mi voie să-ți explic, nu că eşti prost, 
dar poți ajunge să lace prostii dacă te pripești... 
dă-mi voie să-ţi explic | 
— N-ai cel i-am retezat-o, dind din greu apă 
prezumtivei lui convingeri că sint decis să nu 
admit nic! o concesie, să nu fac nici un compro- 
inis, şi cu scopul de a-i smulge o nouă, și o mult 
mai hotărită asigurare că... 
— Ba da, Dinule, am ce, dar pentru asta trebuie 
să-ți dai puţin deoparte cerbicia după care te ba- 
ricadezi, ca să-ţi ajungă la urechi cuvintele mele, 
să nu cadă jos, alături ca niște ghinde găunoase, 
ce dracu, te știam băiat deştept, nu înțeleg cum 
poți nega, sau respinge un lucru de care n-ai 
habar | 
„„cu menirea de a mă imblinzi, din motive străine 
intenţiilor mele iniţiale ! 
După o pauză oarecare, ce mi-a permis să-mi sa- 
vurez Inscenarea impecabilă, l-am auzit, şi nu-mi 
venea să-mi cred urechilor, rugindu-mă, uite ce-i, 
Dinule, să lăsăm dracului teatrul ăsta ridicol 
(am tresărit: ce teatru: al meu, sau al lui?! 
Pare-se că s-a referit la amindouă ; mă intuise ! 1), 
sintem oameni în toată firea, ce dracu ne mas- 
turbăm aicea cu tot felul de chestii, tu iți dai 
seama, iţi convine, că de undeva trebuie să iei; 
dacă nu iei de la mine, iei de la maică-ta, doar 
nu ai incotro, ce dracu, trăim cu picioarele pe 
pămint, sau în nori și ne hrănim cu ambrozie ? 
Dacă de la mine, să zicem, nu iei, că, zici, îs 
porc, de la maică-ta, că vrei s-o cruţi, sau ştiu 
eu, — ce vrei atunci ? Te-apuci şi spargi bănci, 
sau magazine, că-i mai uşor |, e tot ce-ţi mai ră- 
mine, în aiară de descărcatul vagoanelor, noap- 
lea, în gară, dar astea nu-s de tine, sau nu ești 
tu de ele / aici n-am ştiut cum să reacţionez, 
fiindcă nici azi nu ştiu dacă fusese o aluzie (iar 
aluzie — de unde dracu? |, să mă fi urmărit, iar 
dacă ştia, aiirmind că eu nu-s om pentru vagoane 
— mă lăuda, eu eram mai presus de așa ceva, 
sau imi disprețuia  neputința ? 1), sau o simplă 
coincidenţă |, nici să mături trotuarele nu merge, 
nu, şi acest nou element al enumerărilor de pro 
și contra avu darul de a bănui coincidența (îmi 
și convenea mai mul! ]...), dacă nu era cumva tot 
o manevră de-a lui tocmai în acest scop, sau, 
mă rog, să te duci la ţară, dar, iartă-mă, cred 
că nici pe aşa ceva nu prea ești prolilat!... și 
deodată, nu iără motiv, urlă: „Să nu m-atingi, 
auzi | !* Între timp, eu mă învinețisem de îurie, 
iuria neputinței (venisem să fac pe imperatorul 
iar individul îmi spulbera întreaga aureolă pe 
care mi-o încropisem cu migală şi perspicacitate, 
mă dezbrăca, mă dezghioca,  tacticos, minuţios, 
mă lăsa în pielea goală, in ceea ce eram, nu lăsa 
nimic, o zdreanță, un petec, care să-mi dea o 
umbră de aparenţă), a ruşinii, a scenei penibile în 
care evoluam ca clovn, și am reacționat în sin- 
gurul mod care credeam eu că mai putea abate 
scena de pe făgaşul abrupt pe care apucase — 
ridicînd pumnul, nu violent, ca să se vadă, ci 
ușor, puţin, discret, pină în dreptul pieptului, atit 
cît să fie suiicient, pentru a putea țișni ca un 
resort, dar el observase şi urlase, Să nu mă atingi, 
auzi], şi se chircise puţin, dar n-a incetat, a 
vorbit mai departe, atent, cu ochii aţă la pumnul 
meu, care  înțepenise în acel spațiu în care îl 
lixasem ca intr-un cui, încă nu se hotărise să se 
desprindă şi să coboare, și în nehotărirea lui 
zvicnind din cind în cînd, şi Scomo observa, și 
se chircea iar, ca un robot ce se supunea co- 
menzilor,  încetind, o clipă, să mai vorbească, 
după care începea din nou, şi asta mi-a amintit, 
de acele mici jigodii care te latră din răsputeri, 
și se reped la picior că adică te mușcă, și cind 
intorci puţin capul o iau la sănătoasa, iifiindu-și 
urechile clăpăuge, și reprezentarea scenei ăsteia 
m-a făcut să putnesc puţin într-un ris scurt, su- 
primat, ca o tuse reținută, şi risul ăsta l-am di- 
buit şi ca pe un periid pregătitor al terenului de 
negocieri, menit să explice oarecum, să justilice 
faptul că concedam să-l ascult, în loc să-l poc- 
nesc, sau să plec, cum iăcusem în atitea multe 
alte rînduri, și ca să mai şi zic ceva, l-am în- 
lrebat, într-un fel care putea părea glumeţ, pen- 
tru cine voia să-l ia astiel, dar și ținind de pro- 
blema serioasă în urma căreia era rostită între- 
barea că... 
— Eşti mirat ? 
„după care am arborat o mină neutră și l-am 
ascultat, aparent indiferent, fapt ce trebuie să 
acrediteze ' ideea să dacă-i ascultam brașoavele, 
asta se datora exclusiv unei elementare politeţi, 
și ca o compensație pentr ieșirea mea de adi- 
neaori și nicidecum, nici într-un caz fiindcă m-ar 
interesa în vreun fel, sau în vreo măsură logoreea 
lui, potrivit căreia... 
— Eu cred că sint totuși, cel mai indicat... nu te 
supăra, Dinule, asta-i realitatea, eu în locul tău 
n-aş vedea nimic rău în asta... 
— Mi-ai ridica statui |... l-am întrerupt, cu insi- 
nuări. 
„„nNu ți-aş ridica nici o statuie, nu despre asta-i 
vorba acuma, dar tu, cind omul... mă rog... tu sari 


repede cu demnitatea. 
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„demnitate, dar atunci dă-mi voie mă să-ţi spun 
că-i formidabilă, şi eu, om cu conștiință, îţi dau 
şi ție o mică răsplată, poftim : bacşiş, dacă vrei, 
de ce nu ai primi cînd, din păcate, nu poți face 
nimica în lumea asta iără bacșiş, nu dai bacșișul, 
ai steclit-o, medicul nu te consultă, sau te con- 
sultă că zici că mai bine te-ai duce pe copcă mai 
repede decit așa consult, hotelierul „nu are nici 
un pat“ dacă nu-i înminezi buletinul cu 25—50 
de „ceva“ în el, irizerul „scapă“ briciul şi te 
beleşte, cărţile bune „s-au epuizat“... sub tejghea, 
hainele mai acătării la iel, că nu mai apucă să 
ajungă din depozit în magazin, se scurg pe şest 
in sacoşa ălora de-au uns ţițina, înţelegi, 
BACŞIŞUL E O PLAGĂ n-ai decit să 
faci  mişio de mine, că adică cine şi-a 
găsi! să aibă grijă de societate, n-o am, ţi-o spun 
doar, dacă n-o să se ia măsuri, dar serioase, nu 
ca „trebuie să avem încredere în oameni“, tre- 
buie, sigur că trebuie, dar cită şi pină cînd?l, 
pe chestia încrederii de ce nu desființăm puşcă- 
ziile şi poliţiştii; nu, eu aş zice așa: cine, de 
miine, sau poimine încolo e prins că a luat un 
bacșiș cit de mic — afară, desiacerea contractu- 
lui de muncă! De ce adică ar fi act inuman?! 
N-ar fi, i-ar cuminţi, și şi-ar vedea de treabă, 
nu ar recurge la chestii pentru care să fie „vic- 
time“ ale acestui „act inuman“ ! Şi nu-i drept 
că cel ce dă e vinovat, sau la fel de vinovat, 
iiindcă nu-ți convine să dormi în parc, mai ales 
dacă-i iarnă, și atunci „ii dai“ hotelierului, nu ai 
incotro | Fiindcă nu-ţi convine să te înțepe de 20 
de ori inlirmiera că „nu-ţi găsește vena“, şi a- 
tunci ii dai, n-ai încotro! Fiindcă nu-ţi convine 
să-ţi paradească croitorul o stolă de 1.500 de lei, 
îi dai, fiindcă știi că amicului cutare i-a paradit-o, 
nu atita încit să-l dai în judecată, ci numai atita 
cit să-ți fie rușine că ţi-ai făcut acel costum, și 
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dai, n-ai încotro 1... Dar e vorba de mii și mil de 
exemple, n-o să ţi le inșit pe toate, de altiel ştii 
şi tu la fel de bine cum merg treburile, părerea 
mea e că a ajuns o problemă și primirea bacșișu- 
lui ar trebui considerată dacă nu chiar o inirac- 
țiune, în orice caz un act care să justifice, dacă 
nu închisoarea, desfacerea, fără drept de apel, al 
contractului de muncă ! Așa că vezi tu, Dinule dra- 
gă, nu ai absolut nici o justiticare să nu primeşti a- 
cest bacşiș, mai ales că tu nu-l smulgi din buzu- 
narul omului, nu-l pretinzi In mod expres că alt- 
fei nu consulţi, nu faci operația, amii la iniinit, 
sau nu dai cartea de sub tejghea! Ție ţi se dă 
absolut benevol, și e o răsplată, urmează acțiunii, 
nu condiţionează acțiunea 1... Nu, nu te repezi, nu 
înseamnă că te faci părtaş la o ticăloșie. fiindcă 
ea de fapt nu există (nu Incerc să-ți explic, de ce 
şi cum, ştiu că, şi cit de căpos ești tu), — dar 
părtaș nu ești în primul rind datorită faptului că 
ceea ce ai tu acolo reprezintă abia a 20-a parte 
din valoarea obiectului, şi care obiect mi-a reve- 
nit mie, ca autor moral ce sint, și toate celelalte 
pe care vrei să le zici, în timp ce lu... În deii- 
nitiv, problema e clară: ai făcut două drumuri 
lungi, îngrozitoare, le știu foarte bine, şi, uite 
acuma iți spun sincer, eu tocmai pentru drumu- 
rile acelea îngrozitoare nu m-am dus, şi te-am 
trimis pe tine, pricepi ?, nu că n-am avul eu trei 
zile, sanchi, dacă eu, care lac ce vreau eu cu zi- 
lele mele, nu ce vor alţii, cu condica şi chestiile 
lor cu tot n-o să am, cine să le aibă?! Și atunci 
te întreb, şi întreabă-te şi tu — n-o [i meritind 
drumul acela un ileac de nu ştiu cit ai tu acolo?! 
Crede ce vrei, în orice caz, fii sigur că altul în 
locul meu ar fi profitat de nasoleala ta și te-ar 
fi traierit în fel şi chip, ar îi profitat de situaţia... 
eu, crede-mă, nu ştiu de ce-i așa de greu să mă 
crezi, vreau doar să te ajut, am îndurat și eu 
atitea la viața mea, răbdam de foame pină mă 
tiram pe brinci ca șopirla — că de ce, de ce nu, 
asta n-ar importanță, eu nu-ţi spun aici cauzele, 
ci efectele iţi relatez faptele, ca să înţelegi şi să 
mă crezi atunci cind iţi întind o mină, ești un om 
îngrozitor de bănuitor, dracu știe cum și de ce, 
în orice gest vezi un pumn sau un par ridicat, 
sau mascind o prăpastie | Ai impresia că lumea 
n-are allă treabă decit să-ţi dea ție la cap? Dar 
ca ce chestie, pe cine incomodezi, tu cui îi stai în 
cale ? Citeodată ne pocnim singuri și ne uităm nă- 
uci roată, să prindem vinovatul. Și fiindcă sigur că 
nu-l vedem, stăm ca proștii într-una ghemuliţi ; 
și cu urechile ciulite |... Apropo, uite, îă-mi, te 
rog, serviciul ăsta, am două bilete în plus, vinde- 
mi-le tu, că eu trebuie să dau o fugă pînă la colț, 
am o chestie !, şi înainte de a-mi da bine seama 
ce se întimplă, mi-a lăsat biletele în mină și a 
dispărut în gang. Am oierit biletel unei perechi 
tinere și cind a revenit Scomonete, eu mai eram 
încă cu banii în mînă. 

— Vezi c-a mers, şi nu-i mare scolală?, a zis, 
şi văzindu-i mutra triumiătoare, de parcă tocmai 
ar fi încheiat chestiunea Austerlitzului m-am gin- 
dit că astăzi aveam toate motivele să-l cred pu- 
țin țicnit! O dată imi vorbește solemn şi grav, 
despre nişte chestii pe care el le încalecă cel din- 
ţii, acuma iace caz de vinderea a două bilete ca 
de o victorie... i 

— Pentru numele lui D-zeu, am zis, ce a mers, 
şi ce să văd că nu-i mare scolală ?!! 

În loc de explicaţii s-a apropiat, mi-a tras cu o- 
chiul și m-a asigurat că... 

— Dacă nu ești incuiat, Dinule, cîştigăm bani cu 
ghiotura, pricepi? Cu ghiotura |... 


E 


„„Şi asta mi-a întărit și mai mult presupunerea 
că s-a ţicnit, în primul moment, cel puţin, mi s-a 
părut rizibilă toată situația, și deplina seriozitate 
cu care-mi lăgăduia „bani ciți vrei, cu ghiotura“, 
menţinindu-mă la suprafața lucrurilor, și n-aş 
putea spune că mi se părea tentantă ideea, nu 
puteam decit să rid de o asemenea oiertă, în care 
nu încăpea cuvintul „limită“, în nici un caz ală- 
turi de „ciţi vrei“, care prin ele insele se res- 
pingeau, și asta venind — de la cine? De la 
Scomo, un găinar acolo, învirtea probabil și el 
cu chiu cu vai o mie de lei pe lună, nu că ar îi 
putin, dar în orice caz nu îndestulător pentru ca 
din ei să poţi da cuiva nici mai mult, nici mai 
puțin decit exact „ciţi îi trebuie“ |... Încît m-am 
întrebat în ce măsură trebuia să-l iau în serios 
pe acest ins care mi se vira în nas, în nări și de 
acolo în suilet, la propriu, sau la figurat, cum 
vrei, încercînd,  sufocîndu-mă, să mă convingă 
cum că eu nu pot trăi fără el? |... Despicatul ăsta 
al firului în nu ştiu cite la care mă dedam se pare 
că avea mai degrabă menirea,  oportunistă, în 
intenţiile mele ascunse, nemărturisite, de a netezi 
calea spre clipa în care voi accepia şi raţiona- 
mentul care-l va justifica, — ca să nu zic im- 
prima, prea ar fi de tot — sub masca incredulităţii 
faţă de un om total neserios, anumile sondaje, fie, 
deocamdată, și în principiu doar, cu titlul de sim- 
ple prospecțiuni inocente și neutre. Căci altfel, 
cît preț se pulea pune pe seriozitatea lui reieșea 
şi din promptitudinea cu care s-a luat de o fetiș- 
cană blondă, blindă, cu ceva bovin și în același 
timp seratic în ochi, — pină la un punct mi se 
pare că noțiunile nici nu se resping, poate se în- 
tregesc, Intrebind-o, după ce a oprit-o cu un gest 
ca şi cind ar fi vrut s-o salute, că ești vergură, 
ietițo 2 cu o îngrijorare în glas, de monah oti- 
ciind o taină sacră, și fata, în loc să-și lase capul 
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in piept, şi să roşească, dimpotrivă, și l-a înlțat 
brusc, ochii seraiici s-au prelăcut instantaneu 
într-un snop de flăcări din care țișneau scîntei 
ca din sirmele acelea agățate în pomul de cră- 
ciun, și asta coniirma o dată în plus adevărul 
zisei că ierește-te de apele adinci, căci, comple- 
tez eu, nu ştii niciodată unde-i virteju! vijelios, 
şi după ce l-a privit întii pe el, apoi pe mine, 
parcă nu ştia care-i vinovatul, și căruia să i se 
adreseze, ne-a spus un „porcilor“ scurt și răsu- 
nător, după care ne-a întors spatele şi s-a în- 
depărtat imbujorată, zvicnind părelnic din șol- 
“urile-i de amtoră... 

— He, iăcu Scomonete, văzuși, ușchita! da, am 
răspuns eu alb, neutru, numai că ești măgar, am 
adăugat după ce l-am văzut scărpinindu-se într-o 
parte, mulțumit. Ce? Se holbă el cu o întrebare 
pe care o pusese bineînțeles dintr-o uimire re- 
ilexă, şi nu fiindcă nu ar îi auzit ce am spus atit 
de rar și atit de tare, și fiindcă eram convins de 
asta n-am mai repelat un răspuns inuțil, şi el a 
zis ai sictir, berbante, intii buchiseşte ce şi cum 
ii cu femeia, invaţ-o bine, apoi treci la practică 
îndelungată și susținută și pe urmă să-mi vii mie 
să-mi dai lecţii | Îţi închipui c-am olensat-o ! ? La 
noaple se culcă și se gindește ca o proastă în 
loc să doarmă, că chiar, oare de ce încă îs ver- 
gură cind altele au la activ... și-și trăiesc viați 
care, d-zeule, cit e de scurtă, și a doua zi, mai și 
că nu dă buzna în primul pe care-l întineşte, 
„benevol şi nesilită de nimeni |... Iar dacă ştie deja 
„ce-i viața“ ride de mine, mă sictirește, și-și a- 
minteşte cu dor de „atunci, la început, cînd, Ni- 
cușor sau Picușor, o dată pe cind ea era prostuţă, 
şi nu ştia, și auzise de la altele... pină la urmă... 
dar mai bine așa, vremurile mănăstirilor și pen- 
sioanelor au trecut, azi ești, miine H-ul, şi s-au 
dus toale, şi în Cer te duci curată, neintinată, iar 
Siîntul nu știu care te muștruluiește și te pune 
la plivit straturi, că ai fost o Iraieră că şi că și că 
și tu vii să mă moralizezi pe mine |... Îţi spun eu, 
ia și tu pe una şi învaţă, începe cu abecedarul, 
iți iac eu rost... Mersi, am zis, dacă n-am învăţat 
pină acuma, nu vreau să mai aflu această taină 


ice se cheamă jemeie ],. și în toiul ironiei mele 


mi-am amintit de Delia și m-am întrebat da' 
chiar, pot eu oare să susțin că știu ce se petrece 
in sufletul unei femei? | Eu eram atras se vede 
de acesi aspect, Scomo îmi oferea un abecedar 
care să mă inițieze în tainele palpabile ale pro- 
blemei și pe chestia asta am simţit şi puţină por- 
nire împotriva lui, mă lua drept virgin la virsta 
mea, oi îi avind oare mutră de idiot, de amputat, 
sau ce l-o fi făcînd să creadă asta, pe chestia că 
nu-s un obsedat ca el, gata să scormonească su- 
tienele de îndată ce surprinde unul într-un un- 
gher mai întunecos?! — Toate acestea plină la 
urmă s-au dovedit a fi şi dintr-o parte și dintr- 
alta un fel de stratagemă, o pauză în care părțile 
să-și clarifice și, deci, să-şi delinească poziţiile, 
in speţă eu, căci a lui era clară, în legătură cu 
pomelnicul pe care mi-l ținuse în aceea problemă, 
deocamdată mult mai importantă decit cea a re- 
lațiilor dintre sexe, mă simțeam acuma într-o 
stare foarte stînjenitoare de dezorientare, de pro- 
vizorat penibil din care nu ştiam cum să ies, pe 
ce căi să apuc, voiam, şi trebuia să-i dau un răs- 
puns — el se jăcea că nu-l așteaptă, dar nu se 
îndoia că într-un fel sau altul o să i-l dau, așa 
cum şi eu ştiam că îl aştepată, şi că are nevoie 
de el, cu toată aparenta-i nepăsare — pripit, vor- 
ba lui, pripeala e mama prostiei, poate că nu era 
bine să-l reped şi să iac pe indignatul, iar să ac- 
cept așa tam-nesam cu una cu două oferta lui, 
care nu știam măcar la ce se referă, şi în ce po- 
cinog mă putea impinge, iar să-i cer, — direct sau 
pe căi ocolite, tot aia ar îi lost, căci, lup bă- 
trin, m-ar îl mirosit imediat ce vreau, — detalii, 
ar Îi însemnat să mă ară! în mod de netăgăduit, 


— realitate pe care dezgolită o dală, n-aş mai îi 
putut-o masca la loc prin nici o altă „acrobație 


psihologică“, sau de orice altă natură, al dracu- 
lui se dovedise a avea o perspicacitate diabolică 
sub mutra lui de mucalit iad, șters — în afacerea 
sau poate cursa pe care mi-o întindea. În același 
timp, m-am gindit că și să dau cu piciorul într-un 
pocal înainte de a mă uita la el mai indeaproape, 
să văd ce are într-insul, vin sau otravă, sau din 
ce-i făcut, din aur sau rahat, căci ce-i drept sea- 
mănă, de aceea poate unii. de ce au mai mult 
au de ce-s mai rahaţi dar, în jine, să lăsăm îilo- 
sofiile, inainte de a şti, prin urmare toate astea, 
aş fi procedat prudent, să mă lipsese de... chiar 
otravă fiind, ştiu că în anumite doze, uneori face 
chiar bine... de ce n-aş încerca să stabilesc întii 
doza ce mi se oieră, în ce combinaţie... mă rog, 
să văd, să cuget, dacă-mi suleră sau nu... Parcă 
spre a-mi veni în ajutor, să mă urnesc, m-a în- 
trebat că... 

— Spune, facem sau nu iacem bani, sau o dăm 
dracu' ?... făcînd uitat micul incident cu iata, şi 
ca să ta o dată nodul gordian, căci nu mă îndo- 
iam că, odată şi odată, tot trebuia s-o fac, am 
adoptat un ton indiferent şi l-am întrebat... 

-— Aș putea să știu şi eu cum anume ? 

„așa, ca şi cum ll-aș fi întrebat într-o doară, mai 
degrabă ca să-i dovedesc ce mari prostii vorbea 
decit că mă interesa într-adevăr chestiunea, iar 
el, cu o proptitudine care voia parcă să ijie o 
replică la propriile-mi îndoieli, a mai scos din 
buzunar niște bilete şi mi le-a întins, fără să 
spună nimic, dar privindu-mă cumva. Adică ? am 
zis eu, nearătindu-mă dispus să-i pătrund misterele, 
adică uită-te mai bine, m-a întrebat el, încercind 
să atingă în felul acesta și coarda curiozităţii, în 
general hipersensibilă la oameni, nu văd nimic 
am spus, simțind o uşoară iritare datorată senti- 
mentului că sint partenerul cel mic într-un joc 
de-a pisica și șoarecele, păi vezi, a triumiat el, 


| 


| PD 0 


| 


tocmai asta-i poanta, care ne aduce banii, nu vezi 
nimic, nu vede nici altul, nici altul etc,, și fie- 
care „nevăzut“ din ăsta înseamnă 3 lei] Privirile 
mele cred că începuseră să prindă o anumită 
consistență, de curiozitate şi puţină uluire, căci 
el se insulleţi și intorcind un bilet cu dosul trase 
ușor de una din jumătăţi, care în parte se dezlipi, 
în parte se rupse. False, am zis. Curat ialse |, dar 
hpite că numai microscopul electronic... Ce zice 
berbantul ? făcu Scomo. Eşti mască, ce ? Eu n-am 
răspuns imediat, şi el a continuat cu explicaţiile 
că tu ce credeai că eu ce păzesc aicea, coloanele 
astea, care, sanchi, fără mine se dărimă ?... 20 
de bilete pe zi, ori 3, ia înmulțește, că eşti tare 
la matematică. Şi măcar nu bătucesc capul nimă- 
nui, şi nici mie nu mi-l bătucesc alții! Eu tot nu 
ziceam nimic, şi m-a întrebat iar, probabil con- 
trariat : 

— Simpatic, ce ? 


— Simpatic, am acceptat eu, și în continuare 
l-am înjurat persuasiv de mamă, la început încet, 
prevenitor parcă, apoi din ce în ce mai convins 
şi mai insistent și mai îngrozitor de urit, că mă 
cutremuram și eu de ce spuneam, însă îmi dă- 
deam seama că trebuie, că nu pot să mă opresc, 
că nu trebuie să mă opresc, și după un timp sin- 
gurul lucru ce mă uimea era inepuizabilul ba- 
yaj de cunoștințe pe care îl aveam în acest do- 
meniu, şi de care, crede-mă, nu știam că îl am 
în așa grad, cum nu iusesem conștient nici de 
iaptul că aș putea-o s-o fac vreodată cu atita 
indeminare și convingere. — Scomo, băiatul ăsta 
ra formidabil, asculta totul cu o smerenie pur 
şi simplu, cu atita hal de smerenie încit nu aș 
ii fost deloc surprins să văd că scoate din buzu- 
nar un bloc-notes și-și notează acolo, luînd notițe 
conştiincios, Asta m-a întuirat și mai rău, cum 
adică, eu trag cu mitraliera în el și el se scar- 
pină ? | Am rupt tot teancul acela de bilete pe 
care îl aveam în miini, le-am aruncat şi am por- 
nit spre gang, avind grijă să mă întreb, cu o 
ușoară spaimă, dacă nu procedasem, oare, totuși, 
pripiti.. 

Mai tirziu nu mi-a fost greu să constat că da, că 
prin acte mecanice, de supraiață, voiam să măs- 
luiesc o situație de fapt, să neg o realitate pe 
care, dacă tot exista, nu era oare mult mai în- 
jelept să o accept ca atare, să nu mă mai ascund 
după deget, să nu mă izbesc ca boul în ușă, cînd 
puteam să apăs pe clanță, atitl|: să apăs pe 
clanţă și să intru liniștit, că dacă tot era să intru, 
era clar că așa va fi, de ce să n-o fac, fără cu- 
cuie şi vinătăi ?1,.. Să recunosc o dată, asta era 
partea cea mai greu „dar care pe urmă te și uşu- 
ru cel mai mult, că nu am incotro, că bunele in- 
tenții nu-și au rostul şi nu au existență în afara 
finalizării, concretizării lor, iar atita timp cît e 
clar ca lumina zilei că deocamdată nu aveam ce 
tace cu ele, numai cu ele, nu-mi foloseau decit 
în măsura In care-mi erau utile ca jalon, ca în- 
dreptar al eforturilor mele, al acelora cu bătaie 
lungă, cit de lungă asta, din, păcate, nu puteam 
să stabilesc eu, sarcina asta revenea hazardului, 
— arogindu-şi-o singur, firește, — prin interme- 
diul oamenilor, a unora din oameni, care într-o 
bună zi vor avea fericita inspirație de a-mi în- 
tinde o mină pe care deocamdată numai Scomo 
era dispus să mi-o întindă, și dacă mina asta a 
lui nu-mi plăcea, nu însemna că trebuie să mă 
tac că n-o observ, iar dacă da, s-o scuip, şi — de 
ce ?, ca să-mi păstrez nealterat un dram de con- 
ştiinţă necesară, în general, şi în cazul meu spe- 
cial cu atit mai mult, sau mai puţin, — la ce? 
La perpeluarea acestei stări lamentabile de pro- 
vizorat, de emoţii pentru piinea de a doua zi, ca 
să pot apărea îalnic, cu capul sus în fața celor 
cărora numai de soarta mea nu le pasă?! Ca să 
am satisfacția că mă laudă ăştia, sau satisfacția 
că vor binevoi să nu mă ponegrească — ca să nu 
mai vorbim că cine-mi putea oferi mie această 
certitudine, cine o să mă convingă că acea arie 


a calomniei nu-şi mai păstrează nu numai aciua- 
litatea, dar chiar prospețimea  actualităţii ei, şi 
că nu va rămine astiel, sau nu va prospera din 
ce în ce atita timp cit va dăinui această speţă, 
şi că, In consecință nu voi fi ponegrit și în ca- 
zul în care voi rezista eroic păstrindu-mi nealte- 
rat acel fond uman care etc., etc. — Dimpotrivă, 
poate vor spune fie că „păi dacă a iost fraier“, 
lie că „Să lăsăm, 'geaba iace pe nebunul, și po- 
zează în martir, tot mă-sa-l ţine!“ sau „umblă 
cum umblă ca s-o discrediteze pe biata maică-sa, 
care, numai, ea știe, săraca, prin cite a trecut 
pină la văzut mare, cu o bucată de ș.a.m.d.“, pină 
se termină caielele, sau ţigările, sau începe dan- 
sul — de aceea îmi lac eu procese de conștiință, 
pentru tapte încă nici măcar consumate... 

O dată pornite pe pista asta, raționamentele de 
acest gen s-a ținut lanţ, unul decurgînd din celă- 
lalt, şi dind naştere următorului, apoi cercul ar- 
gumentelor s-a strins din ce în ce, progresiv, 
implacabil, pină ee n-a mai rămas decit o singură 
alternativă „rațională“, și, „posibilă“ corespun- 


zind realității momentane, hotărirea decisivă ur- 
mind să lie luată după ce Scomo îmi va fi răs- 
piuns la întrebarea... 

— Dacă nu te superi, nu cumva iuri bilete bune, 
și le vinzi şi mie mi-ai arătat așa, o chestie, ca 
să-mi scoţi ochii? „.pe care i-am  adresat-o a 
doua zi, şi cînd mi-a replicat cu indignarea cu- 
venită că... i 

— Nu-nţeleg, în delinitiv, pină cind ai de gind 
să mă tot insulți ? 

„(replică ce ilustra cit se poale de elocvent că 
Scomo nu mai avea nici o îndoială că mă „agă- 
jase“, alifel nu şi-ar fi permis o asemenea atitu- 
dine vag-brutală şi insolentă, pe care însă m-am 
lăcut că nu o observ, fapt ce, în consecință, i-a 
redus din potenţialul învestit în ea) i-am spus că 
da, îl cred — Imi condiţionasem hotărirea „deti- 
nitivă“ de un fapt care în realitate îl cunoșteam 
dinainte — de ce să iuri bilete, și mai greu, şi 
mai riscant, şi mai ușor depistabil, cînd le poți 
„labrica“ pe cont propriu? | — că ieri crezusem 
că le turi de iapt, şi mie-mi spui poveşti, ştii mie 
îmi repugnă lurtul și... mă rog... sper că poți în- 
țelege reacţia. De aceea... 

— De aceea, să lăsăm fleacurile ! 

„m-a întrerupt Scomo, şi asta deja incepea să-mi 
miroase a obrăznicie, și m-am gindit dacă e ca- 
zul să mă formalizez sau nu, şi am ajuns la con- 
cluzia că nu, nu avea sens să-mi periclitez, pe 
de o parte prin tot soiul de raționamente atingind 
uneori ipohondria, pe de alta printr-o posibilă 
reacţie brutală, reală sau de avertisment, a lui 
Scomo, o situaţie cu care tocmai începusem să 
mă familiarizez şi să constat că o dată acceptată 
nu e ucigător de incomodă... Dacă urlă el, firește 
că unlu și eu, poate-l mai pocnesc şi d... 

— Ia aici un teanc, dăm la matineu și de la 3, 
nu-s numerotate, le-ai pasat, n-ai treabă, salu- 
tare. Vrea omul film, a plătit biletul, aici sau în 
altă parte, asta n-are importanță, îl vede, îi 
place, nu-i place, treaba lui, iese și-și vede de 
treburi. Așa că tu n-are rost să-ți faci probleme, 
nu l-ai jecmănit, nimic, lucru cinstit | Le pasez: 
p-ăstea, și o treime e al tău, și, parcă m-ar fi 
simțit nemulțumit, dă-i cu o raială de argumente, 
că așa-i de cînd lumea, că el e patronul, riscul 
cel mare e al lui, tromboane, în fine, pină la urmă 
m-am abținut, nu i le-am mai aruncat în faţă, 
mi-am zis că să mi-o mai ierte, în fond nu-i eram 
nici tată, nici frate, în plus mi-am amintit că 
„necesari sint toţi, indispensabil niciunul“, şi la 
astea s-au adăugat și argumentele lui care real- 
mente m-au convins că era normal și îndreptăţit 
să aibă cît lua... În delinitiv, el putea fără mine, 
cu fără el (în sfirșit 1) — nu. Dacă, să admitem 
de dragul argumentului, că l-aș fi sfidat, şi aș fi 
început să lucrez pe cont propriu, m-ar ji denun- 
țat și care am fi avut de pierdut mai mult ? El 
— nimic, eu — totul! El — cîteva luni, eu — o 
viață, un destin, poate. — Așa că i-am dat drep- 
tate, şi, cum ziceam, nu numai de formă, am zis 
O, K., se face, și de a doua zi mi-am început noua 
carieră... 
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Vera Lungu 
cine 


Cine mișcă sufletul, 

sunetul ? 

Jalnic şi catastrofic 

Maica noastră își plinge 
plozii... 

Nu e femeie 

şi spiînzurătoarea mă învăluie 
aiurisită şa... 


Nu 


Noaptea, mă pling că dorm. 


de pereţi... 
Nu! 
mu, mai continuaţi 1... 


trecere pe lîngă morţi 


Iar EI asculta... 

Atitea omoruri, 

atit de multe omoruri, 

Şi sîngele ăsta încă o dată 

băut în speranţă. 

Unde să îie cel ocrotit? 

Unde să îie cel lesne pizmuit 
prevăzător în lunecare. 

Şi cum, Doamne, nașterea mea 
mărunta și incerta mea trecere 
pe lingă morţi 

să însemne prăbuşire ? 

lată se aud voci, 

se aud asini turbaţi 
rupîndu-și hățurile, 

copite trecînd senin 

peste trupuri de prunci 
zdrobindu-le feţele 

întru uniformizarea vieţii lor viitoare, 
Tu însuţi, cel ce asculți 

te-al născut, 

și maica ta ca și tine 

a trecut prin lume... 


acei maci necopți 


Pe mine mă voi auzi întrebînd: 
cine ești, 

De aceea înbrățișarea 

mi se pare încă o smulgere 
din eternitate, 

Şi dacă învinsă spaima cea mare 
sau așteptarea 

seamănă cu acei maci necopți 
și albi în învelișul neînilorit 
fără putinţa deschiderii, 

vupți de pubere în speranța 
dragostei, 

atunci maica mea, 

siinta învelită în nimbul 

de aur și aer răcoros, 

cu pruncul odihnindu-se 

în mantia de purpură 

îmi va iace semn... 


MATISSE ; Studiu în creion pentru tabloul 
„Penele albe“, 1918 


Paul Sân-Petru 


steaua de tirziu 


N-am mai curbat orbitei ocolișul — 
Mai gravitează-n urmă dor pustiu, 
E mai puternic Doamne luminișul 
Necunoscutei stele de tirziu; 


Voi trece drept — în urmă n-o să-ncerc 
Priviri pindite-n nostalgii de sare, 
Străluminînd îrîntură doar de cerc 
Mă voi zdrobi de lună și de soare. 


cetățile cu cai 


zetatea Troei s-a fărămițat 

i oamenii au împinzit pămîntul, 

in calul putred demistiticat 

lestemu-l poartă toți, multiplicindu-l ; 


e fapt s-a sfărimat Calul-nebunul 
ar așchiile-s toate cai troieni — 

n preajma noastră paște cite unul 
ă nu mai știi de care să te temi; 


ar caii ultimi, intră mult mai lași 
mde-a pălit pe hărţi cetatea-aceea — 
rec muștele cu puii nărăvași 
ediind ruini în ziua a treia. 


aproapele 


Îmi iubesc, Doamne, aproapele 

mai mult decit știam 

pietriiicat în Decalog ; 

tu n-ai spus nimic 

despre cel mai aroapele 

de la o vreme — căruia mă rog. 
Pentru anii aceștia, cine mă mintuie — 
tu mă privești numai cu ochiul de apoi, 
despre cel mai aproapele 

urcat în tronul fiecăruia din noi! — 
poate-l voi pierde întru departe 
şi-acasă iarăși n-o să-l strămut — 

mai mult, cu cît și tu de-atita vreme 
de steaua mea te lași tot mai pierdut... 


statuia din vis 


Sentiment celest de veșnicie 
Molipsind statuia unui vis — 
Chip de aur răsuceșşte raze 
Împrejurul eului prezis; 

Braţele desprinse din argint, 
Arcuri lumii, curb cuceritoare, 
Fier și lut încheie-ntimplător 
Faima-n vulnerabile picioare; 
Piatra însă, vai! desprinsă-n taină 
De la sine — piatra nimănui, 
Crește sus profetic și ţintește 
Aprioric, lumea din statui. 

— Daniele, spune-mi adevărul, 
Daniele, să mă minţi nu vrei ? 
Meriţi smirnă, cinste-n bronz de soclu, 
Meriţi poate să te dau la lei! 
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MOLDOVA IN EPOCA FORMARII 


LYCEUM 


POPORULUI ROMÂN 


Incontestabil, procesul istoric de formare a po- 
porului și a limbii române constituie una din cele 
mai importante probleme ale istoriei României. 
Dacă această problemă reprezintă un capitol de 
extremă importanță în istoria patriei, nu e mai 
puțin adevărat că ea ocupă un loc aparte și în 
cadrul istoriei universale. 

După cum se ştie, discuţiile în jurul acestei pro- 
bleme durează de aproape două secole, ele gravi- 
tînd în jurul a două teorii principale : teoria imi- 
graționistă și cea a continuită! 
Este cunoscut că susținătorii teoriei imigraţio- 
niste „dintre care cel mai înverșunat a fost R. 
Roesler, au respins ideea formării poporului ro- 
mân pe teritoriul nord-dunărean. Bazaţi pe o ar- 
gumentare șubredă, pe izvoare laconice, interpre- 
tate subiectiv, susținătorii teoriei imigraţioniste 
socoteau că poporul român nu s-a putut forma de- 
cît în sudul Dunării, de unde ar fi emigrat în 
actualul său teritoriu, ca popor gata constituit, 
cam prin sec. XI—XIII e.n. 

Încă mai de mult, pretinsele argumente ale imi- 
graționiștilor au fost combătute şi înlăturate de 
istorici de mare prestigiu ca: Mommsen, Jung, 
A, D. Xenopol, D. Onciul, V. Pârvan şi N. Iorga. 
Cum izvoarele scrise privitoare la populaţia din 
nordul Dunării în epoca de formare a poporului 
zomân sînt sporadice și lacunare, a revenit arheo- 
logiei rolul de a ne pune la dispoziţie informa- 
ţiile necesare pentru cunoașterea evoluţiei socie- 
lăţii din spaţiul şi timpul amintit. 

Ca urmare a intenselor cercetări arheologic 
efectuate metodic în uitimul sfert de veac, as- 
tăzi problema formării poporului român nu mai 
constituie „o enigmă și un miracol“ cum era 
pentru marele medievist francez F, Lot, ci un 
proces istoric bine cunoscut sub multiplele și 
complexele lui aspecte. Concluzia acestor cerce- 
tări e că poporul român s-a format în teritoriul 
carpato-dunărean, el iiind urmașul legitim și sin- 
gurul reprezentant al întregii romanităţi orien- 
tale. Conform acestei interpretări procesul de for- 
mare a poporului român a afectat în evoluţia sa, 
fireşte, într-un grad diferențiat, toate regiunile 
țării noastre, prin urmare şi teritoriul Moldovei. 
În studierea epocii de formare a poporului ro- 
mân, teritoriului Moldovei i s-a acordat o mare 
atenţie abia în ultimii ani, plecîndu-se de la pre- 
misa că procesele și transformările ce au avut loc 
în acest spaţiu sint deosebit de interesante. La 
cunoașterea  realităţilor din Moldova, din epoca 
formării poporului român, un aport deosebit l-au 
adus prof. I. Nestor și prof. M. Petrescu-Dimbo- 
vița, precum şi numeroși tineri cercetători. 

Dacă situaţia populaţiei locale din Moldova, din 
primele trei secole ale primului milenin al e.n., 
este în general bine cunoscută, prezenţa ei ne- 
fiind contestată, ca şi pentru restul teritoriului 
țării noastre continuitatea a fost pusă sub sem- 
nul întrebării după 271 e.n. Se ştie că fundamen- 
tîndu-și teoria sa, R. Roesler a contestat conti- 
nuitatea daco-romană și dacică nu numai pentru 


Transilvania, ci pentru toate provinciile  româ- 
nești. SĂ 
Cercetările arheologice au demonstrat însă că 


populaţia autohtonă din Moldova a continuat să 
fie prezentă şi după 271, dovadă persistența cul- 
turii create de această populaţie, cunoscută sub 
numele de cultura Poienești (după numele loca- 
lităţii unde s-au făcut primele cercetări privitoare 
la această cultură). Populaţia creatoare a acestei 
culturi ne este cunoscută și din izvoarele scrise, 
ea purtind numele de carpi. 

în alte regiuni ale ţării noastre, după anul 
300, grupuri de goți se aşează și în Moldova. 
Așezarea goților în aceste regiuni creează o 
nouă situaţie istorică, care va influenţa evoluţia 
societăţii locale. Prima întrebare firească legată 
de noua conjunctură istorică se referă la soarta 
populaţiei locale. Ce s-a întîmplat cu această 
populaţie? A fost nimicită? A fost împinsă de 
goți spre alte regiuni? Nici una, nici alta. În 
ciuda unor informaţii scrise, care arată că în 295 
carpii au trecut în întregime în Imperiu, analiza 
atentă a culturii materiale din perioada domina- 
ţiei politico-militare a goților în aceste regiuni, 
cultură cunoscută sub numele de Sintana de Mu- 
xeș (după numele localităţii din Transilvania unde 
a fost pentru prima oară cercetată), dovedeşte 
persistența elementului local. Ca și pentru alte 
regiuni ale ţării noastre, prin cercetările arheolo- 
gice efectuate în Moldova, s-a demonstrat com- 
ponența locală din cadrul culturii Sintana de Mu- 
reș, dovedindu-se prezența fondului  băștinaș 
daco-carpic în cadrul acestei culturi, 

Prin invazia hunilor, care în 376 pătrund și pe 
teritoriul țării noastre, se pune capăt dominatiei 
golice din ținuturile nord-dunărene. Ameninţaţi şi 
înfrînți de huni, goții vor trece în sudul Dunării 
între 376—381. O dată cu plecarea marii majori- 


ILUSTRAȚIA 1 1) Fibulă digitală descoperită la Crucea lui 
Ferenţ — lași (sec. VI e.n.); 2) Vas autohton, descoperit la 
Costișa (sec. V e.n.); 3) Vas de tip protodridu, descoperit lo 


tăţi a goților din nordul Dunării, ia sfirşit şi cul- 
tara Sintana de Mureș clasică. Cu toată spaima 
şi distrugerile provocate de huni, în faţa noilor 
migratori, regiunile de la răsărit de Carpaţi, ca 
şi restul teritoriului țării noastre, mu rămîn pus- 
1ii, Cercetările arheologice au dovedit că băști- 
naşii supraviețuiesc şi invaziei hunice. Cei care 
continuă să trăiască în aceste regiuni, uneori 
-hiar în aceleași așezări, după invazia hunilor şi 
respectiv plecarea goților, sînt fără îndoială băşti- 
naşii. 

Prezenţa populaţiei băștinașe pe teritoriul Moldo- 
vei în vremea dominaţiei hunice asupra unor în- 
tinse regiuni din Europa (376-454) este confir- 
mată prin rezultatele cercetărilor arheologice de 
la Mănoaia—Costișa,  Nichiteni, Dodești, Bogdă- 
nești etc. În zările şi cimitirele amintite peste 
nivelul aparţinind culturii Sîntana de Mureş cla- 
sice (dintre 300—376) se suprapune un nivel evo- 
luat evident din aspectul Sintana de Mureș, în 
condiţiile cauzate de invazia şi dominaţia huni- 
lor în aceste regiuni. 

Cercetările arheologice efectuate în Moldova în 
ultimii ani au dovedit că în tot răstimpul în care 
admitem dominaţia hunilor (376—454), populaţia 
autohtonă este prezentă, dezvoltind o cultură pro- 
prie, ce are afinități cu cultura materială a popu- 
laţiei autohtone din celelate regiuni ale ţării noas- 
tre și în primul rind cu cultura Bratei din Tran- 
silvania şi fazele timpurii ale culturii Ipotești — 
Cîndeşti din Muntenia. Analiza atentă a materia- 
ielor de la Costişa, chiteni, Dodești și din alte 
așezări, ne permite să vorbim în Moldova de o 


Dănești; 4) Vas de tip Driu, descoperit la Epureni; 5) Monedă 
bizantină de la Roman al Ill-lea (1028—1034), descoperită la 
Şendreni — Galaţi. 


variantă răsăriteană a culturii Bratei (numele vine 
de la localitatea Bratei de lingă Mediaș unde s-au 
făcut cercelări arheologice de un colectiv condus 
ue prof. 1. Nestor). Cum pe de altă parte s-au re- 
marcat și legăturile dintre cultura Bratei şi fazele 
timpurii  Ipotești—Cindeşști, înseamnă că avem 
de-a face pe tol teritoriul ţării noastre cu o uni- 
tate culturală care are la bază, ca element comun, 
factorul dacic şi daco-roman. 

Persistența populaţiei locale a fost posibilă cu 
atît mai mult, dacă avem în vedere faptul că asu- 
pra teritoriului Moldovei, ca și a celorlalte regi- 
uni ale României, dominaţia hunilor a fost doar 
nominală, ea exercitindu-se prin unele expediţii, 
iar controlul asupra localnicilor  efectuindu-se 
prin reprezentanţii păturii conducătoare, de ori- 
gini etnice diferite, care făceau parte din confe- 
deraţia hunică. Ca o confirmare a acestei teze, 
menţionăm numărul extrem de mic al elementelor 
de factură tipic hunică din Moldova, precum şi 
vonstatarea arheologică a prezenţei unor enclave 
germanice tirzii, în speță ostrogolice, în aceste 
regiuni, enclave ce se menţin pînă la 454. 

Pe baza materialului arheologic existent, se poate 
susține fără putință de tăgadă prezența neintre- 
riplă a elementului local atit în timpul domina- 
ţiei hunice, cit și în perioada ulterioară, Arheo- 
logic, pe teritoriul Moldovei, în perioada domina- 
ției hunice și în epoca ulterioară, pînă la veni- 
rea slavilor, s-au putut deosebi două aspecte cul- 
tarale, denumite Costişa-Nichiteni (datat la sfir- 
şitul sec. al IV-lea și în prima jumătate a sec. 
al V-lea) și Costișa—Boloșana 1 (datat în a doua 


jumătate a sec. al V-Hea și în prima jumătate a 
sec. al VI-lea e.n.). 

După cum ne informează izvoarele vremii și după 
cum s-a constatat arheologic, în a doua jumătate 
a sec. al VI-lea, pe teritoriul ţării noastre pătrun- 
de un nou grup de migratori — slavii. Prima re- 
giune a țării noastre, afectată de prezența elemen- 
iului slav, este Moldova. De aici, probabil prin 
văile Oituzului şi Trotușului, slavii vor pătrunde 
şi în sud-estul Transilvaniei. 

La venirea lor, slavii găsesc pe teritoriul ţării 
noastre o populaţie relativ numeroasă, cu un nivel 
ridicat de viaţă, de tradiţie dacică și daco-romană, 
Grupurile de slavi ce pătrund pe leritoriul Româ- 
niei, aşezîndu-se spre sfirşitul sec. al VI-lea în 
Moldova, vin cu o cultură arhaică, fapt ilustrat 
de caracterul primitiv al materialelor de factură 
slavă descoperite prin cercetările arheologice din 
această parte a țării noastre. 

Avîndu-se în vedere stadiul dezvoltării lumii 
slave din acel moment istoric, era normal ca ei 
să se adapteze la formele civilizaţiei locale mai 
dezvoltate. Din primele momente ale contactului 
dintre slavi și autohtoni, se constată o influență 
a acestora din urmă asupra noilor veniţi. Feno- 
menul acesta, observat în regiunile noastre, nu 
-onstituic o excepţie, ci el se întilnește pretutin- 
jeni unde slavii vin in contact cu lumea romanică 
sau de tradiție romanică (Pannonia. Boemia, sudul 
Dunării), 

fivoluţia factorului local ca şi a celui slav din 
Moldova poate fi urmărită relativ bine prin ana- 
liza culturii materiale caracteristice primelor con- 
tacte ale băştinaşilor cu slavii (sec. VI—VII), cu- 
noscută mai ales pe baza cercetărilor arheologice 
de la Şipot—Suceava, Botoșana, Curtea Domneas- 
că—lași, Crucea lui Ferenţ etc. 

Conţinutul şi evoluţia culturii materiale locale 
din Moldova în perioada sec, VI—X a putut fi 
bine cunoscute prin fixarea în timp şi spaţiu a 
unor aspecte culturale explicate evolutiv și cro- 
nologic pe baza strinselor legături cu celelalte 
provincii românești. 

Elementul local din Moldova din această vreme 
a păstrat permanente legături cu romanitatea 
Wansilvăneană şi de la Dunărea de jos. Aceste 
Jegături vor menţine şi populaţia de pe teritoriul 
Moldovei în sfera de influență romano-bizantină 
şi bizantină în toată perioada în care s-a desfă- 
șurat procesul de formare a poporului român. Nu- 
nai prin existența acestor legături, care creează 
condiţiile unei dezvoltări relativ uniforme, se 
poate explica unitatea culturală ce se constată 
arheologic pe tot teritoriul României în a doua 
inmătate a mileniului 1 e.n : 

În toate etapele evoluţiei culturii din perioada 
sec, VI—X, sint numeroase dovezi care atestă 
prezenţa unor multiple elemente de factură dacică 
daco-romană. Aceste elemente sint vizibile în 
primul rind în confecţionarea ceramicii (forme, 
tehnică de lucru, ornament), tipuri de locuinţe» 
diferite obiecte şi unelte. Aceste elemente de tra- 
diţie locală au contribuit din plin la crearea cul- 
tarii specifice perioadei sec. VI—X din Moldova. 
Se poate aprecia că documentaţia actuală permite 
concluzia conform căreia, la crearea şi definiti- 
varea culturii locale din Moldova din perioada 
sec. VI—X, au parhcipat două componente de 
ba; populația autohtonă de origine daco-car- 
pică cu multiple influențe romane și romano-bi- 
zantine și populaţia slavă, sedentarizată în aceste 
regiuni. O pondere mai mare în cadrul acestui 
proces l-a avut populaţia locală prin numărul şi 
nivelul ei de dezvoltare social-economică. Așa se 
explică asimilarea relativ rapidă din punct de 
vedere cultural a elementelor slave arhaice, ve- 
imculate în aceste regiuni o dată cu pătrunderea 
primelor triburi de slavi dinspre răsărit. Paralel 
cu procesul de însușire de către slavi a culturii 
materiale autohtone, superioare, are loc şi înce- 
putul procesului de asimilare etnică a slavilor de 
către autohtoni, Desfăşurarea acestui proces a 
fost uşurală şi de deplasarea în masă a slavilor 
in sudul Dunării, după anul 602. 

Situaţia creată după această deplasare a majori- 
tăţii slavilor în sudul Dunării, facilitează dezvol- 
tarea procesului de asimilare pe un plan mai 
larg. Ca o consecință a acestei deplasări, este şi 
situaţia că nicăieri în regiunile noastre nu se 
cunosc aşezări curat slave. Pretutindeni urmele 
slave apar împreună cu elemente autohtone. Fiind 
mai puţin numeroşi în nordul Dunării, după 602, 
prinşi în masa localnicilor cu o civilizaţie superi- 
oară, slavii rămași în regiunile noastre n-au măi 
putut dezvolta o cultură deosebită, neinfluențată 
de cultura băștinaşilor. 


Dan TEODOR și Ion MITREA 


(Continuare în pag. 15) 


CĂRŢI 


MIRCEA ELIADE 
„Maitreyi“ 


O coincidenţă interesantă face ca două experiente, 
pînă la un punct similare, să se exprime în 1933 
în două mari cărţi: La condition humaine și 
Maitreyi. Nici una nu e de fapt „literatură“ -— 
amîndouă sînt viață, viaţă trăită. Și Malraux și 
Eliade încearcă această aventură (una dintre cele 
mai interesante ale secolului) a contopirii celor 
două condiţii — cea occidentală și cea 
extrem-orientală — într-una şi a depăşirii lor 
deci. Quasieșecul rămine mai curind o speranță 
Maitreyi este numai aparent un roman erotic. În 
adevăr, există în această carte o aparenţă de sen- 
zualitate, de haină a voluptăţii. Erosul e însă aici 
un ritual, o integrare în marele Cosmos. Ritualul 
înlătură senzualitatea care nu mai rămine nici 
măcar aparenţă.  Occidentalul Allan trebuie să 
„descopere“ erosul. Pentru el, Maitreyi e un con- 
tinent pe care îl descoperă ca un somnambul. 
Dincoace şi dincolo de Maitreyi el, de fapt, nu 
există. 

Existind autentic prin Maitreyi, Allan, fugind, își 
refuză, într-un fel, existența, El a „existat: doar 
în rarele momente de contopire. Fuga este, de- 


sigur, teama dar și înțelegerea : el a ințeles impo- 
sibilitatea contopirii depline, a presimţit e: 
„Libertatea“ reciștigată era, de fapt, inexis i 
După ruptură, Allan nu mai era Allan cel dina- 
intea aventurii cu Maitreyi: ceva din el rămăsese 
acolo și ceva din sufletul bengalezei trăia în el 
Povestea lui Allan nu este povestea unui seducă- 
tor ci aceea a unui seducător care se transformă - 

anulindu-se. Într-un fel, personajul lui Eliade e o 
reîntrupare a lui Don Juan. Și pentru el, erosul 
rămîne numai o etapă dincolo de care se află acel 
altceva pe care îl caută: depășirea fragmentului 
și contopirea în într în totalitate. Trecind în 
ritual, erosul încete să mai exprime finalitatea, 
devenind un „instrument“. Metamorfoza lui în- 
seamnă un acces către esențe. Dar altfel decit 
Don Juan, Allan „evadează“ : îl înspăimintă per- 
fecțiunea întregului. Allan afirmă voința de a nu 
se întoarce, de a rămîne fragment: poate și din 
conștiința că, pentru el, întregul înseamnă in- 
existenţă. 

Personajul lui Mircea Eliade e lipsit, în” fond, de 
experienţă : în rarele episoade cu prietena sa cu- 
ropeană, rămine pasiv; prima experienţă fund 
mentală cu Maitreyi îl derutează, îi produce un 
sentiment de panică: poate pentru că se aștepta 
a o. „aventură“ de stil „european“, Maitreyi îi 
oferă 


însă un eros „mitic“. aproave metaiizic. 
Allan acceptă „jocul“ întrucît îl descoperă, la- 
tent, în el însuși. Occidentalul accede către acest 


mister al Orientului de care nu se simte cu totul 
străin. Senzualitatea (atit cîtă există) a acestui 
„Joc“ al fragmentelor nu poate fi și nici nu este 
„biblică” — etală“, aproape „minerală“ 
Faptul devine cu atit mai semnificativ cu cît Mai- 


ci e 


treyi nu este un „copil al naturii“ (în sensul eu- 
ropean al cuvintelor) deşi este foarte aproape, 
uneori parcă „dizolvată“ în ceea ce numim noi 
natură (episodul cu pomul din grădină) ci e un 
produs rafinat al cîtorva milenii de cultură. Ea 
vorbeşte despre conceptul de frumos cu aceeași 
„senzualitaie* cu care îl iubește pe Allan : nici o 
ruptură între viața spiritului și viaţa trupului. 
Această identitate îl aruncă pe Allan într-o per- 
plexitate din care-l trezește doar revelaţia unei 
alte existenţe și teama, abia perceptibilă, că acolo 
nu va mai fi el însuși. Deşi „fir de nisip“, el ra- 
culează în faza „existenţei“ „firului de nisip” pe 
u plajă imensă; retuză „coșmarul“ (pentru el) de 
a se ști asemenea celorlalte „fire de nisip“. Ego- 
ismul îragmentului învinge. Psihologia fragmentu- 
lui redevine agresivă. Allan rămîne un om al 
Occidentului, al unei lumi unde omul e măsura 
tuturor lucrurilor. Delirul violent (semn al unei 
pasiuni unice) pe care-l trăiește după ruptura cu 
Maitreyi, exprimă, desigur, răul unei ființe care 
nu s-a „teîntrupat“ într-o existenţă superioară 
“După ce delirul s-a consumat, Allan pare „liniștit“, 
oarecum vindecat, El își trăieşte destinul său și 
al unei culturi care, neîndoielnic, poate asimila 
experienţa alteia dar care nu poate deveni alta. 

La Eliade, în Maitreyi, care e în totul un poem, 
cuvîntul nu mai rămîne cuvint decît prin inerție, 
el devine gest, privire, semn al sufletului, muzic 
Metamorfoza cuvîntului se produce prin intensi- 
tatea trăirii. Cartea aceasta e un fel de strigăt în 
tranecendent. Caracterul ritualic al fiecărui gest, 
al fiecărui cuvint „spus“ elimină „fabula“, „isto- 
ria“. Maitreyi încearcă să depășească literatura 


Ion CONSTANTINESCU 


| 


Un nou pictor 


Serban Tr. Chelariu, deocamdată, un anonim. Na 
e membru al Uniunii Artiştilor Plastici, nici al 
Fondului Plastic şi nici măcar student la Bele-Ar- 
ie, dar incontestabil — are talent, un talent 
bogat, sensibilitate modernă și cultură artistică. 
Nu știu dacă tinărul inginer și-a arătat vreodată 
numeroasele lucrări — desene, uleiuri, icoane pe 
sticlă -— unui specialist, unui critic, şi care a- 
nume ar îi fost părerea acestuia, sint însă sigur 
că ele nu pot lăsa pe nimeni indiferent. Obsesia 
unei senzualități imprimă siluztelor din de- 
senele sale. o  frenezie de sabat. Pictorul 
ne înfăţişează o lume  împătimită, o dezordine 
dramatică a sentimentelor. Cită ironie și cîtă 
pasiune străbat compoziţiile sale e dificil de sta- 
bilit. Chipuri grotești şi chipuri suave, tristeţi şi 
satisfacţii brutale, noblete și vulgaritate se în- 
trunesc în inagini de panopticum. O dată cu ma- 
turizarea artei sale Șerban Chelariu își va clari- 
fica — e necesar — atitudinea faţă de universul 
pe care încearcă să-l exprime. 


C. HORAȚIU 


N.R. Desenele ce le reproducem se vor seal 
printre cele aproape 150 de lucrări ale iuti | 
$. Chelariu ce vor fi expuse în cursul aces- « 
imi aa în Saloanele O. J. Pernin, 33, avenue | 
Victor Hugo, Pari ki 


LYCEUM 


Despre Bacovia, Lovinescu a reulizal o metatoră 
critică de antologie. Lirica acestuia — spunea el 
— me expresia celei mai elementare stări sufle- 
leşti, e poezia sinesteziei imobile, ce nu se in- 
telectualizează, nu se spiritualizează, nu se ra- 
ționalizează, sinestezie proiund animalică, secre- 
ţiune a unui organism bolnav, după cum igrasia 
e lacrima zidurilor umede” (s.n.) Poetul va să 
zică „secretă” poezia; principiul estetic stă în 
descendența  platoniciană. Însă elementar, adică 
ingenuu, poate fi Homer, Vergiliu e obligat să-l 
cunoască pe acesta, delinindu-și individualitatea 
prin diferențiere — unicul argument al existen- 
ței poetice; Vergiliu se autosituează în istoria 
literară, fie și imilînd, Cu aceasta arta devine un 
Ianus bifrontal, creația însumind inefabil inge- 
niul demiurg şi cultura umană. Altfel spus, dacă 
criticul „trebuie să rateze cit mai multe genuri”, 
nu mai puțin poetul, cum alt Manole, piere în 
operă, spre soliditatea față cu timpul a zidirii. 
Structural, arta îşi este propriul domeniu de re- 
ierință, și deci criteriu valoric, diacronia îiind 
implicată voluntar în creaţie ; opera de artă e un 
act tuncţional polemic. Estetica modernă, tundind 
teoretic autonomia, id est specilicitatea, artei ca 
iormă rituală de comunicare a dimensiunii cos- 
mice, a eirenat nevoia de originalitate, care im- 
pune exploziv evoluția artei erei post-simboliste 
(de unde divorțul, accelerat și irecuperabil, între 
proiesionistul creator şi public). Poetul poate fi 
candid, poezia e obligatoriu perversă, 

Incit un Bacovia inconștient liric nu e de con- 
eepul. Esenţial, el este un citadin bintuit de sen- 
timentul . sfirşitului unui ciclu vital: „Plingea 
caterinca-fantară / O arie tristă, uitată... | Şi stam 
impietrit, și de veacuri, / Cetatea părea bleste- 
mată” (Panoramă). Sau: „Spuneau că miine vor 
pleca pentru totdeauna și că veacul nostru s-a 
sfirşit” (Cubul negru). 

Universul agonizează spectaculos şi imens: „Veş- 
nicie, / Enervare... | Din faniare iunerare | Toa- 
mna sună, agonie... / Vint de gheaţă s-a pornit, | 
Iar sub crengile schelete — / Hohot de smintit”. 
(Oh, amurguri). 

Descompunerea umană invadează paroxistic par- 
cul — natură artiticializată : „Acum stă parcul 
devastat, iatal, / Mincat de cancer și îtizie, / 
Pălat de roșu carne-vie — | Acum se-nşiră scene 
de spital“ (În parc). (Verlaine alegoriza apusul 
grațios al veacului galant idilic, compunind o 
pinză & la Watteau, cu parc-decor după furtună : 
„Le vent de lautre nuit a jete€ bas l/amor / Qui 
dans le coin le plus mysterieux du parc, | Souri- 
ait en bandant malignement son arc”), 


Oraşul estival e un cimitir dantesc, în care morţii 
şi viii — cadavre latente — se dezagregă pestilen- 
țial : „Sint ciţiva morţi în oraș, iubito, ] (...) / Pe 
cataialc, de căldură-n oraș, / Încet, cadavrele, se 
descompun, | Cei vii se mișcă și ei descompuşi, | 
Cu lutul de căldură asudat ; / E miros de cadavre, 
iubito” (Cuptor). 

Lumea reală e ipostaza pre-mortuară a materiei : 
la clavirul ce „pare catalalc”, iubita, ea însăşi cu 
„fața de mort” (sugestie  baudelairiană), cîntă 
trist, gemind, „îngrozitorul marș. lugubru, fune- 
rar”. Moartea universală are grandoare statică, 
ceremonioasă:  „Dormeau  adinc  sicriele de 
plumb, | Şi ilori de plumb. şi hunerar vestmint — / 
Stam singur. în cavou... și era vint... / Și scirjiicu 
coroanele de plumb” (Plumb). 


Bacovianul 
George 
Bacovia 


Viziunea apocaliptică imaginează diluviul : „De- 
atitea nopți aud plouind, / Aud materia plingind.. 
care, deschizind intimtul contandă finalul și 
ceputul, în. vidul temporal: „Un gol istoric se 
intinde, / Pe-aceleași vremuri mă găsesc... | Şi 
simt cum ve-atita ploaie / Piloții grei se prăbu- 
şesc“ (Lacustră). 

„Și vrerea noastră era un vaiet peste valurile 
grele și pustii — un ecou al ultimilor oameni sub 
nouri de plumb îngălbenit. Depărtările profilau 
vw civilizație dărimată, pămintul aştepta un nou 
transtormism şi eram ultimii oameni peste aceste 
valuri” (Valuri), 

Bacovia, singurul poet român al preistoriei, are 
sensul primordialității acvatice (Călinescu. îm- 
pinge arheologia biologică în regnul mineral: 
„Rozina, ai mulţi strămoși, / Prin unghii tu ești 
rudă / Cu munții cei stincoși”), 

Deţinind, va să zică, un adevăr suprem insupor- 
tabil, poetul ia masca teribilistă — poză icono- 
clastă extrasă din simbolismul „decadent“ și ro- 
mantismul satanic. În haine negre, el rătăcește 
solitar şi mizantrop prin palate vechi cu proprie- 
tari absenți, sau, dimpotrivă, „se adinceşte-n 
cartiere deinccrate“, valsează în decor lunerar, 
bea ceai și vin, se droghează în ordinea spirituală, 
regizind „paradisuri. artiticiale” și scene de sabat. 


lubitei îi plac parfumurile și pudra, concertează. 
monoton şi isteric la clavirul' muribund, în salo- 
nul Silențios ca un cavou, în vreme ce poetul, 
iizac alcoolizat, se prăbușește pe covoare pariu- 
mate, printre oglinzi ;- prostituată ori domnişoară, 
ca este eterică, maladivă. Amanții, apostaţi, sînt 
tentaţi de sacrilegiu; „Şi delirind, cînd corul 
curge / ... |] Ei vor o noapte de orgie | Pe cana- 
peaua. din ultar“ (În altar). 

Precedentul livresc stimulează ținula damnatului : 
„Trec 'corbii — ah „corbii“ ./ Poetului T'radem“ 
(Amurg) sau: „Dar în lugubrul sălii bufneau în 
ris sarcastic / Şi Poe, şi Baudelaire, și Rollinut“* 
(Finis) sau „Ca Edgar Poe, mă reintorc spre 
casă, | Ori ca Verlaine, topit de băutură”. (Sonet), 
Teorelizindu-și un soi de instrumentalism  cro- 
matic, poelul exersează, în tehnica. impresionistă, 
pete de culoare, uneori cu contur fin şi dialan : 
„Verde crud, verde crud... | Mugur alb. și roz şi 
pur, / Vis d=-albăâstru și azur“ ' (Note de primă- 
vară) sau : „Orchestra începu cu-o indignare gra- 
țioasă |] Salonul alb visa cu roze albe — / Un 
vals de voaluri albe...” (Alb) sau: Amurg de loa- 
mnă violet / Doi plopi „în iund, apar in siluete | 
— Apostoli in odăjdii violete — / Orașul tot e 
violet” (Amurg violet). 

Proza e a unui diletant avid de ralinament; Cu- 
bul negru, cu desiășurare misterios satanică, an- 
ticipează atmosfera Crailor de Curtea Veche, dar 
jără cult medieval şi voiuptăţi balcanice : „Figu- 
rile noastre erau palide și tăcule, iar peste no! 
plutea dezgustul unui veac”. Bacovia ratează un 
Mateiu Caragiale avant la lettre. Proletarismul 
său nu trebuie luat în serios. Marx reprezintă po- 
lul febril “energic: al apocalipsului echivalat. cu 
„Iisul sarcastic“ al lui -„Poe și Baudelaire, şi Ro- 
linat“, 

Fără masca demonismului hieratic, 'Bacovia- ho- 
rațianizează : „Te uită cum ninge decembre -/ 
Spre geamuri, iubito, priveşte — / Mai spune 
s-aducă jăratec / Şi tocul s-aud cum trosnește | Şi 
mină fotoliul spre sobă | La horn să ascult vije- 
lid / „.. / Mai spune s-aducă și ceaiul, | Și vino 
şi tu mai aproape”. (Decembre). 

Cum se vede, Bacovia construieşte. o urbs de mit, 
in fond, tot atit de metaiizică ca și satul lui 
Blaga, pe care o așează în spaţiul și timpul unui 
Bacău cu geogratie iabuloasă : „Prin codrii Ba- 
căului / Vijiie vintul / Și-ntunecă lumea / Un cer 
ca păminlul — | Și codru pe codru .] Se umple de 
clocot / Iar toamna în hohot / Le cîntă prohodul...” 
(Furtună). 


, Mihai VORNICU 


PN N 


= Peste citeva zile absolvenţii ultimului an vor 
părăsi Institutul. Pentru ei va începe o etapă 
nouă, nu lipsită de griji și de dificultăți, și mulţi 
vor simți — mai ales în primii ani de activitate 
— nevoia acută a unui sfat, a unui îndemn din 
partea oștilor profesori. Vor primi, ei, la timp 
acest ajutor ? 

— Da, îl vor primi. În acest scop a fost înființat, 
i, cadrul Institutului nostru, Cabinetul absolven- 
tului, 

— Sinteţi amabil să explicaţi mai pe larg ce este 
„Cabinetul absolventului“ ? 

— Este o formă de organizare a relaţiilor cu ab- 
solvenţii, fie prin corespondenţă, fie direct, şi 
care are ca obiect schimbul de experienţă, de im- 
presii, urmărindu-se, în principal, dezvoltarea lor 
profesională, îmbogățirea cunoștințelor lor didac- 
tice. Un accent deosebit se pune aici pe anumite 
discipline care nu se bucură de o atenţie prea 
mare din partea studenţilor, cum ar fi: prepa- 
rarea materialului didactic, folosirea la lecţie a 
mijloacelor audio-vizuale, metodica predării în 
general și a limbilor străine în special etc. Lu- 
crările Cabinetului se desfășoară, deocamdată, o 
dată pe an, în vacanța de primăvară, Atît absol- 
Venţii cît și cadrele universitare ţin, cu acest 
prilej, referate care sînt urmate de discuţii libere. 
Convorbirile, cu caracter consultativ, au loc pe 
secţii. La ele participă şi studenţii aflaţi în pra- 
gul absolvirii. 

În tot cursul anului pe adresa Cabinetului sosesc 
scrisori de la absolvenţii noștri, scrisori care 
cuprind numeroase întrebări referitoare la munca 


didactică. Se înțelege că li se răspunde întotdea- 
una cu promtitudine. 

— Înființarea acestui Cabinet este o iniţiativă 
proprie ? 

— Da. După cite știu 
există așa ceva. 


la celelalte institute nu 


De vorbă cu prof. dr. 


GHEORGHE HASAN 


rectorul Institutului 
Pedagogic Bacău 


— În curînd va avea loc concursul de admitere 
în facultăți. V-am ruga să ne spuneţi cîteva cu- 
vinte privitoare la acest eveniment. 

—- Anul acesta, concursul de admitere se va des- 
făşura exact ca anul trecut, atît ca număr de 
probe cit și ca pondere a probelor scrise, 
Examenele vor avea loc între 10—18 iulie pentru 
cursurile de zi și în luna septembrie pentru 
cursurile fără frecvență. (Nu cunoaștem încă da- 


tele exacte). Amănunte suplimentare se pot găsi 
în broșura „Admiterea în învățămîntul superior“, 


editată, cu citeva luni în urmă, de Ministerul În- : 


văţămîntului, 

— Puteţi să ne daţi cifrele. de școlarizare, pe 
facultăți ? : 

— Bineînţeles. Cursuri de zi: Matematică — 90 
locuri; SȘtunţele naturii — 50; Istorie—geogra- 
fie — 45; Filologie — secţia limba și literatura 
română — 50 și, secția limba şi literatura fran- 
ceză — 50; Educaţie fizică — 50. Cursuri fără 
frecvenţă : Filologie — secţia limba și literatura 
română — 50 locuri; Istorie—geografie — 50; 
La unele facultăţi atit la zi cit și la fără frecvență 
numărul de locuri este mai mic decît anul trecut. 
Aceasta este singura noutate pe care o aduce 
concursul de admitere din acest an. 


— Cum așteaptă conducerea Institutului noua pro- 
moţie care în toamnă va păși în sălile de curs ? 
— Ca de obicei cu, grijă şi interes. Spunem, de 
pe acum, bun venit studenţilor acestei promoţii 
şi ne exprimăm speranța că ei vor fi mai bine 
pregătiți și mai sirguincioşi decit cei din seriile 
precedente. Sperăm, de asemenea, că ei'vor par- 
ticipa cu rezultate superioare la munca de cer- 
cetare științifică iar în final, după absolvire, vor 
ști să rezolve, cu promptitudine și competenţă, 
problemele din ce în ce mai complexe pe care le 
ridică învățămîntul nostru. 

— Vă mulţumesc. 


Interviu realizat 
de Sergiu ADAM 


Trubaduri provensali. 
Secolul XII - 


Guillaume al IX-lea, conte - 
de Poitiers; duce_de Aquitania 


Cind coroana-mi si 
O arunc. 


ră. geana. 
pla-ncărunțită 
apasă coiful rece 
opresc strunii 
Stolul călăreț. îmi 
flutură 
i poarti 
decit boarea 
îmi aduce 
alinarea 
Și, fantastic, visul naşte 
Ca o ceaţă din pădure 
_- Dorul purtător de taine. 
Mă gindesc la alte vinturi 
Ce-mi stirmeau nebune pofte +: 
Paj zglobiu scriam noi cînturi 
Pentru altă mină dalbă, 
Pentru altă ă 
ai, dar min 
Din ungheru-ascuns al 
Doamna Rece și Temută 
amenință și-mi spune 
Prin privirea ei tăcută : 
— ln curind va bate vintul 
Fără să-ți _dezmierde fruntea”. 
— „Doamnă, stăpineşte-ți coasa, 
Hulpav nu-ți întinde-aripa, 
M-ameninţi cu veșnicia 
Cind în pumni de fier string clipa ?.. 


Ii 


In zori am vinat cerbul, 
Cerbul de aur, hăituit de ogarii mei iuți ; 
Era numai. durere și moarie, 

Cind, strunindu-mi calul, l-am străpuns. 


l-am retezat capul, trofeu pentru sala cea mare, 
Sala cavalerilor, sala celor buni şi viteji, 
Capul lui de prinț al pădurii 

Pentru slavă-mi de cavaler și duce. 


Pentru nobilii mei prieteni, spinarea 
i crupa puternică cu arome de 
arme, carne roşie,  pietroasi 

Pentru bucuria lor şi a mea. 


ță, cîinilor -aa 
Parte le-am făcut. Și haita flă! 
A-ntinc ospăj de sînge pe paii 


Dar mai întii de toate, pe furi: 

M-am aplecat, ferindu-mă tainic, 

Șiam cules din geana aingașului răpus, 

Pentru Tine, o, Doamna Mea, lacrima lui 
Strop din cleștarul izvoarelor... 


Deticatul şi voluptuosul 
Arnaut de Mareuil 


ce-am dobindit 
la Bâzier, 
ta,  Frumoaso, 
Le-am. acoperit. 


Un nimicitor : 
ți? atunci pe rană 
Nu de moarie, de amor. 


Rănile ce-am dobindit 
în Tumir, la Bâzier, 
Grabnic s-au tămăduit, 
A făcut minuni năframa ! 


Tainic, alte răni deschise 
Por! acum în trup și sufăr. 
Pentru-a lor tămăduire, 


In zadar mi-ai da năframa !... 


Bertrand de Born sire 
de Hautefort 


M-am încleștat cu el în luptă . 
Răpus de el mai bine decit trăind mii 


Ce urlete cumplite ! Ne răsucim în praf 
Cind eu, cînd el deasupra. Drăcească bucurie ! 
De are 'el „coroană, suntem egali prin iaf. 


Mă fulgeră durerea ? Puterile, îmi cresc 
Mindrie bărbătească, trufie de oștean, 
Se ghemuiesc în mine, mi-o sporesc. 


Dar ce se-aude, cine ne-a prins în plasa vrăjii? 
O! a sosit LEOAICA, noi ne oprim, vitejii, 
Din luptă. Gifiiala s-aude ca un vint. 


Leoaica toarce vorba și blind: ne doieneşte : 
Işi pleacă Leul fruntea; la mine Ea s-opreşte 
rumoasă și cumplită își cere partea sa. - : 


In ochi-i ca de gheață privesc cu îndrăzneală: - 
De-ascund în pieph lăcări, mi-e glasul de sfială : 
— „Alteță, prada toată, întreagă e a Ta“... 


tual felin, 
să mă închin: 
dorinţă 
Trutaș mai cată Leul! Şi, după cuviinţă, 


Mă plec în fața Doamnei, nebun spun aşa : si | 
„Măntore sub clar de lună, si-mi da! şi Tu ceva..." 


Mă-apropi 
Po buze avea sînge și în priviri 


-) — Atuzie la conflictul dintre poetul, mare senior, şi fa- 
milia regală a Plantageneţilor englezi, care erau' simbo- 
lizați prin Leu: 


Sarcasticul și sravul şi doctul 
Guiraut de Borneil : 
„maestrul trubadurilor“ 


Patul e păcat şi moarte, 
Bucurie și dureri 
E corabie ce du 
Către țărmuri d 
E şi luntre a speranţei. 


Baldachin pentru seniorul 
Desfăţat de bucurii; 
Laviţă ce-adoarme truda 
După zile de vrgii 

şi amar pentru țăran. 


Temniţă pentru bolnavul 
Suferind de azi pe 

Pentru schilav : neputinţă 
Face door cușcă de ciine 
Nu cote] de porumbei. 


Dar. mai dulce. dintre toate. 
Dintre toate Doamna Mea 
— Domnul deie-ne iertare — 
Este patul altuia ! 


Po cînd groaznic, cel mai. groaznic 
Sumbru,. zilnic. și” banal, 
Cred că ai ghicit,  Frumoaso; 
Esto patul coniugal |... 
In româneşte de 


lulian Antonescu 


ateneu — 14 


Cronica 
ştiinţifică 


Migraţia 


savanților 


Nu mai e astăzi un secret pentru nimeni că orien- 
tarea şi relaţiile externe ale ţărilor evoluate sînt 
înriurite în tot mai mare măsură de politica lor 
ştiinţifică, 

Pretutindeni, ritmul progresului tehnologic s-a 
accentuat în asemenea proporție, încît acţiunea 
de coordonare a multiplelor direcţii de dezvoltare 
necesită intervenţia directă a autorităţilor de 
stat, punerea în mișcare a unor importante re- 
surse materiale, ca şi urmărirea dinamicii perso- 
nalului de cercetare din uzine, laboratoare sau 
institute. Așa se explică vilva stirnită în anii din 
urmă de unele lucrări larg difuzate, cum ar fi 
„Sfidarea americană“, a ziaristului francez J. Ser- 
van-Schreiber, care analizează factorii şi conse- 
cințele  discrepanţei  tehnico-economice dintre 
S.U.A. şi ţările vest-europene, ca şi emoția şi în- 
grijorarea produse în ultimul deceniu în legătură 
cu fenomenul denumit „brain-drain“, adică al 
scurgerii spre continentul nord-american al ca- 
drelor cu înaltă calificare din bătrina Europă. 
Acum, cînd fluxul de forțe de muncă științifică 
spre S.U.A. s-a încetinit în mod simţitor, sau dim- 
potrivă este urmat în unele cazuri, cum ar fi 
Anglia, de un adevărat reflux al savanților spre 
țara de baștină, aspectele complexe ale fenome- 
nului de migraţie pot fi analizate cu calm și lu- 
ciditate. 


Fenome- 
nologia 
timpului 
după 
Gaston 
Berger 


FERNAND LEGER : „Constructorii“ (1950) 


Aspecte ale determinismului 
în biologia modernă 


(UI) 


Retferirile lui Lenin la determinism nu pot fi apre- 
ciate izolat de contextul științific al vremii. Fapt 
este că el și-a elaborat tezele epistemologice în- 
“tr-o perioadă de început al revoluţiei fizicii și 
biologiei contemporane. Nu întimplător principa- 
lele referințe din „Materialism și empiriocriti- 
cism“, de pildă, au în vedere pe Haeckel, Ost- 
wald, Mach sau Poincare, iar științele nalurii 
abia „nășteau materialismul dialectic“. Studiul 
radioactivităţii era la primii pași, mecanica cuan- 
tică, fizica statistică, teoria informaţiei, teoria 
moleculară a eredității nu existau sau nu depăși- 
seră stadiul unor curiozități cunoscute doar unui 
cera restrîns de specialiști, codul genetic al ere- 
dităţii nu fusese descoperit. Iată numai unele din 
descoperirile pe care Engels le-ar fi socotit „epo- 
cale“, capabile a schimba „inevitabil forma ma- 
terialismului“. 
Cel puţin genetica modernă mi se pare că par- 
“curge actualmente o etapă de înflorire unică, 
după ce biologia a depăşit „criza de agnosti- 
cism“ 1!) de la începutul secolului ; indiferent că 
profesează sau nu, explicit, monismul materialist 
în problemele filozofice ale biologiei moderne, 
țeoreticienii, în genere cercetătorii din acest do- 
meniu se orientează cu luciditate către interpre- 
tări pozitive, întrucit : „...nu confesiunile de cre- 
dinţă filozofică“ definesc o orientare  teoretico- 
științifică, ci conţinutul doctrinei. Or, acesta este 
în mod spontan materialist și dialectic. 12) Pro- 
blema determinismului în biologia modernă face 
parte dintre acelea care, indiferent cum sînt nu- 
mite, indiferent ce interpretare primesc, benefici- 
ază de un conţinut științific și de soluţionări teo- 
etice relativ convergente în materialismul lor 
filozofic. Principalele trăsături ale soluţiilor pro- 
puse, ar putea fi următoarele : 
1. Determinismul modern nu poate fi desprins 
de teoria nivelelor; un eveniment determinat pe 
un nivel de organizare, se prezintă ca nedeter- 
minat pentru straturile superioare; în ansamblul 
structurilor problema determinismului se conver- 


tește, astfel, într-o chestiune de probabilitate a 
structurii evoluției. 

2, Determinismul în biologie nu poate fi ab 
dat independent de mari descoperiri ale fi: 


cum ar fi relația de indeterminare a lui Heisen- 
berg, sau principiul  complementarităţii, a lui 
Niels Bohr. „În biologie, scrie Max Born, însuşi 
conceptul de viaţă conduce, de la bun început la 
o alternativă complementară : analiza fizico-chi- 
mică a unui organism viu nu este compatibilă cu 
funcționarea sa liberă — aplicată — și duce, in 
extremis, la moarte“ 15). 

Este posibilă de asemenea, verificarea în biologie 
a relaţiei de indeterminare: prima lege quantică 
cu privire la proporționalitatea frecvenţei și ener- 
giei sugerează, pentru genetică, determinarea 
exactă a structurii codului ereditar, în timp ce 
valorile energetice mutaţionale au o arie de ma- 
nifestare nedefinită. 

Situaţia inversă este aceea în care, determinind 
mişcarea „undei evolutive“ sau „viteza“, frecven- 
ţa procesului mutațional, rămîne nedeterminată 
gena sau grupul de gene care vor suferi mo- 
dificări ereditare, adică rămîne incertă configu- 
raţia, structura genetică din care se vor ivi mu- 
tantele. Dacă la primul punct conceptul de cau- 
zalitate se subordona celui de probabilitate, — 
dovedindu-se un caz particular al acesteia, în 
care probabilitatea atinge 100% — la acest al 
doilea punct relația necesitate—întîmplare sau 
pecesitate—libertate se subsumează statisticită- 
ţii. Ni se pare citabilă aici, pentru analogia cu 
problema în discuţie, o notă din „Caiete filozo- 
fice“ : „În calculul infinitezimal, scrie Lenin, este 
ignorată o oarecare inexactitate (vădită), dar cu 
toate acestea rezultatul care se obține nu este 
aproximativ, ci cu totul exact!“ 14), 

3. O altă trăsătură a determinismului modern, ve- 
rificabilă în biologie, se referă la relaţia continuu 
—discontinun, implicit la cea de cantitate—cali- 
tate şi, pe un alt plan, dintre structură şi evo- 
luţie. 


Oricît de ciudat ar putea să pară, circulaţia creie- 
relor înzestrate nu reprezintă un aspect specific 
epocii actuale, deoarece sub o formă sau alta, s-a 
manifestat sporadic în toate vremurile. Istoria 
consemnează că în antichitate, între anii 500 și 
200 î.e.n. s-a produs o deplasare a învățaţilor de 
atunci spre Atena, apoi spre Alexandria, unde 
afluxul a fost stimulat de dinastia Ptolemeilor, 
care doreau ca orașul dela gurile Nilului să de- 
pășească în strălucire culturală şi creaţie ştiinți- 
fică toate centrele lumii vechi. 

Documente interesante din Evul de mijloc, atestă 
de asemenea, preocuparea unor cetăţi italiene de 
a-şi păstra cu strictețe patrimoniul intelectual în- 
tre zidurile urbei respective. Asttel, un edict cin 
1274 emana! la Bologna, sediul celei mai vechi u- 
niversităţi din lume, scria textual : „Prin acest edict 
poruncim solemn ca nici un ecleziast sau persoa- 
să laică, din Bologna sau din afara cetăţii, fie per- 
sonal, fie prin soli și scrisori, sau prin oricare alt 
mijloc, să nu cuteze a negocia cu vreun ecleziast 
sau persoană laică, cu vreun colegiu (de doctori), 
universitate, regiune, comună sau entitate comu- 
nală, în privința transferului îndeletnicirii studiu- 
lui din cetatea Bologna într-o altă localitate“... 

În Evul mediu, fuga creierelor nu se producea 
datorită unor oferte mai atrăgătoare venite din 
alte părţi, ci îndeosebi persecuțiilor religioase la 
care erau supuși liberii cugetători, savanții și 


A consimți la absolut, înseamnă totuși, pentru 
Berger, a-l servi pe acesta căutind să promo- 
vezi valoarea în lumea prezentă. Ordinea  dato- 
riei, releva el, nu stă în a pregăti o cetate 
dreaptă pentru nepoţii noştri, ci de a fi drepti noi 
înșine şi cei ce vor veni. 

Filozofia pe care o propune Berger, plecind de la 
această respingere a mitului timpului, vrea să 
fie opusul filozofiei disperării a existenţialismu- 
lui ateu, Angoasa este prezentă în noi, spune cl. 
atunci cind ne gindim la lipsa noastră de meri- 
te. Dar datoria nu este de a căuta meritul, ci de 
a căuta valoarea în fața căreia gindirea cauze- 
lor şi a consecințelor dispare. Atunci, arată filo- 
zoful fenomenolog, eternitatea pare să umple pre- 
zentul și să-l apropie de plenitudine. 

In spiritul celei mai pure reducţii  fenomenolo- 
gice, a punerii între paranteze a lumii, Gaston 
Berger evoluează în aria platonismului de „esen- 
țe“ husserlian, „Cind prezentul meu, totdeauna 
în transformare, scrie el, a văzut descurajarea 
inlocuind extazul, ceva subzistă în mine, care nu 
este zadarnica tensiune a unei aminti 

titudinea unei prezenţe, în ciuda a tot ceea ce o 
disimulează. Şi cînd plăcerea mă părăseşte, cînd 
forţele mele mă trădează sau cînd durerea mă 
macină, ceva, în profunzimea mea, mă asigură to- 
tuşi că bucuria mea rămîne“ 4). 

Atitudinea fenomenologică la Gaston Berger se 
păstrează, în linii mari, în coordonatele  filozo- 
fiei lui Husserl — spre deosebire de  existenţia- 
lism care a evoluat către un punct de vedere 
dizolvant în problema subiectului. Pentru el, im- 
portantă este tocmai  reducția  transcendentală, 
descoperirea lucrurilor ca fenomene, ca  oferin- 
du-se la conştiinţă, și, totodată, descoperire a lui 


„Caiete filozofice“ Lenin reaminteşte poziţia 
lui Hegel față de categoriile kantiene de Konti- 
unuităt și Diskretion, subliniind că cele două de- 
terminări nu pot fi luate separat decît cu sacri- 
ficiul adevărului, „Adevărata concepție dialectică 
asupra lor. ca şi rezultațul lor adevărat- constă 
numai în unitatea lor.“ ) Ele sînt momente aie 
cantităţii, a căror determinare perfectă, citim 
mai departe în conspect, este numărul. Dar gin- 
durile bogate în determinări, adică în relații nu 
pot fi prezentate ca număr — decit în calculul 
probabilităților, am completa astăzi — de unde 
rezultă că determinarea „perfectă“ presupune și 
calitatea. Structurile dețin însușirile cantităţii, a- 
dică ale continuității în timp, prin marea lor sta- 
bilitate, dar le dezvăluie și pe ale calităţii prin 
bogăţia relaţiilor și prin discontinuitatea în 
spaţiu. „Continuitatea în spațiu, adică omogeni- 
tatea materiei vii nu se mai întemeiază astăzi pe 
nimic“ 15), nota în legătură cu aceasta Guyenot. 
Pornind de la perenitatea structurilor biologice, a 
marei lor constamţe calitative, 1.B.$. Haldane intr 
duce noţiunea de „statică a evoluţiei“, care defi- 
neşte un sistem superior de reglare cu normă de- 
terminată ; sint capabile de evoluție doar tor- 
maţiile de avansată stabilitate, cu o structură in- 
ferioară modelată, în ciuda influențelor  devia- 
toare ale ambianţei 17). O analiză logică a infor- 
maţiei ereditare și implicit a determinismului nu 
poate pleca nici numai de la proprietăţile statice, 
cu semnificaţie continuă, nici numai de la cele 
instabile, discontinui, dar nici de la o așa zisă 
unitate a lor, ci de la „complementaritatea“ fe- 
nomenelor. Aceasta, întrucît se poate descoperi 
și aici o anumită relaţie de indeterminare. Din 
considerente de ordin statistic se pot formula 
proprietățile statice ale obiectului ca postulate, 
în timp ce actele biologice fundamentale sînt 
descrise ca legi; ambele neputind fi satisfăcute 
decit cu o probabilitate suficient de mare 15). Mu- 
taţia reprezintă încălcarea lor. Să luăm un carac- 
ter stabil, adică a cărei variaţie mică față de sta- 
rea iniţială Axy, Avp (unde X este totali- 
taiea coordonatelor, iar v totalitatea vitezelor) 
provoacă o mutație a stării finale. Asemenea 
exemple nu se pot generaliza, pentru că nu în 
orice sitem starea iniţială determină orice altă 
stare: ar trebui, pentru aceasta, să pretindem va- 
lori absolut exacte pentru orice x şi v şi să iîn- 
terzicem orice abatere Axo. Avy. Fizicienii 19) 
numesc aceasta o determinare „slabă“ în opozi- 
ție cu acea denumită „tare“, unde toate mișcă- 
rile ar fi stabile şi deci previziunile posibile. În 
realitate, însă, lucrurile stau diferit față de am- 
bele variante: după ce se atinge punctul critic 
al unui caracter stabil, nedeterminarea devine 
mai mare ca unu ( Ax > 1, unde x este axa 
ideală de variabilitate), mutaţia putindu-se pro- 
duce oricind între x mai mare ca 0 şi mai mic 
ca unu, cea ce face ca situaţia finală, adică pro- 
ducerea mutaţiei să se dovedească nedetermi- 
nată. Micşorindu-se însă Avy, adică variaţia 
vitezelor sau a frecvenţei influențelor, punctul 
critic de producere a mutaţiei se modifică, dar 


cărturarii antidogmatici. Același lucru s-a întim- 
plat și în Europa centrală după 1933, cînd perse- 
cuţiile rasiale ale naziștilor au dus la un veri- 
tabil exod al oamenilor de știință evrei spre țările 
anglo-saxone. 

Dar transferul impresionant cu caracter de emi- 
graţie al inginerilor, tehnicienilor, medicilor, cer- 
cetătorilor spre America de Nord, care a avut loc 
în al șaptelea deceniu al secolului nostru, a atras 
atenția asupra unui fenomen neobișnuit, aparent 
nejustificat. S-au invocat condiţiile de salarizare 
superioare de dincolo de Ocean, însă nu toate 
cazurile puteau fi astfel explicate. S-au făcut an- 
chete și investigaţii. Deşi nu există date precise, 
ci numai cifre estimative, se poate aprecia că 
țara cel mai greu încercată a fost Marea Britanie, 
care a pierdut în răstimpul amintit, între 3000— 
4000 de cadre cu calificare superioară anual. După 
Anglia, statistica înscrie Republica Federală a 
Germaniei cu circa 1/3 din numărul de cadre bri- 
tanic, api Olanda, Italia, Țările Nordice şi altele, 
cu cifre descrescinde. Franţa a cunoscut cele mai 
puţine pierderi, invocîndu-se rînd pe rînd, bariera 
lingvistică, condiţiile climatice sau psihologice, 
cu motivări de ordin tradițional sau sentimental. 
În afară de problema financiară, multe alte cauze 
au intervenit în hotărirea' tinerilor cercetători 
vest-europeni de a se expatria în Statele Unite. 
S-a susținut că dincolo de Ocean se oferă mai 


ego cogito, a subiectului care gîndeşte dincolo 


de psihologie şi de sociologie *). 

Fenomenul care sugerează cel mai natural ideca 
de timp — pentru Berger —, este fenomenul 
schimbării. De obicei — arată el — timpul este 
confundat cu conținuturile de timp. Zicem: 
timpul trece, cînd de fapt, noi ne trecem. 
Experienţa fenomenologică a timpului, după ce 
s-a operat reducția, este tocmai legătura dintre 
naștere şi moarte, pe care Berger o numeşte de- 
venire. Clipa, momentul, nu poate însemna nimic 
(ca limita ideală între un trecut care nu mai este 
și un viitor care nu este încă). Numai fenomenul 
„retenţiei“, cum l-a numit impropriu Husserl, ca 
actualitate, poate explica, precizează Berger, pre- 
zentul. De exemplu : a fost pișcat un sol la vioa- 
ră; sunetul principal dispare, dar rămîn vibrații 
prezente; există ceva, apoi ca sentiment al lui 
sol, care se manifestă. 

Experiența transcendentală — subliniază Berger 
— nu ne dă nimic care ar sugera ideea de timp. 
După ce s-a operat reducţia, nu găsim timp, ci 
prezent, dar nu ca un moment analog altora în- 
tr-o serie, ci ca fiinţa care devine, ființă incom- 
pletă, absenţă, insuficienţă. 

Intuiţia fenomenologică nu ne dă nici o serie de 
momente omogene (cum vrea să facă simțul co- 
mun cînd consideră timpul cu cele trei dimen- 
siuni : prezent, trecut, viitor) ea ne dă numai naș- 
terea şi moartea fenomenului. 

Simţul comun, construind ideea de timp, ar uza 
de un artificiu, crede Berger, care constă în tre- 
cerea constantă de la ideea prezentului ca actua- 
litate verificată, ca prezenţă conștientă, la ideea 
prezentului ca moment al unei serii. Pentru intui- 
ţia eidetică a timpului, au este efectuabil nici un 


rămîne finit pentru Avp mai mare ca 9; 


punctul critic, deci producerea mutaţiei nedeter- 
minat pentru Avo = 0, adică pentru cazul în 


care condiţiile inițiale ar putea fi stabilite abso- 
lut exact. Aceasta ar corespunde cazului în care 
unei mărimi x — axei ideale de variabilitate — 
i s-ar putea atribui o valoare exactă, reprezen- 
tată printr-un punct al continuului matematic, 
ceea ce, spre exemplu în fizică, se consideră lip- 
sit de sens. Este vorba deci, de o cuantificare a 
concepției asupra naturii, care îl face pe L, de 
Broglie să remarce: „Intervenţia cuantelor a dus 
la introducerea pretutindeni a discontinuului în 
fizica atomică, şi această introducere este esen- 
țială pentru că, fără ea atomii ar fi instabili iar 
materia n-ar putea exista“ 2), Sa A 
Determinismul nu poate fi, deci, un principiu 
metodologic care în Joc să-și fundamenteze con- 
ceptele pe experienţa verificabilă a ştiinţelor, s-ar 
reduce la „un mijloc comod de a te dispensa de 
necesitatea de a cuprinde, de a arăta, de a jus- 
tifica determinările conceptelor“ 24) 
OBSERVAŢIE: Cu toată complexitatea analizelor 
Ja care ştiinţa modernă supune  determinismul, 
tendința generală a multor teoreticieni este de 
a-l reduce la cauzalitate și, de fapt, la conceptul 
de cauzalitate al fizicii clasice, de unde limitarea 
lui la un sens mecanicist. Chiar un biolog de ta- 
lia lui Bertalanffy poate scrie: „În aceasta constă 
contrastul dintre determinism, care înseamnă le- 
gile strict cauzale ale fizicii clasice, şi indetermi- 
nism, cu legile statistice ale fizicii moderne“ 22), 
Werner Heisenberg însuși crede că fizica actuală 
s-a îndepărtat de reprezentările deterministe, în 
primul rînd pentru că „socotește legile determi- 
niste ale proceselor la scară mare ca legi statis- 
tice“ 21), „Teoria consideră cauzalitatea ca avînd 
aceeași însemnătate cu determinismul“, scrie şi 
Max Born %), pentru a preciza în pagina urmă- 
toare că, întrucît fizica isică a considerat cau- 
zalitatea egală cu determinismul, s-ar părea că 
zica modernă nu mai permite interpretările  de- 
terministe, Și exemplele de acest gen se pot în- 
mulţi. y 

Lenin, acum mai bine de jumătate de veac a ana- 
lizat o situaţie similară, generată de pretinsa „dis- 
pariție“ a materiei. În realitate nu determinismul 
dispare, putem observa în spirit leninist, ci limi- 
tele rigide, clasicizante ale interpretării sale, 

Unii filozofi marxiști definesc determinismul ca 
teorie a conexiunii universale, care constată și 
explică legic, cauzal ordinea din univers, o teo- 
rie a acţiunii cauzelor în prezența condiţiilor 35). 
Mi-se pare că aceasta nu schimbă esenţial optica 
tradițională, întrucît cauzalitatea rămîne mai de- 
parte conceptul central, şi chiar presupunînd că e 
vorba de a cauzalitate statistică, ar mai trebui a- 
dăugate aproape toate categoriile materialismului 
dialect c, ceea ce duce la identificarea determi- 
nismului cu însuşi materialismul dialectic. În a- 
cest caz însă n-ar mai fi vorba de un principiu 
metodologic al ştiinţelor, ci de altceva foarte vag. 
Alteori generalizarea execesivă a determinismu- 
lui e evitată prin polarizarea lui într-unul exte- 
Tior, legat de mediu și altul interior, atribuit, spre 
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multe posibilități decît în Occident, în noile do- 
menii ale științei, mai ales în astronautică, fizică 
nucleară şi electronică, Pe de altă parte, avansarea 
ierarhică este mai rapidă în S.U.A. decît în țările 
din Vest. Oricum, pierderile de capital uman au 
avut un efect cumulativ negativ pentru țările din 
Apus, cu repercusiuni neîndoielnice în producţie, 
în dezvoltarea  tehnico-știinţifică, ca şi asupra 
avuţiei naţionale. 

S-a dovedit cu argumente statistice că S.U.A, 
principalul beneficiar al fenomenului de strămutare 
al savanților, are nevoie de circa 17000 de cadre 
de înaltă calificare știinţilică anual. Imensele pro- 
grame americane de cercetare, în curs de desfășu- 
rare, nu pot fi realizate fără ajutorul miinii de 
lucru străine. Iată de ce, în 1962, de pildă, Repu- 
blica Dominicană a pierdut 1/3 din medici și 2/3 
din ingineri, iar Canada e nevoită să recruteze 
cel puţin opt cadre din străinătate, spre a putea 
păstra două. Căci tragicul situaţiei este tocmai 
politica, denumită nu fără ironie, „beggar my nei- 
ghbour“ (cerşeşte de la vecinul) care se traduce 
prin aceea că sînt lipsiţi de personal calificat, 
tocmai cei ce au mai multă nevoie de el. Se 
explică astfel, în bună parte, şi fenomenul para- 
doxal, că țările evoluate din anumite zone devin 
și mai dezvoltate, iar cele sub-evoluate rămîn tot 
mai mult în urma celor dintii. De altfel, liberali- 
zarea imigrației în S.U.A, a reprezentat o măsură 


deliberată, menită să faciliteze pătrunderea ca- 
drelor de calitate superioară. 

Prin importul materiei cenușii străine, S.U.A., pe 
lîngă faptul că a izbutit să accelereze înfăptuirea 
marilor sale programe naţionale, a reuşit să reali- 
zeze totodată şi însemnate economii bugetare. 
Astfel, după calcule preliminare, cu caracter esti. 
mativ, pregătirea numai a 5000 de cadre cu cali- 
ficare tehnică superioară, ar fi costat S.U.A peste 
100 milioane de dolari. Dacă ne gîndim că între 
1962—1966 lumea nord-americană a importat circa 
38000 de cadre tehnice superioare, economiile în- 
făptuite pe tărîmul pregătirii personalului calificat 
nu sînt de loc neglijabile. 

În pofida polarizării spre Statele-Unite a miinii 
de lucru, științifice, contramăsurile eșalonate pe 
diferite termene, adoptate de unele state ca Re- 
gatul Unit, R.F.G., Olanda, în vederea  frînării 
scurgerii cadrelor, au început să dea roade. Ame- 
liorarea salarizării, remodernizarea laboratoarelor 
și aparaturii, promovarea cadrelor tinere, s-au 
dovedit măsuri eficiente. Dacă plecarea specialiș- 
tilor italieni continuă încă și astăzi — mărind 
numărul celor peste 10000 de cercetători știinţi- 
fici, tehnicieni și ingineri de înaltă calificare stră- 
mutaţi în Statele-Unite între 1945—1968 — în 
schimb, exodul „inteligențelor“ din Anglia spre 
S.U.A. şi-a schimbat direcţia, după cum a declarat 
Anthony Wedgwood Benn, ministrul tehnologie în 


guvernul britanic, în raportul prezentat Consiliu- 
lui național al dezvoltării 
Catherwood, directorul general al Oficiului naţio- 
nal de dezvoltare economică din S.U.A, constata 
nu de mult: 
numărul oamenilor de știință care doresc să se 
întoarcă acasă din Statele-Unite... Unii dintre ei 
nu vor pur și simplu să mai trăiască în America, 
iar pe alţii i-au influențat mișcările protestatare 
în legătură cu războiul din Vietnam“. 

Fără îndoială că principala cauză a acestui reflux 
spre patrie e de ordin economic, datorîndu-se re- 
ducerilor efectuate dincolo de Ocean, în cadrul 
programelor industriale şi aerospațial, care au dat 
naștere unui pronunțat șomaj în rîndurile exper- 
ților emigrați, 

Pe cele două țărmuri ale Atlanticului „în procesul 


economice. lar Fred 


„Sîntem literalmente . copleșiți de 


de migraţie al savanților, nu se înfruntă oare sim- 


bolic două atitudini diametral opuse ? De o parte, 
bătrînul continent european cu cultura şi tradi- 
țiile lui milenare şi umaniste, de alta, lumea nouă 


al cărei dinamism nu cunoaște nici o lege în a- 
fară de aceea a eficienţei. Dar dezvoltarea științei, 


oriunde s-ar produce, n-ar trebuie să constituie o 


sursă de divergențe, căci roadele ca și trofeele 
ei sînt accesibile tuturor oamenilor. 


Mircea PĂDURELEANU 


moment al timpului, spune Berger. Memoria nu 
ne dă trecutul, ci imagini în care obiectul inten- 
țional este pus într-o serie temporală, De aseme- 
nea, nu viitorul vine, ci apar evenimente.  Afir- 
maţia „viitorul este pe cale să se realizeze“, nu 
este adevărată pentru filozoful francez. Cind vi- 
itorul se va realiza, el nu va fi viitor, ci prezent. 
Ceea ce se realizează, releva el, este imaginea pe 
care ne-o formăm la modul așteptării, adică ima- 
ginea pe care o însoţim prin speranțe, neliniști, 
construcţii, pregătiri, prepercepţii, pe care le 
trăim ca așteptare în prezentul actual, dar viito- 
rul va rămîne totdeauna viitor, el este inefectua- 
bil, singura realitate posibilă este prezentul şi 
nu prin accident ci prin esenţă. 

Evenimentele introduc ireversibilitatea și astfel, 
timpul nu este măsurabil, nu are dimensiune și 
nici interior (cum are spaţiul). Numai din prezent, 
trecutul şi viitorul pot primi semnificaţie. în loc 
ca analiza să se îndrepte spre sesizarea esenței 
timpului ca ceva unic, și în sine, Berger preferă 
descrieri succesive de ființe temporale (ex. un 
fragment de muzică, o perioadă istorică, etc.) care 
ar dovedi statutul lor „extrem de bizar“ — a că- 
ror irepetabilitate funciară modifică atît obiectul 
intuiției directe dar și viața noastră psihică, adică 
„obiectul subiectiv“ sau „subiectul  obiectival“ 
după expresia lui Berger. 

Dacă avem o intuiţie concretă a devenirii, atunci, 
se întreabă Berger, cum a fost posibilă această 
construcţie abstractă a timpului de către om ? 

Ea este explicabilă prin voința de a fi un om în 
această lume (şi nu ca subiect transcendental) şi 
de a-și exercita forța, puterea, de a fi un individ 
viu şi forte. 

Astfel ar fi apărut, în interpretarea lui Gaston 


Berger, credinţa în timp, foarte răspîndită şi destul 
de curioasă, considerind timpul ca un rezervor 
de imagini în care ar cădea toate momentele pre- 
zente și în care tot ceea ce a fost s-ar fi pierdut. 
Or, acestei perspective, Berger îi opune ideea 
unui prezent viu în care trecutul e conservat și 
nimic din viitor nu e pierdut, 

Timpul a fost construit dintr-o dorință de putere 
şi prin dorinţă de claritate, spune filozoful francez. 
Sentimentul pierdut al existenţei intemporale a 
subiectului, sentimentul pierdut al eternităţi noas- 
tre este ceea ce face că noi căutăm să ne regăsim 
în timp. În atașamentul la timp și la istorie, Ber- 
ger vede ceva de ordinul relei credințe, de care 
a vorbit Hegel. 

Noi credem în timp, îl acceptăm şi în momentul 
în care îl acceptăm (acest timp construit de con- 
ştiinţa umană și de conștiința  transcendentală) 
avem conştiinţă de acceptarea căderii noastre. 
Timpul apare astfel ca o construcţie a omulvi. El 
nu este o lege a reprezentării — spune Berger — 
nu este o categorie ce s-ar impune conștiinței 
transcendentale „unui subiect pur. Timpul este o 
revoltă a omului contra acestei morţi căreia pre- 
zentul îi revelează  constanța, contra acestei 
curgeri de conţinuturi, contra faptului că nimic 
nu rămîne în miinile sale și că nașterile sînt la 
fel de absurde ca dispariţiile. Timpul este o ordine, 
o construcţie care se efectuează prin colaborarea 
oamenilor și care fără a fi dat, fără a fi efeclu- 
abil, este perlect ireal — zice Berger — un miraj 
în care oamenii cred împreună și care permite 
acțiunea lor comună, care permite oamenilor să 
sa unească, să spere împreună, să tremiure impre- 
ună, să iubească impreună. lată deci, cum timpul 
— crede Berger — oferă oamenilor o iluzie, prin- 


tr-o construcție artificială și colectivă prețioasă 
oamenilor, "n mit, a cărui singură valoare ar fi 
elicacitatea practică. 

Finalitatea nnei asemenea  descripţii a modului 
construirii ideii de timp, a mitului timpului, se 
face vizibilă, la Berger, prin opţiunea sa la vizi- 
unea eternului, a eternului uman care nu se iden- 
tifică imuabilităţii, ci mișcării și vieţii. Eternita- 
tea din om este, pentru G. Berger, asigurarea, 
dacă nu certitudinea, că omul are o scăpare. Ple- 
cînd din reducţia transcendentală, există o opţi- 
une prin care omul poate cădea sau urca. Omul -— 
recunoaște Berger — ca individ, fără îndoială, este 
închis în timp. Spunea el: „atita cît eu sint Gaston 
Berger, conferențiar, eu sînt închis în timp; dar 
atita cit eu gindesc în acest moment, nu sînt în- 
chis în timp și astfel eu am poate o justificare la 
icare, alimentindu-se, o nouă rațiune își va aila 
sursa în eternitate“. 

Evident, Gaston Berger nu poate fi calificat, pen- 
tru această afirmare a eternului, um mistic. 
Dimpotrivă, el încearcă, dintr-o concepţie nu tot- 
deauna clară, să opună disoluției valorilor din 
axiologia existenţialistă, încrederea sa în ceea ce 
este permanent și valabil în 'om — rațiunea 
mrmană. 


Tudor GHIDEANU 
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Agendă economică 


CERCETAREA fundamentală, împletită armonios cu cea apli- 
cativă, în care perspectiva ocupă locul din faţă, antrenează, 
la G.I.P. Borzești, potențele majorității specialiştilor, 
Agenda de lucru, bogată în titi ilustrează la modul cel 
mai convingător simbioza dintre ştiinţă și producție, efectele 
pozitive ale acesteia. Noi tipuri de catalizatori pentru de- 
hidrogenarea butan-butenelor şi alchilaromatelor, sisteme îm- 
bunătăţite de iniţiere în sinteza cauciucului CAROM și creş- 
terea calităţii olfametilstirenului recirculant, noi sortimente 
de cauciuc, elastomeri, catalizatori de dehidrogenare, iată 
citeva din temele vor găsi rezolvarea şi aplicarea în 
producţie. Am ține să subliniem, ca pe un fapt deosebit, co- 
laborarea serviciului de cercetări cu specialiștii din secţiile de 
fabricaţie şi, de asemenea, cu unele institute de învățămînt 
superior, printre care universitățile din București, lași și Clui, 
cu ICECHIM București, PETROCHIM Ploieşti ş.a. 


UNITĂŢILE GRUPULUI INDUSTRIAL DE PETROCHIMIE BOR- 
ZEȘTI cunosc o permanentă dezvoltare prin construirea de 
noi secţii și instalaţii de producție. Anul acesta, spre exem- 
plu, se află în curs de construcție, urmind a intra în func- 
ţiune în trimestrul IV, o nouă linie tehnologică la Uzina de 
cauciuc, linie care va spori capacitatea actuală a uzinei de 
la 50.000 la 70.000 tone anual. Lucrările aflate într-un stadiu 
destul de avansat, vor permite intrarea în probe tehnologice 
la data stabililă și, desigur, realizarea celor 5.000 de tone 
planificate pentru trimestrul IV. 

Instalaţia de alchilamine, aflată în construcţie la Uzina chi- 
mică, avind termenul de punere în funcţiune tot în trimes- 
trul IV a.c., este destinată să producă 3 metilamine, 3 eti- 
lamine și izopropilamină, care vor fi utilizate în procesul de 
producție intern, iar disponibilităţile se vor livra unor uzine 
chimice din țară, cit și la export. 

Aceste două investiții vin să întregească ansamblul industrial 
al Borzeştiului, dindu-i noi dimensiuni, 


MODERNIZAREA PRODUCŢIEI — acțiune permanentă, diri- 
iată și susținuță de partid prin importante eforturi mate- 
riale, cunoaște şi aportul a numeroși specialişti din între- 
prinderile industriale ale judeţului nostru. 

Chiar un singur exemplu este suficient pentru a  denionstra 
preocuparea ce gravitează în jurul aspectelor legate de îm- 
bunătăţirea tehnologiilor de fabricaţie: utilizarea și aplica- 
rea în procesul de producție, cu evidente avantaje a unui nu- 
măr de dovă inovaţii, al căror autor este inginerul Nicolae: 
Popa — director general al C.I.A. Bacău. 

„Instalaţii de descărcare din miiloacele de transport auto” şi 
„Mecanizarea şi conveinizarea transportului intern“ — titlul. 
inovaţiilor amintite, rezolvă, printre altele: crearea unor 
spaţii excedentare, destinate ulterior altor operațiuni pe flux, 
creşterea substanțială a productivității muncii, atrăgind . şi 
importante sporuri valorice la producția globală —  peste- 
138.000.000 lei anual şi beneficii suplimentare ce depășesc 
13.000.000 lei; de asemenea, prin micșorarea cheltuielilor de 
manoperă, economiile la prețul de cost se vor apropia le 
1.200.000 lei. 


ESTE O TENDINȚA FIREASCA, NECESARA, OBIECTIVĂ ca 
produsele fabricate să fie caracterizate de calități superioa- 
re, care să le facă solicitate, competitive. 
Aceasta este, de altfel, evoluția generală, determinată chiar 
de imperativul actual şi cel de perspectivă. 
La Fabrica de şuruburi din municipiul Bacău preocupările con- 
verg tocmai către această latură, fapt pe deplin ilustrat de 
ponderea pe care o au produsele de calitate superioară, cu 
caracteristici mecanice și aspect îmbunătățit — peste 50 la 
sută din totalul producției. Pentru acest an se prezumă atin- 
gerea unui procent de 75 la sută la şuruburile precise şi se- 
miprecise, iar evoluția este identică la producţia de piulițe. 
'De asemenea, reducerea greutății de asamblare prin îmbu- 
nătățirea calităţii va permite realizarea unei însemnate eco- 
momii de metal — în acest an de peste 140 tone. 

Mihai BUZNEA 
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Moldova în epoca formării poporului român 


exmeplu, structurilor celulare. B. Stugren %) crede 
că acesta ar fi cazul determinismului mutagene- 
zei, la care cel exterior s-ar dovedi fortuit iar 
determinismul interior — legic. Principalele o- 
biecţii care se p aduce acestei aserțiuni ar fi 
că şi exteriorul și interiorul sînt pentru genă me- 
dii, deci relaţia lor față de substratul material al 
eredității deţine același caracter informaţional — 
probabilistic; aceasta pe de o parte, iar pe de 
alta — că și într-un caz și într-altul continuitatea 
înteracțiunii determinant — determinat şi discon- 
tinuitatea structurilor vii se află în aceleași ra- 
porturi statistice. Mi se pare că prin „determi- 
nism legic“ autorul înțelege determinismul cla- 
sic, întemeiat pe o cauzalitate mecanică. Atribu- 
îndu-l relaţiilor din interiorul nucleului comitem 
eroarea de a crede că acestea sînt mai simple de- 
cît cele din afara lui, ceea ce nu e de presupus. 
În încheierea acestor cîteva consideraţii se cu- 
vine reamintită ideea lui Hegel, subliniată de Le- 
nin, conform căreia este un cerc vicios percepe- 
rea în fenomene a cutărei sau cutărei determi- 
nări, și luarea lor ca bază, apoi, pentru propria 
explicaţie 27). 
Ieșirea dintr-un asemenea cerc vicios nu poate 
fi decit cea pe care o indică biologia, ca şi alte 
ştiinţe moderne, în consens cu sugestiile leni- 
niste, şi anume, apelul la datele nemijlocite ale 
studiului naturii. 
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În etapa posterioară primelor contacte dintre au- 
tohtoni și slavi (sec. VI—VII), pe teritoriul Mol- 
dovei se dezvoltă un complex cultural în care 
ponderea elementelor autohtone se impune tot 
mai mult, pe măsura asimilării treptate a slavilor. 
Ne referim la perioada sec, VIII-IX, în care au 
loc transformări structurale în cadrul aspectelor 
culturale de pe teritoriul Moldovei. Avem dovezi 
ce ne permit să vorbim de o evoluţie ascendentă, 
cantitativă şi calitativă a elementelor locale în 
această etapă, în care se desfășoară în esența sa 
procesul de asimilare a slavilor de către băștinași. 
Cultura materială a populaţiei autohtone din 
Moldova, din vremea asimilării slavilor (sec. VIII 
şi IX), cunoscută sub numele de protodridu (con- 
cept definit pentru prima dată de prof. 1. Nestor), 
este documentată în numeroase așezări dintre 
care amintim Suceava—Drumul Naţional, Lezna, 
Oituz—Bacău, Miroslava, Dodeşti şi Chiperești— 
Iași. 

Prin trăsăturile caracteristice esenţiale ale ei, a- 
ceastă cultură din Moldova se apropie de com- 
plexele similare protodridu din celelalte terito- 
rii ale ţării, documentate în regiunea de la sud 
de Carpaţi prin descoperirile de la Satul Nou, 
Izvorul, ria, Frățeşti, iar în Transilvania prin 
descoperirile de la Bezid, Filiași,  Sălaşuri etc. 
Ceea ce trebuie sulbliniat și de această dată, este 
unitatea culturală, în liniile ei generale, a tuturor 
regiunilor țării noastre, 

În etapa aceasta (sec. VIII—IX) se conturează tot 
mai clar elementele caracteristice ale culturii 
materiale din epoca următoare, cultură cunoscută 
sub numele de Dridu (denumirea vine de la loca- 
litatea Dridu — Judeţul Ilfov). 

Multe din așezările protodridu sînt suprapuse de 
așezări ale culturii Dridu, care datează din sec. 
X—XI. 

Cultura Ddridu este rezultatul evoluţiei elemente- 
lor protodridu la un nivel corespunzător socie- 
tăţii din această parte a sud-estului european. 
Generalizarea culturii Dridu pe teritoriul Români- 
ei simbolizează încheierea procesului de formare 
a poporului român în întreg teritoriul de la nor- 
dul Dunării de jos. 

Pirește că apariţia culturii Dridu este rezultatul 
unui proces îndelungat. Transformările care au 
dus la cristalizarea acestei culturi sînt evidente 


începînd cu sec. al VIII-lea. Această cultură îşi 
are rădăcinile în fondul cultural autohton din 
etapele anterioare, pe care s-au grefat permanent 
inlluențe romano-bizantine și bizantine, 

Legăturile permanente și multiple cu romanitatea 
și civilizaţia bizantină sînt ilustrate prin prezenţa 
a numeroase elemente de cultură materială roma- 
no-bizantină, precum și de prezenta unei circu- 


laţii monetare bizantine, atestată în Moldova, ca 
şi în celelalte regiuni ale României, prin descope- 
rirea unor tezaure monetare, cum ar fi cele de la 
Cudalbi — jud. Calaţi, Movileni și Voineşti — 
jud. Vaslui, Horgești — jud. Bacău etc. 
Atestarea prin cercetările din ultimii ani a cul- 
turii Dridu și pe teritoriul Moldovei este de o 
excepțională importanță. Elemente ale acestei 
culturi sînt cunoscute astăzi în peste 100 de 
puncte în Moldova, unele cercetate metodic, din- 
tre care amintim ca fiind mai importante: Spi- 
noasa, Dănești, Oituz, Fundul Herţei, Vădeni, 
Zorleni, Epureni, Dodești, Şendreni — Galaţi, 
S-au identificat în Moldova şi așezări fortificate 
(horodişti), cum este cea de la Fundul  Herţei, 
Rezultatele obţinute prin cercetarea în ultimii ani 
a acestei horodiști sint deosebit de interesante 
pentru cunoașterea epocii de la sfîrșitul mileniu. 
Imi | şi începutul mileniului al II-lea e.n. 

Analiza materialelor arheologice rezultate prin 
cercetarea a numeroase așezări din Moldova ne 
permite constatarea că, în perioada ce începe de 
la sfîrşitul sec. al VIII-lea și durează pină în a 
doua jumătate a sec. al Xl-lea, avem o evoluţie 
culturală neîntreruptă a culturii Dridu și în aceas- 
tă parte a ţării, care se leagă pe de o parte de 
aspectul cultural din epoca anterioară (sec. V— 
VII); cît şi de cultura materială din perioada feu- 
dalismului timpuriu (sec. XI—XIII),. 

Aceste realități arheologice demonstrează o con- 
tinuitate culturală și etnică în regiunile de la 
răsărit de Carpaţi ale ţării noastre. 

Subliniem însă că aspectele culturale din Mol- 
dova, se integrează organic aspectelor culturale 
din celelalte regiuni ale țării, rezultind în mod 
obiectiv o unitate culturală a întregului teritoriu 
românesc. De răspîndirea culturii Dridu pe tot 
teritoriul țării noastre se leagă şi generalizarea 


creştinismului în tot acest spaţiu, fapt semnifica- 
tiv pentru definirea caracterului etnic al creato- 
rilor şi purtătorilor culturii Dridu. 

Complexele culturale Dridu din Moldova ne in- 


dică prezenta unei populaţii numeroase care trăia 
în general în așezări nefortificate, nelipsind însă 
nici așezările întărite de tipul celei de la Fundul 
lierţei. Această populaţie se ocupa cu agricultura 
şi creșterea vitelor, practicînd și numeroase meș- 
tteșuguri, cum ar fi: confectionarea ceramicii, tors, 


țesut, meşteşuguri legate de prelucrarea lemnu- 
lui, a pietrei și metalelor. 

Prelucrarea fierului este documentată. prin: desco- 
perirea unui mare număr de unelte și arme în. 
toate așezările de tip Dridu, precum și a unor de 
pozite, cum este cel de la Dragosloveni—Vrancea, 
care conţine un mare număr de piese. 

În general, se poate aprecia că în sec, X—XI a- 
vem și în Moldova o populaţie numeroasă, cu un 
grad superior de dezvoltare social-economică, o 
populație omogenă în general din punct de ve- 
dere al configurației etnice, dar cu un început 
de diferenţiere social-economică, 

Această populaţie, creatoare a monumentelor de 
tip Dridu din Moldova, este din punct de vedere 
etnic aceeași cu cea care dezvoltă complexe si- 
milare în celelate regiuni ale României, ea putind 
fi identificată cu volohii, vlahii sau olahii pome- 
niți în izvoarele rusești, bizantine și maghiare 
ale acelei vremi, 

Realităţile arheologice din Moldova secolelor 
X-—XI confirmă transformările petrecute pe plan 
siructural şi suprastructural, din perioada de în- 
cheiere a procesului de formare a poporului ro- 
mân, pe tot teritoriul de la nordul Dunării de jos. 
Cu privire la această ultimă perioadă, trebuie 
menţionat că evoluţia societăţii din sec. X—XI de 
pe teritoriul Moldovei, ca şi al României în ge- 
peral, a fost în oarecare măsură afectată de pă- 
trunderea unor noi populaţii în migraţie, în pri- 
mul rînd a pecenegilor, apoi a uzilor și cumani- 
lor, unii dintre aceștia fiind pe cale de sedentari- 
zare. 

Chiar dacă unele din aceste noi grupuri de mi- 
gratori au provocat multe distrugeri (așa este 
cazul pecenegilor), ele nu au putut determina 
schimbări de esenţă în structura societăţii locale 
din regiunea de la nordul Dunării de jos. Aici se 
crislalizase deja un popor, care era fructul evo- 
luţiei ascendente a elementului autohton dacic și 
iaco-roman, ce păstrase în permanență multiple 
ături cu romanitatea și civilizaţia bizantină. 
Acest nou popor, ce apare pe scena sud-estului 
european în sec. X—XI, intra în concertul popoa- 
relor din această parte a Europei, avind adinc 
încrustate pe actul său de naștere realitățile unei 
dezvoltări seculare : continuitate, romanitate, uni- 
tate etnică și teritorială. 


ateneu 


ARTE 


Deosebita iritare pe care Matisse o resimțea cite | 
odată faţă de limbajul folosit de crilicii de artă » 
cu privire la el mă obligase să spun mai multe 

lucruri care nu ajunseră în urechea unui surd: . 
că nu există un limbaj vorbit, scris al Liz] | 
că e o nebunie să vrei să redai echivalentul lu- 

crului pictat cind a picta înseamnă a vorbi des-; 
pre ceva. lată pentru ce critica prezintă — imţe- | 
legind iără indoială că dacă poți iace portretul * 
unei persoane, nu vei putea face un portret al 

portretului — acționează prin substituire de voca- ; 
bular și tuiburindu-se în fața picturii vorbeşte | 
despre muzică, dans, pariumuri etc. supunindu-se | 
în acest fel mai mult lui Baudelaire poetul! decit 

lui Baudelaire criticul. Adăugăm că în ceea 2] | 
mă privește dacă vroiam să vorbesc despre La: 
Ronde de lu nuit sau Executarea lui Maximilian | 
n-aş căuta nici să le dau un echivaleni sonor 

nici o replică picturală : aș incerca pur și simplu 

să-mi reprezint ce înseamnă înainte tabloul pen-* 
tru pictor, urmărindu-l pînă cînd, netiird eu în- | 
sumi “pictor nu pot să rivalizez întru nimic cu» 
aceasta. 


Pricepui foarte repede cum înțelegea Matisse . 
acest lucru... ar fi trebuit să tac, dar Henri i | 
tisse mă antrena pînă cînd era gata să-m! pro- 

pună de a incerca asupra lui metoda mea. Totul: 
se petrecu deci ca și cum pictorul mi-ar îi pro- | 
pus să scriu tocmai ceea ce nu găsise In scrierile * 
anterioare cu privire la el şi de care evident mă 

credea capabil. Mă gindesc... la ceea ce Matisse » 
mi-a spus odată: vorbeam despre pictorii con- | 
tcmporani şi l-am întrebat pe cine socoiea el, în 

alară de Picasso, un pictor veritabil. Mi-a pri 
nunțat numele lui Bonnard pe urmă mia 
»Miro-da Miro, pentru că el poale reprezenta” 
orice pe pinză... și dacă, într-un anumit punct, | 
a pus o pată roşie, puteţi îi sigur că trebuie să» 
fie acolo și nu în altă parte... schimbaţi-o, tabloul | 
nu mai înseamnă nimic“. . 
Esenţialul este situația cuvîntului, culorii sau 

semnului în frază, ca atunci cind scrii. Încercaţ 
să deplasaţi un cuvint la un scriitor adevărat | 
proză sau vers, opera moare. t 
Întrebuințarea semnului în pictură, importanțai 
care i-o acordă un pictor ca Henri Matisse re-! 
zultă din ceea ce Matisse mi-a spus, cred, lo 18 
martie 1942: Importanța unei artiste se măsoară | 
după cantitatea de noi semne pe care le va fi* 
introdus în limbajul plastic. Matisse înțelege că,| 
ceea ce face măreţia (el spune imporlanța) unu 
artist, este invenția unor semne care-i sînt proprii 
şi pe care ochiul le va urmări ca pe un text 
Aceste semne spun în același timp ochiul sai 

gura, de exemplu şi situaţia lui, a ei, a lor pe 

spațiul desenat sau pictat, h 
Vorbind despre Delacroix care era un pictor del 
mare compoziție — Matisse spune: Trebuia să* 
termine aici și acolo mișcarea, linia, curba, ara: 
bescul care străbătea tabloul. O aducea pină la 
capătul brațului unui personaj și acolo o în 
doia, o termina printr-un semn, înţelegi? un. 
semn... Vă permit să respiraţi... un semn, mereu 

același, mina, făcută în același iel, nu o mînă 

deosebită, ci mîna sa... Semnul poate avea un ca: 
Tacter religios, sacerdotal, liturgic sau simplu ar. 
tistic. Un semn pentru fiecare lucru. Este un pro 
gres al artistului în cunoașterea și expresia lu 
mii, o economie de timp, indicaţia în cesa ce, 
are esenţial un caracter, un lucru... 

Mina sau mai degrabă semnul — mina personali-s 
zat nu prin mîna reprezentată, ci prin ielul cum o 
figurează pictorul, căpătindu-și caracteristica de* 
la pictor și nu de la model, semnul mină apare 

în vocabularul matissian, ca toate semnele, mai: 
întîi ca o apropiere de marea compoziție apoi ca 


un mijloc al acesteia. ț 


+) Aragon „Henri Matisse“, roman - fragmente) 
(După Les Lettres Francaises, nr. 1330) . 
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Cu. „Cele şapte păcate de moarte ale micilor 
burghezi” — iruct al combinației Kurt Weill — 
B. Brecht, conlucrare care stă la baza spectaco- 
lului modern, într-o formulă vehiculată sub de- 
numirea de teatru „total, Opera de Stat din 
Iaşi, alături de Teatrul Naţional „Vasile Alec- 
sandri” continuă o valorificare creatoare a tea- 
trului brechtian. 


Formula „totalului” — ca mijloc de expresie di- 
vezsiticat, compus din elemente de balet, decla- 
mare, muzică etc. — este abordată de Brecht în 


special acolo unde problema majoră, dură, atunci 
cînd este prezentată nudă, ar șoca spectatorul 
prin tragismul pe care-l poate avea conirunta- 
rea între natura umană și natura socială în ipos- 
taza ei burgheză. „Cele şapte păcate...” repre- 
zintă unul dintre aceste „exerciții”  dramatico- 
muzicale, cuplul creator Brecht-Weil], în special 
ultimul reușind să ridice, prin' caracterul profund 
al muzicii şi textului, spectacolul de la music- 
hall la ceea ce opera posedă prin ținută artisti- 
că elevată. 

Spectacolul operit de Opera din laşi, interesant 
din punctul de vedere al concepției noi, în spe- 
cial a. baletului modern, satisiace pe spectatorul 
neavizat, izbutește să creeze probleme celui care 
cunoaşte ceva din teatrul atit de divers al lui 
Brecht, nu convinge însă ambele categorii de 
spectatori de înțelegerea profundă a inlenției 
brechtiene. Insușit ad-literam, valoriticind ideile 
textului privit singular, fără a ţine seama de con- 
textul brechtian în general, există pentru celce îl 
pune în scenă un. pericol peste care, doar în unele 
momente, regizorul George Zaharescu și maestra 
de balet Mihaela Atanasiu au izbutit să treacă 
cu succes, Pericolul amintit este „acela de a nu 
asimila, apoi retlecta într-un fel sau altul, ironia 
fundamentală a lui Brecht, — acesta e, aş putea 
spune, cel de-al optulea și poate cel mai impor- 
tant „păcat” care distruge pozilivul cuplului de 
Anne. Acest păcat este chiar motivul pentru care 
celelalte șapte sînt trecute în revistă. Iată, de ce, 
Anna I nu poale fi concepută statuar, prezență 
infailibilă a adevărului și 'rațiunii, ci, mai curînd, 
o fulgerare năstrușnică a unui orizont limitat a- 
părut ca o licărire spontană a falsei „gindiri”. In 
concepția regizorală acest lucru este insuticient 


marcat deși grotescul, comicul textului, ca de alt- 
fel şi muzica lui Weill, ar fi presupus-o. 

De reținut este concepția nouă a baletului. M. A- 
tanasiu creează momente de irescă, de exterior 
pendulind între mișcare obișnuită, puţin stiliza- 
tă la baletul grotesc cu implicaţiile sale estetice. 
Avind în distribuţie o desăvirşită tehniciană (N. 
Vronski-Gașler) cu profunde resurse dramatice. 
maestra reușește redarea ideilor brechtiene îixind 
unitatea rezultată din contradicţia dintre aspira- 
ție și faptă. Depăşită pe alocuri de intenția auto- 
rilor, nesesizind ironia de care vorbeam mai sus, 
totuși cu momente de reală intuiţie artistică, M, 
Atanasiu realizează o abordare pe alocuri  ine- 
gală, de la momente de o reală valoare ca „Min- 
dria”, „Desiriul”, la altele destul de ambigue ca 
„Lenea” „„Avariţia”. 

Dintr-o dorință (de neînțeles) de complicare, de 


OPERA DIN IAȘI 


„Lele sapte păcate“ 


multiplicare a simbolurilor, crearea unui perso- 
naj multiplu, „Păcatul 1—?7”, prea puţin creionat, 
care distrage atenția spectatorului prin mişcare 
prea abundentă, vine să accentueze această am- 
biguitate. 

Există la cuplul Brecht—Weill o gradare  inge- 
nioasă a „păcatelor“, care uneori scapă din vede- 
re. Primele „păcate“ sint practic non păcale — 
neimplinirea lor, acea „evitare“ a lor — cum de- 
clară autoarea baletului în programul de sală — 
reprezentind în mod practic adevăratul păcat. 


Dialectica desfășurării în timp, a ajungerii de la 
trăsătura pozitivă de caracter la viciul propriu- 
CE se datorează doar ansamblului text cîntat — 
alet. 
Reţinem, în mod special, concentrarea deosebită 
a momentelor, metaiora regizorală a trecerii cu 
cortina ridicată de la un moment la altul, fapt 
care dă, prin contrast, o valoare deosebită a po- 
zei iinale, relevînd un acut simţ plastic al crea- 
toarei baletului. 
Remarcabilă este, de asemenea, atenția pentru 
mişcarea de detaliu a ansamblului, ritmul cres- 
cendo al reluării mișcărilor care sugerează cu fi- 
neţe preluarea „păcatelor“ de masa de oameni 
cînd mișcarea la început amoriă suferă aproape 
o autostilizare, se generalizează, devine aproape 
mitică, Fără a ajunge la fineţea deplinei maturi- 
tăți artistice, foarte tinăra maestră de balet a o- 
perei ieşene, reuşeşte în ciuda amestecului miş- 
cărilor și atitude-lor, o legare a ansamblului, o 
coordonare judicioasă, de multe ori pertect ritma- 
tă a detaliilor, realizind o unificare a tuturor po- 
tențelor în general. Și aceasta este una dintre 
caracteristicile foarte importante ale baletului 
modern, 
Intregul spectacol se bucură de o foarte intere- 
santă și originală scenogratie. Hristofenia Caza- 
cu, care ne-a obişnuit deja cu o scenogratie bine 
cotată de specialişti, creează un iundal sugestiv, 
semnilicativ pentru intenţiile generale ale spec- 
tacolului. Se simte încercarea pictoriţei de a de- 
păși scena, de a crea spaţii aerate largi, de a pă- 
runde simbolic între spectatori, de a depăşi ast- 
iel simpla creare a atmosierei, a ambianţei de 
decor. 
S-a comentat mult acest spectacol. Impresia ge- 
nerală este cea a realizării unui „act de curaj“. 
Aș adăuga: a unui act de cultură modernă. Defi- 
ciențele inerente începutului — deși scena ieşea- 
nă a mai cunoscut un triptic de balet modern — 
nu pot umbri un succes care s-a bucurat de o bu- 


nă primire, fapt care reilectă încă o dată  ade- 
rența publicului la spectacolul modern. „Cele 
șapte păcate...“ se înscrie ca o reușită a  pre- 
zentei stagiuni a Operei de Stat din Iaşi. 

AL. PASCU 


Scrisoare din Paris 


MUZICĂ 
ȘI POEZIE" 


Imi propun să abordez problemele de interpre- 
tare într-un mod realist şi voi pune imediat în- 
trebarea : Ce este interpretarea ? Înseamnă ea 
oare definirea unui stil pentru a recomanda apoi 
fidelitate față de acest stil? Nu. Acest purism 
imposibil a dăunat prea adesea muzicii pentru 
ca să ni-l însușim. E mai bine să dăm cuvîntului 
interpretare un sens care să țină seama de res- 
ponsabilităţile noastre față de contemporani. A 
interpreta un text sau o muzică înseamnă mai 
întii, prin mijlocirea acestei maniere artistice, 
stabilirea contactului cu semenii noștri. Altfel 


la ce-ar folosi să te prezinţi în faţa lor ? Datoria 
noastră și arta noastră constau tocmai în desco- 
perirea, în orice text din trecut, a elementului 
de contemporaneitate, adică a numitorului co- 
mun de. sensibilitate sau de spirit între strămo- 
șşii noștri și noi-inșine, în polida secolelor care 
ne despart. 

Se cuvine deci să abordăm această problemă 
deopotrivă cu sensibilitate şi cu spirit științulic. 
Muzica Renașterii, aceea a evului-mediu şi in 
general toată muzica anterioară secolului al 
17-lea, își mărește audiența în fața unui public 
mereu mai receptiv şi mai curios. Acest public 
se supune, astfel necesităţii de a-şi extinde cul- 
tura dar, din nefericire, în același timp şi unui 
gust telecomandat de anumiţi negustori de mu- 
zică, care văd, în muzica acelor epoci, o conti- 
nuare a vogii comerciale, pe care a cunoscul-o 
în ultimii ani muzica barocă. Ca întotdeauna a- 
pare riscul de a vedea această curiozitate legi- 
timă înăbușită de un nou snobism. Nu vreau să 
fiu prea pesimist, căci se constată că redescope- 
rirea acestor: păminturi virgine încă prea pulin 
cunoscute — e vorba de muzica veche — se 
sprijină pe studii muzicologice serioase și este 
făcută de mulţi ani de ansambluri sau de grupe, 
cele mai multe vocale, la care, trebuie s-o admi- 
tem, un entuziasm simpatic înlocuieşte adesori... 
în execuţie, reflexiunea matură, asupra proble- 
melor reconsiderării şi interpretării. 

Ansamblul Polyphonic din Paris (ORTF) condus 
de Charles Ravier poate fi socotit cel mai bun 
ansamblu susceptibil să interpreteze repertoriul 
specific francez al Renaşterii, al Ars Nova al 
Trubadurilor şi truverilor. 


România la Teatrul Naţiunilor: „Coana Chiriţa“ 


Este neașteptată această rezistență a Chiriţei, 
după mai bine de un secol de la premieră! Tre- 
cută peste veac mai ales prin faima unor inter- 
pretări memorabile (de la Matei Millo pînă la 
Miluţă Gheorghiu), Chiriţa se dovedeşte și as- 
tăzi a fi același tonic pretext de destindere, a- 
ceeași caricatură enormă a unor mentalități gro- 
tești sau doar amuzante. 
numai prin tradiție — Chiriţa s-a integrat definitiv 
în conştiinţa culturală românească, devenind un 
personaj exemplar, de referință, așa cum sînt — 
pe alte coordonate — Cetăţeanul turmentat sau 
Caţavencu. 

Probabil că tocmai această condiţie particulară 
a personajului a fost aceea care l-a tentat pe Tu- 
dor Mușatescu, cînd a pornit să rescrie (la îndem- 


nul lui Liviu Rebreanu, cum singur mărturisește 
în programul de sală) lumea Chiriţei, să o recons- 
truiască în cadre mai proprii figurărilor scenice 
și într-o limbă mai apropiată obișnuințelor noas- 
tre. Prelucrarea — cind este judicios concepută, — 
nu: este în nici un caz un sacrilegiu și nici mă- 
car nu concurează atributele iniţiale ale. modelu- 
lui; or, cea semnată de Tudor Mușatescu (Horea 
Popescu fiind autorul versiunii scenice) are din 
plin meritele unei elaborări judicioase. S-au păs- 
irat, din piesele lui Alecsandri, majoritatea perso- 
najelor: în primul rînd Coana Chiriţa, apoi Gu- 
liţă, Birzoi, Aristiţa și Calipsiţa, Leonaș şi Luluţa, 
Monsieur Charles (Șarl, din Chiriţa lui Alecsan- 
dri), Ion. S-au păstrat schemele mari ale situa- 
țiilor, stilul favorit al epocii, de vodevil înţesat 
cu „cinticele comice“, caracterul de farsă binevo- 
itoare, ușor malițioasă. S-a menţinut, cu alte cu- 
vinte, spiritul Chiriţelor din Alecsandri, conturat 
între tiparele mari, pe alocuri aburite de memori 


ale unei intrigi quasi-legendare. Modificările pri- 
vesc amănuntele de organizare a acţiunii, într-o 
coerență mai vizibilă a lor, într-o unitate mai de- 
plină. Coana Chiriţa lui Tudor Mușatescu  reu- 
nește Chiriţele precedente într-o construcție uni- 
că (anticipînd, prin final, şi o a treia piesă a lui 
Vasile Alecsandri, Chiriţa în voiaj), centrată, în 
principal, în jurul unui singur subiect: preocu- 
parea Chiriței de a-și căsători copiii (motiv pre- 
dilect, de altfel, al Bardului de la Mircești, care 
îl exploatase și în Piatra din casă). 

Dificultăţile unei atari întreprinderi sînt evidente 
și ele nu au fost depășite întotdeauna de autorii 
versiunii de la Teatrul Naţional. Spre exemplu; 
manevrarea unor figuri din planul secund — 
Brustur, Cociurlă. Aristiţa, Calipsiţa — firesc in- 
tegrate acţiunii în prima parte a piesei (cesepe- 
trece la lași), devine furmală, strict decorativă în a 
doua (cesepelreze la Birzoieni). De altfel, prima 
parte a piesei este 'excesiv de lungă (durează aproa- 


Concertul aşa cum îl cunoaștem astăzi. desigur 
nu exista pc atunci, Sala de concerte este o. in- 
venţie relativ recentă şi este probabil că aceste 
muzici vechi nu erau auzite decit în împreju- 
rări potrivite şi într-un climat poetic determinat. 
Dacă ne este deseori imposibil de a recrea aces- 
te condiţii trebuie să apelăm, cum am spus-o la 
început, la imaginația noastră şi ea trebuie să 
se bazeze pe o analiză nu numai muzicală dar și 
umană impusă de înțelegerea tuturor problemelor 
acestei epoci, fie că sint muzicale, literare, so- 
ciologice sau politice. Nu cred că e totdeauna 
bine, cum se face încă deseori, să concepem a- 
ceastă muzică sub forma modernă a concertului 
sau recitalului. Nu gindesc că e drept nici să te 
închistezi într-o concepţie rigidă şi puristă. Am 
întrebat în această privință pe Charles Ravier. 
EI, care a reflectat mult asupra tezelor posibile, 
gindește că în timpul Renaşterii, instrumentele 
erau numeroase și variale — contrar celor ce 
s-ar putea crede — şi trebuiau să aducă audi- 
torilor concursul culorilor lor deosebite. Se pare 
că împrejurările determinau desfăşurarea  au- 
diției și compoziția instrumentală. Aranjarea e- 
zecuţiei se pregătea fără îndoială pe  rnoment, 
după mijloacele locale de care se dispunea și 
după obiceiurile proprii mediului. Charles Ravier 
crede de asemenea, că neprevăzutul sonor şi a- 
tracţiile sale făceau parte din farmecul execuţii- 
lor de altădată. 

Ce concluzie să tragem din aceste reilexii ? 

Că trebuie exclus din obiceiurile noastre prezen- 
tarea cîntecelor polifonice într-un chip uniform 
considerată ca nefirească, neconformă cu realis- 
mul acestei epoci — deci și epocii noastre — şi 
dăumătoare scopului nostru veritabil: să facem 
totul ca aceste muzici să fie îndrăgite ținînd sea- 
ma de seducţiile anexe -de care puteau [i ele in- 
conjurate în vremea lor. Să nu uităm că polifo- 
niile puteau fi — în chip voluntar accidental sau 
vocale sau instrumentale. Era posibil de aseme- 
nea, ca în același cîntec un instrument să în- 
locuiască sau să dubleze o parte vocală. Este, 
„neprevăzutul sonor“ despre care vorbește Char- 
les Ravier. Oricum ar fi, se pot recomanda con- 
certe în cursul cărora ar alterna bucăţi vocale 
sau instru:nentale, sub ijormă de suite neintre- 
rupte, dacă e posibil, aranjate astiel încit să răs- 
pindească un farmec poetic continuu care n-ar fi 
pus din nou !n discuţie la stirșitul fiecărui cîn- 
tec sau bucăţi. Nu spun nimic despre organiza- 
rea “concertelor, a locurilor şi a mijloacelor po- 
ite pentru a crea ambianța necesară publicu- 
În rezumat deci, nu gindesc că e bine să se 
abordeze problemele autenticităţii într-un spirit 


îngust. Este mai important, într-adevăr, să re- 
găseşti 'autenticitatea vieţii mai degrabă decit 
aceea strict materială a unei reconstituiri care 
n-ar avea decit semnele exterioare ale fidelității. 
Nu trebuie să confundăm realismul cu autentici- 
tate formală. 


Rămiîne de examinat pe scurt — interpretarea 
textelor propriu-zise. Aici un număr de reflexii 


pe două orej, dar nu atit din vina textului, cît a 
spectacolului, care a comprimat două acte într-o 
singură parte; încă o pauză ar îi fost, de dala 
aceasta, perfect justifioată, necesară, Nici rezol- 
vările acţiunii nu au întotdeauna claritatea cuve- 
nită ; astfel, qui-proquo-ul cu care se încheie pri- 
ma parte (Brustur și Cociurlă sînt luaţi drept 
măsluitori şi arestaţi) nu este foarte explicit, iar 
partea a doua (cînd cei doi reapar în postura de 
soţi ai fetelor Chiriței) nu îl lămurește, nici ea, 
mai mult. 

Dar acestea sînt obiecţii minime, care nu scad cu 
nimic valoarea reală a prelucrării lui Tudor Mu- 
satescu; mai mult încă, ele pot fi destul de uşor 
ameliorate. O singură chestiune, de fond, poate 
provoca o discuţie mai întemeiată, și aceasta se 
referă la însuşi caracterul Coanei Chiriţa. Nici 
în piesele lui Alecsandri ridicolul cu care o aco- 
perea autorul nu o făcea insuportabilă, de tot diz- 
grațioasă. Cum s-a mai remarcat, satira la Ale- 
csandri este jovială şi nu teribilă, ulcerantă. To- 
tuși, Chiriţa lui avea un soi de agresivitate bru- 
tală, o anume ferocitate obstinată a viciilor (chiar 
aparent benigne), care făceau ca farsa să fie efi- 
cientă, să aibă finalitate educativă (termenul e 


ARTE 


Interviul nostru cu artistul emerit 


MIHAI CONSTANTINESCU 


Privesc o fotogralie veche de cincisprezece ani, 
reprezentindu-l pe Mihai Constantinescu, tînăr 
profesor al Conservatorului clujean, la braţ cu 
Biaga. O discuţie care începe avind în faţă un 
astfel de document, la care se adaugă recentul 
debut editorial al muzicianului ca poet, nu se 
poate înfiripa decit la hotarul dintre poezie și 
muzică. Fac așadar, abstracţie de strălucitorul 
concert pentru vioară de Beethoven la care am 
fost martor, ca și de prestigioasa biografie  ar- 
tistică a lui Mihai Constantinescu (un prim pre- 
miu internaţional la 15 ani, turnee în zeci de țări, 
printre care U.R.S.S,, China, Republica Federală 
a Germaniei, Italia, Vietnam, Ungaria, Cuba) și 
pornesc de la literatură. 

— Dacă aţi dori, stimate Mihai Constantinescu, să 
vă referiți pentru început la poezie. . . 

— Fără îndoială că artele au aceeași ontologie. 
Spiritul uman animat de dorința de cunoaștere 
profesează toate categoriile artistice. O viaţă de 
om nu ajunge pentru o singură categorie, Pentru 


mine, poezia nu a fost şi nu este un violon d'In- 
gres dar comunicarea poetică s-a adresat unui 
cerc intim in care se aflau Radu Petrescu și Mir- 
cea Horia Simionescu „priet-ni din fragedă copilă- 
rie. E drept, cînt de la șase ani, iar poezia m-a 
surprins în jurul vîrstei de patruzeci. 

— Cum se realizează, după opinia dumneavoastră, 
relația dintre interpretul muzical și omul de cul- 
tură ? 

— La modul ideal, această relaţie ar trebui să fie 
indisolubilă, pentru rațiunea că interpretul este un 
exponent al culturii, reprezentativ pentru  ethos. 
Din nefericire, lucrurile nu stan chiar așa în viața 
de toate zilele. Foarte mulţi muzicieni interpreţi se 
mulțumesc cu validarea propriului talent, real fără 
îndoială. Efortul lor îmbracă o singură direcţie şi 
numai în puține cazuri ei acoperă, fără a-și da sea- 
ma, locul pe care în mod ideal ar trebui să-l ocu- 
pe. Jocul este primejdios, pentru că un talent ne- 
direcționat pe mari sensuri poate stirni confuzii. 
Artistul interpret trebuie să fie exponentul unor 
valori care-i pot valida locul și funcţia socială. 
Marile exemple — Eminescu, Brâncuși, Enescu, au 
fost perfect lucizi că sînt exponenţii spiritualității 
românești, în dimensiunile sale dominante. 
— Arta interpreţilor de mare talent, dar 
renţi faţă de cultură, are de suferit ? 

La o înaltă exigenţă, lipsa de cultură devine vi- 
zibilă, chiar în cazul artiștilor de excepțională în- 
zestrare. Marile personalităţi care au creat cu- 
rente și școli au fost totdeauna dublate de oameni 
de cultură. Parafrazindu-l pe filozoful german 
Windelband, care spune: „Es gibt Keine Genie 
ohne Charakter“, aş zice că nu există artist au- 
tentic fără cultură umanistă. 

— Știu că sînteţi un permanent cititor de literatu- 
ră. Ce părere aveţi despre rolul revistelor care a- 
par în provincie ? 

— Revistele din provincie sînt exact cum sînt cei 
care le editează. Dacă există în redacţii oameni u- 


indife- 


niversali și revistele vor fi la fel. „Familia” de la 
Oradea, „Ramuri” de la Craiova sau  „Ateneu” 
de la Bacău participă la cultura naţională. Ca în 
toate domeniile, omul este acela care-și pune mar- 
ca proprie. Nici Eminescu, nici Enescu, nici Brân- 
cuși n-au fost bucureșteni. 
— Care este cea mai frumoasă amintire artistică a 
dumneavoasiră ? 
— La 18 ani am inventat suprarealismul. După un 
an, citindu-l pe Urmuz, Saşa Pană și pe francezi, 
l-am aflat gata descoperit, catalogat și clasat. Un 
an de zile am crezut că sînt descoperitorul unei di- 
recţii artistice .E ceva mu? Pentru mine această 
experiență a dovedit că existi două dimensiuni 
ale operei de artă: unele stau sub specia eterni- 
tăţii, posibile în orice timp istoric, altele stau sub 
incidența caducităţii și aparțin modei și timpului. 
— Ați dori să vă deliniți credința artistică ? 
— Poate printr-o poezie pe care v-o încredinţez și 
care sper să-l definească și pe muzician... 

Interviu realizat de 

M. $. 


Moise 


S-au șters urmele 

Pe unde am trecut de-atitea ori cu turmele, 

Drum prin ape mari, toiagul nu a mai deschis 

Uitatelor diaspore de jum şi vis. 

Iată, virstele-s a astinţit. 

În rotirea lor un cerc a mai rămas neimplinit. 

In anotimpul străveziu, 

Am ajuns o clipă mai tirziu. 

Mai ai vreun rug din care să-mi apari să mai 
vorbim. 

Uitatul legămint să-l implinim ? 

Dă-mi înapoi căile toate, 

Umblate, neumblate, 

Dă-mi Canaanul 

Mileniile, anul, 

Ora, clipa uitată 

Să mai încerc odată, 

Căci toată zarea mea e strinsă 

În lacrima ce niciodată n-a fost plinsă... 


Mihai CONSTANTINESCU 


se impun. Vorbind cu toată obiectivitatea nu 
putem considera pe francezi ca un popor foarte 
muzical. Franța a numărat şi numără încă mari 
creatori şi mari interpreţi în domeniul muzical 
dar, cînd analizăm mai temeinic constatăm că 
aceste valori aparțin resortului individual și nu 
colectiv. Francezii simt puţin necesitatea muzi- 
cii. Totuşi un cronicar străin din secolul al 
XIII-lea considera populaţia pariziană ca cea 
mai muziciană din lume. Fără îndoială avea 
dreptate, căci el nu judeca decit după un singur 
fel de muzică : cîntecul. 

Gustul francezilor pentru muzică se explica prin 
importanţa textelor în cîntece, muzica fiind con- 
siderată mai ales ca un vehicul, un fel eficace de 
a crește polenţialul poetic al unui text. Această 
concepție nu s-a desminţit niciodată de-a lungul 
secolelor şi este just ca în Franța să se conside- 
re cîntecul ca o formă de poezie. Trebuie ca un 
cintec să povestească o acţiune logic construită 
şi să devină un mic teatru în miniatură. E de 
altfel întoideauna aşa. Vom deduce că muzi- 
cianul ca şi poetul (ei au fost mult timp o sin- 
gură persoană) acordau multă importanţă textu- 
ui. Acest lucru nu prezenta nici o dițicultate în 
monodia acompaniată sau nu, dar se înțelege de 
lu sine că în polifonie devenea un paradox. lată 
de ce interpretarea cîntecelor renașterii este do- 
minată de marea dezbatere a unirii poeziei cu 
muzica. 

Polifonia, în deosebi în Franţa, nu va corespunde 
unui înstinct milenar cum a fost cazul în unele 
regiuni orientale sau situate în statele Orientului 
(mă gîndesc la admirabilele și subtilele polifo- 
nii georgiene, de exemplu). Politonia occidentală, 
mai ales cea franceză, va ji rodul unei elabc- 
rări intelectuale care tinde spre o depășire con- 
tinuă a obiceiurilor dobindite și necesitătea de 
a perfecționa şi de a lărgi cunoștințele spiritua- 
le. Polifonia genială practicată de unul ca 
Josquin repune în discuție întreaga problemă a 
raporturilor poeziei şi muzicii. Muzica nu se 
mai mulțumește să orneze poezia cuvintelor ci 
o transfigurează și crează întrucitva o nouă ex- 
presie. Tocmai în aceasta constă paradoxul căci, 
dacă ne dăm osteneala să analizăm situația ne 
dăm seama că o muzică nouă sprijinindu-se fidel 
pe un text poetic dă acestuia o versiune vocală 
din care este exclusă înțelegerea cuvintelor şi 
virtutea lor poetică directă. Deci trebuie să ex- 
tragem o poezie de gradul al doilea cind exe- 
cutăm. aceste muzici. 


Polifonia „dacă dăunează înţelegerii cuvintelor, 
dă valorii lor poetice și sensului general al tex- 
tului, climatului său, o forță dinamică nouă. 
Virtuţile acestei polilonii sînt cu atit mai cvi- 
dente şi eficace cu cit ele nu constituie o revo- 
luţie brutală, o explozie, ci decurg dintr-o lentă 
gestație, împlinită pe solul Franţei şi dintr-o 
lungă confruntare a muzicii și a poeziei. E deci 
un final, o soluție ultimă de echilibru, pe care 
Franţa secolului al XVI-lea o va cunoaşte. 


uzat, dar exact). La Tudor Mușatescu, Chiriţa este 
o ridicolă simpatică, care produce zimbete indul- 
gente şi nu sarcasme disprețuitoare. Este un pre- 
text comic şi nu un instrument satiric, Dar poate 
că nici nu a intenționat altceva autorul, și atunci 
discuția noastră este superfluă, 

Păstrat fiind caracterul de vodevil și în noua 
Coana Chiriţa, problema esenţială pentru realiza- 
torii montării era de a găsi tonul just de specta- 
col, cel mai apt să valorifice, integral, potențele 
textului. Acel ton care să incite interesul spec- 
tatorilor deopotrivă printr-un entuziasm scenic 
cît mai spontan, fermecător de candid, cit şi prin- 
tr-o uşoară distanțare ironică, întotdeauna inevi- 
tabilă în atari „reconstituiri“. Și acest ton a fost 
găsit, pornindu-se, în primul rînd, de la o soluție 
scenografică. Decorul (Radu Boruzescu) a fost 
conceput în linii naive, de desen infantil, cu culori 
pastelate, de graţioasă și ireală felicitare de săr- 
bători. Un decor de turtă-dulce, am zice, dacă 
mulțimea subtilităţilor de compoziţie, fantezia cu 
care e construit fiecare element scenic nu i-ar 
da o poezie, o  transfigurare ce îl ridică mult 


peste obișnuita manieră de ironizare a roz-bom- 
„bonului. 


O dovadă este că această jormă vocală nu va 
avea succesori și că muzica vocală franceză va 
trebui să descopere alte drumuri. Le-a găsit 
oare ? Niciodată poeţii francezi nu s-au preocu- 
pat atît de mult de muzică ca în sec. XVI-lea, 
lucru foarte firesc la sfirşitul evului mediu care, 
după cum am spus-o a confundat serios m!uzica 
şi poezia. Vom asista datorită poeţilor pleiadei 
şi lui Ronsard, la o încercare de codificare a ra- 
porturilor poeziei şi muzicii care aveau tendinţa, 
atunci cînd muzica devenea o specialitate, o me- 
serie, o ştiinţă ca şi o artă, să urmeze drumuri 
separate. Ronsard, el însuşi muzician amator, cu 
toată semi-surditatea sa, (cînta din gură şi la 
chitară) nu putea concepe viaţa și natura fără 
muzică. Versurile sale atestau o șliință înnăs- 
cuiă a ritmurilor şi a armoniilor. Mai mult incă 
el nu concepea poezia sa fără muzică : „...poezia, 
fără instrumente, sau fără grația uneia suu mai 
multor voci, nu e deloc plăculă, nici instrumen- 
tele dacă nu sînt însufleţite de melodia unei voci 
agreabile“. 

Ronsard, poet îndrăgostit de muzică, favorabil 
cercetării, ilustrează destul de bine contradic- 
țiile care trebuiau să apară în această epocă la 
artişti. Marele poet oscila deseori între forma 
polifonică și aceea, mai clară, e stilului popu- 
lar. El mărturisea prin aceasta tendințele  eso- 
terice ale polifoniei aşa cum le lăuda Antoine 
de Baif, fondatorul unei Academii de Poezie şi 
Muzică avind ca scop să dea un caracter profe- 
sional acelora care sc consacrau poeziei și mu- 
zicii. Este curios să se constate că această Aca- 
demie, întemeiată în perioada cea mai importan- 
tă a polifoniei esoterice și cu toate mărturisile 
sale lăsînd să se vadă clar preocupările lui pen- 
tru o artă mai subtilă adică mai specializată, 
trebuia să ducă la o simplificare a poliJoniei cu 
o revenire spre o ritmică bazată pe aceea a ver- 
surilor, după legile antice şi o tendință spre o- 
mojonie în aranjarea suprapunerii vocilor. Este 
interesant să constatăm că în timpul celei de a 
I-a jumătăţi a sec. XVI-lea, atunci cînd poli- 
fonia continua să placă în sensul pe care tocmai 
l-am precizat se dezvolta un gen nou cîntecul 
care trebuia să înflorească în secolul următor 
și care se numea „Cintecul de Cente“. Aici în- 
frățirea poeziei și muzicii redevenea o adevărată 
contopire pe cînd, pe vremea polifoniei, era 
vorba de o înfrățire spirituală, de o fuziune inte- 
lectuală. 

Trebuie să pătrundem în secretul acestei pro- 
funde contopiri care este polifonia franceză a re- 


În acest atit de sugestiv cadru scenografic, pe 
ritmurile unei muzici cu parfum de crinoline și 
moliciuni hurducate de cupeu boieresc (aranja- 
ment muzical de Paul Urmuzescu, după muzica lui 
Flechtenmacher), regizorul Horea Popescu a dez- 
lănţuit un spectacol contagios prin umorul și per- 
manentul său antren. Montarea are ceva din fre- 
nezia  nestăpinită a carnavalurilor și, totodată, 
din pompa luxuriantă, debordantă a marilor spec- 
tacole populare. Impresie accentuată de amalga- 
mul de modalităţi scenice folosite — de la dansul 
de salon pînă la jocurile și obiceiurile folclorice 
(se joacă „capra“, apare tradiționalul urs etc.), 
de la bufonadele îndrăcite pină la cintecele me- 
reu repetate, de la jocul „în falset“ pînă la comicul 
gras, direct. Scena este des invadată de o figura- 
ție imensă şi probabil că, în acest sens, Naţiona- 
lul face un adevărat act de orgoliu, căci — într- 
adevăr — un spectacol de o asemenea factură 
numai un Teatru Naţional și-l poate  perinite. 
Poate că ceea ce se întîmplă pe scenă nu este 
numai teatru, căci se amestecă aici și circul și 
foiclorul, şi opereta, dar — în fond — acest sin- 
cretism este și un semn al întoarcerii spre ori- 


nașterii. Am vorbit de esoterism — nu e vorba 
să deschidem o dezatere pentru şti dacă efectiv 
această polijonie este sau nu esoterică. Acei care 
i s-au dovotat nu pot să-i recunoască un astfel 
de defect, dar ei vor fi de acord că cunoaşterea 
acestei muzici şi mpunca care constă în a o reda 
contemporanilor noştri, nu se improvizează şi că 
această înţelegere n-are nimic spontan cum nu 
era altfel nici compoziţia lor. Trebuie să desco- 
perim ritmica interioară totdeauna motivată de 
sensul general al textului sau de o perioadă 
luată aparte, complexitatea polifonică, departe 
de a fi un obstacol pentru claritatea verbală de- 
vine un factor dinamic de îmbogăţire a expre- 
siei. Trebuie, pentru acest lucru să facem dovadă 
de multă rigoare „dar de o rigoare care nu e 
imobilitate și să ştim să utilizăm o libertate care 
nu e anarhie. Să ne păzim să cedăm atracției 
efectului anecdotic, nuanţelor prea ușoare sau 
opoziţiilor de nuanţe arbitrare şi ispititoare care 
n-ar fi motivate de sensul general sau particular 
al textului, 

Cîntecul polifonic francez al renașterii nu e 
deci un joc gratuit şi formal ci transpunerea sau 
mai bine spus trunsfigurarea unei idei poetice și 
psihologice. Dirijorul va trebui să vegheze ca 
această idee să fie de la inceput bine exprimată, 
(şi aici cuvintele au valoarea lor), ca să impre- 
sioneze imaginaţia sensibilă a auditorului iar 
muzica să opereze apoi pe un teren poetic îa- 
»orabil. În acest moment muzica devine stadiul 
suprem al poeziei. 

Mi-ar părea rău să închei cu această viziune 
idealizată. Aş dori preocupat de problema efi- 
cacităţii, să trag o concluzie din formulele mu- 
zicale ale căror virtuţi sînt din ce în ce mai 
mult apreciate. E vorba despre  Ansamblurile 
specializate în muzica anterioară secolului XVII 
şi în primul rînd despre Ansamblul Polifonic din 
Paris (ORTF), de formaţii de cameră vocale şi 
instrumentale, Formulu n-a iost deloc exploata- 
tă de compozitorii contemporani. Ea oferă totuşi 
resurse sonore şi psihologice de neprețuit, sus- 
ceptibile de a restabili legătura cu această sfintă 
alianță a poeziei și a muzicii, a uneia din pe- 
mioadele glorioase ale muzicii franceze. 


Guy ERISMAN 


directorul emisiunilor muzicale 
la ORTV Paris 


În românește de Ion Grigoriu 


gini; în orice caz, este un gest de tinerețe, pe 
care în primul rînd scena Naţionalului, de atitea 
ori bănuită de conservatorism, trebuia să-l facă, 

Întreaga echipă de interpreţi se integrează cu 
plăcere vizibilă acestui stil de joc, nebunesc şi 
pueril. Actorii joacă şi „se joacă“, amuzindu-se 
în primul rind ei, dar amuzindu-i, în egală mă- 
sură, şi pe spectatori. În fața acestei pofte de joc 
generale, distincţiile se fac anevoios, și ele por- 
nesc în special de la ponderea partiturilor, care 
detașează cîteva prezențe de prim plan. Draga 
Olteanu (Coana Chiriţa), Neana Stana ionescu 
(Chiralina) și Florin Piersic (Leonaș) sînt virtuoşii 
acestui spectacol; prima prin energia și umorul 
ei inepuizabil (o Chiriţă demnă de gloria înainta- 
şilor iluștri), a doua prin temperament, prin nerv 
sclipitor şi inteligent, al treilea prin farmecul său 
cuceritor, prin capacităţile de compoziţie pe care 
le demonstrează în fiecare travesti. Coca Andro- 
nescu și Rodica Popescu  (Aristiţa și Calipsiţa) 
sînt prezente cînd  graţioase, cînd ridicole, tot 
timpul cu vervă și haz, într-un perfect consens 
comio cu partenerii lor, Marian Hudac şi Cosma 
Braşoveanu (Brustur și Cociurlă). În aceeași notă 
de umor, Silvia Popovici creionează o Lulnţa care 


ateneu AT 


Chagall este un artist cu multiple fațete... 
„„Guașele sale recente scot în evidenţă tinerețea 
„ sufletului şi viziunii artistului prin prospeţimea 
e iozitoa dar mai ales prin spontaneitatea aproape 
Î naivă a desenului... 
: Chagall în 1969 nu este numai cel de astăzi: el 
"se definește de asemenea prin ce reprezintă şi 


| ce a fost de-a lungul celor aproape 70 de ani de 
i pictură... 
ț „„Evenimentele importante din viața sa care au 
jiu urzeala unei opere adesea autobiogra- 
„ fice, el le poate retrăi în mintea sa și să le facă 
să vibreze din nou pe pinză dar ele nu mai sînt 
„ niciodată cu totul la fel şi niciodată total dife- 
rite... 
isi închipui că Chagall nu caută să pară tînăr 
| dar că el încearcă cu deznădejde și adesea cu 
" succes să regăsească acea emoție care-l însufle- 
[] țea prin 1920 și multă vreme încă... Și magia artei 
: îi permite în tăcerea atelierului să regăsească 
l aviîntul şi emoția de odinioară... 
| Dar pentru a înţelege și iubi pe Chagall, mai mult 
: decit inteligența spiritului, e nevoie de sensibi- 
litatea inimii 
+ „Cred că Chagall a pictat cum scriu poeţii, cum 
a scris el — însuși. Poetul nu descrie ca roman- 
= cierul, el ne încîntă pentru că vorbește prin ima- 
| gini şi prin metafore. Cerem unui poet să explice 
* visurile sale şi să comenteze figurile sale de re- 
torică? Putem să-l întrebăm pe Chagall de ce 
" măgarii şi vacile sale zboară ca îngerii? De ce 
mirii săi ignoră gravitația? De ce Notre-Dame 
| dansează şi de ce turnul Eiffel este ameţit? Răs- 
îpunsul e ușor: animalele biblice sînt înainte de 
| ezediată, îndrăgostite de dragoste și monumen- 
tele Parisului, de voioşia și bucuria de a trăi. Sau 
pătrundem de-a dreptul în lumea lui Chagall și 
- acceptăm fantasmagoria sa sau sintem refractari 
| taţă de ce este magic și atunci trebuie să sfătuim 
artiştii să se întoarcă la naturalism. 
„Dacă acceptăm desenele animate, dacă ne plac 
filmele lui Walt Disney, de ce să nu ne placă 
» Chagall? Poezia poate lua forme diverse, dar 
| poezia e totdeauna poezie... 
„EL repetă: Așa e lumea pentru mine, o pictez 
| cum o văd. N-am nimic de explicat. Publicul să 
“mă înţeleagă : criticii să explice pictura mea. Şi 
js, un cuvînt admirabil; pentru el tot ce-i inex- 
| Plioabil este „chimie“. 
$.„.Chagall rămîne o ființă supusă instinctului, un 
paztist care nu calculează niciodată efectele sale, 
„ci se lasă în voia inspinaţiei. Prin aceasta el a- 
parține unei alte epoci. ...Dar acest creator care 
- din instinct atinge sublimul, nu este indiferent la 
| proprietăţile tehnicii. Departe de a dispreţui „me- 
* seria“ el este atent, ştie să-i sesizeze eficacitatea 
şi să o supună desenelor sale... Nu vrea să cu- 
“noască din ea decit esenţialul, fapt care îi va 
eo să extragă ceea ce este apt să concre- 
* tizeze poezia viziunii sale. 
(cra aria este că Chagall, după cit mi se pare, 
ja păstrat peste ani, nu numai acest dar suprana- 
tural care-i permite lui însuși ca și personajelor 
sale să zboare în aer, dar mai concret, acest umor 
care-l autorizează să-și bată joc de alţii ca și de 
le însuşi şi să scape de lumea prea stăruitoare 
care-l împresoară astăzi din toate părţile... 
Georges BONDAILLE 
(după Les Lettres Franaises, nr. 1319) 


vibrează și în registrul liric, mai diafană și mai inge- 
nuă decit în interpretările clasice. Victor Moldovan 
(Monsieur Charles), Dem. Rădulescu (Ion) îşi aduc, 
fiecare, contribuţia lor în această sarabandă a ve- 
seliei și a glumelor, ca şi Valeria Gagealov (Di- 
dița Başotă), Alired Demetriu (Serdarul Cuculeţ), 
Cella Dima, C. Bărbulescu, N. Gr. Bălănescu, C, 
Rauţchi, Bogdan Mușatescu și toţi ceilalţi, în ro- 
luri episodice, prea mulți pentru a-i mai putea 
numi, Un elogiu aparte îl îndreptățesc creaţiile 
Eugeniei Popovici (Elencu) şi a lui Al. Gingaru 
(Birzoi) pentru modul exemplar în care s-au raliat 
acestei formule de joc, atit de tinereşti şi de 
proaspete. 

Costumele Mirunei Boruzescu, deşi inegale, ajung 
— prin cele mai izbutite exemplare (Aristiţa, Ca- 
lipsița, Luluţa, Leonaş etc.) la poezia și umorul 
întregii scenografii, complinind astfel, şi în acest 
mod, un spectacol încîntător (pe drept onorat de 
Festivalul Naţional de teatru cu titlul de „cel mai 
bun spectacol“). Coana Chiriţa a fost un amba- 
sador de prestigiu al teatrului românesc pe scena 


Teatrului Naţiunilor, la Paris, 


Dinu KIVU 
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Pe urmele lui Victor Hugo, la Paris 


Acum 85 de ani, la 22 mai 1885, se stingea din 
viaţă, la Paris, în plină glorie, poetul naţional al 
Franţei. Poporul francez îi făcea funeralii gran- 
dioase. 

La 31 mai sicriul fu depus sub /Arc de Triomphe 
de /'Etoile de unde, la 1 iunie, o mulțime imensă 
avea să-l conducă spre Pantheon. Timp de cîte- 
va zile, între 23 și 31 mai în faţa casei de pe stra- 
da ce-i purta numele încă din 1881 — Avenue 
Victor Hugo — s-a aflat un registru în care cei 
ce veneau să aducă ultimul omagiu poetului, își 
depuneau semnătura. Pe una din file o mînă tină- 
ră a notat: Mme et Mile Hasdeu, de la colonie 
roumaine, au plus grand des poetes, au plus 
grand des citoyens". 

Pelegrin prin Paris în căutarea monumentelor 
ilustre, te-ndrepţi spre Avenue Victor Hugo — 
fosta Avenue Eylou — spre a vedea casa în care 
a trăit „din 1878 și pină la moarte, poetul. Dar 
n-o găsești. Pe locul ei, la nr. 124 de astăzi, s-a 
ridicat, în 1907, o altă clădire care are, ce-i drept, 
deasupra ușii de la intrare, masca lui Hugo, 
Așadar, aci a fost casa în care și-a petrecut ul- 
timii ani Victor Hugo, aci l-au sărbătorit, în di- 
verse rînduri, recunoscători geniului său, conce- 
tățenii. 

Cu mai puţin de două luni înaintea morţii, pari- 
zienii au manifestat .sub ferestrele scriitorului, cu 
prilejul celei de-a 83-a aniversări. 

Imi vin în minte, fără voie, rîndurile scrise de lu- 
lia Hasdeu tatălui său, la 29 februarie 1885, des- 
pre acest eveniment, tulburătoare mărturie  ine- 
dită: „Tot Parisul, întreaga Franţă au venit să-l 
felicite pe Victor Hugo de ziua lui; toate ţările 
străine i-au trimis urări. Mulțimea se înghesuia 
în fața casei sale alaltăieri seara; strada care-i 
poartă numele, precum şi cele învecinate erau 
pline de lume. Se striga: Trăiască Hugo! El a 
apărut la o fereastră, a început cîteva cuvinte de 
mulțumire, cu voce emoționată, apoi a izbucnit în 
lacrimi. Plingea de bucurie, de orgoliu, de recu- 
noștință. In sfîrșit, a ridicat capul și a strigat: 
Trăiască Republica! Mulțimea răspunse printr-un 
strigăt imens: Trăiască Victor Hugo! — și se 
risipi, plină de dragoste și respect...”. 

Mai tirziu, în iunie același an, trecînd prin fața 
casei din care poetul său preferat plecase pentru 
totdeauna, mica lulia — avea cincisprezece ani 
şi jumătate — smulse cu nostalgie o frunză din- 
tr-un copac din grădina lui Hugo şi o așeză „cu 
deosebită grijă” în volumul La legende des si&- 


cles. 


O altă mare sărbătorire a lui Hugo a avut loc 
la 27 februarie 1881, cînd scriitorul intra în cel 
de-al optzecelea an. In mulţimea adunată să-la- 
clame avea să fie prezentă o altă româncă: Her- 
miona Quinet Asachi. Ea îi va scrie în aceea: 
zi poetului prieten: „Iubite Maestre, am sărbă- 
torit împreună cu poporul din Paris ziua Dvs, 
mi-am amestecat florile umile cu laurii, cu co- 
roanele de aur ale întregii Franţe. Am stat trei 
ore sub ferestrele Dvs., am văzut surisul de feri- 
cire care vă ilumina figura dragă și am plins...“. 
In lunga sa existenţă scriitorul avu mai multe lo- 
cuinţe în Paris; una din ele avea să-i perpetueze 
memoria devenind muzeu. In vechiul cartier Ma- 
rais, la nr. 6 al vestitei place des Vosges, care 
datează în forma de astăzi din 1605, în fostul'H6- 
tel de Rohan — Guâmene se află Muzeul Victor 
Hugo. 

Poetul a locuit între 1832—1848, etajul al doilea 
al acestui imobil care în prezent este consacrat 
în întregime amintirii sale. Muzeul a luat ființă 
în 1903; cu un an înainte, Paul Meurice, prieten 
al lui Hugo şi unul din executorii lui tesamen- 
tari, donase orașului Paris colecţia de cărţi, de- 
sene și diferite obiecte ce aparținuseră scriitoru- 
lui, 

Răspindit pe trei etaje, muzeul st vizitează înce- 
pînd cu ultimul unde, într-o sală mare, didactică, 
este prezentată, pe pereţi, cronologia ilustrată a 
vieţii şi operei lui Hugo. 

Etajul al doilea, compus din opt camere, este a- 
cela în care a locuit Victor Hugo în perioada a- 
mintită. Aci sînt expuse mobile executate după 
desenele poetului, precum și nenumărate obiecte 
ce i-au aparținut. Una dintre săli este dominată 
de bustul de marmoră al lui Hugo, realizat de Da- 
vid d'Angers în 1838. Foarte interesantă este ca- 
mera — fostul salon al soţilor Hugo — în care 
s-a reconstituit, numai cu piese autentice, lucra- 
te, pictate și pirogravate de Victor Hugo însuși, 
sufrageria de la Guernesay a iubitei poetului, 
Juliette Drouet. Mobilele, cile s-au păstrat, dove- 
desc un bun gust remarcabil; pereţii, în afară de 
tablouri, sinț împodobiţi cu foarte multe farfu- 
rii pictate de mînă. Nu te poţi stăpîni să nu re- 
flectezi la modul în care poetul se „odihnea de 
muncă prin muncă“, după cum obişnuia George 
Enescu, alternind scrisul cu alte îndeletniciri ar- 
tistice. Astfel își colora el ceasurile lungi ale exi- 
lului pe îndepărtata insulă Guernesay. 


In fostul birou al lui Hugo s-a recompus camera 
mortuară. S-au păstrat patul, cu baldachin, scau- 
nele, un foarte frumos secretaire. 


ones — 


pon-— 
denţă 
din 
Diot 


Așadar, Muzeul Fernand Leger de la Biot (Alpii 
Maritimi) a devenit — după paisprezece ani de 
la moartea pictorului — proprietatea statului 
francez, prin amabilitatea d-nei Nadia Leger. lulă 
deci primite în colecţiile naţionaie „operele sin- 
gurului om de geniu — cum spunea Andre Mal- 
raux — care a fost capabil să introducă imaginile 
muncii în adevărata pictură“. i 

Într-un secol al dezlănţuirii forţelor coleclive și 
cu un ritm al vieţii permanent accelerat, Fernand 
Leger a iost, poate, în domeniul picturii, martorul 


cel mai semnificativ al timpului său. El a acceplat 


Gaston Baty, Rene Chavance: 


„Viata artei teatrale“ 


Progresul arlei scenice iranceze din perioada in- 
terbelică n-a iost opera marilor teatre subvențio- 
nale de stat sau a teatrelor comerciale, ci a ceea 
ce s-au numit „teatrele mici“. 

În acelaşi timp în care se produceau experienţele 
lui Fermin  Gemier  (1863—1933) cu privire la 
imaginea plastică in spectacol — obținută prin 
dicțiune, mimică, gesturi, armonizarea tuturor 
elementelor componenle — sau a lui Lugue Poe 
(1869—1940) care recunoaște importanța primor- 
dială a textului și urmărește definirea unui re- 
pertoriu foarte eclectic, de la Maeterlinck la 
Gorki, teatrul îrancez a fost pulernic influenţat 
de activitalea a palru ! regizori, toți formaţi la 
şcoala teatrului „Vieux Colombier“ (inființat de 
Jacques Copeau în 1913), compunind- ceea ce s-a 
numit CARTELUL: Gaston Baty (1882—1952), 
Iouis Jouvet (1887—1951) Charles Dullin (1885— 
1949), Georges Pitoăit (1884—1934), care-și pro- 
pusese să declanșeze o luptă contra mercantilis- 
mului şi lipsei de gust a teatrelor de bulevard. 
„Dintre toţi animatorii Cartelului Gaston Baty 
este acela a cărui glorie pare a îi mai puţin asi. 
gurată. Pitocii impune o producție dramatică 
mondială, Dullin întemeiază un stil și o tradiţie 


cu ușurință această „epocă măreaţă și primejdi- 
oasă în care omul e solicitat din toate părţile“. 
Domniei cimentului, oțelului şi aluminiului el i-a 
atribuit alcătuire uman „Să recunoaștem că o 
nouă viață a picturii s-a născut din acest haos, 
O ordine nouă incearcă să-și facă apariția“. 

Lumea se schimbă mai repede, Intr-un deceniu al 
secolului XX, decit în cursul întregului mileniu 
precedent. Viața exterioară se mărginea atunci 
la spectacolul aproape imuabil al naturii. Strada, 


uzina, publicitatea, viteza, zgomotul — constituie 
de acum inainte spectacolul. Rolul artei e de a-l 


dramatică,  Jouvet  îngemănează componentele 
unei arte esențialmente franceze, Baty luptă pen- 
tru a îmbogăţi scena cu elemente plastice şi au- 
ditive noi, cu armonie și măsură, atrăgind un pu- 
blic cîștigat de el la viața adevăratului teatru 
(Frederic Fowarnicki în „Encyclopedie du Thâa- 
tre contemporain“ vol, II, p. 72). 

Ca teoretician, Gaston Baly, a cărui lormaţie ar- 
tistică a lost intluenţată şi de Max Reinhardt, nu 
aduce inovaţii deosebite ; ideile sale regizorale 
nu sint in contradicţie cu concepția tradițională. 
EL socoleşte că regizorul trebuie să lie un co- 
laborator al autorului şi să-l ajute pe acesta s 
exprime plastic ceea ce textul nu poate decit să 
indice. 

Convins că teatrul de masă de la siirşitul Evului 
Mediu realizase comuniunea ideală cu publicul, 
nu prin text, ci prin celelalte elemente de spec- 
tacol și că Renaşterea s-a îndepărtat de la esen- 
ţa teatrului, impunind primatul textului literar, 
Gaston Baty este un adept al nevoii 

Dar Baty spre deosebire de „reformatori 

lor noastre nu şi-a îngăduit „demonstrațiile de 
plasticizare“ cu texte definitive ca valoare lite- 
rară, ci a optat pentru un text liber care să de- 
vină pretexl. În această siluație opera edevărală 
vu fi SPECTACOLUL cu al său creator exclusiv, 
REGIZORUL, 

„Viaţa artei teatrale“ este o carte care deiinește 
foarte exact şi din multe puncte de vedere per- 
sonalitalea lui Gaston Baty, „cel mai inteligent 
și în orice caz cel mai conștient“ (Aime 'Tousard) 
dintre cei patru animatori, omul care a trăit pen- 
tru teatru cu o consecvență și o dăruire exem- 
plară. 


Reţine atenţia colecţia de opere de artă — 
sculpturi, tablouri, desene, gravuri, — create de 
Delacroix, Carpeaux, Fantin-Latour, David d'An- 
gers, Nanteuil, Louis Boulanger, etc. O curiozitate 
o constituie picturile soţiei poetului, Adăle Vic- 
tor Hugo. 

Primul etaj este consacrat desenelor lui Hugo, în 
număr de aproximativ 350, expuse pe pereți și 
în vitrine, precum și ilustraţiilor operelor sale, 
începind cu artiștii contemporani poetului și con- 
tinuînd pînă în timpul nostru, 

Se pot vedea de asemeni, în aceste săli, un număr 
de documente autografe ale lui Hugo, precum și 


Desen de VICTOR HUGO: Figură feminină din 
Theâtre de la Gaite (Teatrul Veseliei). 


orchestra, de a conieri activității moderne di- 
mensiunea frumosului, 

Plecat de la impresionism, marca! de acesta pre- 
cum toți pictorii generaţiei sale, ce va păstra el 
din această influență iniţială ? Impresionismul, 
pentru tinerii anilor 1900, înseamnă ruptura de 
temele academice, refuzul de a prelungi îalsul 
realism al perspectivei și anatomiei,  liberarea 
culorii și revocarea subiectului în folosul obiec- 
tului, Beţiei colorate propagată de impresionism 
Leger pare să-i cedeze în Grădina mamei mele 
(1905). Această exuberanță a culorii, exacerbată 
de iauvism, domină încă în peisajele pictate în 
Corsica în 1906. Totuși, iniluența majoră rămîne 
aceea a lui Cezanne, vizibilă în căutarea unui 
„realism de concepție“, ce înțelege să recons- 
truiască — nu să reproducă sau să imite — rea- 
litatea și să o supună normelor plastice ale noii 
armonii. 

De asemenea, cubismul ii dă lui Leger mijloace- 
le pentru a provoca explozia formelor statice, 
principiile complementare ale experimentului pe 
care îl promovează viitorul maestru al unui ]i- 
rism de geneză și de contestaţie. Împotriva orto- 
doxiei cubismului intelectual, Leger luptă pentru 
culoarea liberă, lipsită de orice pretext ligura- 
tiv; în Femeia în albastru (1912) pictorul utili- 
zează pentru prima oară petele de culoare drept 
elemente autonome sau absolute ale unui ansam- 
blu geometric. Aici Leger este inovator: el in- 
vestește culoarea cu o putere arhitecturală, redă 
relieiul şi adincimea nu prin echilibrul liniilor, al 
planurilor sau al volumelor ci prin utilizarea 
contrastelor de culori pure. O realitate vizuală 
imediată  ţișneşte astiel din formeie abstracte 
pentru a aminti că opera de artă este — în con- 
cepția lui Leger — creaţie atunci cind porneşte 
de la forța, de la structura şi de la ritmul epocii. 
O dată cu studiul pentru Cei trei muzicieni (1930) 
igura umană se instalează, pentru a se impune 
treptat, în opera pictorului. Încă o utilizare a 


contrastelor ce opun supleţea şi dinamismul cor- 


Fireşte că citind cartea lui Baty după ce ai con- 
iruntat diferite ipoteze cu privire la istoria tea- 
trului nu trebuie să te aștepți să aili noutăți for- 
midabile. Dar „viaţa artei teatrale“ pe care ne-o 
relatează propagatorul imagisticii scenice de la 
„origini“ pină la „tendinţele maniiestate în ceea 
ce s-ar putea numi TEATRU NOU“ este privită 
din interior. Investigația în momentele  crucia, 
din viaţa artei teatrale se realizează nu cronică- 
ricește ci prin structuri esenţiale ; pătrunderea in 
specilicitatea teatrală se face pe verticală, într-o 
permanenţă dinamică. Cartea ne învaţă în pri- 
mul rind CUM se organizau  reprezentajiile şi 
CUM a evoluat relaţia cu publicul, dintre 
factorii importanți pe care nici un mare om ul 
scenei nu şi-a îngăduit să-l ignoreze. 

După cum am văzut Gaston Baty este preocupat 
să imbogățească scena cu elemente  plaslice şi 
auditive. În primul rind „Viaţa artei teatrale“ 
reușește să ne instruiască din acest punct de ve- 
dere. De la ori la miracolul grec, la teatrul 
creștin, la epoca umanismului şi a Re'ormer; în- 
fățișindu-ne miracolul elisabelan, clasicismul de 
tip francez, tradiția comică, teatrul ambulant, «poi 


unul 


diumul de la romantism la realism, la dezinvul- 
tura imaginaţiei, Gaston Baly realizează o sinteză 
care-i dă dreptul să-și susțină propriul său pro- 
gram cu privire la specilicitatea teatrului, În- 
ir-un mod unic aș putea spune, regizorul Gaston 


MERIDIA 


diferite arte în legătură cu viaţa sa. Ceea ce sur- 
prinde pe iubitorul de documente este faptul că 
prețioasele autografe hugoliene sint expuse, spre 
a fi luminate în vederea facilitării lecturii, direct 
pe becurile electrice, fiind, aşadar, condamnate 
la distrugere. 

De-a lungul scării, între etajele unu şi doi, pe 
pereţi sint caricaturi ale lui Hugo de Daumier, 
Moynet, Benjamin. 

La ultimul etaj se află și biblioteca muzeului ce 
cuprinde întreaga operă a lui Victor Hugo, în 
toate ediţiile, precum şi majoritatea lucrărilor pri- 
vitoare la poet și la scrierile sale. 

Este depozitată, de asemeni, aici, corespondenta 
primită de Hugo. Scrisorile proprii, ca şi toate 
manuscrisele, se conservă la Bibliothăque Nalio- 
nale, căreia i-au fost încredințate de scriitor prin 
testament. 

Cabinetul de lectură al muzeului, situat lingă bi- 
roul conservatorului, constă dintr-o sală mică, in- 
timă, în care nu încap mai mult de patru, cinci 
cercetători, Ferestrele dau spre place des Vosges, 
splendid ansamblu arhitectonic, cu . edificiile din 
piatră şi cărămidă aparentă sprijinite pe galerii, 
totul alcătuind un patrulater cu un parc în mij- 
loc, pătrat şi el. Patru fintini împodobesc colțu- 
rile parcului, decorat și cu o statuie ecvestră re- 
prezentind pe Ludovic al XIII-lea, executată la 
1825 de Dupatez şi Cortot. 

Nu departe de aci, pe rue de Sevigne, la nr. 23, 
este faimosul Musee Carnavalet, locuit, din 1677 
şi pină la sfirșitul vieţii (1696) de Mme de Sevi- 
gne ; în imediată apropiere se afla, pină nu de 
mult Biblioteca istorică a oraşului Paris, frecven- 
tată de cercetătorii români de specialitate pentru 
că este depozitara, între altele, a fondului de 
manuscrise și corespondență Jules Michelet. 

Tot în cartierul Marais sînt conservate și Arhivele 
Naţionale ale Franţei, pe rue des Francs — Bour- 
geois, în Hâtel Subise, construit, ca şi celebrul 
Hâtel de Rohan, în care a locuit Hugo, pe la în- 
ceputul secolului al XVIII-lea, de Delamair. Așa 
cum tot în Marais se află biserica Saint-Gervais, 
în care se păstrează intacte, singurele orge din 
Paris ce n-au fost încă restaurate; ele au fost 
ilustrate de cei opt organiști din familia Couperin, 
între care și Frangoii 

Revii la bibliotecă, la muzeu. Cuprinzi cu ochii 
opera vastă a scriitorului genial, camerele în care 
a locuit, lucrurile ce i-au fost în preajmă. Reme- 
morezi timpul petrecut de Hugo în aceste locuri. 
Aci a cunoscut, alături de multe amărăciuni, bucu- 
ria unor triumfuri în viața publică : alegerea la 
Academia Franceză (1841), numirea de pair al 
Franţei (1845)... aci a scris Chants du crepuscule, 
Ruy Blas, Les rayons et les omhes și începu Les 


Miseres, care vor deveni Les Miserable: 


Elena PIRU 


purilor —  rigidității geometrice a obiectelor... 
Încă un aspect al tentativei ce-i caracterizează 
intreaga operă : rolul activ al culorii, al curbelor 
şi al liniilor pentru a ajunge la ințelegerea per- 
sonajului... 

Într-adevăr, dacă realistul secolului XIX îşi 
construiește sistemul de imagini pe o realitate 
preconcepută, realistul secoluiui XX cere  com- 
poziţiei să anime motivul original. Astiel taimoa- 
sa pinză a constructorilor (1950) ilustrează rea- 
lismul lui Leger : plastica drept sursă a sensibili- 
tății. Din opera riguros construită se degajă miş- 
carea corpurilor şi tensiunea muncii... 
Originalitatea lui Fernand Leger constă în a fi 
căutat, răbdător şi încăpăţinat, lucid și vehement, 
o estetică la scara timpului său. Traversind im- 
presionismui,  cubismul, fauvismul şi abstracţio- 
nismul el s-a angajat pe drumul unui realism 
prospectiv, legat de viaţă, la coniluenţa științei 
şi conştiinţei, a elementarului și a sublimului, 
Ambiţia sa a iost să regăsească, în fața mașinii 
moderne, sufletul arhitecţilor ce au ridicat Acro- 
pole și a constructorilor de catedrale. Opera lui 
e un act de credință ; departe de a ajunge la pe- 
simismul radical al unei anumite gîndiri contem- 
porane, ea își iondează exclusiv pe destinul o- 
mului explicarea lumii. Umanismul ateu al lui 
Leger e intiorat de acelaşi suflu ce animă uma- 
nismul mistic al lui Teilhard de Chardin. Arta 
acestui primitiv (nu-şi spunea el „primitivul unei 
epoci ce va să vină?“) preligurează o eră de 
exaltare panteistă trăită de un om liber și res- 
ponsabil... 


Ren€ PALMIERY 


traducere de 

Al. Călinescu 
În fotografie: Fațada Muzeului Fernand Leger, 
la Biot, 


Baty intenționează să ne comunice iapiul că 
„obsesia“  prolesională nu este  ocazionată de 
„ambiția“ de a fi original cu orice preţ ci faptul 
că punctul său de vedere aplicat cu succes are la 
bază experiența milenară, esența care s-a decan- 
tat şi a rămas în timp. Gaston Baty a lăsat pos- 
ierităţii un tament care argumenteze DE CE 
a prolesal cu atita credință cauza speciiicităţii 
teatrului, al cărui „suilet este nemuritor 

După cum precizează autorii cărţii, s-a încercat 
să se arate „cum se desenează în evoluţia tea- 
trului două curente paralele“. Primul care „a- 
cordă întreaga importanță jocului, ritmului, mu- 
zicii, liniilor și culorilor, adică actorului și spec- 
tacolului“, iar cel de-al doilea care limitează 
„arta dramatică la un gen literar“. 

Dar cele două direcţii rămin „sterile“ dacă se 
manifestă „paralel“. „Arta teatrală — precizează 
Gaston Baty — nu-și capătă întreaga ei am- 
ploare, nu devine ea însăși decit alunci cînd cele 
două curente se îmbină, după cum firul şi ur- 
zeala nu dau pinza decit dacă se împletește“, 


x 

Sanda și Valeriu Râpeanu s-au impus în viaja 
noastră cuiturală prin efortul de a trunsiera şi 
a pune in circlulaţie valori din spirilualitatea iran- 
ceză: „Viaţa artei teatrale“ este o continuare, 
după ce anul trecut am avut plăcerea să recen- 
7ăm „Teatrul  îrancez contemporan“ de Puul 
Surer, 


George GENOIU 


râsistait toujours et en ressortait  aussi 
€blouissant que son Hyperion“ (G. Ibrăi- 
leanu, Notes et impressions, 1920). 


wm«Hyperion est une synthăse des princi- 
pales categories  lyriques que la poâsie 
d'Eminesco ait crees auparavant. Si la 
mort faisait disparaitre dans labime des 
temps iuturs toute l'oeuvre postique d'Emi- 
nesco, comme cela s'est pass avec tant 
d'oeuvres de l'antiquite, et seul Hyperion 
restera vivant, nos descendants pourraient 
en recueillir limage essentielle du poete“. 
(Tudor Vianu, La Poesie d'Eminesco, 1930). 


„Le sentiment que notre pocte est lun des 
plus grands poâtes du monde et que ses 
racines daco-roumaines ont nourri un arbre 
ă la cime bien haute et aux rameaux 
touiius ne doit plus ctre un sentiment vague 
ou une vârile reconnue par quelques es- 
prits (...) Il faut que l'arbre du gânie d'Emi- 
nesco soit un signe de la force creatrice 
&vidente du gânie roumain“ (Pompiliu 
Constantinescu, Une chaire Eminesco, 1940). 


„Parmi nos l6gendes, dont Mioritza et le 
Monastere de la Cour diArgesh, qui nous 
recommandent comme peuple devant I'âter- 
nitâ, la legende d'Hypârion occupe une 
place ă part. 

Elle n'est pas une crâation populaire, qui 
se soit transiormde ă la longue en săve de 
notre esprit littcraire et ait nourri, jusqu'ă 
Vheure actuelle meme, des formes tr&s va- 
rices de culture, comme cela est advenu 
avec Mioritza et la Monaste de la Cour 
d'Argesh. C'est au contraire la creation 
d'un grand poete connu, qui par l'utilisation 
du materiel poctiqne respecti, dans un seul 
sens, par le perfectionnement et la comple- 
xit& propres, a interdit aux  descendanis, 
peut-âtre pour toujours, la reprise du mâme 
motii“. (Vladimir Streinu, Nos Classiques, 
1943). 


„Hyperion a.une construction muzicale par- 
îaite, (...). L'astre est le genie solitaire, Că- 
tălin et Cătălina representent /'humanite 
&phemăre. La technique est liturgigue. Le 
theme est developpe, et analys6, repete et 
commentâ, repris jusqu'ă l'&puisement com- 
plet, et les repliques d'Hyperion sont toutes 
en formules simples  parce qu'il ne peut 
trouver, n'ayant pas d'âme empirique, des 
relations et des expressions nouvelles: 


— A ton appel j'ai r&pondu 

Et j'ai quitte ma sphere. 

Mon pere est le Soleil du Jour 
Et c'est la Nuit ma mere, 


»4.) L'unite de la tuyauterie compliqude se 
râalise sur le plan acoustique.  (Certaines 
strophes se taisent, d'autres chantent, en 
harmonie, comme on fait jouer l6s fliites 
d'un orgue. Ă la fin tontes retentissent dans 
un cri choral : 


Dans votre vie sans horizon 
Trop de Lhasard se mâle 
Dans l'univers ă moi, je reste 
Glacial et immortel“ 


(G. Călinescu, Historie de la litterature 
roumaine. Compendium, 1946). 


*) Notre  redaction .estime qu'il est utile 
d'offrir, dans les circonstances  actuelles 
d'un &change plus intense des valeurs cul- 
turelles franco-roumaines, determintes par 
la visite r&cente en France du President du 
Conseil d'Etat de la Republique Socialiste 
de Roumanie, Nicolae Ceaușescu, la traduc- 
tion en francais (dans une version que nous 
considerons  supârieure ă d'autres  essais 
faits jusqu'ă present celle de George Pru- 
teanu) du chef d'oeuvre du poâte roumain 
le plus admire, Mihai Eminescu 


ateneu-iunle 1970 
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Il €tait une fois, jadis, 

Jadis, il y a longtemps, 

Une fille des rois, des plus grands rois, 
Une fille comme le printemps. 


Flle tait seule ă ses parents 

Et belle parmi les belles, 

Comme la Vierge parmi les saints, 
La Lune sur le ciel. 


Dans Pombre imposante des votes 
Elle marche lentement 

Vers la fenâtre oi, toujours, 
Hyperion attend. 


Elle regarde comme il brille 

Dans les hauteurs lointaines : 

Sur le chemins toujours mouvants 
Des vaisseaux noirs il mâne, 


Aujourd'hui vu, demain revu — 
Et le dâsir se lie ; 

Hyperion aussi, il tombe 
Amoureaux de la fille. 


La tâte aux mains, elle râve et râve, 
Et agrandit sa peine... 
Ainsi, revant toujours, de lui 


Sa tâte, son âme sont pleines. 


Et le voilă comme il scintille 

Dans toutes les nuits de fâte 

Vers l'ombre du château brumeux 
Quand elle va lui paraître. 


Et pas ă pas, en la suivant, 
Dans la chambre il glisse... 
De ses reflets froids et glacâs 
Une fine toile se tisse. 


Et quand la nuit, le doux sommeil 
Embrasse la rositre, 

Il lui caresse les belles mains, 

Il baise ses paupiăres. 


Et du miroir, une tincelle 

Sur son corps s'Eparpille, 

Sur ses grands yeux, tout frâmissants, 
Sur son visage de fille. 


Elle le contemple en souriant — 

— Dans le miroir il tremble, 

Car il la suit dans tous ses râves,.. 
— Leurs âmes sont ensemble. 


Elle, lui parlant dans le sommeil, 
Soupire de sa peine: 

— „O! le Seigneur de toutes mes nuits ! 
II est si loin! Qwiil vienne! 


Descends vers moi, Hyptrion, 

Sur tes rayons qui brillent, 

Viens dans mon coeur, viens dans mon âme, 
Viens €clairer ma vie“ 


Il PEcoutait tout en tremblant, 

Et son 6clat s'allonge ; 

Puis, comme un grand 6clair s'€lance 
Et dans la mer il plonge. 


Dans Veau oi il €tait tombe 
Des tourbillons immergent, 

Et des abîmes inconnus 

Un beau jeune homme merge. 


Dans un instant il est dâjă 

Au seuil de la fenâtre — 

— Un sceptre aux mains —, et, doucement, 
Dans la chambre il pânătre. 


Il Etait comme un voivode, 

Et ses cheveux Paurâolent ; 

Un blâme linceul, tout dâroule, 
Lui couvre les €paules. 


Et l'ombre du visage livide 

Est pâle comme la cire — 

Un mort superbe aux yeux vivants 
Qui ne savent que luire. 


— „Ă ton appel j'ai rtpondu 
Et j'ai quitt6 ma sphăre. 

Ma mâre est la Voâte du Ciel, 
Et POctan — mon ptre. 


Pour que je vienne auprâs de toi 
Et de ta voix profonde, 

Jai descendu du ciel serein 

Et je naquis des ondes. 


Oh ! viens, trâsor ! Laisse ce monde 
Pour que tu sois la mienne ; 

Je suis Hyptrion, et toi, 

'Toi, tu seras ma Reine. 


So E E E m 
.. 


Viens avec moi, tous mes palais 
Seront, ma belle, ă toi! 

Les âtres, tous, de octan 

Vont &couter ta voix.* 


— »0O! tu es beau comme dans les râves 
Les anges me hantaient... 

Mais sur la voie que tu me frayes 

Je ne viendrai jamais. 


'Tu n'es pour moi qu'un Gtranger 
Qui, sans vivre, scintille ; 

Je suis vivante — tu es mort, 
Tes yeux me pttrifient.' 


+ 


Les jours s'en vont, les nuits aussi... 
Hyp6rion revint, 

Luisant toujours, sur le ciel noir, 
De ses rayons sereins, 


Pendant la nuit, dans le sommeil, 
Elle râve et se rappelle 

Son beau Scigneur, et, sans vouloir, 
De tout son coeur lappelle : 


— „Descends vers moi, Hypârion, 
Sur tes raies qui scintillent, 

Viens dans mon coeur, viens dans mon âme, 
Viens €clairer ma vie !* 


Lui, dans le ciel, Pentend ; commence 
A s'6teindre de peine... 

Et lă ou il a disparu 

'Tournoie la voiăte sereine. 


Dans air, des flammes rouges s'envolent 
Pareilles aux mâtâores, 

Et des abîmes du chaos 

Un beau visage prend corps. 


Sur les cheveux noirs comme la Nuit 
Sa couronne est brilante ; 

Il plane, environnt de flammes 
Enormes, €blouissantes. 


De son linceul sortent, comme des ailes, 
Ses mains monumentales ; 

Il vient pensif et dâsole 

Et son visage est pâle. 


Ses yeux miraculeux et grands 

Ont une lumiăre funăbre, 

Comme deux passions dâtruisantes 
Et pleines de tân&bres. 


— „A ton appel j'ai repondu 
Et j'ai quitt6 ma sphăre. 

Mon pâre est le Soleil du Jour 
Et c'est la Nuit ma măre. 


dessin par VAL. GHEORGHIU 
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Oh ! viens, trâsor ! Laisse ce monde 
Pour que tu sois la mienne ; 

Te suis Hyp6rion et toi, 

'Toi, tu seras ma Reine! 


Oh viens, dans tes cheveux dorâs 
Seront des . Gtincelles, 

Et parmi les €toiles des cieux 
Tu surgiras plus belle.'* 


— „01 tu es beau, comme dans les râves 
Les anges me hantaient... 

Mais sur la voie que tu me frayes 

Je ne viendrai jamais ! 


Me briile ton cruel amour, 

Je sens mes forces nulles, 

“Tes yeux profonds me font souffrir, 
Et ton regard me brâle.“ 


— „Comment veux-tu que je descende ? 
Tu ne comprends, ma belle, 

Que moi, moi je suis immortel 

Et toi, tu es mortelle 2* 


— „Mes mots, je ne les cherche pas, 
ignore d'oi les prendre... 

Bien que tu parles clairement, 

Je ne saurais comprendre ; 


Mais si tu veux que je m'eprenne, 
Oue je me donne ă toi, 

Alors viens sur la terre, ici, 

Et sois mortel comme moi !* 


— „Pour un baiser, tu me demandes 
Mâme limmortalitâ... ! 

Mais ie veux que tu saches ainsi 
Combien je peux taimer ! 


Je vais renaître du peche 
Chanseant ma Foi. 6 ! Reine! 
A PEternel quoiqu' enchaîn€, 
Je veux qwon m'en dechaîne !“* 


Et il s'en va... De cette fille 
Il veut gagner l'amour... 

Il a quitt6 sa place celeste 
Pour bien des nuits et jours... 


+ 
Mais cependant, lui, Catalin, 
'Tendre et rusâ garcon 
Qui aux festins et aux banquets 
Fait Voffice d'chanson, 


Un page qui porte pas ă pas 
Les traînes, gracieux, 

Enfant sans feu ni lieu, bâtard, 
Mais aux yeux audacieux, 


Aux ioues de roses, qui lui donnent 
Une innocente mine, — 

II se faufile et. furtif, 

Il lorgne Catalinne. 


Mais quelle est belle, drâle de fille! 
Splendide, sans pareil ! 

Eh, te voilă, mon Catalin, 

Il faut que tu essayes! 


Et en passant, il Pembrassa 

Dans nn petit coin, febrile. 

— „Mais qu'est-ce que tu veux, Catalin ? 
Va-t-en, laisse-moi tranquille !** 


— „Ce que je veux ? Je voudrais bien 
Baiser une fois tes joues, 

Que tu sois gaie,que tu me donnes 

Un seul baiser, c'est tout!“ 


— „Je ne sais pas ce que tu veux... 
Donne-moi la paix, me laisse ! 
Hyp6rion est dans mon coeur 

Et je le râve sans cesse“. 


— „Tu ne sais pas ? Je vais t'aider; 
Ce n'est pas grande science ! 

Il ne faut gue si peu de calme 

Et si peu de patience! 


Comme le chasseur prend les oiseaux 
Dans ses, pitges de chasse, 

Moi i vais tembrasser tout doux 

Et toi — que tu m'embrasses ; 


Et que tes yeux restent immobiles 
Me regardant sans cesse... 

Et si je te prends dans mes bras — 
"Toi, sur tes pointes, te dresse! 


Quand mon visage va se pencher 
Sur le tien, qui sourit, — 

Ow'on se regarde infiniment, 
Sans cesse, toute la vie. 


Et pour connattre mieux L'amour 
Et entrer dans ses grâces, 

Quand je tembrasserai, alors 

Il faut que tu m'embrasses“. 


Elle 6coutait le beau garcon 
Amusâe et confuse ; 

Elle le refuse en acceptant, 
Et acceptant, refuse. 


Et puis lui dit : — „Il y a longtemps 
Owon a grandi ensemble. 
Je sais que tu es babillard 
Et que tu me ressembles,.. 


Mais moi j'ai vu Hyperion 
Surgissant du silence, 
Aurtolant de son €clat 
Les solitudes immenses. . . 


Je baisse les yeux parce que je pleure, 
Je pleure mon ennui 

Ouand tous les flots de l'octan 

Sen vont au loin vers lui... 


Scintille son amour profond 

Ne pouvant pas s'€teindre, 

Mais il s'6loigne de plus en plus, 
Je ne peux pas Patteindre... 


Seules ses raies „lacces parviennent 
De son monde. Nâanmoins 

Te Paimerai tomiours. Toujours 

Il restera au loin... 


C'est pour cela que mes journces 
Sont tristes et desertes ; 

Mais en 6change, le charme des nuits 
M'&meut, me dâconcerta“. 


— „Pauvre fillette, vians avec moi! 
Imi dit-il d'une voix basse ; 

On va s'enfuir, gagner le monde, 

Et Pon perdra nos traces ! 


Car tous les deux nous serons sages 
Et plus gais que jamais, 

Tu oublieras bien tes parents, 

Tu oublieras râver ! “ 


x 
Hyp6rion s'en va. Ses ailes 
Grandissent &normement, 
Et des milliers d'annces passaient 
Autant que des moments. 


Un ciel d'etoiles au-dessous, 
Au-dessus ciel d'etoiles — 
II vole, un 6clair continu 
Qui dans le ciel fait voile. 


Et des ambîmes du chaos 

Lui, un âclair qui erre, 

Il voit, comme dans le Premier Jour, 
Jaillissant des lumicres. 


Elles jaillissent et l'entourent 
Comme un oclan limpide... 

Il vole, spectre amoureux, 
Jusqwaux Abîmes du Vide.., 


Car il arrive au bord des bords, 
Aux confins des confins — 

Lă ou le temps veut prendre corps, 
Veut naître ... mais en vain ... 


Ii n'y a rien ; quand mâme il y a 
Un Dâsir infini, 

Un gouffre €norme, sans fin, pareil 
A Peternel Oubli. 


— „Oh ! bon Seigneur, je veux quitter 
L'Eternite profonde, 

Et que Tu sois toujours lou6 

Partout, dans tous les mondes. 


Demande-moi, Seigneur, tout prix 
Pour que Tu change mon sort, 

Car dans Tes mains, 6 Tout-Puissant, 
Sont la Vie et la Mort. 


Enlăve-moi le nimbe de feu ; 
L'Eternită m'6coeure ! 

Et en cchanges que Tu me donnes 
Une heure d'amour, une heure... 


Scigneur, du Chaos j'ai surgi — 
Je veux que j'y revienne. 

Et du Repos je suis parti — 

Je veux qu'il me reprenne“. 


— „Hypăârion, maître des cieux 
Et des hauteurs sereines, 

'Tu Me demandes des merveilles 
Sans nom ni sens, et vaines ! 


'Tu veux que tu deviennes un homme, 
Etre comme tous les Gtres ? 

Mais si les hommes jamais pârissent 
C'est qu'ils vont reparaître ! 


Ils ne font que bâtir en vain 

Des idâals, sans cesse — 

Des flots qui meurent dans l'occan 
Et dans Poctan renaissent, 


Ils sont esclaves du hasard 

Et des malheurs du sort. 

Nous sommes au - dessus de Pespace, 
Du temps et de la mort. 


Les jours s'en vont, des jours viendront ! 
TIs meurent pour renaitre ; 

Si le Soleil s'âtcint jamais 

Un autre va paraftre ! 


Pour tous les &tres p6rissables 

La mort c'est Pavenir; 

Les gens ne meurent que pour naftre, 
Ne naissent que pour mourir. 


Mais toi, Hyperion, tu restes, 

'Tu resteras sans cesse! 
Demande-moi tout ce que tu veux ! 
Veux-tu de la sagesse ? 


Veux-tu revoir PUnion Premiere ? 
Refaire PUnivers ? 

Jeter les monts dans les forâts, 
Les îles dans la mer? 


Veux-tu donner des preuves de force ? 
Veux-tu regner, conduire ? 

Je peux t'offrir la terre entitre 

Pour qu'elle soit ton empire ! 


Je t'offre tous les cieux, les eaux ! 
"Tout PUnivers visible ! 

Je toffrirais armees, vaisseaux ! 
La mort — c'est impossible... ! 


Et puis, pourquoi veux-tu mourir ? 
"Tourne les yeux. Va-t-en 

Vers cette terre mesquine, vile, 
Pour voir ce qui t'attend“. 


x 


Hyp6rion reprend sa place 
Dans les celestes spherds 

Et, comme jadis, il commence ă 
Râpandre sa lumitre. 


Le coucher du soleil prend fin ; 
Tombe la nuit de râve... 

Et dans le calme, des eaux tremblantes, 
La lune, au loin, se lăve; 


Elle scintille, et ses rayons 
Eclairent les tilleuls ; 

Sur une sentier dans la forât, 
Les amoureux sont seuls : 


— „Oh, bien-aimâe, laisse ma la tâte 
Se coucher sur ton sein... 
Regarde-moi avec douceur, 
Rends-moi tes yeux sereins. 


Pânâtre dans toutes mes pens6es... ! 
Enl&ve-moi l'&motion... ! 

Repands le silence Gternel 

Sur cette nuit de passions ! 


Reste muette penche sur moi, 
Et ma douleur ach&vee 

Car tu es mon premier amour, 
“Tu es mon dernier râve...** 


Hypârion voyait du ciel 
Sur leur visage la grâce : 
A peine Va-t-il embrassâe... 
Et voilă qwelle Pembrasse... 


Les fleurs tout parfumâes scintillent 
Et tombent dans la nuit 

Sur les cheveux des amoureux 
Comme une douce pluie. 


Elle, ravie de son amour, 
Leve les yeux. Le voit, 

Lui parle, et tous ses desirs 
Se mâlent dans sa voix : 


— „Descends vers moi, Hyperion, 

Sur tes raies qui scintillent... 

Viens dans mon âme, dans mon bonheur, 
"Viens âclairer ma vie !* 


Sur les forâts, sur les tilleuls, 
Il tremble de nouveau — 
Lui, roi des solitudes des mers 
Et des errantes eaux ; 


Mais sans plonger comme autrefois 

Des yeux lui fait escorte : 

— „Un autre ou moi, visage de glaise, 
Pour toi, si peu importe ! 


Dans votre vie sans horizon 
'Trop de hasard se mâle. 
Dans Punivers ă moi, je reste 
Glacial et immortel“, 
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MICHEL 
EMINESCO 


version frangaise par 
George Pruteanu. 


Gritiques roumains 
sur | oeuvre 
(d Eminesco 


„Autant qu'on peut humainement prâvoir, 
la litterature podtique roumaine va dâbuter 
au 20-ieme siecle sous les auspices du g&- 
nie d'Eminesco et la forme de la langue 


nationale, qui a trouve chez ce poâte la 


plus belle râ lion jusqu'ă present, sera 
le point de dâpart pour le developpement 
ultârieur du style de la pensce roumaine“. 
(Titu Maiorescu, Eminesco et ses pot 
1889). 

„Tous mos  ccrivains, 3, contem- 
porains et post >sco, ont vieil- 


IL ou commencent ă vieillir. Il n'y a que 
lui reste qui toujours jeune, 6ternel conii- 
dent des âmes sensibles el r& A 
Depuis Vapparition d'Eminesco et jusqu'ă 
Vheure actuelle, tant d'&coles liticraires se 
sont succâdâ, tant de courents et de mo- 
des, qui semblaient pariois l'eclipser, maie-+* 
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MERIDIANE 


MATISSE : 


„Chitaristă“, 1939 


Carlos Drummond 
De Andrade 
(Brazilia) 


DP 2 
copilărie 

Tata încăleca și pornea la cîmp. 

Mama răminea acasă cu acul în mină. 

Frăţiorul dormea. 

Copil singuratec, citeam sub arborele mango 


povestea lui Robinson Crusoe, 
o lungă poveste ce nu se termina niciodată. 


In lumina albă a amiezii chema o voce 
care dincolo, în casa sclavilor, învăţa cîntece 
de leagăn — 
fără să le uite vreodată — 
chema la caiea. 
Caiea mai neagră decit bătrina guvernantă. 
Caiea gustoasă. 
Caiea bună. 


Mama stătea cu acul în mină 

şi mă privea: 

Pst... nu-l trezi pe micuţ. 

Privea spre leagănul pe care se așezase o muscă. 
Şi suspină... cît de adinc! 


Departe, tata își căuta vita 
cutreierind nesiirșita cîmpie. 


Tar eu n-am știut niciodată că povestea mea 
era mai frumoasă decit a lui Robinson Crusoe. 


Oskar Davico 
(Jugoslavia) 
copilărie 


Am crescut printre guvernante, crizantemele, 
+ şocolada, săruturile, zestrea mamei și tata 


4 care veșnic se pregătea pentru ceva. 
. 


Am crescut ziua și noaptea, 


4 ziua în grădina întunecată, 


noaptea în patul alb 


„Si copilăria ta, spune-mi aunde-i?“ (Gerarao Diego) 


înmărmuriți de-o întreagă lume de intrigi și 
mistere, 

de verișoare, soacre, mătuși, bucătărese, 

și înspăimintătoarele povești ale bunicului 

despre căpcăunul care undeva în adincul 
pămîntului 

taie capetele oamenilor, 

și despre țăranii care vorbesc sirbește 

pentru că sînt prostănaci... 


Noaptea eram vegheaţi, ca toţi copiii cuminţi, 
de îngerii păzitori, 

lacătele, gardienii, 

iar Dumnezeu privea de pe dulap 

la ceea ce facem cu miinile 

sub plapomă. 


Zadarnic însă. 

În fiecare noapte 

doi pitici îioroşi, de îier, plini de păr, 
se strecurau în visele noastre 

şi cu voce severă ne întrebau 

cine ne-a spus cum tata și mama, 
mama și tata... 

cu neruşinare 
cum se fac copiii ? 


Ne cățăram pe nerăsuilate 

pe scara zilelor 

urmăriți de spaimă, obsedaţi de un singur gind 
și zi şi noapte ne rugam 

să ne crească mai repede 

barbă și mustăţi. 


Jacques Prevert 
(Franţa) 


ora de aritmetică 


Doi cu doi fac patru 

patru cu patru îac opt 

opt cu opl fac șaisprezece... 
Repetaţi ! spune învățătorul 
și toţi copiii 

ascultă melodia 

și opt cu opt la rindul lor își văd de drum 
și patru cu patru și doi cu doi 
o şterg la rindul lor 

şi unu cu unu îşi văd și ei de drum 
iar pasărea liră se joacă 

și copilul cîntă 

şi proiesorul ţipă: 

Doi cu ani fac patru 

patru cu patru fac opt 

opt cu opt fac șaisprezece... 
Dar iată pasărea liră 

cum trece pe cer 

copilul o vede 

copilul o aude 

copilul o cheamă: 

Scapă-mă 

şi cu mine joacă-te 

pasăre | 

Şi pasărea coboară 

se joacă cu copilul 

Doi cu doi fac patru... 
Repetati ! spune învățătorul 

și copilul se joacă 

se joacă şi pasărea cu el... 
Patru cu patru fac opt 

opt cu opt îac şaisprezece 
dar șaișpe cu șaișpe ce fac? 
Șaișpe cu șaișpe nu fac nimic 
și mai ales nu treizeci și doi 
în orice caz 

şi-şi văd de drumul lor 

Şi copilul a pitit pasărea 

în pupilru 

și toţi copiii 

îi ascultă cintecul 

şi toți copiii 

ascultă melodia 

și opt cu opt la rindul lor își văd de drum 
și patru cu patru şi doi cu doi 
o şterg la rindul lor 
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şi unu cu unu nu fac nici unu nici doi 
unu cîte unu își văd și ei de drum 

iar pasărea liră se joacă 

și copilul cîntă 

şi profesorul ţipă: 

dar terminaţi odată bilciul ăsta! 

Dar ceilalți copii 

ascultă melodia 

şi pereţii clasei 

se năruie în liniște 

Şi geamurile clasei se preschimbă iar în nisip 
cerneala se preschimbă iar în apă 
pupitrele se preschimbă iar în copaci 
creta se preschimbă iar în faleză 
penarul se preschimbă iar în pasăre. 


Jiri Wolker 


(Cehoslovacia) 


şcolarul 


A văța în pădure 

înseamnă răbdare diabolică. 

Pădurea are o coadă țepoasă 

cu care gidilă sub nas, în ochi, în urechi. 

Şcolarule, 

din umbră cartea te prostește, 

ucide-o | 

Zbughește-o 

în bătaia soarelui! 

Soarele ride de bubuie cerul. 

Şi strigă cu voce de bronz: 

„Băiete, 

știi destule pentru încă douăzeci de ani 
de aci înainte!“ 

Aruncă-mi lumea 

în braţe, 

învălui-o în inima ta 

să nu se îfărime, 


Giinter Bruno Fruchs 
(R.F. a Germaniei) 


desen ae copil 


Cerul e un om de zăpadă, bătrin. 
Pe iaţa lui 
se ghemuiesc acoperișuri şi hornuri. 


desen de CHAGALL 
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Plinge. 


Lacrimile lui sînt un acoperiș imens. 

Mai mare decit toate acoperişurile laolaltă. 
Sub lacrimile sale 

mă pot plimba. 


Carlos Queiros 
(Portugalia) 


teatru de păpuși 


Fetița avea părul blond. 

Păpuşa la îel. 

Fetiţa avea ochi castanii. 

Ai păpuşii erau albaștri. 

Fetița iubea păpușa mai presus de orice. 
Nimeni nu știe dacă și păpușa o iubea pe fetiță. 
Dar fetița muri. 

Păpușa rămase în viaţă, 


Şi nimeni nu mai știe dacă fetița iubea păpnşa. 


Şi păpușa nu mai are loc în nici o ladă. 

Păpușa ridică toate capacele cuierelor. 

Păpușşa trîntește toate ușile de scrin. 

Păpușa e mai mare decît prezentul tuturor 
obiectelor. 

Păpușa se ailă în îiecare parte. 

Păpușa umple toată casa. 


Trebuie ascunsă păpuşa. 
Trebuie să dispară pentru toideauna păpuşa. 
Trebuie ucisă, trebuie îngropată păpușa. 


Păpușa. 
Păpușa. 
Julian Przybos 
(Polonia) 
orfana 
Păpușa. 
Se teme — ca sub o ploaie de bombe. 


Pentru a îace întuneric în camera ei 
Intoarce oglinda la perete 

Și —  descumpănită 

Cu un deget subțire lipește ziua de fereastră 
Falanga gingaşă izbește ochiul îerestrei mele. 
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În româneşte de 
Petre STOICA 
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Cronica traducerilor 


Albert Camus 
„Mitul 


lui Sisiţ" 


E o realitate neindoielnică a literaturilor roma- 
nice și în deosebi a cele franceze faptul că marii 
scriitori — poeţi, prozatori, dramaturgi — au fă- 
cut cu egal talent eseistică şi s-au dovedit, nu 
rareori, ginditori de elită, spirite puternic încli- 
nate spre meditaţie, comparabile iără inferiori- 
tate cu acelea ale unor recunoscuţi „iubitori de 
înțelepciune“. Montaigne, Rousseau, Diderot, 
Baudelaire, Mallarme, Gide, Proust, Valery, Mon- 
therlant, Maurois, Sartre, Malraux, etc, elc., au 
rămas deopotrivă prin beletristică şi prin eseis- 
lică, Observaţia e valabilă şi pentru scriitorii de 
azi, încă tineri, ai Franţei. Ar fi să ne gindim la 
Michel Butor, Alain Robbe-Grillet, Jean Ricardou 
şi la aliția alții. 

Albert Camus se înscrie așadar unei tradiţii 
exemplare și iace el însuși, în marginile ei, o fi- 
gură exemplară. 

Mitul lui Sisif și Omul revoltat, cele două eseuri 
de excepție ale scriitorului Ciumei sint incursiuni 
vibrante în faldurile subtile ale condiţiei umane, 
călătorii ale spiritului în căutarea lui însuși. 
Punctul de plecare în Mitul lui Sisif, ipoteza de 
lucru, ar fi „vindecarea“ conştiinţei de „mias- 
mele înșelătoare ale speranței“ prin împăcarea 
cu absurdul, iar demonstrațiile converg spre pro- 
poziția morală cu care se încheie eseul: „Tre- 
buie să ni-l închipuim pe Sisif fericit“, Cit de 
dreaptă este această afirmaţie imperativă rămine 
de discutat, însă premisele și tiparul demonstra- 
ției camusiene o justilică, Detinindu-l ca pe un 
divorț între lume și spiritul uman, ca pe o con- 
fruntare între o stare de fapt şi 2 anume reali- 
tate, Camus localizează speculativ absurdul la 
zona de contact a celor două elemente („Pe pla- 
nul inteligenţei pot să spun că absurdul nu este 
în om, nici în lume, ci în prezența lor comună“). 
Omul absurd e conștient de limitele existenței 
individuale dar şi de ruptura  suspomenită. Ca 
atare el nu speră şi nu disperă. E mai degrabă 
indiferent dar o indilerență care vine din aceea 
că el ştie. Perspectivă ontologică a omului absurd 
e sumbră în sensul unui crepuscul fatal şi neur- 
mat de nimic dar înlăuntrul existenței sale omul 
acesta se află în libertate și răspunzător de pro- 
priile sale atitudini („Nu mai rămîne astfel decit 


un destin, în care doar stirșitul e fatal. În atară 


de această unică fatalitate a morţii, totul, bucu- 
rie sau fericire, e libertate, Rămine o lume în 
care omul e singurul stăpin. Ceea ce îl înlănțuia 
era iluzia unei alte lumi“). 


Mitul lui Sisit e un „Weltaschauung“ închis între 
parantezele unei existențe care a fost pe toată 
lungimea ei o permanentă luptă. Un curs de mo- 
rală poate, revenind mereu asupra unei singure 
categorii : fericirea, și o didactică a vieţii în spi- 
ritul unui umanism lipsit de euiemisme, purificat 
de paleativele religioase dar și de inconștiența 
placidă a resemnaţilor întru fatalitate. Se inţele- 
ge, Camus n-a fost un filosoi, meditaţiile lui a- 
supra absurdului nu au coerență de sistem și nu 
propun cu tot dinadinsul un fel de a fi al omu- 
lui care să înlocuiască un alt fel de a fi. Au, în 
schimb, prin sinceritatea şi, uneori, inocența jus- 
tificărilor, o extraordinară capacitate de a emo- 
ționa și de a provoca gindirea. Omul absurd vrea 
să fie în Mitul lui Sisif omul viu, omul care știe 
și simte că trăiește („Ar fi greşit să spunem că 
jericirea se naşte neapărat din descoperirea ab- 
surdului. Se intimplă la fel de bine ca sentimen- 
tul absurdului să se nască din fericire. „Socot că 
totul e bine“, spune Oedip și aceste cuvinte sînt 
sacre. Ele răsună în universul sălbatic și limitat 
al omului, Ele îl învaţă că totul nu este, n-a fost 
epuizat, Ele izgonesc din această lume un dum- 
nezeu care pătrunsese în ea o dată cu insatis- 
iacţia și cu gustul pentru durerile inutile, Ele fac 
din destin o problemă a omului, care trebuie re- 
zolvată între oameni.“ ). 

Mitul lui Sisif e o descriere a absurdului în cite- 
va ipostaze, mai cu seamă livreşti, de la liberta- 
tea absurdă a omului absurd pînă la creația ab- 
surdă a aceluiași. Sensul așa zicînd gnoseologic 
al acestei subtile descrieri este de a releva di- 
terența esenţială, greu vizibilă din exterior, din- 
tre absurd și existenționalism. Discutind temele 
absurde din scrisul lui Dostoievski, Camus ajun- 
ge metodic la concluzia saltului de la romancie- 
rul absurd la cel existențialist. („Răspunsul lui 
Dostoievski este umilința, „rușinea“, după cum 
îi spune Stavroghin. Dimpotrivă o operă absurdă 
nu dă nici un răspuns, iată toată deosebirea (...). 
Ajuns la capătul operei, creatorul alege împo- 
triva personajelor sale. Această contradicție ne In- 


găduie să introducem o nuanţă. În cazul de față 
nu e vorba de o operă absurdă ci de o operă 
care pune problema absurdului.“ ), 

Mitul lui Sisif este un exerciţiu de stil şi, totoda- 
tă, o succesiune de propoziţii a căror, concen- 
trare semantică e foarte apropiată de aceea a 
aforismelor. Uneori o singură pr: pozitie, esențiali- 
zează pagini întregi de demonstrație, şi loveşte 
brusc memoria  lectorului, Ele argumentează ln 
chip decisiv viziunea  camusiană, limpezind-o şi 
ordonind-o. („A trăi, inseamnă a iace să trăiască 
absurdul“, „Absurdul nu are sens decit în mă- 
sura în care nu consimţi la el“, „Singura gindire 
care nu minte este gindirea sterilă. În lumea ab- 
surdă, valoarea unei noțiuni sau a unei vieţi se 
măsoară după gradul ei de sterilitate“, „Creaţia 
romanescă seamănă cu dragostea prin uimirea 
iniţială şi prin meditaţia fecundă“, „Nu desco- 
peri absurdul fără a îi ispitit să scrii un manual 
despre lericire“ etc.). 

Lucrare de tinereţe, Mitul lui Sisif, are, e adevă- 
rat, exaltarea specifică virstei dar nu şi exageră- 
rile radicale ale acesteia. Principiile de aici, mai 
bine zis ipotezele de lucru, se vor regăsi, poate 
ușor moderate în toată creaţia lui Camus. Semni- 
ficația eseului ține, aşadar, de viziunea şi de o- 
rientarea scriitorului în toate zonele activităţii 
spirituale. Îi descoperă nu doar filosofia dar și 
etica și estetica, așa cum Ciuma îi va descoperi 
politica iar Străinul (tot o scriere de tinerețe), 
lumea absurdă. 

Mitul lui Sisif e, în adincul său invizibil, un 
poem al omului care trăiește conștient de el în- 
suși și de limitele iui dar nu cedează presiunilor 
vehemente pe care speranța și iluzia le exercită 
asupra lui. („Îl las pe Sisif la poalele muntelui. 
Ne intoarcem întotdeauna la povara noastră. 
Dar Sisil ne învaţă fidelitatea superioară care îi 
neagă pe zei și înalță stincile. Și el socotește că 
totul e bine. Aceast univers fără stăpin nu-i pare 
riici steril, nici neînsemnat, Fiecare grăunte al 
acestui munte plin de intuneric alcătuiește o 
lume. Lupta către înălțimi e deajuns spre a um- 
ple în sujlet omenesc.“ ). 


Laurenţiu ULICI 


ALAIN E DESPRE SOARTA 


Despre soartă 


„Soarta, zicea Voltaire, ne duce de nas şi-şi bate 
joc de noi. Mă miră să îi spus una ca asta un 
om care singur s-a făurit și implinit. Soarta din- 
alară lucrează prin mijloace violente; de bună 
seamă că piatra sau obuzul îl va zdrobi și pe 
Descartes ca pe oricare altul, Forţele acestea ne 
pol şterge pe toţi de pe întinsul pămîntului într-o 
clipită. Dar întimplarea, care îl ucide atit de lesne 
pe om, nu ajunge să-l schimbe. Tare mă minunez 
cum merge îiecare ins către menirea lui, şi cum 
se foloseşte pentru aceasta de orice prilej; aido- 
ma ciîinelui, care din găina pe care o mănincă 
scoate carne de ciine și grăsime de ciine, așa şi 
insul mistuie întîmplarea. Stăruinţa aceasta a vre- 
rii, însușire a firilor de nădejde, nu se lasă pină 
ce nu-şi croiește un drum în colcăirea tuturor 
lucrurilor, unde e loc pentru toate. Omul puter- 
nic e acela care-şi pune pecetea pretutindenea. 
Puterea aceasta însă e mai răspîndită decit s-ar 
zice. Omului total îi este vestmint, iar faldurile 
se dau după alcătuire și gesturi. O masă, un bi- 
rou, o încăpere, o casă ajung la repezeală rîn- 
duite sau neorinduite după mina pe care au În- 
căput. Și treburile îşi urmează drumul, mari sau 
mici, iar noi spunem că sînt prielnice sau nepriel- 
nice, judecind din afară, dar omul care le mină 
bine sau rău își face mereu borta după asemă- 
narea sa, ca șobolanul. Priviţi de aproape; a fă- 
cut cum l-a tăiat capul. 
„Ce-ţi dorești la tinereţe, ai din plin la bătrineţe“. 
Goethe citează această zicală la începutul amin- 
tirilor lui. lar Goethe e o strălucită pildă de fire 
care strunește întimplarea după propriu-i tipar. 
Nu tot omul e Goethe, ce-i drept, dar tot omu-i 
el însuși. Pecetea nu e de soi, fie; dar o lasă pe 
unde trece. Ceea ce vrea nu stă la mare înălțime ; 
dar dobindeşte ceea ce vrea. Omul acesta, care 
nu e Goethe, nici nu voia să îie în locul lui. Spi- 
noza, care a înțeles mai bine ca oricine firile a- 
cestea cu piele de crocodil argăsite, de nebiruit, 
zice că omul n-are ce lace cu desăvirşirea ca- 
lului. Tot astfel nici unui om nu îi e de folos de- 
săvirşirea lui Goethe, Negustorul însă, oriunde 
s-ar alla, fie și pe dărimături, negustorul vinde 
și cumpără, cămătarul dă cu împrumut, poetul 
cîntă, leneşul doarme. Mulţi se pling, că n-au cu- 
are sau cutare lucru; dar pricina e întotdeauna 
că nu și l-au dorit cu adevărat. Colonelul acesta, 
care se retrage la ţară, grozav ar îi vrut să fie 
general ; dar dacă i-aş purica viața aş da negre- 
şit de cine știe ce lucru mărunt care se cerea fă- 
cut şi pe care nu l-a făcut, pe care n-a vrut să-l 
lacă. I-aş dovedi că nu voia să fie general. 
Cunosc oameni care, deși înzestrați îndeajuns, nu 
şi-au agonisit decit un rost de doamne-ajulă. Dar 
ce voiau la urma urmei? Să poată vorbi pe 
şleau ? Pot. Să nu lingușească ? N-au lingușit și 
nici nu lingușesc. Să iie stăpini pe judecata, po- 
vaţa și tăgada lor? Sint. N-au bani? N-au dis- 
prețuit oare întotdeauna banul ? Banul se duce la 
cei care-l cinstesc. Arătaţi-mi măcar un singur 
om care să îi voit să se îmbogăţească și care să 
nu îi putut. Zic care să fie voit. Să nădăjduiești 
nu-i tot una cu să voiești. Poetul nădăjduieşte o 
sută de mii de iranci; nu ştie nici de la cine 
nici cum îi vor pica; înspre această sută de mii 
de franci el nu face nici cea mai mică mișcare ; 
de aceea nu-i vine, Versuri frumoase însă vrea să 
iacă. De aceea le face. Frumoase după firea lui, 
intocmai cum își face crocodilul solzii, iar pasă- 
rea, penele. I se poate spune și soartă puterii a- 
cesteia lăuntrice care-și croiește în cele din urmă 
drumul, dar viața aceasta at!t de bine înarmată și 
întocmită nu-i legată decit cu numele de întim- 
plătoare țiglă care I-a ucis pe Pyrhus. Acesta era 
și înţelesul vorbei cu tilc pe care mi-a spus-o 
un înțelept, anume că predestinarea lui Calvin 
s-ar zice că se lovește de minune cu libertatea 
însăşi. 

30 octombrie 1923. 


In ploaie 


Parcă n-ar Îi destule dureri adevărate; oamenii 
iotuși caută cu dinadinsul să şi le sporească, sub 
imboldul inchipuirii., Nu e zi de la Dumnezeu să 
nu întilneşti cel puţin un ins care să nu se plingă 
de treaba pe care o face şi spusele-i nu se poate 
să nu-ţi pară destul de îndreptăţite, pentru că 
gura omului e slobodă şi tot calul bun are cite 
un nărav rău. 


Dumneata, proiesore, zici că trebuie să-i înveţi 
carte pe nişte golănași care nu știu nimic şi că- 
rora nu le arde de învăţătură; dumneata, ingi- 
nere, ești culundat într-un noian de hirțoage ; 
dumneata, domnule avocat, iţi strici gura în faţa 
unor judecători care mistuie și moţăie în loc să 
te asculte. Tot ceea ce spuneți este desigur ade- 
vărat şi nu bănuiesc că n-ar îi așa; lucruri de- 
alde astea sint mereu indeajuns de adevărate ca 
să poată fi rostite. Dacă pe deasupra vă mai şi 
supără stomacul sau purtați ghete cu talpa gău- 
rită, vă înțeleg de minune ; aveți de ce blestema 
viaţa, oamenii, ba şi pe Dumnezeu, dacă credeţi 
într-însul, 

Luaţi însă aminte că lucrurile acestea sint lără 
de sfirșit și că tristețea tristeți zămisleşte. Tot 
plingindu-vă astiel de soartă, vă înmulțiţi neca- 
zurile, vă răpiți dinainte orice nădejde a le lua 
în rîs, iar durerile de stomac or să fie și ele mai 
chinuitoare. Dacă aţi avea un prieten și dacă 
s-ar jeli amarnic de toate, aţi încerca desigur să-l 
potoliţi şi să-i arătaţi lumea sub altă înfățișare. 
De ce n-aţi îi propriul dumneavoastră prieten de- 
votat ? Da, nu glumesc, nu mă siiesc să spun că 
trebuie să te iubeşti nițeluş şi să fii bun cu tine 
însuți. Adeseori totul atirnă de hotărlrea cea 
dintii. Un autor din vechime a scris că orice lu- 
cru are două toarte și că nu-i cuminte să alegi 
pentru a-l purta pe aceea care zgirie mina. Înţe- 
lepciunea populară le-a sp. întotdeauna înțe- 
lepţi acelora care în orice împrejurare aleg vor- 


Din volumul „Propos sur le bonheur“ 


[cc ... 


Îi puiatseă aci at pala iată ceda onla 
nașterea lui Alain, nume sub care e cunoscut 
proiesorul, eseistul și filozoful francez Emile Au- 
guste Chartrier (1868—1951), a reactualizat figura 
acestui mare dascăl și ginditor umanist. 
Profesorul școlilor din Lorient, Pontivy și Rouen, 
dascălul timp de zeci de ani a numeroase serii 
de elevi la liceul Henri IV din Paris — deveniți 
ulterior scriitori iluștri ca Andr6 Maurois, Henri 
Mondor, Jean Prâvost și atiţia alţii — cel care a 
refuzat cu obstinaţie laurii Academiei Franceze 
şi a altor demnități pe care le merita cu prisosin- 
ță — a fost prin excelenţă un spirit socratic, exer- 
citind o viaţă întreagă cu paslune, modestie și 
dignitate oficlile magistrului, în accepţia cea mal 
nobilă a cuvintului, 

Neobosit dăltuitor de suilete, Alain a fost în a- 
celași timp „un mare rinascentist“, într-o perioadă 
cînd specializarea și parcelarea domeniului spiri- 
tului devenea din ce în ce mai evidentă. Nume- 
roasele sale lucrări sint expresia acestei atotcu- 
prinzătoare dorințe de cunoaștere şi înţelegere, 
abordind cu ușurință şi subtilitate domenii atit 
de variate cum sînt filozoiia, estetica, morala, îs- 
toria literară. 

Eseist subtil în cele cinci serii ale Părerilor sale 
(101 Propos — 1908—1918 şi Libres Propos — 
1921—1936), și mai ales în Păreri despre fericire 
și Păreri despre educaţie cît și în volumul Ideile 
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birea cea mai prielnică și mai întăritoare; ea 
merge de-a dreptul la miez. Se cade așadar să ne 
zbatem pentru noi, nu impotriva noastră. Sintem 
cu toți indeajuns de buni vorbitori, și înzestrați, 
mă rog, cu darul de-a convinge, încit să găsim 
pină la urmă pricini de a îi mulţumiţi, odată ce 
apucăm pe calea aceasta. Am constatat adeseori 
că mai mult din nebăgare de seamă şi pentru că 
li se pare oarecum cuviincios se pling oamenii 
de îndeletnicirea lor. Dacă-i aduci să vorbească 
despre ce fac și ce născocesc, nu despre ce rabdă 
şi îndură, prind pe loc aripi, aripi de poeţi voioşi. 
Se porneşte o ploicică ; ești în oraș, îţi deschizi 
umbrela; e de ajuns. La ce bun să mai spui: 
„lar începe aiurisita asta de ploaie |“ N-are să le 
pese nici picăturilor de apă, nici norilor, nici 
vintului. De ce n-ai spune, dacă-i vorba așa: 
„Bună ploicică !“ Da, știu, n-are să le pese nici 
de asta picăturilor de apă; e adevărat; dar o 
să-ți prindă bine dumitale ; tot trupul ţi se va 
întiora și se va încălzi cu adevărat, uriașă iiind 
urmarea celei mai mici bucurii; şi iată-te pre- 
gătit să întimpini ploaia fără teamă de guturai. 
Și Iuaţi-i şi pe oameni după cum luaţi ploaia. 
Nu-i ușor, veţi zice. Ba da; e mult mai ușor decit 
cu ploaia, Pentru că de surisul vostru ploaia nu 
se sinchisește, dar oamenii se sinchisesc şi, prin 
puterea însăși a imitaţiei, li se descreţesc irun- 
țile şi le rîd ochii. Unde pui că mai că i-aţi ierta 
uşor, îndreptindu-vă privirea înlăuntru, Mare Au- 
reliu spunea în fiece dimineață: „Mă voi în- 
tilni astăzi cu un Increzut, un mincinos, un ne- 
di=pt, un nesulerit de vorbăreț ; neștiinţa îi face 
să lie așa“. 
4 noiembrie 1907 


PĂRERI DESPRE FERICIRE 
Toane 


După sistemul scoaterii din sărite, nici că se 
poate lucru mai potrivit decit  scărpinatul. Îţi 
alegi răul; te răzbuni pe tine asupră-ți. Copilul, 
metoda aceasta o incearcă cel dintii. Încearcă 
să țipe ; se minie că s-a miniat și se mîngiie ju- 
ruindu-se să nu se mai mingiie, ceea ce înseamnă 
a se imbuina. A-i necăji pe cei pe care-i iubești 
şi a inzeci măsura pentru a te pedepsi. A-i pe- 
depsi spre a te pedepsi. De rușine să nu ştii ni- 
mic să te legi că nu vei mai citi niciodată ceva, 
Să te încăpăţinezi în Incăpăţinare. Să tușeşti cu 
foc. Să scormonești trecutul pentru a-ţi aminti 
de jigniri ; să ascuţi singur tăișul care te înțeapă ; 
să-ți spui iarăși şi iarăşi, aidoma actorului tra- 
gic, tot ceea ce ustură și umilește. Să tilcuieşti 
după învățătura că adevărat e lucrul cel mai 
rău. Să născocești mișei ca să îii tu însuţi mișel. 
Să te apuci de treabă fără incredere şi să spui 
după ce ai dat greș: „Nici că se putea altfel; 
ăsta mi-e norocul“, 

Să te întăţișezi pretutindeni şi tuturora în culmea 
plictiselii ; şi să-i plictiseşti pe ceilalţi. Să te 
stăduiești să nu le fii pe plac şi să te mire 
că nimeni nu le place. Să vrei cu tot dina- 
dinsul să dormi. Să pui la îndoială orice bucurie ; 
să iaci o mutră acră în orice împrejurare şi să 
găsești cusur oricărui lucru. Din toane să-ţi faci 
o toană. În starea aceasta să te judeci pe tine 
însuți. Să-ţi spui: „Sint  stios; sint stingaci; 
pierd memoria; imbătrinesc“, Să te sluțeşti dina- 
dins şi apoi să te priveşti In oglindă. lată care 
sint capcanele toanelor. 


lată de ce eu unul nu disprețuiesc pe cei ce 
spun: „Straşnic irig; las că-i sănătos“. Ce alt- 
ceva mai cuminte ar putea grăi? De două ori 
bine faci irecindu-ți miinile cind suilă crivățul. 
Instinctul în cazul acesta nu-i mai prejos decit 
ințelepciunea şi reacția trupului ne stirneşte vo- 
ioșia. Nu-i decit un singur fel de a te împotrivi 
gerului şi anume de a te bucura de el. Și cum ar 
zice Spinoza, meșter intr-ale voii bune : „Nu pen- 
tru că mă încălzesc sînt vesel, ci pentru că sint 
vesel mă încălzesc“. Tot astfel, deci, trebuie să-ți 
spui mereu: : „Nu fiindcă am izbutit sint mul- 
țumit ; ci pentru că sînt mulțumit am izbutit“. Iar 
dacă porniţi în căutarea voioşiei, mai întti um- 
pleți-vă traista cu voioşie. Arătaţi-vă recunoscă- 
tori. mai înainte de a îi primit, Deoarece din nă: 


dejde se nasc prilejurile de a nădăjdui și semnele 


—— cv. 


și virstele (Les idees et les dges); temeinic a-l 
mentator — totdeauna foarte personal — al unor * 
iilozoii clasici : Spinoza (1901), Platon (11 Chapi- | 
tres sur Plathon 1928), Descartes (mari ediţii co- + 
mentate ale „Discursului asupra metodei“ și „Tra- 
tatului despre pasiuni“ ), apoi studii despre Hegel, 
Auguste Comte şi Kant care au dominat gindirea a- ] 
cestui eclectic inteligent și robust ; exeget perti- 
nent, bintuit de fervorile esteticii în Un sistem al? 
artelor irumoase (apărută și în tălmăcire româneas- | 
că), Preliminarii la estetică. Vizită la muzician sau * 
Conversaţii cu sculptorul ; critic literar preocupat 
asiduu de geneza poemelor lui Paul Valery sau + 
de operele lui Balzac, Stendhal sau Dickens ; un 
paciiist vehement în Martie sau războiul judecat Î 
domeniu în care a întilnit sub semnul aceleiași 
pătimaşe pledoarii pe celălalt mare apologet al 
păcii, bunul său prieten Romain Rolland ; în sfîr- * 
şit, memorialist niciodată tentat să alunece într-un | 
strimt egotism — în Istoria ginditilor mele (Histo- » 
ire de mes pensces) şi Amintiri privind pe Jules | 
Lagneau sau Amintiri despre război. 3 
O operă prodigioasă marcată de convingerile sale 
umaniste, care l-au situat totdeauna pe Alain în | 
aripa stingă a intelectualității franceze, i: 
„Propos“-urile sale — din care publicăm citeva | 
în acest număr — sînt poate cele mai conclu-» 
dente și reprezentative în această privință. | 
AB. i 
4 


bune iscă întimplările ierice. Fie-vă deci toate 
semn bun și ieşi-v-ar toţi cu plinul înainte : „De 
vrei, noroc iţi vesteşte cobea“, zice Epictet. Și 
nu zice, astfel, numai că toate trebuie tălmăcite a 
bine; ci mai cu seamă că nădejdea caldă înve- 
seleşte totul, deoarece schimbă faptele. Dacă vă 
iese în cale plictisitorul, care e şi plictisit, mai 
întii zimbiţi. lar dacă vreţi să vă toropească 
somnul, încredeți-vă într-insul. Pe scurt, nimeni 
nu poate găsi în astă lume vrăjmaş mai neindu- 
plecat decit pe sine. Întăţişăm odată viața unui 
soi de nebun. Dar smintiţii nu-s decit greșelile 
noastre mărite. În cea mai măruntă toană sălăș- 
luieşte în laşă mania persecuției. Și nu tăgădu- 
iesc desigur că soiul acesta de nebunie poate 
să vină și dinir-o nespus de mică rană în aparatul 
nervos care ne chivernisește reacţiile; oricare 
iritaţie își croieşte pină la urmă drumeagul. lau 
doar de la ei ce ne poate fi de învăţătură și toc- 
mai această groaznică greșeală ne-o arată mărită, 
oarecum sub lupă. Acești bieţi oameni cer și-și 
răspund : fiecare joacă întreaga dramă de unul 
singur. Descîntec de vrajă, întotdeauna făptuitor. 
Dar acum înțelegeţi de ce. 


21 decembrie 1921 


Voioşii semănători 


Munca este lucrul cel mai bun și cel mai rău; 
cel mai bun, dacă e slobodă; cel mai rău, dacă 
e inrobilă. Socotesc mai întii liberă munca orin- 
duită de muncitorul însuși, după cum îl taie 
capul și s-a deprins cu vremea, aidoma dulghe- 
rului care tace o uşă. Dar nu-i tot una dacă ușa 
o face pentru sine, pentru că in acest caz se va 
deprinde cu ea în viitor; o să vadă lemnul pus 
la încercare şi ochiul i se va bucura de crăpătura 
pe care o prevăzuse. Se cade să nu pierdem din 
vedere rostul acesta al inteligenţii care zămis- 
lește patimi dacă nu iăurește uşi. Omul e fericit 
de îndată ce-și plimbă privirea pe urmele muncii, 
încheiate, stăpin fiindu-i numai lucrul făcut, ale 
cărui învățăminte sint mereu bine venite. Și mai 
grozav e dacă-ţi poţi construi corabia pe care te 
vei avinta în larg ; la liecare învirtire a cirmei Iţi 
recunoști strădania și fiecare migală ţi-e răsplă- 
vilă. Întilnești uneori prin mahalale cite un mun- 
citor care-și durează casa cu încetul, după cum 
îşi găsește materialele și clipele de răgaz; nici 
un palat nu izvodește atita fericire; bucuria re- 
gelui este de altfel să i se zidească după planuri 
stabilite de el; dar mai fericit este acela care 
simte urma loviturilor lui de ciocan pe clanțo 
uşii. Strădania se contopește atunci cu plăcerea; 
şi nu-i om care să nu-și aleagă mai curind o 
muncă grea, unde născocește și se înşeală după 
pofta inimii decit o muncă fără bătaie de cap dar 
la poruncă. Cea mai păcătoasă muncă e aceea 
unde stăplnul se amestecă și nu-ți dă pace. Cea 
mai nenorocită ființă e iemeia la toate, cind o 
iei de la frecatul tacimurilor şi o pui să spele 
dușumeaua ; dar care-i o dată femeie, nu se lasă, 
se face stăpină pe robota ei și-și croiește o fe- 
ricire. 

Agricultura este așadar cea mai plăcută dintre 
îndeletniciri, numai să-ți lucrezi ogorul tău. Vi- 
sarea trece neincetat de Ja muncă la rezultate, 
de la munca începută la cea dusă mai departe ; 
cîștigul însuşi nu-i mai concret și mai neincelat 
simţit decit pămintul împodobit cu peceţile mun- 
cii omenești. Nespusă e plăcerea de a trece do- 
mol în căruță peste pietrișul pe care tu însuţi l-ai 
pus. Şi gata e tot insul să se lepede de multe fo- 
Icase numa: să știe că va munci mereu pe aceeași 
costișă. Iată de ce robul legat de pămînt era mai 
puțin rob decit un altul. Orice muncă în cuprin- 
sul unei gospodării o rabdă uşor truditorul învoit 
să se descurce cum știe el mai bine şi încredințat 
că nu va îi alungat de azi pe miine. Aşa făcind, 
poți îi sigur că ţi se va sluji cu bună voie, ba că 
vei și putea trăi pe spinarea altora. Atita doar 
că stăpinul se va plictisi; şi se va ţine de cărţile 
de joc și va umbla după fuste. Plictiseala şi ale 
e nesăbuinţe sint intotdeauna cele care destramă 
oiinduirea socială, 


Oamenii de astăzi nu se deosebesc cine ştie ce de 
Goţi, de Franci, de Alemani şi alți cumpliţi pră- 
dalnici. Totul e să nu apuce să se plictisească. 
Nu se vor plictisi dacă vor lucra de dimineața 
pînă seara după cum vor, Desigur că o agricultură 
pe scară largă restringe la mişcări întrucitva ci- 
liare neastimpărul plictisiţilor. Dar trebuie să re- 
cunoaștem că fabricaţia în serie nu ni se înfă- 
țişează cu aceleași foloase. S-ar cădea să împe- 
rechem industria cu agricultura, așa cum împre- 
unăm viața cu ulmul tînăr. Uzinele s-ar muta 
toate la ţară, muncitorii din uzine ar ajunge să 
aibe toţi cite o sloară de moșie pe care ar lu- 
cra-o singuri. Această nouă Salantă t) ar cumpăni 
neastimpărul și moliciunea. Oare nu cumva e tot 
0 încercare de felul acesta și grădinița acarului, 
care pe marginile șinelor înfloreşte cu dirzenia 
ierbei ce-și face loc printre pietrele caldarimului ? 


28 august 1922 


1) Referire la numele orașului italian menţionat 
de Fendlon în Telemac sediu al unei cîrmuiri 
utopice (n. tr.). 


XLVII 
Aristot 


Să făptuieşti, lar nu să înduri, iată care e taina 
lucrurilor care ne sint pe plac. Deoarece însă 
dulciurile ne dau și ele o mică bucurie fără ca 
să ne ceară altceva decit să le dăm prilej să se 
topească, o grămadă de oameni ar dori să aibă 
arte de fericire în același chip, și tare se în- 
șeală. Puţină e plăcerea pe care ne-o face muzi- 
ca dacă ne mărginim s-o ascultăm și n-o cintăm 
și noi de iel, de unde și vorba de duh a unui om 
cu multă minte, anume că muzica o soarbe cu 
giilejul nu cu urechea, Pină şi plăcerea stirnită 
de cele mai irumoase zugrăveli nu-i decit o plă- 
cere tihnică şi care nu ne-ar prinde îndeajuns 
dacă n-am mizgăli şi noi niţel sau nu ne-am în- 
tocmi o colecție ; pentru că atunci nu ne mulțu- 
mim să prețuim, ci căutăm și cucerim. Oamenii 
merg la teatru și se plictisesc mai virtos decit 
Vor să recunoască ; le-ar trebui să poată născoci, 
sau cel puțin juca, vorbă sub care se ascunde tot 
o născocire, Ne aducem cu toţii aminte de acele 
comedii de pe la șezători, în care actorii se dis- 
trează de minune şi ei. Îmi aduc aminte de vre- 
murile fericite cind nu-mi era gindul decit la un 
teatru de păpuși ; drept e că-i ciopleam pe cămă- 
lar, pe oștean, pe ielişcană şi pe babă din nişte 
rădăcini, cu un cuţit, alţii îi îmbrăcau; de spec- 
tatori habar n-aveam ; critica era lăsată în sar- 
cina lor, plăcere redusă, plăcere totuși întrucît 
născoceau și ei cite un pic. Cei care țin în miini 
cărțile de joc născocesc neincetat și preschimbă 
desiășurarea automată a întimplărilor, Nu-l între- 
baţi pe cel care nu știe să joace dacă-i place 
jocul, Politica nu mai e plictisitoare după ce i-ai 
dibuit dedesubturile ; dar e şi ea un joc care se: 
cere deprins. Așa stau lucrurile în toale cite sînt 
pe lume ; fericirea se învaţă. 
Oamenii spun că iericirea ne ocolește mereu. E a- 
devărat, cit priveşte îericirea primilă de pomană, 
deoarece fericire căzută din cer nu poate fi. Dar 
fericirea pe care ne-o făurim nu ne amăgeşte. 
Căci e învăţătură, și învăţăm atita vreme ctt 
trăim, 
Pe măsură ce știi poţi învăța mai mult. De aceea 
e mare bucurie să fii Iatinist, bucurie lără de sfîr- 
sit, ba și mereu în creştere, o dată cu fiecare pas 
înainte. Plăcerea muzicantului e aidoma. lar Aris- 
tot spune un lucru de mirare, că adevăratul mu- 
zicant e cel care-şi găsește mulțumirea în muzică, 
după cum adevăratul om politic e cel care-și gă- 
seşte mulțumirea în politică. „Plăcerile, zice el, 
sint semne ale puterilor“, Desăvirşită rostire, în 
care vorbele folosite depăşesc cu mult înțelesul 
teoriei ; de vrem să ne apropiem de acest uimitor 
geniu, atit de des și de zadarnic tăgăduit, ac- 
e locul unde se cuvine să ne oprim. Semnul pro- 
pășirii adevărate în orice faptă e plăcerea pe 
care ne-o dă. De unde reiese că munca e sinqu- 
rul lucru încîntător, și totodată îndestulător. Mă 
gindesc la munca slobodă, la aceea care este și 
lucrare a puterii şi izvor de putere. Încă o dată, 
să nu indurăm, să tăptuim, 
Am văzut cu toții cite un zidar care în clipele 
lui libere ridică o căsuţă. E mai mare dragul să 
te uiţi cum alege piatră de piatră. Plăcerea aceas- 
ta o gustăm în orice meserie, pentru că munci- 
torul născocește și învață mereu. Și nu numai 
că desăvirșirea mecanică e aducătoare de plic- 
tiseală, dar mai e și izvor de tulburare cînd mun- 
citorul nu ia parte întreagă la lucrare, şi e pus 
s-o ia mereu de la inceput, fără ca să-şi insușeas- 
că treaba pe care o îace, s-o folosească pentru 
a învăța mai mult. Dimpotrivă, din înșiruirea lu- 
crărilor și din rodul aducător de rod iși trage 
fericirea țăranul, vreau să zic țăranul liber și 
stăpin pe munca lui. Aud și eu vuietul cirtitori- 
lor ridicaţi împotriva acestor fericiri care-ţi cer 
să nu precupețești osteneala şi minați mereu de 
greșita părere că sint și bucurii care ne vin de-a 
gata. Fiindcă numai truda e bună, după cum spu- 
nea Diogene ; dar minţii omenești îi vine greu să 
se împace cu această nepotrivire ; trebuie s-o de-= 
păşească și, mai ales, să-şi facă prilej de bucurie 
suiletească din această trudă. 


15 septembrie 1924 


In românește de Alexandru BACIU 
şi N. STEINHARDT 
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PROLETARI DIN TOATE ȚĂRILE, UNIŢI-VĂ |! 


Cile<Neu 


Drumul 
muncii 


Munca, veche temă de re[lecţii filozofice şi «No- 
rale, de meditații estetice e, astăzi, up. sutiectăla 
ordinea zilei, politic. EL revine frecvenţ: în Cu 
viîntările secretarului general al Partidului Co- 
mumist Român şi îm dezbaterile milioarelon. de 
cetățeni ai pămintului românesc. A lăuda mima 
ca, a îndemna la muncă și a munci — cum s8 
spune  —în credință, acum după ce sint cunos- 
cute proporţiile calamităților din primăvara aces- 
tui an. — ni se pare cel mai firesc gest patriotic. 
Fiindcă pe loţi ne interesează destinul acestui po- 
por şi vrem ca el să fie luminos, trebuie să ale- 
gem dintre soluţiile pe care ni le propune istoria, 
pe cea mai demnă : munca, „Nu avem subli- 
mia tovarășul Nicolaa Ceaușescu în  Cuvintarea 
ținută la adunarea populară din municipiul Arad 
— decît acest drum : drumul muncii hotărite pen- 
tru învingerea greutăților.” Se înțelege, avem 
mai mult de muncit în actualele condiţii, mun- 
ca înseamnă și luptă, şi sacrificiu, prezență la 
datorie fără răgaz. Avem nu numai de construit, 
ci și de reconstruit, încît se cer eforturi sporite, 
speciale. Ne aşteaptă plaiul cu griul ajuns lumină 
şi aur, fineţela aromitoare, marea verde a porum- 
biştilor, schelele edificiilor abia înălțate, halele 
uzinelor şi fabricilor, marile șantiere naționale, 
Iată frontul eroismului colectiv ! 

Nu mai puţin solicitați sint muncitorii intelactu- 
ali, de la specialistul în cutare domeniu ştiinţific 
şi studiosul din bibliotecă la medic și iitor, 
Fiecare manifestă dorința de se prenugpera în 
rîndurile combatanţilor pe fcomttul refacerii, fia- 
care are convingerea că e nevoie de competența 
și cuvintul său. Vedem în aceasta expresia solida- 
rității sociale, a vocației umaniste și patriotice a 
intelectualilor români de azi, continuatori ai 
pildelor de abnegaţie și de devotament ale inte- 
lectualilor autohtoni din trecut. Cine poate uita 
multa osîrdie a cronicarilor, zelul și martirajul 
cărturarilor luminişti,, neoboseala patruzecioptiș- 
tilor, temeinicia luc ştiinţifice și literare a 
contemporanilor lui Emines Maiorescu,  ge- 
nerozitatea intelectualilor progre ști de la înce- 
putul secolului nostru, tenacitatea, dîrzenia inte- 
lectualilor comuniști în perioada interbelică şi în 
etapa următoare ! 

Să deschidem că 


țila de înțelepciune ale acestui 
neam şi vom constata că dintre virtuți cea mai 
prețuită e hărnicia. Geniul neamului nostru e 
munca ; ținereţea şi vigoarea şi-a  menţinut-o, 
prin veacuri, muncind. Prin muncă ne-am sin- 
cronizat, am devenit contemporani cu cele mai noi 
civilizații şi culturi. Modernitatea, la diferite ni- 
vele istorice, am obținut-o prin muncă. Nu în- 
tîmplător tradiționalismul de dragul tradiționa- 
lismului a fost respins ca fiind o atitudine leneșă, 
Apare, în consecință, ciudată și întristătoare con- 
fuzia unora care identifică ceea ce e modern (sau 
„modernist”) cu ceea ce e emanaţia superficiali- 
tăţii, a comodității. Un popor care are geniul 
muncii se va situa totdeauna în avangarda popoa- 
relor moderne, wa fi, în toate sectoarele vieții, iu- 
bitor de modernitate. Această idee se care s-o 
aşezăm în faţa tinerei generaţii, dornică da mo- 
dernitate : ideea cultului mumcii. Credem, în. 
sfirşit, că atit coloanele noastre cît şi cele ale 
altor publicaţii vor merita stima cititorilor, cîtă 
vreme vor fi consacrate dif rii nu oricărui fel 
de produs spiritual, ci produsului muncii literare 
şi ştiinţifice. Și în aceste domenii, nu avem decit 
tot un drum: drumul muncii. 


Constantin CĂLIN 
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Dialogul 
marxist - creştin 
„şi problema 

manismului 


Momentul cel hai de răsunet în istoria uma- 
nismului, cu cele mai vaste consecinţe asupra 
contemporaneităţii, îl constituie, desigur, apariţia 
și cristalizarea doctrinei marxiste, spre mijlocul 
secolului trecut, şi fundamentarea umanismului 
socialist. Se afirmă, în acest sens, justificat, că 
această teorie a însemnat o adevărată revoluţie 
în concepţiile despre societate şi om și, deci, im- 
plicit în istoria doctrinelor umaniste, 

Noutatea revelatoare adusă de Marx pe planul 
teoriei umaniste, a constituirii umanismului mo- 
dern, rezidă în modalităţile de a concepe esența 
umană ca şi în idealurile umaniste argumentate. 
Vechii metode filozofice, abstract-speculativă, e 
re atinsese puncte culminante în filozofia clasi- 
că germană (Kant, Fichte, Hegel, Feuerbach), 
Marx îi opune dialectica materialistă, pentru care 
dimensiunea esenţială a+omului devine cea so- 
cial-istorică, esența umană. fiind în realitate „an- 
samblul relaţiilor sociale“ (Marx). Concepţia me 
terialist-istorică a lui Mari despre om ca fiin 
social-istorică, despre omulintegrat în ansam- 
blul relaţiilor sociale, degaj Lo imensă bogăţie 
de sensuri privitoare la statutul noului umanism 
şi la studiul modern al ohiului. În lumina aces 


tui nou umanism, ce atesla bază explicaţia d 
terminist istorică a socfiiiii, da cepti ul de tran- 


sformare a omul. bindeşte noi atribute. Schim- 
barea omului ca individ este ată de 
transformarea i ca societate ul per- 


e legat de idealul revoluţiei 
xploatării sociale şi a 
cu adevărat omeneşti 
însemnătate pentru dezvoltarea 
a Marx desființării relaţiilar 
xploatare, încît a devenit ce- 
lin prefața la „Contribuţii la 
ice“ potrivit căreia o dată 


fecționă: 
ste, a lic 
rii unei 
de mare 
umanităţii conte 
sociale bazate pr 
lebră afirmaţia sa 

critica economiei pc 


cu „formațiunea socială burgheză se încheie pre- 
istoria societăţii şti“ (Marx-Engels, Opere 
alese, în două ed. a III-a. 1966, vol. I, 


p. 314) 

are este raportul acestui umanism cu reli 
Ss tie că reprezentanţii de seamă ai filozofiei 
materialiste din toate epocile au relevat pe larg 
şi convingător conţinutul neverosimil, fantastic, 
ete. al concepțiilor religioase şi caracterul 
alienant al religiei în raport cu esența umană. 
În raport cu filozofia materialistă anterioară lor, 
Marx şi Engels îşi propun însă să realizeze mai 
mult, prin noua perspectivă pe care o fundamen- 
tea — religia ca fenomen social istoric. Or, 
în cadrul acestei noi concepţii, de natură social 
filozofică, religia nu mai apare doar ca un acci- 
dent istoric, ca un fenomen ce se menţine doar 
din şi prin isnoranţa maselor ; în anumite con- 
diţii social-istorice, ea este un fenomen necesar, 
căci reprezintă ureola sfîntă“ a „acestei văi a 
plingerii” care este istoria socială bazată pe re- 
laţii inumane, de exploatare. „Mizeria religioasă 
— scrie Marx — este expresia mizeriei reale și 
porocaăi protestul împotriva mizeriei reale. Re- 
ii este suspinul creaturii chinuite, sensibili- 
ti unei lumi lipsite de inimă. după cum este 
şi spiritul unor orînduiri lipsite de spirit. este 
opiu pentru popor“. (Marx-Engels, op. cit. pag. 
38). Religia este „aroma spi 
istorice de societate în cadrul rora omul își 
făureşte o „fericire îln deoaj 
iluziilor este o coordonată esenţială a existenţei 
sale. 


ituală“ a unor tipuri 


zorie“ 


e nevoia 


Petru BERAR 


(Continuare în pag. 14) 


——————————————————) A murit acum 43 de ani. Moartea lui a fost con- 


Cronica locală 


Clubul presei 


Filiala din Bacău a Uniunii Ziariştilor, ea însăși 
înființată cu puţină vreme în urmă, a inaugurat 
Clubul Presei. Evenimentul merită mai mult decît 
o consemnare oarecsre, pentru șansa pe care 0 
poate susţine tinăra instituţie în viaţa spirituală 
şi publică a intelectualităţii locale. Se ştie că de- 
partajările geogratice îşi mai spun cuvintul în 
configurarea unui climat care să depăşească pro- 
vincia şi complexele. ei. Se ştie că majoritatea 
oraşelor noastre nu beneficiază încă de instituţii 
de cultură care să rivalizeze cu Capitala. 'Teatrele 
din judeţe nu se pot specializa prin opțiuni re- 
pertoriale ; ele se adresează unui public eterogen 
şi trebuie să acţioneze ca atare. Filarmoni ile au 
destul de rar prilejul de a programa mari inter 
preți care ne vizitează ţara. Lipsesc cinemateci e. 
Complexe venind din mentalități deocamdaţă nu 
de toţi depăşite acţionează uneori violent şi re- 
vendicativ. Faptele acestea se cincae aL ate DE 
î se înţeleagă cît de greu se traseaz; eo: 

lee ii E tate între cei ce iluezeza în pro- 
inci i colegii lor bucureșteni. a 

Dorim să a Clubul Presei, în primul rînd, 
din acest punct de vedere. El are menirea de a 
împlini un gol, de a reuni într-un Safe a 
reprezentanţii vieţii locale artistice şi ştiinț ce. 
Clubul Presei urmează să prezideze un climat şi 
o devenire spirituală. Activităţile sale să se în- 
drepte înspre stabilirea unor complexe legături 
spirituale, înspre statutarea unei atmosfere de bu- 
curie intelectuală, fără contrafaceri. Va fi nevoie 
să se ocolească inutilitatea unor manifestări for- 
male, va fi nevoie să nu se debiteze adevăruri 
arhicunoscute. Viitorul acestui club stă în carac- 
terul său deschis, spiritualizat. 


Ce vor face absolvenţii? 


O nouă promoţie absolvă Școala populară de artă, 
prilej de noi impulsuri în mișcarea artistică de 
amatori din oraşul Bacău. Dacă activitatea ulte- 
vioară a absolvenţilor de la clasele muzicale şi 
de teatru poate fi întrevăzută, aceştia urmind 
să îndeplinească rolul de interpreţi şi instructori 
la diferite formaţii de artă amatoare, nu ştim ni- 
mic în legătură cu viitorul absolvenţilor de la 
clasele de artă plastică. Faptul că ei au benefi- 
ciat de aportul calificat al unor profesori artişti 
plastici cu activitate proprie meritorie, faptul că 
expoziţiile organizate în decursul anilor de studiu 
au demonstrat seriozitatea și buna pregătire“ a 
actualilor absolvenţi, ne îndreptăţesc să sugerăm 
întreprinderilor şi instituțiilor care se folosesc de 
reclamă, organizarea unor concursuri de selecţie 
pentru angajarea lor. Este momentul să se înlo- 
cuiască diletantismul și impostura din afișajul 
publicitar local cu competența şi bunul gust. Nu 
ne este indiferent dacă afişele şi reclamele sînt 
moderne şi funcţionale sau dacă estetica orașului 
este violentată de mostre ale picturii de gang. 
Unităţile cooperaţiei meșteșugărești ar putea, de 
asemenea, să se intereseze de soarta absolvenţilor 
clasei de cusături — ţesături. Poate că pe lingă 
multiplele modele de covoare oltenești executate 
la Bacău, s-ar găsi loc şi pentru luminoasele şi 
blîndele motive din Moldova. 


Jumătăţi de măsură 


Receptivă la sugestii, Intreprinderea cinematogra- 
fică locală a îmbunătăţit în ultima vreme conţi- 
nutul muncii de popularizare a filmelor. Cinema- 
tograful de artă „Flamura roşie“ programează, 
în general judicios, pelicule de real interes pen- 
tru cinetili. Se popularizează nu numai stelele ci 
şi regizorii, se indică filmografii şi se specifică 
premiile obţinute la diverse filme mari. De cu- 
rînd, programarea unor capodopere aflate la Ar- 
hiva Naţională, cum ar fi „Dama cu camelii“ cu 
Greta Garbo, „Henric al V-lea“ cu Lawrence 
Oliver, „Goana după aur“ ete. a atras în sala de 
cinema sute de iubitori ai celei de a șaptea arte, 
demonstrind  excepţionala primire de care s-ar 
bucura la Bacău un cinematograf cu profil de 
cinematecă. 
Cîteva deziderate, despre care presa locală a vor- 
bit în repetate rînduri, nu-și află încă rezolvarea. 
Reluăm propunerea organizării unui cinematograf 
de buzunar unde specialiștii şi alţi cinefili să 
poată viziona filme renumite, aflate în arhivă. 
La Bacău ex un mare număr de actori, zia- 
rişti, critici de artă, profesori de literatură ; există 
aici un cineclub care desfăşoară o activitate me- 
ritorie. Iaţă un public consecvent şi interesat 
pentru care merită să se materializeze această 
nobilă idee. 


Paralelisme 


Biblioteca municipiului Bacău și biblioteca Casei 
de Cultură a Sindicatelor sînt două unităţi dife- 
rite care oferă publicului aceleași servicii. Cărţi 
se află într-un loc şi în celălalt. Distanţa între 
cele două sedii este de aproximativ 500 de metri. 
Nu ar fi oare cazul să se găsească o soluţie 
pentru ca cele două biblioteci să-şi diferenţieze 
activităţile, să se specializeze ? La biblioteca sin- 
dicatelor, de pildă ar putea să se găsească în pri- 
mul rind carte tehnică. Biblioteca municipiului 
ar putea organiza rafturi speciale în ajutorul stu- 
denților de la Secţiile fără frecvenţă. Soluţiile de 
diferenţiere sînt multiple. Cei care ar ciîștigasar 
fi în primul rînd cititorii. 
rubrică redactată de 
Ioana PARAVA 


semnată de Ateneul cultural în numărul 21/1927 : 
„Poetul atât de melancolic Ion lordăchescu-Amaru, 
fost funcționar la prefectura din Bacău, aplecat 
pe registre şi cifre, tușind din cînd în cînd sau 
medilind o poezie... a dispărut dintre noi“ (pag. 
26). Prietenii săi se angajau totodată că-i vor 
publica „pe rind ineditele“ și că-i vor strînge 
apoi în volum toate versurile, „ca un semn de 
pietate pentru artist“, 

Volumul n-a mai fost publicat, iar dintre poeziile 
sale s-au păstrat doar cele publicate în paginile 
revistelor bacoviene : Orizonturi noi și Ateneul 
cultural. 

Coleg şi prieten. cu marele poet (prietenia lor se 
închegase în 1913, fiind amândoi funcționari la 
prefectură), Ion Iordăchescu-Amaru este cel mai 
bacovian dintre toţi colaboratorii celor două re- 
vista, El e unul dintre acei tineri provinciali din 
primele decenii ale secolului, „care recunoscînd 
că niciodată nu vor vedea orizonturi noi natu- 
vale, se vor resemna cintind orizonturi imagina- 
tive“. cum scria autorul volumului Plumb în edi- 
torialul intitulat „De ce...“ al revistei apărute în 
mai 1915. 

Im „Orizonturi noi“, Ion Iordăchescu-Amaru pub- 
lică versuri și proză,  semnind și cu  pseudo- 
mime : 1. Irion, 1. Calvar. Primele versuri îl ca- 
racterizează drept un poet pesimist şi revoltat, 
dar nu lipsit de originalitate. Nota bacoviană, pre- 
zentă încă da la început prin acea melancolie sub- 
lilă a singurătăţii și deznădejdii, pare explicabilă 
dacă ne gindim la trăsăturile comune de viață 


Comentariu 


Norman Mailer 


„Atit de rau s-a ajuns încât ești dator să pro- 
testez: impotriva războiului din Vietnam și ești 
dator să fii arestat“, Norman Mailer — cititorii 
români îl cunosc. din păcate, numai prin una din 
primele cărţi, „Cei goi şi cei morţi“ — și-a făcut 


și temperament. În  Vae  victis, de pildă, ne 
emintește de ironia subtilă din „Note de toam- 
nă“ a lui Bacovia cu privire la inechitatea socială 
şi a condiţiilor de viaţă specifice unor martiri ai 
condeiului în orînduirea burgheză : „Așa am stat 
o noapte trăznit în veșnicie / Și-am vrut să uit 
de lume, de ceea ce-am iubit, / Dar cînd eu văd 
că astăzi a numai nebunie | Şi foame şi durere și 
plins, ipocrizie — / Îmi vine dar a crede că totul 
s-a sfîrșit“. (O.N., pag. 6), Aceeaşi atmosferă de 


Bacoviana 


Un prieten 
al poetului 


deznădejde degajă şi poezia Nihil, unde „visul 
vieții“ e negru și moartea „e stăpină pe necu- 
prinsul mut / ce îşi urmează calea cea searbădă și 
rece / prin lumi pustii ce-n neguri de mult s-o fi 
pierdut“.( O. N., pag. 3-4). 

De remarcat că dintre colaboratorii Orizonturilor 
noi, Ion Iordăchescu-Amaru imprimă cel mai 


INGA ŞI DREAPTA 


datoria de a fi arestat și de a fi condamnat la 30 
de zile inchisoare pentru participarea sa la mar- 
yul asupra Pentagonului din anul 1967. Pedeapsa 
şi-a ispăşit-o mândru de ea—în mai 1970. Vede 
în sentința judecătorească un titlu de glorie nu 
mai puțin important decit premiul Pulitzer, pe 
care l-a primit pentru „Armatele nopții“ un foarte 
personal reportaj despre acelaşi marş asupra 
Pentagonului. Războiul din Vietnam face cu scri- 
itorii americani ceea ce a făcut cel de-al doilea 
război mondial cu scriitorii europeni : îi silește 
să înțeleagă că locul lor în spectrul poltic nu mai 
poate fi decit la stinga. Am dat exemplul lui 
Norman Mailer, am putea da multe altele, înce- 
pind cu romancierul Saul Bellow (din păcate 
aproape necunoscut cititorilor români) care a 
iransiormat o recepție oierită de fostul președinte 
Johnson într-o tribună a protestului împotriva 
războiului din Vietnam, și mergind pină la genera- 
ţia cea mai tinără de scriitori, chiar în ansamblul 
ei. Nu e prea multă vreme de cind reacționar și pro- 
gresist, conservator și liberal, dreapta și stinga re- 
prezentau pentru scriitorul american noțiuni abs- 
tracle, sirăine, față de care nu se simţea obligat 
i delinească poziţia. Criticul Van Wick Brooks 
deplingea în cartea sa „Scriitorul în America“, 
paralizia „generaţiei tăcute“ care a urmat, după 
părerea lui, faimoasei „generaţii pierdute“. Citin- 
du-i pe John W. Alridge care în lucrarea sa „După 
generaţia pierdută“ scrisese, cu referire la orien- 
tarea romancierilor americani îndată după cel 
de-al doilea război mondial, „undeva, pe drum, 
s-a pierdut ziua de miîina“ şi pe Gertrude Stein 
care susținuse că „viitorul nu mai este impor- 
iant“, Van Wick Brooks constata cu amă 
dezertarea de la datorie a muligra dintre con- 


OPINII 


mult accenta sociale versurilor sale, integrindu-şi 
tragedia sa intimă în tragismul vieţii burgheze. 
Elocvente in acest sens sînt versurile lungi de 
14 silabe ce se întilmesc în fiecare din cele trei 
nume ale revistei, sub titlul comun Iubitei din 
noile vremi, semnate de 1. Calvar. Imaginea vieţii 
proletariatului şi freamătul social din preajma 
primului război mondial sint exprimate astfel : 
„Mă sfişie noianul durerilor profunde / zvîrlit în 
jargul lumii prin cete proletare, / În labirintul 
groaznic cu forme rutinare, | Simt viforosul zbu- 
cium în suflet cum pătrunde“., 

Strivit de condiţiile în care trebuie să-și desfă- 
șoare viața, poetul iși identiiică soarta cu a pro- 
letariatului, ca și Bacovia în. „Serenada munci- 
torului“ ; „Căci eu visez o viaţă de o sublimă 
normă”, năzuind cu toată ființa li spre noile 
vremi („Oh, sufletu-mi s-avîntă din vasta-ntune- 
cime / Spre alte orizonturi, cu alte lumi virgine“ 
O.N., pag. 8). 

Într-o altă poezie, scrisă în aceeași manieră cla- 
sică, intitulată Portul, semnată de I. Irion (O. N. 
nr. 3, pag. 6), publicată și-n Ateneul cultural nr. 
13/1962 (de data aceasta sub numele de Ion 
Amaru), autorul descrie sugestiv decorul specific 
portului „vast, bogat şi cosmopolit“, „plin de 
fabrici şi-n fum acoperit“, străbătut de „un gran- 
dios tumult, o veșnică agitare” : „Aici în vălmă- 
şagul cu luzuri aurite | Vorbeşte capitalul, bur- 
ghezul triumial | Se săvirșesc dezastre, babelul 
mondial —/O, secol ce te nărui în neguri nes- 
fîrşite... / Aici pe scena vastă, montată din meta- 
luri / Se joacă necurmat grozava tragedie...“ (O.N. 
nr. 3, Pag. 6). 


temporani : „Poeţii, romancierii şi criticii, scrisese 
el, sînt deschizătorii de drumuri ai societăţii ; lor 
le aparține __Diziunea fără de care poporul este 
sortit pieirii“. Dar în 1952, anul primei ediţii a 
culegerii din eseuri „Scriitorul în America“, 
Brooks era profund dezamăgit de direcțiila do- 
minante ale literaturii americane, El milita pen- 
tru „apărarea culturii împotriva întoarcerii la 
barbarie, care a devenit o modă“, pentru „folo- 
sirea stăruitoare a cuvintelor care reprezintă ceea 
ce prețuim mai mult : curaj, dragoste, blindeţe, 
fericire, speranță şi incredere“. Ezra Pound cel 
mai rătăcit dintre poeții ganiali ai lumii, definise 
„cultul frumuseţii“ ca pe o „artă de a vindeca” 
în limp ce „arta de a pune diagnostice“ o 
vedea legată de „cultul urîțeniei“, Însușindu-și 
aceste definiții, Van Wick Brooks îşi exprima 
opinia că societatea americană are nevoie mai 
ales de scriitori care practică „arta de a vindeca“, 
de cei ce „ne pot reda santimentul adevăratelor 
rosturi ale vieţii, ne pot aminti de bunătatea ine- 
rentă oamenilor, ne pot readuce bucuria vieţii şi 
ne pot face să înțelegem speranţele umane“. 
Van Wick Brooks a murit în 1963. Pe atunci abia 
începea aventura vietnameză și, determinată de 
ea, criza de conștiință a intelectualității ameri- 
cane. Astăzi, el ar fi avut bucuria de a constata 
că scriitorii și o dată cu ei mai toţi cei ce gîn- 
desc creator — inclusiv masa studenţilor, inte- 
lectualii de miine — se situează, în Slatele Unite, 
pe poziții de stînga. 

În această poate unică privință, Europa lăsase 
de mult în urmă Statele Unite. Pe continentul 
răvășit de cel de-al doilea război mondial și mu- 
tilat de ororile comisa în numele unei drepte con- 
secvențe pină la capăt impinse pînă la ultimele ei 
consecințe, a fi de dreapla este, în ultimul siert de 
secol, o atitudine dezonorantă.Un Proust, un 
Joyce, un Yeats, un Gide chiar își puteau per- 


În ambianța de resurecţie generală a dramei, și 
cu deosebire a speciei dramei istorice, Paul An- 
ghel — care a debutat cu ani în urmă printr-o 
comedie — s-a impus prin două lucrări remarca- 
bile: Săptămîna patimilor și Viteazul. Ele au fost 
acceptate ca valoroase prin originalitate şi pro- 
blematică, imediat după publicare în reviste. S-au 
scris relativ iute multe propoziţiuni sensibile cu 
privire la imaginea lor literară și destule pagini 
neînsemnate despre epica lor directă, „redind“ 
adică pe domnitorii Ștefan cel Mare și Mihai 
Viteazul, „în tot ce au avut ei mai înălţător“. 
Cum o parte a comentatorilor de profesie emană 
instantaneu formula „dramă a puterii“ de cite 
ori se aude răsunînd într-o piesă o trimbiţă isto- 
rică, evident că şi aici s-a descoperit o atare 
dramă, foarte confortabilă pentru toate operele 
ce evocă evenimente revolute, de la Cezar Bolliac 
încoace. Prinsă în acest virtej de exegeze preala- 
bile încilcite, trimisă spre semnificaţii abisale 
ale condiţiei umane( deși piesele sint și foarte 
concret-istorice) sau îndrumată să le socotească 
neoromantice (deși ambele lucrări sînt decis an- 
tiromantice, reclamindu-se de la categoria tea- 
trului istoric cu caracter politic — cum zicea Lo- 
vinescu despre. Davila și Sorbul și, am adăuga 
azi, Camil Petrescu), lumea teatrală s-a cam de- 
concertat și a asigurat două prime eșecuri sce- 
nice clare. ambelor scrieri, la București și Cluj. 
Evident, imediat s-a ivit explicaţia precum că ar 
fi vorba de o dramaturgie „literară“, „literaturi- 
zantă“, „nespectaculară“, ba chiar — cum zicea 
cineva la care proprietatea termenilor e un feno- 
men exotic — „nespectacologică“. Distingerea u- 
auia din texte cu un premiu al Uniunii Scriitori- 
lor şi cîteva noi reprezentații diferite în ţară cu 
Viteazul (Arad, Satu Mare, Craiova) favorizează 
o reglosare a acestei literaturi de o indiscutabilă 
elevaţie și de un indiscutabil dramatism — nu 
extrinsec, adică prin raportare la evenimentele 
autentice inspiratoare, ci intrinsec, în chiar ființa 
răscolită a eroilor, 

Paul Anghel a fost și este de multă vreme qaze- 
tar, şi principala sa sursă documentară e chiar 
gazetăria politică, pe care o practică plin de fer- 
voare, cu strălucit condei de scriitor. În fuziunea 
fierbinte dintre literatură și jurnalistică i-au scîn- 


şi situaţii asupra cărora documentarea a fost în- 
delungală și minuțioasă, pretențioasă chiar (după 
cum arată şi multele note şi precizări de subsol 
ale autorului) iar contemporaneitatea să-i ofere 
analogiile semnificative în ipostazierile lor etice, 
politice şi chiar sentimentale, dar mai cu seamă în 
cele privind destinul actual al naţiunii. La prima 
vedere, pe dramaturg pare a-l pasiona nu curge- 
rea istorică, nu narația „despre“, ci clipa de ex- 
cepţie, jalonul excepţional al seriei întimplărilor, 
faptul extraordinar care reverberează  pină de- 
parte, pină la noi şi dincolo de noi, un înţeles pa- 
triotic şi moral-civic. La această primă impresie 
contribuie și argumentul preambular la Săptămina 


patimilor : dramaturgul notează că pentru un 
popor vine accidentul unei clipe favorabile, sau 
al unei personalităţi care preia în seama sa nece- 
sitatea istorică. Așadar, scriitorul e interesat de 
întimplare ; din punct de vedere estetic-canonic, 
piesele sale ar putea părea atipice; după cum din 
același punct de vedere estetic-canonic, subiecte- 
le — avînd în centru personaje consacrate — de- 
vin tipice pentru răscrucile istoriei noastre (au 
şi fost „de altminteri, cîteodată, declarate astfel). 
În fond însă, la o scrutare mai atentă, se observă 
că motivul dramatic e în relaţia sinuoasă dintre 
întimplarea esenţială şi necesitatea curentă, artis. 
tul fiind chinuit el însuși de aflarea mobilurilor 
tainice ale faptelor şi a unei explicaţii logice 
originare, în șirul haotic de contrarietăți sau chiar 
în rutina zilelor de atunci. 

Cum a izbutit deci Ştefan să se împotrivească 
urgiei otomane, care au fost puterile sale veri- 
tabile, ce credință anume l-a făcut să intre „în 
contradicție cu curtea, cu sine; și adesea cu țara“ 
şi a întemeiat asprimea sa nemăsurată ? De unde 
a izvorii gindul uluitor al lui Mihai, viziunea sa 


De ce n-au rcușşit 
scenic piesele lui 
PAUL ANGHEL? 


de universalitate, forța de a se înfringe de fie- 
care dată pe sine pentru a-și putea continua ideea 
şi care a fost eroarea, cauza secretă a eșecului în 
veac ? 

Prin această strădanie a unei conștiințe raţionale, 
lrăind febril actualitatea și reconspectind lucid, 
analitic, istoria prin gindire dialectică de orientare 
marxistă, nu abstractă ci precis raportată, Paul 
Anghel continuă tradiţia teatrală românească a- 
mint de patriotism luminat şi civism substan- 
țial, înscriindu-se totodată, proeminent, în lite- 
ratura actuală de evocare sau de simplu pretext 
istoric — printre ale cărei producţii notabile se 
află Peiru Rareș, Croitorii cei mari din Valahia, 
Maria 1714. El se alătură, deopotrivă, şi acelei 
tendințe europene moderne pe care o ilustrează 


Brecht cu Coriolan, Camus cu Caligula, Diirren- 
matt cu Romulus cel Mare, Osborne cu Luther, 
toți investigind istoria nu atit pentru demitizări, 
demistificări ori dezeroizări — cum prea des şi 
prea aproximativ s-a spus — ci pentru a despuia 
faptele şi oamenii de reprezentările false, peri- 
mate care îndepărtau de noi istoria, și pentru a 
ne face, tocmai, s-o trăim mai adînc, mai pro- 
priu, mai adevărat în relaţia ei inextricabilă cu 
prezentul. În acest context mi se pare că Paul 
Anghel propune un concept dramatic interesant 
și anume lupta cu timpul, luptă pe care eroul o 
pornește cu o conștiință deliberat tragică, de om 
de idei și în «același timp de vizionar, Ștefan, în 
Săptămina patimilor, e mereu grăbit, precipitat, 
în criză de timp — fiindcă stă sub imperiul unei 
amenințări catastrofale — actele sale personale 
nu pot fi totdeauna bine cumpănite, nu are vre- 
me să deslușească tuturor, pe îndelete, planurile, 
ideea, și de aceea trebuie să curme speculaţiile, 
încetinelile, împotrivirea numai bănuită, cu o res- 
ponsabilă asprime. Nu are timp nici să se supună 
clericilor, care-i invocă fatalitatea, pentru o ru- 
găciune izbăvitoare și nici măcar „să reintre în 
clipă“, cum îi cere Kesarion, sihastrul. Se răzvră- 
tește, cu toate deplinele puteri, împotriva a tot 
ceea ce ar încerca să-l ţină în loc, sacrificînd, în- 
tr-un ritual aproape sălbatic, chiar și legăturile 
cele mai intime — soţia, iubita, copilul, prietenul 
diac — deoarece cauza, care e mai înaltă decit 
€l însuși, nu suportă nici un fel de zăbavă perso- 
nală. Unul din rarele sale momente de bucurie 
în nefericire este viziunea reconstrucției viitoare, 
care-i dă sentimentul că timpul poate fi înfrint şi 
domolit în chenare de vis; alt moment e apariţia 
tulburătoare a bisercii pe roate, trasă de ţărani, 
demonstrîndu-i că poporul îl urmează în apriga 
dezlănțuire pentru conservarea valorilor perene 
ale pămîntului. Răspunsul profund al lui Ștefan 
la remarca meditativă a lui Falconeri  („sînteţi 
prea mare pentru această țară sau țara e prea 
mică pentru voi“), „poate că e mică vremea“ şi 
țipătul orgolios, la imputarea  Sihastrului: „Eu 
sint timpul!“ conturează tăios caracteristica dra- 
matică a personalităţii centrale a piesei. 

În alt calendar şi cu contacte efective cu lumea 
pe care Ștefan o cunoscuse numai prin amabasa- 
dori şi scrisori, Mihai e silit să accelereze și mai 
aprig victoria pentru a înfăptui, într-o goană cu 
răsuflarea tăiată de la Dunăre la Praga, de la 
Praga la Viena, de la Craiova la lași și la Alba- 
Iulia... El nu are timp decit să discute cu propriul 
său eu, umbra numită în piesă Sfetnicul, dar 
chiar şi aceste convorbiri sînt brusc întrerupte de 
nevoia întrigurată a faptei; chiar și amintirile 
sînt relezate; e o suferință cumplită în erou că 
nu poate, nu are vreme să facă dreptate ţărani- 
lor care-l înconjoară mereu ca un cerc de foc şi 
că trebuie, deocamdată, să-i supună robiei; e o 
mistuitoare deznădejde în el cind întilnește tără- 
găneala aurită și visarea sterilă din cancelariile 


împărăteşti. Dispreţul acelora pentru timp îl îm- 
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Nu se cunoaște încă dacă în perioada 1915-1925 
a mai publicat din creaţiile sale prin alte reviste, 
Dar o dată cu apariția Ateneului cultural, Ion 
Iordăchescu-Amaru găseşte din nou un sprijin în 
vechiul său coleg şi prieten, G. Bacovia, care îi 
va tipări mai multe poeme. 

Nocturnă, apărută în primul număr al Ateneului 
cultural, demonstrează că Ion Amaru făcusa ar- 
tistic vorbind, progrese, cît şi dependența sa de 
nodeleie bacoviene. Totuşi poezia amintită nu sea- 
mănă cu nici una din poeziile anonime ale lui 
Bacovia. Bacoviană e numai atmosfera în care 
„ţipă negru un corb în cimitir“ şi „o palidă 
tecioară, bolnavă, disperată | Răcnea barbar, sa- 
tanic, pe lespezi de mormânt“. Maniera rămîne, 
în general, cea clasică, cu strofe catrene și versul 
lung. 

Decorul nocturn revina adesea în poezia lui Ion 
Amaru, dar nu e de fiecare dată sumbru şi trist, 
Există, ca și la Bacovia, aspiraţia de a uita „de 
toate, de ceea ce-ai văzut“, exprimată însă mai 
direc!, mai lucid, ca în Nopți albe, de pildă : „Sub 
pulberea fină de stele / ce tremură-n aer uşoară, | 
Perechi în veşminte albite / Spre lacul cu nuferi 
coboară. | În lotei de sidef şi de aur/ Pe unda 
lui verde s-avîntă, | Şi-n tainica noapta pe lună | 
Iubiţii visează şi cîntă“ (A.L. nr, 8/1925, pag. 8). 


Alte reflexe bacoviene se-ntilnesc și în Note de 
de primăvară (A.L. nr, 5/1925, pug. 4), în care, po- 
etul este atras de „astre violete“ de zările „pline 
de aurori“, de o „primăvară blondă, cu soare / 
pierdută în mister“, de-o noapte clară „de vis... 
de libertate”, în care „privighetoarea cîntă | mai, 
blindă decit omul | pe culmile-argintate | poemele 
iubirii...“ 
Unul din ultimele sale acorduri, Serenadă de iarnă, 
e străbătut de o grea mihnire : „E-o noapte de 
1arnă tirzie, | Decembrie îşi cerne zăpada... / Și 
lumea e-o întreagă urgie / Şi-i vremea să tragem 
și spada“ sau:  „Gindesc?... sau visez că e 
bine | Să vină şi vremuri mai bune ? | Nu plinge, 
iubito-n suspine, | Mai, cîntă-mi ceva şi mai spu- 
n (A.C. nr. 21/1927, pag. 11). 

Era ultima oară cind poetul local se adresa ,; 
bitei din noile vremi“ — simbol al viitorului — 
căci în acelaşi număr al revistei i se anunța sfir- 
şitul. 

Într-o postumă, publicată în numărul următor al 
„Ateneului“, Ion Iordăchescu Amaru își evoca 
destinul în termeni surprinzător de exacţi: „Un 
chin mi-a fost viața | Şi-n noapte am pierit ; | Pe 
drumul suferinței, / Ce trist am rătăcit...“ Încheind 
apoi: „Cind visul vieţii negru / De nu m-ar îi-i 
grozit, | Cu bani, speranţe, vise... |] Dar cum n-aş 
fi trăit...“ (Străinul, în A.C, nr. 22/1967 pag, 14). 


iu 
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mite, de la înălțimea talentului lor, să dispre- 
țuiască aristocratic liberalismul umanitarist. Pe 
vremea lor, spiritul își mai putea îngădui să 
zburde în voie, desprins de contingenţele realităţii 
imediate. Sau cal puţin — așa se credea. Dar 
după ce'teoria Ubermensch-ului și disprețul taţă 
de plebe și de viaţă au iăcut din Nietzsche ideoic- 
qui anexat post mortem de nazisin, după ce „Uber- 
gang des Abendlandes“ a lui Oswald Spengler 
a devenit biblia călăilor culturii europene, iar 
„Bagatelles pour un massacre“ a lui Celine a 
căpătat rezonanța sinistră a unui manual pentru 
servanții cuptoarelor de gazare, termenii „cul- 
tură“ şi „dreapta” au ajuns antagonici. Nu din 
întîmplare „mișcarea 43“ a apărut în spațiul 
fostei Germanii naziste. Nu din întîmplare, Italia 
fost fascistă are atît de valoroşi scriitori de stinga. 
În Franţa pînă şi un Francois Mauriac gîndeşte 
şi scrie azi ca un om de stînga! 

„Stînga“ și „dreapta” sînt luate, în articolul de 
iață de accepțiunea lor cea mai largă. Dreapta 
presupune (în grade diferite, fireşte, dar nu gra- 
dul contează ci esența) reacţionarism, paseism, 
misticism, obscurantism, şovinism, xenofobia, cul- 
tul forței şi al violenţei, oprimare, persecuții, în- 
chistare în dogme. Stînga înseamnă, în primul 
rînd, omenie, umanism, umanitarism sau oricum, 
vrem să numim dragostea şi respectul faţă de 
ființe şi de mintea omului. Stînga înseamnă 
progres și dorință de a progresa, rațiune şi în- 
credere în rațiune, creație şi gîndire creatoare, 
libertate și dragoste de libertate. Pantru noi şi 
pentru o bună parte a omenirii, stînga înseamnă 
socialism. Dar chiar și printre cei ce nu au dat 
încă ascultare chemării socialismului, stînga în- 
truchipează azi singura atitudine demnă, com- 
patibilă cu condiţia de om. de cultură. După Ans- 


chluss, după invadarea Poloniei, a Franţei și apoi a 
celei mai mari părţi ale Europei de către trupele 
naziste „dreptul celui mai tare“ a devenit, pentru 
totdeauna, la fal de odios ca și genocidul spre 
care împinge. După Auschwitz și Buchenwald, 
antisemitismul şi toate formele rasismului nu 
mai pot fi privite decit ca instigări la crimă, Is- 
toria a fost mai dură cu Europa şi de aceea ea 
i-a învățat mai repede lecţia supremă. America 
şi-a făcut educaţia în viltoarea crizei interne pro- 
vocate de agresiunea ei externă și intelectualita- 
tea ei se trezaște deabia acum. la realitate. 

Dar forța de atracţie a stingii implică şi o pri- 
mejdie :  mistificarea. Atît de mare este acum 
prestigiul stîngii,încît dreapta învață să se deghi- 
zeze în hainele democratice ale acesteia. Apar în 
Statele Unite de pildă, formaţii la stînga stîngii, 
apoi altele la stinga stingii stîngii, altele și mai 
de extremă şi în ultimă instanță extremele se 
ating, nimeni nu mai poate deosebi extrema stingă 
de extrema dreaptă, întrucît şi una şi alta folo- 
sesc aceleași metode (intimidare şi terorismul) 
pentru țeluri similare (dezorganizarea anarhică 
a vieții sociale, instaurarea unei atmosfere de 
panică, ură, teroare). Și astfel „Panterele nagre“ 
îşi dau mîna cu Ku Klua Klanul. Pe alte meri- 
diane, dreapta agresivă și dogmatică se autoin- 
titulează fățarnie stînga şi ponegreşte adevărata 
stingă, acuzînd-o că ar fi... dreapta. 

Spre cinstea lor, oamenii de cultură, scriitori sau 
creatori în alte domenii, nu se lasă în genere nici 
înşelaţi, nici intimidaţi. Ei se declară de stinga 
şi cînd spun acest lucru știu despre ce vorbesc. 


Felicia ANTIP 
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bolnăvește mai rău decit refuzul pompos al aju- 
torului ce-l cere. Asupra acestui dat al existenţei 
se exercită, în ambele piese, „meditaţia tragică“ 
a autorului, aceasta le conferă grandoare și le 
întredeschide o cale de acces în universalitate. 
Înfruntarea dintre personalitatea lucid-vizionară 
și potrivnicia timpului istoric tulbure e determi- 
nată de faptul că eroul, în febra vulcanică a în- 
făptuirii unei idei, trăiește o durată istori pro- 
prie, căutînd a sili vremea să i se supună și con- 
sumîndu-se tragic în inevitabile neînţelegeri din 
partea contemporanilor. Din perspectiva prezen- 
tului „din care a privit gînditor în trecut, scriito- 
rul a dat, cred, o explicaţie seducătoare atit for- 
țelor adevărate ale voievozilor, cît și — prin în- 
trecerea lor încrîncenată cu timpul — comprimă- 
rii extraordinare a furtunoaselor acte (mai ales 
în Viteazul) într-un interval istoric senzaţional de 
redus. Dintr-un unghi mai general, e neîndoielnic 
că scriitorul are foarte clară conștiința raportului 
mereu fluent şi totuşi inexorabil dintre persona- 
litate și istorie, el propunînd metafore ale unor 
înlănțuiri cauzale pe care ştiinţa istorică le-a con- 
sacrat în ansamblu. Dar revine necontenit poe- 
ților sarcina de a relata și amănuntele, de obicei 
volatile, ale împrejurărilor grandioase. 

Aceste drame adinci, semnalînd atitudini umane 
fundamentale într-o epocă dată și deschizind, în 
arc foarte larg, sensuri parabolice, prin pasiunea 
eroilor pentru imposibil, sînt oare „neteatrale ?* 
Drama istorică de idei e un produs al gîndirii mo- 
derne și poate de aici și acuza facilă de „litera- 
turizare“, a cărei sursă e în obișnuința tenace a 
universului scenic cu un anume fald şi o anume 
tiradă a dramei istorice mai vechi. De altminteri, 
Claudel, transcendentalistul, ca şi Brecht, dialec- 
ticianul, n-au fost întîmpinaţi altfel — unul fiind 
socotit doar filozolard mistic iar celălalț didacuc, 
agitatoric. Nu sînt și la noi, azi, reticențe faţă 
de zisul „adramatism“ al lui Blaga, sau chiar faţă 
de „excesul de cerebralitate“ al lui Camil te- 
trescu ? Paradoxal insă cu, excepția unor aspecte 
realmente discursive ale basoreliefului Viteazul, 
unde caracterul expozitiv al dialogului stînjenește 
(şi asupra căror aspecte autorul a decis să re- 
vină, el introducind acum noi personaje în in- 
trigă) dramaturgia lui Paul Anghel e prin exce- 
lenţă teatrală, cu crescendouri marcate, şocuri 
vibrante, momente de explozie și, în tot cursul 
acțiunii, cu peripeţie, în accepţia dată încă de 
Aristotel, ca fundamental dramatică, adică de răs- 
turnare continuă a situaţiilor construite. Fireşte, 
dacă Săptămîna patimilor e pusă în scenă cu 
calmul, lentoarea și tonurile scăzute cu care a 
apărut pe scena clujeană (curios pentru valoarea 
regizorului, a admirabilului decor și a interpre- 
tului) atunci se obține nu o reprezentare a piesei, 
ci un contrasens, care nu e decit antiromantic, 
fără a fi nimic altceva; iar dacă Viteazul e mon- 
tat la București cu o monodie morocănoasă, alte- 
rînd bizar strigătul cu șoapta, avînd cel puţin 
șapte ritmuri de desfășurare, personajele fiind 
mereu triîntite la pămint sau obligate, absolut 


straniu, să meargă pe un plan foarte înclinat, 
deci cu fereală, cînd textul îi indică tempera- 
mentului eroului exact contrariul, atunci bineîn- 
țeles că piesa capătă o fizionomie care nu-i e 
propie, ba chiar spectacolul se întoarce oarecum 
împotriva ei. 

Unde sînt însă spectaculoasele și gravele treceri 
de la fastul bizantin al curţii de la Suceava la 
ținuta săracă, ţărănească, a taberei de luptă? 
Unde e mulţimea fără de care — cum nota cîndva 
Sartre — personajele de prim plan în piesa isto- 
rică devin nude de sens? Unde e cercul acela 
magnetic de flăcări de care se tot plinge Mihai 
că se strînge necontenit mai aproape de el și-l 
arde, aureolindu-l, metafora obsesiei macerante 
a neputinței de a săviîrși atunci dreptatea abso- 
iută (toate aceste indicate expres de autor)? De- 
sigur, e treaba regizorilor, scenografilor, actori- 
lor să descopere echivalenţele scenice fascinante 
ale acestor puternice și tumultoase drame. Dar 
nu pot să cred că fiind atit de vibrante ca litera- 
tură politică de sens actual, aducînd ca eroi 
guri impunătoare intrate în legendele populare, 
vor trebui si-și aştepte în secol spectacolul repre. 
zentativ, Paul Anghel e tînăr și potenţele sale 
creatoare au a se desfășura în funcţie de expe- 
riența scenei, pentru care scrie, căreia îi dedică 
— şi prin ea, nouă — remarcabilele sale scrieri. 


Valentin SILVESTRU 
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Mexicul, vara... 


M-am desprins greu dintr-o realitate teribilă, În 
tren, noaptea nu am făcut altceva decît să adăst 
nămolul imens de pe cimpii. „Geniul meu sint 
mările“, cum, spunea Nietzsche, dar el se gîndea 
probabil la altceva, la posibilitatea de a prevedea. 
O adincă şi imansă noapte încărcată de nenoro- 
ciri, dincolo de geamul cușelei, și ea, această noap- 
te anonimă, neagră, plină de beznă şi mirosuri, 
îmi ascundea nenorocirea. În zori, prin ferestrele 
pline de lacrimi, în soarele mort şi acoperit de 
aburi am impresia că am ajuns în Finlanda. Lo- 
comotiva se strecoară printr-o suită de lacuri. 
de culoarea incertă a laptelui cu cafea, insule și 
stilpi de telagraf, case scufundate, garduri, tirite, 
zdrobite, fire rupte de furtună, jaful în natură cu 
tot ce are în el abominabil, nesăbuile, fără lege. 
Reportajele poate au dramatizat în plus, dar nu 
e așa. Sate dispărute, oameni rătăciţi pe plute im- 
provizate sau chiar ucişi în somn. Credeam că 
focul este lucrul cel mai iresponsabil, dar m-am 
înșelat. O pădure arzind se poate izola cu șanțuri 
adinci făcuta în pămînt. Există materii de stins 
focul, apă, şi în general un efort omenesc poate 
frina dezastrul,dar aici ce se putea face ?(...) 
A prevedea, asta da, dar cine bănuia că dea- 
supra ţării noastre dulci se vor revărsa ati- 
tea puhoaie şi că riurile vor creşte și vor 
devora totul în jur? Am um sentiment de 
vinovăție plecînd, mi se pare că mă desolidari- 
zez de această nenorocire generală, e un fel de 
dezertare, iată de ce nu simt plăcerea voiajului, 
nu am. simţit-o mai bine spus, pentru că acum 
sînt angajat în călătorie, m-am şi deprins cu 
gîndul că voi trăi laolaltă cu alţi oameni. Sint 
taciturn, mă împrietenesc greu, ei sint bine dis- 
puși, au plecat eliberaţi de orice gind și mie îmi 
vine greu să schimb cuvinte cu unii dintre ei, 
prefer să citesc şi hurducăiala asta a trenului e 
enervantă. Ce idee să pleci pînă la Londra cu un 
fel de personal şi să ai vagon de dormit numai 
pînă la Budapesta, după aia, Maica Domnului | 
Mă gindesc la vechii. călători, la nesfirşitela dru- 
muri cu trăsura sau poştalionul, la acele corăbii 
care abia se tirau pe un ocean plin de primejdii : 
furtuni, defecţiuni tehnice, nu vorbesc de vasele 
cu aburi, ci de cele duse de vele; era aventuros, 
era inedit cu adevărat, pentru noi călătoria pare 
mai mult o spaimă. Preţul călătoriei este frica, n-a 
spus-o Camus ? O să vină iar în avion o fată şi 
o să ne arate un fel de marsupiu portocaliu și 
o să ne explice ce ar trebui să Jacem dacă ajun- 
gem, Doamne fereşte, în apă de la 11.000 de metri 
înălțime. Am mai auzit acum doi ani discursul 
acesta tot într-un, Boeing (cum va fi probabil și 
cel de la Londra), ținut tot de o fetiță căreia îi 
plingeai de milă pentru că arăta convinsă de su- 
perioritatea bietului mijloc de salvare. Mă gîn- 
daam să întreb intempestiv ce se întîmplă dacă 
te fisticești în asemenea împrejurări, cum ar fi 
prăbuşirea unui avion, pentru că e mai mult ca 
probabil că vei uita pe unde se suflă colacul de 
salvare, şi pe urmă cauciucul acela arată atît de 
fragil, de inconsistent ! Şi mai e şi prajul de re- 
chini pe care-l poţi pierde in cădere sau se ume- 
zeşte,.. Haz de necaz(...) 

Iată-ne şi în pustă unde un alt fluviu, Tisa şi-a 
arătat veleităţile orgisiaca și a năvălit pe uliţe. 
Sute şi oraşe, innegrite de spoiala cărbunelui, 
stampe cenușii pe cerul încă nehotărit, imensul 
balans, repetat al osiilor, cîntecul acela feroviar 
care înnebunea pe poeţii de la începutul veacului. 
Odată ce vom, înainta spre inima Europei, el va 
dispare, va rămîne numai un fișiit monoton, preţ 
al unei îngrijiri mai bune a terasamentului. Mă 
gîndese ce m-a pornit spre o ţintă atît de înde- 
părtată ? Nu plec niciodată la drum cu plăcere. 
Am o mare curiozitate, o mare disponibilitate de 
a vedea ceva nou, și chiar imprevizibilul călă- 
toriei îmi dă bucurii secrete, dar desprinderea 
de lucrurile obișnuite, ideea de a intra într-un 
cerc nou, necunoscut, asta mă înspăimîntă. Mă re- 
trag ca un male undeva într-o cochilie proprie și 
aștept nu ştiu ce atac, nu ştiu ce agresivitate, dar 
vpamenii. mu sînt de loc agresivi la călătorie, dim- 
potrivă. Numai oboseala îi trădează, îi scoate la 
suprafaţă şi în general o blestemată de suscepti- 
bilitate, o iresponsabilitate ciudată. La cei mai ti- 
neri remarc, de multă vreme, un narcisism exal- 
tat, Cinematogralul i-a învăţat cu o permanentă 
poză, cu atitudini, Detestam deopotrivă și perti- 
dia aerului religios, supus, acea ipocrizie creștină 
ce-mi făcea greață, indiferența mascată sub o a- 
tenție extremă, dar lipsită de conţinut, dar nici 
agresivitalea asta, suiiciența, declaraţiile proprii 
despre o genialitate incertă şi trăind într-o lume 
dispusă să se prețuiască peste măsură, am ajuns 
la fuga din faţa ei, la o spaimă de artist, cît are 
in el ceva iresponsabil și lipsit de cea mai mică 
modestie. Din fericire cu noi nu se ailă nici un 
iel de Centaur din aceștia, de tipul X, să-i zi- 
cem, individul care de cițiva ani se pozează nu- 
mai din profil, se arată și, cu curtea lui de lău- 
dători, de latroni, pozează In monument. 

Ideea asta cu Mexicul a venit de la amici. Fot- 
balul nu este decît un refugiu, o exaltare co- 
mandată şi din nu ştiu ce onoare de cronicar, nu 
puteam lipsi. Mai degrabă nu aş fi vrut să plec, 
pentru că ideea de a călători după doi ani da zile 
mi-a venit astă toamnă, Nu sint într-o fază iericită 
a vieţii mele. Lovituri, răni vechi, foști amici care 
s-au năpustit asupra mea, acel Cylon masiv al ce- 
naclului meu de altă dată nescăpînd vreo ocazie ca 
să mă umple de noroi, cu poita lui imensă, cum ii 
este trupul, de a parveni, de a face vid în jurul său, 
urmat de un alt rimător şi mai feroce, m-au în- 
tristat într-atit, încît îmi este greu să mai cred 
în natura perfectibilă a omului, deși pentru mine 
nu era o noutate răutatea lor organizată şi în 
general eram obişnuit cu loviturile şi, dînd, ştiam 


să și primesc, dar ceea ce m-a durut mai mult în 
acast răstimp este de fapt imensa nedreptate fă- 
cută scrisului meu, desconsiderarea asta pusă în 
pagină cu sistem, defăimarea sagace, planificată, 
În sfîrşit, nu-mi plac lamentările, aşa încît, atunci 
cînd mă aflam într-un punct mort al rezistenţei 
mele sufletești şi aş fi vrut să văd vile de mătase 
ale Beoţiei grave, cum spunea careva, iată, acte 
încurcate şi răminerea acasă. Să ne oprim aici 
pentru că micul meu diavol negru s-a şi îvit în 
carneală, uite-l cum dă din coadă şi se bucură. 
Genii negre vin dintr-un neant periculos, oh, 
poate depărtarea să mă facă să mai uit ceva din 
toate acestea... Să ne gindim deci la fotbal, la 
acel tărîm necunoscut mie, lîngă care mă aflam 
cu doi ani în urmă. Pacificul, Marea Caraibilor 
la golful de lîngă Miami. Nu am stat eu lingă 
ocean la Santa Monica de Crăciun? Și am 
aruncat şi un ban cu spatele la apă ca să mai mă 
întorc ? Ce departe sînt vremile acelea... Trimi- 
team mesaje transoceanice şi scriam cărţi poştale, 
la reviste cineva s-a mirat cât am călătorit. Cred 
că mai mult am scris decit am călătorit. Este o 
eroare, încerc să fac din fiecare plimbare grăbită 
um eveniment, caut să mă înțeleg pe mine în 
aceste călătorii, să mă prefigurez în funcţie de 
întîmplările pe care le am în față. Și pe urmă 
orice drum poate să însemne o chestiune ratată 
din cauza bolii, a indispoziţiei sufletești, altfel 
sînt excursiile văzute printr-un buzunar plin și 
altele iăcute studenţește, cum este aceasta, cu 
bani limitați, cu bucuria doar că ai reușit să a- 
jungi unde alții numai visează și asta e încă 
destul... 


x 


Viena cu aerul ei opulent, cu vitrine pline de 
Lucruri bune, cu totul lustruit, trădind bunăstarea, 
Nici măcar n-am mai coborit. Aici am venit în 
cîteva rînduri, iarna, cu foamea de a vedea. Era 
o noutate acum cîțiva ani, acum numai un Oraş 
banal, scos din perimetrul nefericirilor de la noi. 
Nu se mai văd ape, numai sate ordonate care ara- 
tă ca veritabile oraşe, cu firme de neon, cu bu- 
levarde de asfalt şi cu cîmpuri atit de bine par- 
celate, încît te întrebi dacă nu ai în faţă table de 
şah sau altceva. În acast peisaj insolit în secolul 
nostru industrializat, apariția unui, animal mi se 
pare cu, totul neașteptată. Un cal, un eveniment, 
o curiozitate(...) 

Nu-mi închipui o lume Țără cai, ea ar fi imposi- 
bil de suportat, ca o lume fără copaci și riuri. 
Există oameni în, stare să creadă că am numai o 
calofilie din care trăiesc, spunînd asta...) 

Îm loc să mă gindesc la afacerea Bobby Moore 
pe care o am în faţă în ziare, la viitoare- 
le mele reportaje zilnice ce vor fi transmise 
prin telex, iată ce-mi trace prin Cap. 
Şi totul e atât de năstrușnic în viața noastră : um, 
sir, decorat cu ordinul Imperiului Britanic, acu- 
zat de o mică vinzătoare din Bogota că a virit 
îm buzunar o brățară de aur în valoare de 1.500 
de dolari. Există un viciu numit cleptomanie, dar 
tot ce citesc nu e dirijat, pus la cale, cum a iost 
afacerea cu furtul cupei de acum patru, ani, cînd, 
o căţelușe, instruită la Scotland Yard, cu mirosul 
ei periculos a descoperit-o pe Zeița de Aur într- 
um pare ? Așa se nasc Mitologiile(...) Unde mai pui 
că mizeria războiului declarat Angliei, vechea 
ciștigătoare a Cupei Jules Rimet a căpăta! iaze 
iuribunde : mascota Winston, un ciine, nu a că- 
pătat acces în stadioanele mexicane. Să nu lie 
vorbe... 

Bruzelles... Hoţelul Grande Clbche ţinut de un, 
român, ţotul economic, în genul acelor hoteluri 
ieftine dim Paris în care am locuit de atitea ori, 
adică economie de spațiu, de lumină, totul folosit 
pînă la refuz, trădînd 0 inteligenţă arhitecturală, 
demnă de toață stima. O noapte de somn agitat 
după ce din tren în care ne-am înghesuit ca dra- 
cu, trei pe o parte, trei pe alta, ca într-o cuție de 
sardele pentru că biletul de wagon lits nu era 
valabil decit pînă în capitala Ungariei, Și-acum, 
mai odihniți, cu aerul unora ce-au scăpat în va- 
canță dăm o raită prin cențru. Orașul pare de tot 
provincial, cu un aer mort, ostenit, cu o piață 
aducînd cu cea din Cracovia, prea barocă și prea 
aurită, plină de drapele, de porumbei și de auto- 
care. Pe geamuri, pe pietrele pline de coșuri de 
flori, lumea nesătulă de imagini foto a turiști- 
lor se strigă, se grupează, zîmbeșşte, dă din miini. 
Aceeaşi observație de mai demult: călătoresc 
mai ales bătrînii, femei cu părul ca soda, bărbaţi 
în basţoane, cu zîmbet chinuit de atitea coboriri 
și urcări pe scara elegantelor mașini cu pernițe 
albe sub cap și geamuri albastre împotriva soare- 
lui prim care orice peisaj are ceva lunar, invero- 
simil, Cineva na arată un geam din piața porum- 
beilor, acolo a locuit o vreme  Kari Marx. lar 
plăcerea de a raporta la marile personalităţi viața 
orașelor, de ale înnobila cu umbre ilustre. Scăpat 
de persecuția evocărilor sau pe străzile pline de 
vitrine agresive, sclipind din cristalele lor besti- 
ule și cerșindu-ți buzunarele, Răţăcim prin piețe, 
pe la Muzeul unde ştiu niște Bruegel-uri nemai- 
pomeniţe. O piaţă regală, garda care dă operetis- 
ic din picioare și coate, vai, atît de desuet într- 
«um veac atît de republican ! Parcuri cu copii 
jucând fotbal şi strigîndu-se cu numele celebre 
ale Mundialului. Undeva, în fund, două vechi clo- 
potnițe parcă din Proust : de un roz ca somnul... 


x 

Londra într-o dimineaţă însorită, aţit de inedită 
aici încît nici nu-mi vine să cred că sînț în Anglia. 
Uşoară depeizare, acolo unde credeam că mă 
aflu la mine acasă. Am sosit seara în gara Victo- 
ria după traversarea  Miînecii, operaţie la care 
secret am visaţ pentru că Londra mea de acum 
patru ani s-a făcut cu avionul şi aeroporturile sînt 
atît de impersonale, ațît de anonime în ceea ce 
seamănă ... La Ostende după ce am străbătut în 
lumina violentă a începutului de vară valea 
Rinului, plină de castele, de orășele cochețe, de 
poduri și de maşini gonind paralel cu linia ferată, 
locuri văzute în toamna de acum doi ani, în care 
intra şi Loreley și poeme despre o Germanie ne- 
cunoscută şi o Bavarie severă şi Miinchenul cu 
Pinacoteca aceea prea mare și prea plină de pic- 
turi realiste, la Ostende, daci, ploua mărunt... 


Eugen BARBU 


(Va urma) 


ateneu — 4 


DEZBATERI 


ROMANUL ISTORIC 


Conceptul de roman istoric se poate defini ca o 
experiență petrecută și tradusă estetic în care 
fenomenul social domină sau, mai bine zis, se 
integrează unei valori fundamentale. Nu există 
literatură naţională care să nu comunice unei sen- 
sibilități adevărul istoric, să nu aspire spre o pa- 
noramă a evenimentelor de o maximă importanță. 


Toată estetica romanului istoric stă în sentimen- 
tul de creaţie, într-o experiență care poate fi po- 
sibilă, care ne convinge de o realitate intrată în 
fluxul traductibil al artei. Realitatea istoriei se 
metamorfozează, devine în alte suprafeţe o reali- 
tate estetică, proces verificabil în literatura româ- 
nă. Cronicarii scriu romane istorice la o dimen- 
siune a realităţii imediate, pe cînd scriitorii mo- 
derni (C. Negruzzi, Mihail Sadoveanu, Camil Pe- 
trescu) ridică dimensiunea realului consumat la 
o tehnică narativă clasică, unde aripile mitului și 
ale fabulosului coboară să mărească putinţa de 
invenţie. Romanul istoric este pus în situația de 
a-și reluza realitatea; exactitatea documentară 
pare să-l sufoce, să-l țină în dogmele unei anu- 
mite concepţii, pe cînd creaţia, invenția își ia 
libertatea de a depăși schema. Fenomenul este 
de-a dreptul derutant: faptele şi complexitatea 


aspectelor cer o costumație în înțelesul de ade- 
văr, de reconstituire fidelă, pe cînd percepția 
scriitorului se îndepărtează de această dorinţă, 
chemînd valorile epice care să-l reprezinte, să-l 
încadreze în circuitul naţional, Dezgropiînd ca un 
arheolog șantierele unei realităţi scurse în cenușă 
și pulbere, romancierul nu refuză adevărul isto- 
ric. El trebuie să accepte condiţiile istorice, o 
realitate care nu şi-a epuizat semnificaţiile, să-și 
fixeze un timp al istoriei deschis compoziţiei. 
Realul istoric şi social devine o suprafaţă estetică 
din moment ce romancierul renunţă cu bună ştiin- 
ță la „romanțare“. Cele mai multe romane așa-zise 
istorice sînt, de fapt, romanțări care se sprijină 
exclusiv pe spectaculos, aventură, exces de vite- 
jie, anecdotică. Ideile se risipesc în narațiuni care 
sint invadate de o realitate nedeschisă creaţiei 
autentice, Trecutul devine în acest caz o partitură 
epică în care faptele sint totul. Procesul de re- 
constituire narativă nu se bazează pe o percepţie 
nouă, ci pe o cît mai accentuată desfășurare de 
senzaţional. 

Efectiv, în romanul istoric interesează conștiința 
istoriei ca flux estetic, adică actualitatea necon- 
tenită care duce la o conștiință superioară a con- 


temporaneităţii. Valoarea romanului stă, deci, în 
gradul de creaţie a conștiinței estetice, în nivelul 
de relaţie care se stabileșțe între scriitor şi isto- 
rie. Orice romancier trebuie să-şi însumeze o rea- 
litate a istoriei nu ca să-și comunice o preferinţă, 
un interes, ci ca să-i verifice o voce a ei, să o 
transmită. Neliniștea vocii explică opțiunea, sta- 
diul de înțelegere. destinul ei. Istoria devine un 
moment, o durată a condiţiei umane, iar clasifica- 
rea de „roman istoric“ devine posibilă de la tot 
ceea ce este actual. În absenţa stăpinilor nu este 
un roman istoric prin refuzul istoriei ? Risipitorii, 
coboară în istorie și deschide o tragedie a ei. 
Esenţial rămîne cum traducem o voce a istoriei 
, cum o ascultăm, cum devine o rea- 
ă. Totul este determinat de putinţa de 
a restitui realului, adevărului istoric o costumaţie 
care să-l reprezinte. Concretul se urcă pe schelele 
invenţiei nu ca să se facă cunoscut, ci ca să-și 
verifice o posibilitate de existenţă. Narațiunea 
istorică nu duce lipsă de coneret, ci de traducere 
lui. Princepele lui Eugen Barbu, nu s-a sufocat de 
avalanșa documentară, Procesul de însumare s-a 
petrecut din raţiuni de afinitate și de reconstruc- 
ție. Faptele epice s-au acordat unei atmosfere, 
unei zone de prezent, de actual. 

Cum funcţionează principiul autenticităţii în ro- 
manul istoric? Este istoria un cerc închis, con- 
cret, la care nu se poate adăuga nimic? Litera- 
tura istorică, naraţiunea ei nu se îndepărtează de 
o axă fundamentală : adevărul, autenticul care se- 


dimentează de la periferie spre centru un întreg 
sistem de semnificaţii sociale și estetice, Rațiunea 
de a fi a romanului istoric este autenticitatea, 
sporul de estetic care îl salvează de la convențio- 
nal şi romanţare. Noutatea ciclică a istoriei nu se 
confundă cu seriile valorice pe care le oferă tre- 
cutul, cu ceea ce s-a sedimentat, ci există de la 
nivelul experienţei concrete a percepției. Ecranul 
deschis al istoriei este și un ecran epic, un mod 
de a traduce conștiința istoriei printr-una estetică. 
Modernitatea unor romane istorice ale lui Mihail 
Sadoveanu se explică nu atît prin reconstituirea 
epică a unor secole de mari seisme sociale și 
politice, ci mai ales prin durata valorii naţionale, 
prin ceea ce e creaţie, specific. Durata valorii 
cheamă numaidecit autenticul, realul estetic, con- 
cretul de care vorbea Camil Petrescu : „A realiza, 
mai ales într-un roman istoric, o prezenţă con- 
cretă este excepţional de greu. Mi se pare un 
ideal către care trebuie să tinzi“. Realitatea isto- 
rică tradusă estetic este, cred, examenul cel mai 
dificil pe care un romancier îl trece sau nu. Teh.- 
nica cinematografică, modalitatea de a prezenta 
concretul ca viață a creaţiei este un act profund 


românesc, Ion de Liviu Rebreanu este, pînă la un 
punct, o condiţie a istoriei trecută prin drama 
pămîntului, a omului ca exces de vitalitate. Roma- 
nescul a deschis istoriei un moment de reflecţie 
epică tocmâi cînd o condiţie a ei se grăbea să ia 
o înfățișare. Moromeţii nu este numai un roman 


SCARA DE MĂTASE 


De obicei la noi se spune despre o naraţiune că 
ar fi „istorică“ atunci cînd este populată cu ră- 
zeşi, voievozi, turci și tătari, cu iobagi, călugări, 
hangii, poterași, bazili, haiduci, cu, mai recent, 
bonjuriști, căuzași, tabaci, cu unioniști și anti-u- 
nionişti, cu dorobanţi etc. 

În accepțiunea cea mai comună și totodată cea 
mai comodă ar fi deci vorba despre acele nara- 
țiuni care au un subiect aza-zicind' „istoric“, a- 
dică plasat într-o epocă revolută, reprezentată 
prin elementele sale decorative cele mai caracte- 
ristice. 

Determinante par a fi „așadar, criteriul temporal 
şi recuzita. Să le examinăm puțin. . se 


Chiar dacă nu am considera că o asemenea cla- 


sificație — narațiunea „istorică“ presupune în 
chip necesar existenţa unuia „de actualitate“ şi a 
alteia „de anticipație“, denumiri destul de lolo- 
site de altfel — a căzut cam demult în desuetu- 
dine, tot nu am avansa hotăritor, 

Cronicarul făcea literatură (= beletristică) „isto- 
rică“ în vreme ce relata fapte contemporane 
lui? Nu, desigur, însă un scriitor care ar scrie 
astăzi un roman cu și despre exact aceleași fapte 
ar fi, cu siguranță, autorul unei narațiuni isto- 
ice“. Ce se va întimpla însă dind același scrii- 
tor va lua ca punct de plecare evenimente ce au 
avut loc acum 50 de ani? „Ultima noapte de dra- 


goste, întiia noapte de război“ și „Pădurea spin- 
zuraţilor“ nu sînt, fără indoială, romane „isturi- 
cei dar dacă, spre exemplu, Sorin Titel și-ar pla- 


„sa acțiunea unui roman în vremea întiiului răz- 


boi mondial, am fi cu toţii obligaţi să-i recunoaş- 
tem statutul de autor al unei narațiuni „istorice“. 
Cu toate că raportul dintre data la care este scrisă 
o carte și momentul în care se petrece acțiunea 
acesteia pare a avea un rol foarte important în 
stabilirea caracterului său „istoric“, nimeni nu a 
putut şi, cred, nu va „putea vreodată preciza cu 


„exactitate care este dimensiunea minimă a aces- 


tui interval de timp. - 

Dacă prin acele părţi ale lumii unde oamenii tră- 
iesc de obicei în jur de .120—130 de ani s-ar face 
şi literatură, un romancier băștinaș s-ar vedea pus 
în curioasa situație ca, scriind un roman despre 
fapte întimplate în copilăria sau adolescenţa lui, 
să fie socotit drept un autor de roman „istoric“ | 
Din fericire — poate — la noi scriitorii nu ating 
de obicei virste matusalemice. 

O altă bizarerie. Unul dintre cele mai răspîndite 
locuri comune este astăzi afirmaţia că opera li- 
terară este o structură, adică un univers autonom, 
cu existenţă, legi şi arhitectură proprii etc.; ac- 
ceptind însă existenţa teatrului și a romanului 
așa-zis „istorice“ săvirșim automat culpa compa- 


raţiei între faptul de viaţă și faptul literar, fie 
măcar „numai“ pe plan cronologic. 

Justificarea cea mai temeinică pentru a socoti o 
narațiune drept „istorică“ o constituie pentru 
mulți plasarea acţiunii sale în trecut, dar cine 
poate spune unde se sfirșește trecutul și unde 
începe prezentul ? 

Diferența apoi, se zice, dintre romanul „istoric“ 
ș, celelalte este de obiect, insă aceasta este o ju- 
decată simplistă și superficială, reducînd obiectul 
romanului la o serie de elemente exterioare, va- 
nabile de la o epocă la alta. „O geometrie în spa- 
țiu a sufletului omenesc“ — spunea, despre ro- 
man, Pompiliu Constantinescu, 

S-ar mai putea deduce, din această distincție, că 
mu toate romanele sint într-o strinsă relație cu 
istoria; dar proza — și în special romanul — este 
de nedespărţit de istorie. Istoria e prezentă în fie- 
care naraţiune de proporții, stă ascunsă în cutele 
întimplărilor, în firea și destinul personajelor, 
fiind mereu aceeași și arătindu-și de fiecare dată 
o altă faţă, atroce și teribilă cel mai adesea. Is- 
toria nu există decit în funcţie de cel care o for- 
mulează, coherent și unitar, cu sistemă, criterii şi 
principii constructive; dar ce altceva este roma- 
nul decît o istorie generală proiectată în parti- 
cularul unor existențe individuale? Istoricul in- 
culcă un sens organizator unei mulțimi altfel a- 
morfe de fapte şi acestea capătă astfel valoare și 
însemnătate numai în raport cu ansamblul din 
care fac parte, sînt însufleţite numai în măsură în 
care participă la realizarea unei viziuni sisteinati- 
zatoare; un altul este însă efortul romancierului, 
aplicat unor fapte nu întîmplate, ci fictive. În fie- 


care roman contemplăm o lume trecută, amurgită, 
încheiată, sfirşită prin însăşi actul creaţiei şi a- 
vînd o istorie implicită şi implacabilă; „moder- 
na“ descoperire a finalului deschis nu e decit un 
truc — nu fără temei spunea cineva că „După 
douăzeci de ani“ este un titlu extraordinar. 
Distincția reală, şi singura care se poate face, este 
cea între istorismul de suprafaţă, pompieristic, şi 
cel latent, subsumat unui mod cvasi-filozofic. Cu 
adevărat istoric este așadar acel roman care de- 
conspiră, dezvăluie un mecanism al istoriei, ce 
stă dincolo de faptele şi de vieţile personajelor; 
acţionind asupra lor și prin intermediul lor, nu 
o singură dată cu brutalitate și violență. Nu în- 
timplător, vorbind despre romanele istorice ale 
lui Sadoveanu, G. Călinescu afirma că „aceste ro- 
mane sint un prilej de filozofie inefabilă asupra 
desfășurării materiei în univers, de la închegările 
geologice și izbucnirea vieţii pînă la forma supe- 
rioară a societăţii omeneşti“.. Dintr-o asemenea 
perspectivă, cele două volume ale „Moromeţilor“ 
sînt infinit mai istorice decit atîtea naraţiuni care 
tind să concureze faptic istoria și sînt, la rin- 
du-le, concurate de aceasta — tot sub aspect fap- 
tic. 

Din varii motive, romanul „istoric românesc, în 
înțelesul consacrat al 'expresiei, întimpină dili- 
cultăţi aproape imposibil de trecut, cea mai mare 
fiind un anume specific, — spiritul tranzacţional 
care creează „o stare socială fără caracter epic“ — 
la care se referea cîndva M. Ralea în cunoscutul 
articol „De ce nu avem roman“. Structura asa de 
aparte a romanelor istorice sadoveniene (dar nu 
a tuturora, pentru că, de pildă, „Șoimii“ este un 


Colecţia 


ESEURI! 


„Baudelaire“ — caricatură de EUGENE GIRAUD, 
după CARJAT (creion şi acuarelă), Paris, colecţia 


M-me Ronald Davis. 


Colecţia „Eseuri“ este structurată pe ideea de 
modernitate, idee exprimată, de altiel, și în tit- 
lul a două dintre ultimele apariţii: Modern, mo- 
dernism, modernitate (Adrian Marino) şi Concep- 
tul modern de poezie (Matei Călinescu). Profilul 
ei e numai aparent deviat de dialogul Lysis sau 
de Aiorismele asupra înţelepciunii în viaţă. Ți- 
nuta colecţiei (impusă de prezența în cuprinsul 
ei a unor nume „sacr Platon,  Shopenhauer, 
Sartre), tără a îi „rigid este de o elevaţie ne- 
cesară : ea nu e destinată atit publicului larg 
cît publicului „specializat“. Chestiunea  ţinutei 
(atit de importantă pentru cultura noastră actu- 
ală) se cere, desigur, pomenită cu atit mai mult 
cu cil, uneori, unele pagini fac concesii sub linia 
de plutire a colecției. 

Neiiind necesar şi neputind să comentăm toate 
apariţiile din colecţie, ne vom opri la citeva din- 
tre cele mai recente. 

În ultimele decenii, Baudelaire  „suportase“ un 
vădit proces de demodernizare. lată de ce Jean- 
Paul Sartre il „relace“ pe autorul Florilor rău- 
lui, Oricit de vulnerabilă ar îi cartea lui Sartre, 
ea rămine un model de a „descrie“ un om. Nu 
se poate susține cu prea multe argumente „eşe- 
cul“ acestui mod de a „incerca“ un scriitor în 
aţa valorii estetice. De altfel, Sartre nici nu-și 


propune să „analizeze“ opera poetului. El su- 
gerează, mai curind, (și aici cred că se atlă 
ideea „cheie“ a cărţii) paradoxul ei: opera îl 


„conține“ şi il „explică“ în acelaşi timp (deşi nu 
toticauna in același fel) şi pe omul și pe scrii- 
torul Baudelaire. Chiar numai această  latenţă, 
parţial încă ascunsă, a operei joacă rolul Manta- 
lei lui Gogol pentru o mare parte a poeziei mo- 
derne. Florile răului este prima mare operă liri- 
că „deschisă“, 

Se înțelege că după aproape un sfert de veac de 
la apariție, cartea lui Sartre poate fi, cu destulă 
ușurință, parțial reiuzată. Cu atit mai mult cu 
cit e subordonată unei doctrine.  „Clasicizarea“ 
existenţialismului a „clasat“ şi eseul lui Sartre ; 
el aparține în bună măsură „trecutului“, Ceea ce 
râmine „modern“ aici, dincolo de o dezinvoltură 
a ințelegerii și a stilului „reconstituirii“, dincolo 
de reiuzul oricărei prejudecăţi „critice“ sau „is- 
torico-literare“, este o perspectivă mai curind 
„dogmatică“ : drama lui Baudelaire (omul și 
pveiulj este drama opțiunii : el și-a „ales“ exis- 
tența sa şi existența operei; iar opțiunea, odată 
hotărită, şi-a impus consecințele care decurg din 
ea. De aici, în mod paradoxal, ca o formă a „sin- 
cerității“, o anume „ipocrizie“, o „travestire“ 
dictată de teama în iața desprinderii absolute. 
Baudelaire „se opreşte în drum“ scrie Sartre, 
pentru că „il cuprinde irica în fața acestei sin- 
gurătăţi totale, unde a trăi şi a inventa nu-i de- 
cît unul şi același lucru...“ Marea ruptură care 
se produce între omul tradiţional şi „cel modern 
este determinată de faptul că omul modern vrea 
să devină propriul său creator, ceea ce semnifică 
renunțarea la „paternitate“. Baudelaire schițează 
posibilitatea și cadrul acestei autocreaţii. Baude- 
laire se creează chiar pe sine, dar numai pînă 
la nn unumit punct. El oferă mai ales forma a- 
cestei autocreații. În fond, la Baudelaire, auto- 
creația e un quasieșec, presimțit, „reilectat“ ina- 
inte de „a li“. Rimbaud se creează cu adevărat, 
Indiferent față de prejudecăţi, Sartre păstrează 
unele ponciie ale criticii moderne, Sint sufici- 
ente două exemple : 

a) Baudelaire şi complexul Oedip: s-au 


scris 


multe pagini pe această ușoară pradă: chiar 
Thibaudel, care se mira că psihanaliza nu s-a 
oprit pină acum aici; Sartre face din complexul 
lui Oedip unul dintre punctele exegezei sale. 
Pentru Baudelaire, paternitatea era o absenţă 
(tatăl său murise cînd el avea șase ani), dar o 
absenţă care îl anexa parţial, care îl sustrăgea, 
într-o măsură, maternității. Dragostea pentru 
mama sa nu e atit incestuoasă, nu e atit o ree- 
ditare a complexului Oedip ci e mai curind dra- 
gostea de „inexistență“, expresia acelei obsesii 
a „spaţiului“ și a „timpului“ dinaintea genezei. 
b) Tirania paternă a părut că explică apetitul 
voluptății. Mulţi au crezut că Baudelaire şi-a o- 
ferit o compensație în voluptate, Voluptatea, nici 
cliiar ceu spiritualizată („alinată“ ), nu se constitu- 
ie, la autorul Paradisurilor artificiale, in finalitate, 
Aici cred că Sartre exagerează:  „Voluptatea 
este atit un pretext cit şi un scop“. De altfel, fi- 
lozoiul pare că se contrazice: în alt loc, îi re- 
tuză lui Jules Lemalire justețea opiniei după care, 
baudelaireanismul ar îi „supremul efort al epi- 
curismului intelectual și senlimental“. Pentru 
Baudelaire, voluptatea este, desigur, ...voluptate ; 
pe alt plan însă, rămine un „trucaj“ încă sedu- 
cător şi, mai mult, devine un mijloc, un „insinu- 
ment“ : „J'ai cherche dans l'amour un sommeil 
oublieux...“ etc. Vorbind despre dolorismul bau- 
delairean, Sarlre observă că poetul și-a ales su- 
ferința. Durerea era pentru Baudelaire o nobleţe. 
Chiar voluptatea e concepută ca „tortură“, nu 
atit a trupului cil, mai ales, a spiritului: „Vo- 
lupte, torture des dmes“, 

Cartea lui Roland Barthes Despre Racine esie, 
într-un fel, „epocală“ : a declanșat în mod esen- 
țial ultima (pină astăzi) mai importantă querelle 
din critica europeană și a oferit un „nou“ Racine 
in care... „sint trei Mediterane...“ În ce privește 
cearta cu „vechea“ critică, Roland Barthes nu a 
rămas dator. Ofensivei cărți a lui Raymond Pi- 
card — Nouvelle critique ou nouvelle imposlure 
(Puris, 1965), Barthes îi răspunde (parcă mai pu- 
țin zgomotos deşi nu este un „clasic“) prin 
Critique et vsrit€ (Seuil, 1966), Astăzi, „noua cri- 
rică“ este „clasată“. Despre Racine a devenit o 
carte aproape „clasică“. Ceea ce impune in acest 
remarcubil eseu este noua imagine a omului ra- 
cinian. Potrivit opiniei lui Roland Barthes, cu 
Racine ne intoarcem la „tacerea“ lumii: fiecare 
figură tragică conţine in sine, ca la inceputuri de 
lume, latenţe virile și ieminine care se „aleg“ in 
momentul „păcatului originar“ care e situaţia, 
Dar lumea nu e lăculă o dată pentru totdeauna .. 
„dacă în mod extraordinar, scrie Barthes, rapor- 
tul de lorțe cedează, dacă tirania slăbește, sexul 
însuși tinde să se modifice, să se inverseze : e su- 
Herenl ca Athalie, cea mai virilă dintre toate 
lemeile raciniene, sensibilă la iarmecul lui Joas, 
să slăbească puierea sa, pentru ca sexualitatea să 
se tulbure :... o diviziune nouă atinge fiinţa, un 
sex nou apare, Athalie devine femeie“. (Sur Ra- 
cine, p. 25). Se înțelege că lucrurile nu au numai 
această perspectivă. Feminitatea Andromacăi, de 
pildă, este mai puțin evidentă decit feminitatea 
lui Pyrrhus, deşi el e cel care deţine puterea, 
care domină prin situaţie. Nu numai situaţia (ra- 
portul de forță cu ceilalţi) determină „sexul“, ci 
şi calitatea suiletului, Iniţiativa, forța sint ale 


Andromacăi. Ea ii are în puterea ei pe Pyrrhus 
și pe Oreste, „Virilitatea“ Andromacăi este cea 
care invinge. Fedra aparține aceleiași iamilii. Ea 


nu este „virilă“ numai pentru că participă la pu- 
tere sau peniru că-l  rivneşte pe Hippolyt ci, 
poate in primul rind, pentru că are îorță. 

Roland Barthes este un „explorator“. Cartea sa 
Despre Racine, impunind o nouă existenţă a cri- 
ticii, restituia totodată acea parte din Racine 
(desigur nu ultima) care ve era necunoscută. 


Cartea lui Adrian Maano, Modern, modernism, 
modernitate, de o utilitate axiomatică, deschide 
n discuție necesară. Modernismul implică, neîn- 
doielnic, o anume negaţie (de multe ori doar a- 
parenlă) a clasicului. Ideea, nu în mod evident 
legată de domeniul artei, era curentă în secolul 
al XVIII-lea, intre alții, la Rousseau. Se impune, 
aici, o precizare : Adrian Marino atribuie lui Rou- 
sseau un text al lui Littre, despre care mai spune 
că este și „editicator“, Fraza lui Rousseau (dintr-o 
scrisoare călre Madame Delessert — 15 ian. 1769), 
in care apare termenul de modernist, nu e cea 
citată in Modern, modernism, modernitate Ja p. 
102: „se numește „modeznist“ cel „ce pune (es- 
time) timpurile moderne deasupra antichității“, ci 
aceasta: „Vous, modernistes, vous me monlrez 
une molecule organique“. 

În ce priveşte fixarea apariţiei termenilor de mo- 
dernism și modernitate sint necesare, de aseme- 
nea, unele precizări: 1) cel dintii (modernismul) 
nu apare ca termen „abia la sfirşitul secolului al 
XIX-lea“ (A. Marino, p. 98), ci mult mai înainte, 
în secolul al XVI-lea, în limba engleză, folosit, 
mai tirziu, de către Swilit și cu referire la do- 
meniul literar, într-o scrisoare trimisă lui Pope, 
în 1737: „Corupţia englezilor de către acei scribi 
care ne trimit absurditățile lor în proză și ver- 
suri, cu abrevieri abominabile și modemisme 
ciudate“. Tol Swilt e cel care, pe la 1704, vorbea 
despre  moderniști ; 2) Termenul de modernitate 
era folosit încă de Prevost, iar în relaţie cu arta 
literară îl întilnim la Horace  Walpole (1782) 
care, in iegătură cu poemele lui  Chatterton, 
seria: „Acum că aceste poeme au fost așa de 
mult examinate, nimeni (care are ureche) nu va 
putea percepe modernitatea modulaţiilor“, 


Evident, Adrian Marino subliniază un lapt esen- 
bal atunci cînd scrie : „Nota dominantă a moder- 
uității este în mod incontestabil „noutatea“. (p. 
16). Dar este inexactă opinia ce urmează ime- 
diat : „Mull timp, delimitarea nou—vechi deline- 
şte doar stiluri sau secole succesive, care-și ur- 
mează cronologic unul altuia, în atara oricăror 
consideraţii polemice sau comparații calitative“. 
ip. 17), Se ştie că Cicero, inilexibil partizan al 
tradiţiei, nu accepta direcţia inițiată de Cato și 
Catulus în lirica epocii. În Orator (48.161) si nu 
numai acolo, îi numea „poetae  novi“, formulă 
evident polemică (chiar in aiara contextului). De 
altiel, Martin Schanz, în Geschichte der  rămi- 
schen Literatur /Miinchen, 1890, erster Teil, p. 
141—142), remarca, încă acum opt decenii, ace- 
lași lucru: „În mai multe locuri, Cicero polemi- 
zează cu o „clasă“ de poeţi de pe vremea sa, pe 
care li numeşte poelae novi... Într-un loc îi pune 
în opoziție cu Ennius şi îi consideră, ironic, cîn- 
tăreti ai lui Euphorion...“, 

La noi, ideea de modern capătă una dintre pri- 
mele ințelegeri „calitative“ in 1876, la Eminescu : 
Icoană și privaz: „...lirica modernă...“ În ciuda 
unor aparenţe, poetul nu e (nu putea îi) un „ad- 
versar al artei moderne“ (Marino, p. 40), cu atit 
mai mult, cu cit, în esenţă, el însuși era un mo- 
dern: în multe privințe, și în idei și în opera 
propriu-zisă, Eminescu este, în cel mai propriu 


POESIS 


al conștiinței filozofiei morale a ţăranului din 
cîinpia  munteană, ci și o experienţă a lui Ion 
transpusă pe alte coordonate istorice și naţionale. 
Romanul istoric şi al condiţiilor istorice, al con- 
științei acestei realități nu se poate realiza decit 
de la nivelul concretului estetic. Eșecurile nu vin 
din incxactităţile de informaţie, din sursele izvoa- 
relor cercetate, ci din absența unei percepții vii, 
căci acţiunile opresc contemplaţia narativă, dra- 
matismul se ridică la exclamaţii minore, neinte- 
grate unui sistem epic bine reglat.  Priveliştile 
psihologice se reduc și ele la un fond exterior 
care se stinge în pedantism și schemă. Un mare 
defect al romanelor istorice este artificialul înca- 
drat în ramele unui realism documentar care su- 
focă bătaia inimii personajelor. Totul este sterili- 
zat de prea mult pitoresc care nu duce la idee, 
ci la declamaţie şi evocare de cronicar cu aripile 
tăiate. 

Romanul istoric nu este un șantier arheologic, ci 
trăirea totală a istoriei ,o restituire: narativă a ei, 
dar mai ales o comunicare cu actualitatea, o expe- 
rienţă, o emoție arhaică trecută în una modernă, 
Limba romanelor istorice, sau mai bine spus sti- 
lul, trebuie să se ridice pină la gindirea veche 
a istoriei, iar de acolo să coboare în actualitate şi 
să se ducă ca un poem. Romanul istoric este o co- 
medie umană cu personaje care se cheamă isto- 
ria, conștiința ei. 


Zaharia SÂNGEORZAN 


roman de aventuri cu. coloratură istorică), așa de 
des remarcată, își 'află aici o posibilă explicaţie, 
ca şi faptul că în afară de acestea cu greu mai 
găsim și alte romane „istorice“. Lucru neobservat, 
în „Princepele “de Eugen Barbu se deslușește un 
model sadovenian, „acoperit“ însă de luxuria es- 
tetizantă. Un fel de roman istoric poate fi consi- 
derat, în aceeaşi ordine de idei, și „Cavalerul 
trac“ al lui Ion Gheorghe, autor care nu se află, 
de altfel, la întiia sa încercare în acest domeniu, 
A proliferat, în schimb, o falsă literatură „istori- 
că“ practicată — fapt semnificativ — de obicei de 
către autori mediocri. pentru care „inspiraţia din 
istoria neamului“ este dătătoare de infailibilitate. 
În fond, nu este vorba de altceva decit de un 
transfer a ceea ce s-a numit „literatura temelor“ : 
temă sacră, istoria naţională, se zice, nu poate fi 
altfel decit automat generatoare de valori lite- 
rare! Teatrul și proza au fost invadate în ultimii 
ani de produceri acefale, simple acumulări de 
fapte nevertebrate literar, scrieri  discursive și 
fără profunzime și care, întrunesc toate caracte- 
risticile literaturii de larg consum, A face, însă o 
„problemă literară“ din cărţile semnate de Mihail 
Calmicu, Ștefan Popescu, Tudor Popescu, Elvira 
Bogdan. Bucura Dumbravă ș.a.md., ori din pie- 
sele pentru a căror reprezentare au fost sacrifi- 
cate mii de oi cu blană foarte miţoasă, mi se 
pare, cu vorba cuiva, a trage cu mitraliera în 
muşte. Literatura fals istorică nu e altceva decit 
scara de mătase cu ajutorul căreia se încearcă 
escaladarea zidurilor artei și tentativa trebuie pri- 
vită cu umor, 
Mircea IORGULESCU 


înțeles al cuvîntului, contemporan cu Baudela- 
ire, Rimbaud ș.a., uneori devansindu-i. Un singur 
exemplu, dintre multe altele : cu un an înaintea 
lui Rimbaud, în 1870, el are ideea și „profesează“ 
poezia vizionară. Eminescu e cel dintii poet care 
înţelege și teoretizează asupra  vizionarismului 
poeziei, lolosind termenul. Adaug, de asemenea, că 
pentru a găsi la noi primele încercări de deti- 
nire a spiritului modern nu trebuie să-l așteptăm 
pe Ovid Densusianu (1905), citat de Adrian Ma- 
nno la p. 52. Literatura română, nu era atit de 
departe în trena literaturilor occidentale. La 1876, 
în Icoană și privaz, Eminescu scria aproape în 
uceeași termeni ca Sainte-Beuve, citat de A. Ma- 
rIn0 : wuartistul trebuie să tie al timpului său...“ 
(p. 51). Iată textul din Icoană și privaz: „Dator 
e-omul să fie a veacului copil, / Altiel ca la ne- 
volnici ei merit-un azil | „.Da! ticălos e omul 
născut în alte vremi... | Sincer iți vine soartea 
s-o sudui, s-o blestemi: | Blăstămurile însăși 
poet te-arată iarăși...“ Pentru cele de mai sus și 
pentru multe alte idei moderne, nu „Macedonski... 
este... prima conștiință estetică română modernă, 
elecliv întrebătoare a fiinţei şi iuncţiilor poeziei“ 
(A. Marino, p. 58), ci Eminescu, 

Conceptul modern de poezie de Matei Călinescu 
este, după destule aparenţe, un compendiu de 
curs. De aici calităţile şi insuiiciențele cărţii. Cu 
greutate îl poţi recunoaşte pe autorul lui Zacha- 
rias Lichter în această carte: mă gindesc la spi- 
ritul antidocirinar al celebrului personaj. Un a- 
nume  didacticism, chiar un anume  pedantism 
(citatele reproduse, de îiecare dată, și în limba 
de origine) sint, pe alocuri, stridente. Nu se poa- 
le, desigur, nesocoli utilitatea cărţii, mai ales 
pentru sinteza matură pe care o tace, și proiun- 
zimea multor observaţii. Perspectiva autorului e 
însă, adesea, limitată, cu deosebire în ce priveşte 
planul literaturii române. Îmi permit să spun, pe 
bază de texte, că ideile estetice ale lui Eminescu 
— un contemporan de loc neglijabil al lui Bau- 
delaire, Lautreamont, Rimbaud, Mallarme — sînt 
la fel de importante și la el de noi (chiar dacă 
au fost la fel de puţin cunoscute — atunci — ca 
și ideile lui Isidore Ducasse) ca cele ale autoru- 
lui Tluminărilor. Fără a putea insista în limitele 
acestui articol, iată citeva dintre ele: vorbeam, 
mai sus, despre poezia vizionară — (Epigonii, 
postuma La moartea lui Neamţu, o scrisoare că- 
tre Iacob Negruzzi din 1871); ideea „corespon- 
denţelor“ baudelaireene (Memento mori); dubla 
stare a limbajului (In Icoană şi privaz, Epigonii, 
Criticilor mei); caracterul „ermetic“ al poeziei 
(in Dintre sute de catarge); caracterul sacru al 
Lhmbii; geniul înțeles ca unitatea a „reflecţiunii 
cu fantezia“ (în citata scrisoare către Iacob Ne- 
gruzzi) etc. 

De asemenea, unele opinii asupra ideilor estetice 
ale lui Lautreamont și Rimbaud, de pildă, ar pu- 
tea îi uşor amendate : sint unele texte in Poâsies, 
în Les chants de Maldoror ca și în cele două 
Scrisori ale vizionarului care ar putea dovedi 
contrariul ideii că „gindirea lor estetică manile- 
stă o unică (pină la acel moment) vocaţie a dis- 
trugerii : poezia nu mai este pentru ei căutarea 
unui ideal, ci un elori îndreptat spre destrămarea 
oricărui ideal“ (p. 126—127). 

Colecţia „Eseuri“ a devenit, prin toate lucrările 
apărute pină acum, un autentic domeniu de inte- 
res intelectual şi o invitaţie la discuţie. O do- 
vadă sint și rîndurile de mai sus. 


lon CONSTANTINESCU 


alexandria 
Farul cu glasul lui te-anunţă de un oraș 


cosmopolit, violabil 

care noaptea visează vechile-i iederi și străluciri 
spre-a se trezi mereu sub glugile lui de unturi 
și-n strigătele jidovilor rătăcitori... 


O, part androgin ! în burta corăbiilor oacheșele 
trag la visle (au un punct luminos în făptură) 
și iubesc farul, 


O aromă de alambicuri sub ruini îmi aduce aminte 
de copilărie, 


Tu ești cetatea larvă, maletică, 
adăpost de animale mai unsuroase ca asinii, 
marea ta carotidă de piatră abia mai pilpiie, 
cu tine începe pustiul și mintea nebunului, 
Jilav apolog al iecundităţii | 
Aceste mici ființe omnivore ce mișună 
pe trupul tău Alexandrie 
și cuibarele din geamii și memoria evreilor 
şi turnurile 
de zahăr roșcat vestind lungile mătăsuri 
ale naţiilor 
călătoare pe mări 
Și zimţii cărţilor rare zic: 
Să ajungem din nou la întemeiere ! 
“AȘ vrea să mă naști, Alexandrie.» 


soarta în Uruk sau în 


așteptarea filozofului 


E UN MIȘUN ÎN AGORĂ.. 


E un mişun în agoră, fără țel, fără căpătii 
și-o colcăială de seminții ridică pe tarabe idoli 
mărunți, de toate soiurile și vinturile: 
nebuni, 
somnambuli din umezeala portocalei, proieţi 
de o zi, 
vislași cu faţa lată, 
toţi îalși și fără ioc sacru în măruntaiele lor 
de gips 
și alabastru. Şi pe toți i-am uitat! 
Scrierile ne spun 
că plasele întinse pe țărm vor vesti noi recolte 
de prunci și Unul singur ales! Faţa-i va ieși 
la iveală 
ca undelemnul mihnit 
să ne arate o nouă măsură a straielor 
și o nouă 
cale pe mare, 


CE MINCÂM ARUNCĂM PESTE UMĂR... 


Ce mincăm aruncăm peste umăr, mormanele 
s-au înălțat și luminează 

ca insulele de guano : verde și respingător, 

În bucătăriile noastre grăsimea e la mare cinste 
şi soțiile 

între sosuri și saramuri visează un obraz aidoma 
unei vele de zahăr, 


Cine din duioase corăbii ne-ar mai putea auzi ? 
“Unde insul e o biată țestoasă 
acolo toţi filozofii au fost daţi uitării » 


Am pus calendare pe-acoperișe ca foi și sub ele 

visarea unui scutec, o doică nenuntită şi-un 
toiag c-o 

minunată îloare roșie în viri a cărei culoare 

chema, 

era farul nostra deznădăjduit... 

Și El n-a venit încă dar va veni, pietricelele 
numelui 

vor trebui adunate într-o singură gușă pilpiitoare, 


Făptura lui e ca focul grecesc: distruge prin 
lumină. 


O, ȚINUT RÎNCED... 


O, ținui rînced, o, bucătării unsuroase ! 

Oricît schimbăm așternutul, vlaga noastră lasă 
în lăcașuri jegul celui ce-aşteaptă, 

somnul nostru numai (în paza astronomiilor 
și viitorul în grija născătoarei de pui vii. 


De-atita așteptare 
în cherhanale ne-am miînjit de singe și ceafa, 
Aici alegem din mormane de săbii peștii holbaţi, 
Unii au găsit mătăsuri în bronhii 
cică ar îi un semn bun! Va veni, va veni 

în curînd... 
Acasă ne-nțărcăm pruncii cu pește sărat, marea e 
mormîntul, grija și bucuria noastră de pescari, 


îl VOM IEȘI ÎNAINTE... 


Îi vom ieși înainte pe fostele canale acum 
îniundate 

cu sudoarea noastră de luntrași strigindu-i: 

“Redă-ne lumina scrierii, îndreaptă-ne raza 
ochiului,» 


Ah, parcă văd! Și nu spre binele breslei mele 

. Ă de luntraşi 
și nu spre un înalt renume al ei între bresle: 
ce va îi la început cerc de laudă, 

ce va îi chemare i se va-ntoarce-mpotrivă ! 


Cînd vislele noastre vor fi spălate de învățături 
și cînd tot lucrul va sta pe propriul lui nume, 
Cind 

în sfirșit, grăsimile vor îi abolite și ca elicea 
în apă muncile vor rodi înaintare, 
Breasla 
ajunsă la un liman orgolios, în viriul 
mușuroiului ei de nisip, 
Cu-n mare harpon va lovi îilozoiul în piept 
unde inima începuse să-i strălucească... 
O știm și năravul nu-i nou și-ntreagă spița 

mea ar 
vrea să-l uite, Şi pe loc l-a uitat! 


O, așteptare zadarnică, 
ah, întuneric, 
Altădată, altădată... 


heracles din ephes 


M-AU NUMIT OBSCUR... 


M-au numit obscur 

și la porunci au ridicat pentru mine un podium 

galeş de celuloză, 

O ev aiund, temnicer al lalelelor ! Spre ignoranța 

domniei calului și-a halebardei saboţii tîrșeau 

pe dalele pieţii slabele tarsiene de preoți, 

luna răsărea pentru ca mina să-ntineze obiectul 
pur, 

imaculat, 


M-au numit obscur în virtutea unor 
legi de îier forjat păstrate sub chei, ai putea 
descuia cu ele corăbii cu ciumă, 


O, rug înalt! 

unde lumina sînt cuvintele dinlăuntrul făpturii 
şi unde lucrurile uzate ale omului, 

migălite de carii, de mandibule 

sînt doar luciu și permanenţă ! 


CE-AU RIDICAT ÎN PIAȚĂ... 


Ce-au ridicat în piață (miercuri să fi fost ?) 
nu din birne și vreascuri ci din fiicele lor, 
Cărţile ! 
era un înalt rug de tomuri înțelepte, platonice, 
De cintări în dauna morţii, Cărţi de cetire 
în măruntaiele 
omului, cum sînt ele roșii și ce rost au în prooroc, 
Cărţi virstnice de tasarea țintirimului și cărţi 
de gimnastică greacă pentru frumoasa bazinelor, 
Cărţi de cuvinte şi cărți de o singură literă, 
Cărţi oglindă, tomuri din cocoaşa cămilei, 
din ghebul 
regilor, Învăţături pentru nenăscuţi cu triste 
concluzii, 
Cărţi de o singură filă și de un singur cititor, 


„ÎN VÎRFUL SCRIERILOR MELE 


Unde, de nu, în viriul scrierilor mele 
aș putea simți mai bine mirosul cenușii mele ? 


M-au numit obscur 

mă voi bucura de supliciu fiind cel ales! 

Ei cred că sînt ultimul, ha ! din rasa mîncătorilor 
de cărţi cu ochiul, Numărul meu face pui de aur, 
Ginerii mei scobesc în lungi torturi de noapte 
noi forme de litere, 


În curînd va fi miine, vremea 

e o mișcare înceată a limbii 

Cîntările focului sînt sus, 

sînt spuma înaltă a vorbelor voastre! 


MĂ VOR ARDE, SÎNT FERICIT ! 


M-au numit obscur, mă vor arde, sînt fericit! 

Dar copilăria ? Stare de barză într-un picior, 
cap cu 

pene albe, 

Cică-i o-ntreagă poveste și n-o voi afla 

oricît de înalt ar îi rugul, oricît m-ar arde 

madona de fier, 

Cu-n ultim suflu voi elibera într-o planare peste 

călăi 
îngerul copilăriei mele să-i numească ! 


Amant fără vină al scrierilor 
am căzut în dizgrație! Aceasta-i pedeapsa: 
orice scrib în viriul cărţilor lui piere, 
ce-i scris arde, ha ! și-a mai ars ca o mină 

de gunoaie, 
sub un cer gotic sau în calea galerelor, 

în subsoluri 
de sere ori în pistilul unei frumoase 
pieţi cu porumbei... 
li voi numi pe călăi cu-n strigăt de ivire 

de țărmuri ! 


ateneu 


MIHAI GAFIȚA 


„Duiliu 
Zamfirescu“* 


În perspectiva de care dispunem astăzi, valoarea 
operei lui Duiliu Zamfirescu nu este, desigur, mai 
puțin însemnată deci aceea a lui Vlahuţă sau 
Delavrancea, toţi trei fiind legaţi, de altfel, cro- 
nologic, prin anul nașterii (1858). Rolul literar al 
acestora din urmă a putut părea mai important 
pentru faptul că şi-au desfășurat activitatea în 
ţară, în timp ce mai toată creaţia lui Duiliu Zam- 
tirescu a fost scrisă în străinătate, cînd autorul în. 
deplinea misiuni diplomatice. Lucru cert este 
că, împreună cu aceştia, Duiliu Zamfirestu a do- 
minat literatura noastră la sfirşitul secolului al 
XIX-lea și începutul secolului nostru. Opera, fă- 
ră să fie vastă, e dintre cele mai complexe: 
poezii, nuvele, romane, comedii, încercări critice, 
nu cunoscuse încă o tratare monogratică mai 
amplă. Abia în anii din urmă, datorită faptului 
că putem privi opera detașați de polemicile ce-au 
însoţit-o la apariţie şi de animozităţile stîrnite de 
comportamentul artistocratic al omului, literațura 
sa a putut fi mai bine înţeleasă şi pătrunsă în 
nuanțele ei multiple. Tot acum au fost aduse la 
lumină şi un număr important de documente care 
îi pun, cel puţin în parte, în altă lumină, viața 
şi opera. O cercetare de tip exhaustiv, care să 
asimileze, prin însăși natura ei, toate contribuţiile 
anterioare asupra existenței și creaţiei lui Dui- 
liu Zamfirescu, se impune. Este ceea ce şi-a pro- 
pus Mihai Gafiţa în ampla sa monografie, „Duiliu 
Zamfirescu“ (E.P.L., 1969). 

Harnic şi pasionat cercetător al multor autori 
români (Cezar Petrescu, V. Alecsandri ş.a.), Mi- 
hai Gatfiţa pășește, în lucrarea de faţă, pe urme- 
le contribuţiilor sale anterioare, amplificînd une- 


le prefețe la romanele lui Duiliu Zamfirescu sau 
reluînd, fără prea mari modificări şi adaosuri,: 
unele articole, cum cel despre „Duiliu Zamfirescu 
la ziarul România liberă“ („Iaşul literar” nr. 6 
şi 7, 1967). Apărută cam odată cu micromonogra- 
fia lui Al. Săndulescu („Duiliu Zamfirescu“, E. T. 
1969), aceasta avînd un caracter sintetic, lucrarea 
lui M. Gafiţa, descriptivă, se întinde pe un spa- 
țiu de 800 de pagini, adresîndu-se în primul 
rînd specialiștilor. Autorul procedează metodic, 
riguros ştiinţific şi monografia sa se înscrie, am 
putea spune, în seria realizărilor de valoare ale 
genului. Monogratul consideră, pe bună dreptate, 
că va putea oferi date noi asupra omului şi operei, 
reconsiituind cît mai detaliat fiecare etapă a 
vieţii scriitorului. Rezultatul este o biografie din 
care cel puţin cîteva informaţii privind viaţa lui 
Duiliu Zamfirescu sînt rectificate și cîteva linii 
ale profilului scriitorului retușate. Astfel M: 
Gafiţa aduce în prezenta lucrare date noi foarte 
preţioase asupra adevăratei genealogii a lui Dui- 
liu Zamfirescu, informînd legenda coborîtorului 
ingrat dintr-un Tănase Scatiu. Bazindu-se, așadar 
pe o cunoaștere amănunţită a vieţii şi operei lui 
Duiliu Zamfirescu, criticul urmăreşte să reali- 
zeze, prin bogăţia detaliilor și a nuanţelor oferite, 
un nou portret al scriitorului. În același timp, însă, 
Mihai Gafiţa urmăreşte să ne vorbească despre 
Duiliu Zamfirescu prin mediul pe care-l descrie, 
Nici un detaliu nu este invocat gratuit. 'Doate 
datele au rolul de a-l caracteriza indirect pe au- 
torul „Vieţii la ţară“, sau de contribui la cu- 
noaşterea lui. Așa cum observa și M. Petroveanu, 
parcurgînd paginile cărții lui M. Gafiţa avem im- 
presia că dacă D. Zamfirescu n-a reușit să fie în- 
totdeauna un creator de tipuri viabile, atunci a 
fost el însuşi un personaj. Și M. Gafiţa, pornind 
de la această premisă, recurge la o nouă recon- 
stituire, nelăsînd să-i scape nimic în legătură cu 
eroul monografiei sale. 

Nici analiza operei nu este lipsită de sugestii 
noi. Mihai Gafiţa are o remarcabilă intuiţie cri- 
tică, trăgînd de la clasicul Duiliu Zamfirescu o 
linie directă la modernii E. Lovinescu, Liviu Re- 
breanu şi Camil Petrescu. 

În afara lungimilor, inevitabile într-o lucrare de 
asemenea proporţii, se face puţine reproșuri au- 
torului. Astfel, pe conu Alecu Zăgănescu, din nu- 
vela cu același titlu şi pe sora sa Marghioliţa, 
Mihai Gafiţa ni-i prezintă ca fiind soţ şi soție, 
iar despre Haralamb („Spre mare“), cel suferind 
de reumatism, ni se spune că a venit în staţiune 
„pentru o cură împotriva asteniei“. Confuzii ne- 
semnificative, e drept, dar care ar fi trebuit să 
lipsească dintr-o lucrare de ţinută științifică. 
Monografia lui Mihai Gafiţa face, cu decenţă 
şi discreţie, operă de defrișare, deschizînd porţi 
pentru cine dorește să înainteze. Avem în faţă 
o carte care izbutește, în primul rînd, să ne fur- 
nizeze ov impresionantă documentaţie, indispen- 
sabilă unor exegeze ulterioare. 


= RS: 


Liviu Gh. CHISCOP 


ION MURGEANU: „Repaose“ 


Su poate observa cu uşurinţă că titlul dat de lon Murgeanu 
poemelor sale este închizător de semnificaţii mai adinci. 
Repaosul —sau repaosele — simbolic nu poate să însemne 
decit acea stare de extaz, cind poemul te cîştigă, cînd urci 
din contigent, 
Ampliti 
încearcă să o descînte omul-poet, poemele lui lon Murgeanu 


prinzînd şipolul altui cosmos, 


ale unui şir de exclomaţii în faţa lumii pe care 


beneficiază do acel fiux subteran care le dă, la o analiză 


mai atentă, unitate 
torul sa dovedește 


lon. Prin formula poetică culti 


tă, au- 


cronic cu mişcarea lirică generală, Se 


degajă din aceste repaose, cuvint parcă de rezonanţă emi- 
mesciană, dar fără acea aură metafizică știută, o tandrețe, 
dar şi o dorință do' drumuri aspre care să aducă nebănuitul. 
Sa zbat în aceste poeme aripile unui suflet perogrin : „Ci nu 


mă aştepta / dacă îmbătrineşte viața mea / La capăt / în 
continuare firul rîului / se desfășoară / ca o leoaică gal- 
benă / pe-o stemă / în deșert. / Imaginară e călătoria 
mea | într-un ţinut al morţilor / cu capetele blinde / ca nişte 
fragezi japonezi”. Sa poate cita mult din această carle siruc- 
turată interesant, mai ales din prima parie „pentru fluența și 
formula elevată a versului, 


Economia de mijloace este lăudabilă, însă de multe ori ne- 
tajia esto prea stearpă, frustrînd pe cititor de acea lansare 
mai spre adînc, mai spre gînd. 

Sigur, judecăm o carte şi nu o etapă actuală la care a ajuns 
autorul știut fiindcă mai întotdeauna o carte este devansată 
cu mult de producţia curentă, Idealul ar fi acea carte de 
sina stătătoare, mereu punct de referință şi pe care s-o îmbo- 


găleşti continuu sau poate la altitudinea căreia să nu mai urci. 
Intr-un cuvint lon Murgeanu este o speranță, cuvint, ştim, 
demonetizat dar care nu poate fi suplinit în acest context de 
un altul. Îl aşteptăm din frumoasa Bucovină cu poeme min- 
dre. Salutăm aici un talent, zicind cu poetul : „Foarte multă 
clipă / are fiecare Dumnezeu“. 


Octavian VOICU 


Ateneu 56 


ARHIVA „ATENEU“ 


George Mihail 


Zamţirescu 


Amintiri 
şi scrisori 
inedite 


Pe prozatorul şi dramaturgul George Mihail- 
Zamtirescu l-am cunoscut în toamna anului 1931. 
(Dacă nu mă înșel cumva, s-ar fi putut întîmpla 
să fi fost chiar prin '30. Nu mai ţin bine minte.). 
Mi se părea că-l ştiam de-o veşnicie. Era pe vre- 
mea apariţiei celebrelor Bilete de papagal, ziarul 
literar al lui Tudor Arghezi — unde-mi făcusem 
debutul — şi a epocii de glorie a catenelei Capşa. 
Îmi amintesc că de abia îi apăruse Madona cu 
trandatiri Ja Cultura naţională. Cu toate că între 
noi era o diferență de virstă destul de aprecia- 
bilă, ne imprietenisem la toartă. Prietenie strîn- 
să, sinceră. În definitiv amiciţiile spirituale nu 
prea țin seama de virstă, 

Ne întilneam destul de des la Capşa. Acolo cu- 
noscusem și mă bucurasem de prietenia multor 
scriitori ca Ion Barbu, Ion Minulescu Camil Pe- 
trescu. Mihail Sorbul, Mihail Sebastian şi atiţia 
alţii. Gemi nu se întindea mult la vorbă — în 
faţa umei cești cu schwartz — ca alţii. Făcea un 
:scurt popas între mai multe drumuri. Venea de 
la editură şi se ducea la teatru sau la vreo re- 
„dacţie de revistă literară. 

Romancierul locuia atunci în casa părintească. 
"Taman în „mahalaua veseliei“ — aşa cum o bo- 
tezase în mod ironic cine ştie ce localnic şugubăț 
— unde copilărise și cunoscuse eroii cărților și 
pieselor sale; azi micro-raionul Ferentari. Avea o 
locuinţă modestă cu camere „stil vagon“, pe stra- 
da Constantin Bcmea. Ieşea rar în oras. Cînd am 
început să-l vizitez, seria de zor la romanul Mai- 
danul cu dragoste din ciclul Bariera. Lucra mult 
și greu. Ceasuri în şir, neîntrerupt. Ziua şi mai 
ales noaptea la lumina pilpiindă a lămpii de gaz. 
G. M. Zamfirescu şi-a terminat de scris romanul 
Maidanul cu dragoste, în două volume, — de a- 
proape 100 pagini de tipar — (în şapte luni de zile, 
şi mai ales de nopţi). Timp record dacă ne gindim 
la modul lui de lucru şi la condiţiile vitrege de 
viaţă. Văzindu-l aşa de trudit, mă minunam cîtă 
pasiune, ce flacără nestinsă, cîtă putere de mun- 
că şi de concentrare ascundea omul acesta rela- 
tiv puţintel, slăbuţ, cu obrajii subţiri de nesomn, 
cu ochii mari și visături; de parcă ar fi voit să 


vadă absolut tot cu ei: să cuprindă întreaga lume. 
(Doar la bunul său prieten şi tovarăș de condei 
şi de idealuri. Victor Ion Popa; am putut vedea 
adunate atitea însuşiri), 
De cîte ori încercam să-l „cert“ pentru munca 
asta istovitoare şi fără tihnă, care-i şubrezea, vă- 
zind cu ochii, sănătatea, îmi răspundea invari 
bil : „Nici n-am cerut alt bun de la viaţă decât 
să fiu lăsat să respir în voie şi să am libertatea 
să scriu. Un vis ca oricare altul“, Odată, mi-a 
vorbiţ o seară întreagă despre munca sa de crea- 
ţie. u fiecare carte pe care o public am în pri- 
mul rînd satisfacția de a fi dus cu bine, pînă la 
capăt, o muncă începută, Da, acesta-i adevărul: 
muncesc mult, fie că scriu la un woman sau la 
o piesă de teatru, N-am ceea ce ne place să nu- 
mim ușurința scrisului. Mai mult : nu sînţ nicio- 
dată mulţumit de ce realizez. Găsesc întotdeau- 
na, oricite corectări aş face textului, ceva de 
schimbat şi adăugat, de suprimat mai ales. Mi-ar 
fi fost foarte uşor, de pildă, avînd în vedere buna 
primire de care s-a bucurat Maidanul cu dragos- 
te la apariţie, să dau textul la tipar; pentru edi- 
ţia a doua, aşa cum apăruse în prima ediţie la 
Naţionala-Ciornei. Am muncit câteva luni numai 
relăcînd textul acestei prime ediţii si am modifi- 
cat în prima corectură pe şpalt, în prima şi a 
doua corectură pe pagină; pînă cînd editura Car- 
tea Românească (ea mi-a editat a doua ediţie a 
Maidanului cu dragoste) s-a simţit datoare să-mi 
dea un avertisment. Nu-i de loc simpatic să stai 
15—20 ore, incontinuu, aplecat pe un manusris ori 
pe o corectură, dar ce să fac dacă nu pot lucra 
altfel ? Am refăcut mult. Cred că în forma ac- 
tuaiă Maidanul cu dragoste se prezintă mult mai 
curat. ai limpezit, mai apropiat de ceea ce vi- 
săm să fie pertecţiunea“, 
Am notat aceste confesiuni, cuvînt cu cuvint, în- 
tr-un carnet, şi cred că ar fi bine ca ele să fie 
citite de scriitorii mai tineri, ori de cite ori simt 
că-i pîndeşte plictisul. ori de cîte or; trebuie să 
predea un manuscris la edituri spre publicare... 
* 
După cum se ştie, Gerge Mihail-Zamfirescu nu 
s-a impus numai ca viguros prozator şi drama- 
turg. El s-a afirmat cu mult curaj şi ca un foarte 
tclentat om de teatru. 
Numeroasele sale articole şi studii despre teatru 
cuprinse apoi în volumul Mărturii în contempora- 
neitate, apăruţ în 1937 la Editura Fundațiilor — 
vădesc un autor interesant, mereu preocupat să 
aducă idei îndrăzneţe şi originale în teatrul nos- 
vru, punind în special accentul pe încurajarea 
dramaturgiei originale. Apoi. el a încercat să 
creeze un nou gen de teatru. înființind — cu pre- 
țul multar sacriticii şi eforturi — companii tea- 
trale ca Masca şiTreisprezece şi unu, din ultima 
srupare făcînd parte tinere talente ca Tanţi Co- 
cea, Lucia Demetrius — prozatoarea şi autoarea 
dramatică de mai tirziu, Mania Antonova. Emil 
Botta, autorul volumului ce poeme  Întunecatul 
april, Icn Gheorghiu şi alţii. 
Lipsite total de sprijinul oficialităţii. compania 
Treisprezece şi unu ca și Masca — au avut o e: 
xistență foarte scurtă. 
Cum în anul 1936 ; se oferă la Teatrul Naţional 
din Iaşi pcstul de director de scenă. tînărul dra- 
maturg îl acceptă bucuros, nădăjduind că de data 
aceasta, acolo. în capitala Moldovei, va izbuti să 


|n sonet inchinat domnitorului 6. Brâncoveanu 


Prin stirşitul său dramatic, ullimul mare domni- 
tor valah al veacului al XVIII-lea a devenit un 
simbol al martirizării pentru libertatea şi credința 
neamului său, Deși nu a ridicat niciodată spuda 
împotriva oșştirilor turceşti, ci a implinit cu rivnă 
tributul și toate zaherelele cerute de Poartă, Bră 
coveanu a dus in permanenţă o politică de com- 
plicitate cu Austria şi Rusia pentru sfărimarea In 
periului otoman. El a fost, dincolo de acele lini 
titoare aparenţe filoturcești, sprijinitorul și unel- 
titorul tuturor răzvrătirilor din Balcani, marele 
mecenat al renașterii spirituale din sud-estul con- 
tinentului, 

Căturari izgoniți din Creta, acest ultim bastion 
al Bizanțului, macedo-români din Pogoniana și de 
aiurea, greci din Fanarul constantinopolitan, iie 
că au poposit, copleșiți de onoruri, la curtea prin- 
ciară, lie că au primit ajutorul visteriilor dom- 
nești, au ridicat imnuri de slavă şi recunoştinţă 
domnitorului Constantin Brâncoveanu. 

Între aceştia se numără acum şi Michael Schendo 
Cretensis, cavaler de Van der Bech, autorul sone- 


tului pe care il publicăm într-o traducere liberă. 
Sonetul a apărut in 1709, la Veneţia, într-o cule- 
gere de versuri italiene, greceşti și latinești in- 
chinate domnitorului Constantin Brâncoveanu și 
proaspătului iaureat al Universităţii din Padova, 
Gheorghe Hypomena din Trapezunt, bursier cl 
voievodului la marea cetate a Renașterii. 
Autorul sonetului „doctor în medicină şi filozoiie 
la Universitatea din Padova, a fost, pentru o vre- 
me, în Țara Românească, lăsind şi o interesantă 
descriere a Olteniei și a bogățiilor ei subterane, 
intitulată : Hystorico-physico-topographico Vala- 
chiae austriacae subterraneae descriptio, Scrisă 
sub forma unei epistole către cărturarul ardelean 
Samuel Kă'useri, în iulie 1720, lucrarea a văzut 
'umina tiparului, mai întii, în revista Galleria di 
Minerva ria-erla (Venezia, 1724) și, impreună cu 
o operă a lui Kâloseri, Aurara Romano-—Dacico, 
în 1780, la Possonii (Bratislava). 

Schendo a iost și un ioarte apropiat colaboralor 
al domnitorului moldovean Dimitrie Cantemir, 


dea semnalul înnoirilor teatrale, că visurile pen- 
tru care luptase şi muncise cu atita entuziasm ca 
şi concepţiile sale îndrăzneţe despre teatru vor 
prinde viaţă. 

Într-o scrisoare datată „Iaşi, octombrie 1936“, 
Gemi, bucurindu-se nespus, ca un copil, de suc- 
cesele sale — ca director de scenă — la Naţiona- 
lul Ieșean, îmi scrie. la puţină vreme după ce-l 
vizitasem : „Abia acum pot să-ţi răspund. Te rog 
să mă scuzi, M-ai lăsat muncind şi am muncit 
pînă acum, zi şi noapte, ca să pot da, una după 
alta, două premiere. E vorba de Omul cu mir- 
toaga, cu care s-a deschis stagiunea şi de Con- 
vertirea lui Ferdiş Piştor, care a urmat în pre- 
mieră după piesa lui Ciprian. Cred că înţelegi că 
n-am avuţ o clipă de răgaz. Mă mingii cu faptul 
că munca nu mi-a fost zadarnică. Am avut suc- 
ces cu ambele spectacole, succes plin recunoscut 
şi de bunii mei amici (...)“. 
Într-o zi îi vine în minte ideea publicării unui 
volum despre teatru. Îndelungata sa experienţă, 
concepţiile sale expuse în numeroasele studii a- 
părute în România literară a lui Liviu Rebreanu 
şi Adevărul, îi dau prilejul să alcătuiască o nouă 
carte. În felul acesta va reusi să fie din nou pre- 
zent în lumea literară... Începe să-şi pregăteas- 
că sumarul viitorului valum Mărturii în contem- 
poraneitate. Dar se izbeşte de la început de o se- 
rie de greutăţi pe care nu le prevăzuse. Constaţă 
că îi lipsesc destule articole publicate în revistele 
vremii. Pentru munca aceasta e nevoie de con- 
sultat colecţiile Academiei, zile întregi... 

În sfîrşit, a găsit o soluţie... 

Într-o scrisoare pe care mi-o trimite la începutul 
lui decembrie 1936, G. M. Zamfirescu, după ce se 


care l-a chemat, la Petersburg, în 1724, unde a 
devenit membru al Academiei imperiale sub nu- 
mele de Kritodem. 

Cărturar de lactură renascentistă, Schendo se ca- 
racteriza pe sine într-o splendidă epigramă _lati- 
nească : „Silit am fost eu, Schendo, Van der 
Hech, să plec din țara mea, din Greci Mi-am 
dorit mereu o îndeletnicire potrivită și stalor- 
nică, / Dar soarta a fost întotdeauna neindură- 
toare cu pribegii, | Deşi s-ar fi putut prea bine 
să nu-i Stau tocmai eu în cale“. 

Sonetul publicat la Veneţia exprimă, într-o sim- 
bolistică specilică acelor timpuri, gratitudinea 
autorului și, în genere, a grecilor căzuţi sub ju- 
gul otoman, faţă de "Constantin Brâncoveanu, care, 
în viziunea lor fantastică, apărea ca un continua- 
tor al impăraţilor Bizanțului. Și nu este exclus ca 
însuși domnitorul să fi năzuit cindva asemenea 
înălțare, deoarece mama sa, doamna Stanca, se 
trăgea din familia imperială a Cantacuzinilor, iar 
unchiul sâu, Șerban Vodă, luptase chiar pentru 
împlinirea acestui ideal. 

Sonetul inchinat lui Constantin Brâncoveanu esie 
v dovadă a cutezanței și mindriei unui voievod 
valah, visind să refacă, sub sceptrul său, gloria 
Bizanțului prăbușit. 


Corneliu DIMA—DRĂGAN 


plinge că este ocupat pină peste cap, îmi spune: 
(.-.) „Pentru că n-am liniște să scriu la roman, 
pregătesc un volum de problematică şi estetică 
teatrală. Reunesc tot ce-am scris, țimp de 18 ani, 
în această privinţă. Printre altele şi o suită de 
foiletoane publicate în Adevărul despre criza tea- 
trală, Din păcate nu le am pe toate şi te rog din 
suflet să-mi dai o mină de ajutor (...). Te duci, 
te rog, la Adevărul, iei colecţia pe 1931 (...) Vei 
găsi, la 29.VIII un foileton al meu : Strigătul pro- 
tetic al lui Plancher-Valcour. Răsfoieşte mai de- 
parte. La 9 septembrie vei săsi altul Probleme de 
teatru (...). Tu cauţi așadar pe intervalul acesta 
de timp şi copiază foiletoanele pe care le-am mai 
publicat dar nu le am (...) S-ar putea, însă, să 
ti apărut vreunul şi după această dată (...) Cauţi, 
aşadar, și primele luni din 1932, Asta ca un con- 
trol (...) Vei copia exact şi vei specifica data 
cind a apărut, pentru fiecare în parte. Asta, dragă 
Daniel, cît mai curînd posibil. că am rămas cu 
căruţa în drum“, 
Pină a reușit să-și alcătuiască sumarul, am purtat 
vreme de cîteva săptămîni o îndelungată cores- 
pondenţă : pagini întregi de indicaţii, trimiteri, 
staturi, recomandări, îndrumări, repetînd de cîte- 
va ori să nu neglijez nici un amănunt, subliniind 
uumele instituţiilor, bibliotecarilor, cărora urma să 
mă adresez etc. 
Cu toate că mă străduisem din răsputeri să-mi 
îndeplinesc cîţ mai bine cu putinţă munca de 
„secretar“, marele meu prieten fiind prea traca- 
sat, solicitat, anevoie reuşea să găsească acolo, la 
Iași, țimpul necesar pentru a pune ordine în u- 
nele manuscri După cîteva zile de la trimite- 
vea copiilor cerute (26 decembrie 1936), el imi 
răspunde — liniștit în aparenţă — dar în tapt 
tot atît de îngrijorat, de alarmat, ca şi cum nimic 
nu se umise din loc. „Azi am primit scrisoarea 
ta şi mă grăbesc să fac mea culpa. Zăpăceala a 
tust a secretarului meu, doamna Zamfirescu, care 
nu a lipit foiletoanele în ordine (...) Lămuririle 
pe care mi le-ai dat au fost binevenite. Acum s-a 
lămurit drăcovenia (...). Așa-i cînd lucrezi în 
fugă, fără linişte. Să-l ia dracu de teatru, că m-a 
scos din fire. Prin urmare, liniştit, că proble- 
ma s-a limpezit. Dar... mai am o încurcătură. De 
astă dată adevărată“. (E vorba de un articol pu- 
blicat de G. M. Zamfirescu în 1933 în România 
literară a lui Liviu Rebreanu : Spectacol de stu- 
dio, din care nu avea decit... o jumătate de co- 
loană de la început. De aci, altă tevatură : urmea- 
ză scrisori, rugăminţi, recomandări, etc.) „Singur 
George Baiculescu, la Academie, ne poate da a- 
jutor ...). Ce să fac ? Tocmai cînd mă bucuram 
că m-ai scos din groapă, am căzuţ în alta... Da- 
că întîmplător Baiculescu e în concediu, te adre- 
sezi bibliotecarului respectiv. Poate-i Cardaş aco- 
lo ? Oricum, are colecţia Camil Baltazar (...) Ţi 
s-a trimis Maidanul cu dragoste de la editură ? 
Salutări de la ai mei şi de la Copou. 

George Mihail-Zamfirescu 

x 

Dar cite mărturii şi amintiri au rămas în sufle- 
tul meu despre acest mare prozator şi dramaturg 
care şi-a închinat întreaga sa viaţă — muncind 
pină la totala epuizare — pentru a crea acea ne- 
uitată frescă a mahalalei bucureştene ? 


Paul DANIEL 


SONET 


pentru gloria nemuritoare a Preainălţatului şi 
Preacredinciosului Domn al Ţării Românești, loan 


Constantin Basarab, Preageneros mecenat al lite- 
raţilor. Din partea domnului Michael Schendo. 


Bizanțul a căzut, şi în căderea Coroanei 
Virtuţi iugare doresc, iubirii lor rătăcitoare, 
Ostenită de drum și temătoare de umbre, 
Un adăpost. O, Cinste indatoritoare ! 


De te ridici în tronul vechilor Cezari 
Rațiunea şi-a-mplinit destinul... 

Jertiește-ţi, dar, numele misiunii tale mari 
Și fă-ţi din inimă, Principe, Altar, 


Fericită Palace-Atena își înalță fruntea 
Și cervicea sa mindră spre cer... 
S-a schimbat puterea și tărimul e altul... 


Şi atunci cînd, din cenușă, renașie 
Noua Fenice, scuturind jugul, 
Tu ai fost Soarele care ai reaprins Rugul. 


CR 2 N E E RT E N RE RR ERE E 2 RE E e N ra a 


Basmele lui D. Furtună 


Istoriograf şi culegător al folclorului, preocupat 
episodic şi de aspectele lui de teoretizare, D. Fur. 
tună (1890—1965) devine — prin concepție și nic- 
todă — un continuator declarat al lui Tudor Pa:a- 
file. Condusă și redactată în cea mai mare parle 
de el însuşi, revista purtind omagial numele los- 
tului prieten folclorist (Tudor Pamifile, Dorohui; 
1923—1928) va continua activitatea unei alte pu- 
blicaţii, atunci dispărută, Ion Creangă. Eclectică, 
publicînd alături de folclorul literar și muzical, 
materiale cu caracter filologie şi etnografic, re- 
vista Tudor Pamiile face loc, în paginile sale, mai 
cu seamă creaţiilor populare din localitățile nor- 
dului Moldovei. Cuprinsul celor cinci volume de 
folclor „Izvodiri din bătrîni“ (1912, retipărita în 
1939*), „Vremuri înțelepte“ (1913), „Cuvinte scum- 
pe“ (1914), „Firicele de iarbă“ (1915), „Ciniece 
bătrînești din părţile Prutului“ (1927), realizează 
o adevărată monografie folclorică a satelor din 
actualul judeţ Botoșani. Între culegerile amintite; 
mai reprezentative valoric, basmele alcătuiesc, 
prin originalitatea lor, un capitol aparte. „Sclipu- 
ite din ţinuturile de sus ale Moldovei, cele cu 
grai așa de blajin“, basmele volumului „Izvodiri 
din bătrîni“ au fost culese din satele de pe Valea 
Başăului, din Sirbi, Vlăsineşti, Petricani, nu de- 
parte de Dorohoi, sau din Minăstireni (lingă Bo- 
toşani), de la cei ce i-au fermecat anii copilăriei, 
un moş Panaile de la Minăstireni, un Toader Fur- 
tună, bunicul folcloristului, sau alţi „înţelepţi ai 
văilor“. Realizate prin contaminaţie, basmele fol- 
cloristului dorohoian surprind variate aspecte din 
lumea satelor ; chipuri de oameni și situaţii soci. 
ale, întîmplări dramatice, dialoguri pline de haz, 
vorbe adinci, rod al experienţelor vieţii. autentic 


rurale, asociate elementelor fantastice, trădează 
de multe ori lumea locurilor din care au fost cu- 


lese. Interferenţa realului cu elementul suprana- * 


tural se realizează prin diminuarea fantasticului 
preponderența elementului realist conferind tex- 
tului trăsături ale basmului nuvelisțic. O viziune 
laică, populară transfigurează personajele hicra- 
tice, dizolvă liniile rigide ale ţinutei lor tradiţio- 
nal bizantine înlăturînd severitatea canonică. u- 
morul ia locul solemnului. Sf. Andrei, Sf. Gheor- 
ghe, Soarele, Vintul Marţi sau Sf. Duminică 
aparţin aceleiaşi viziuni. Primul este surprins 
dind gospodăros de mîncare la porci; sfintele 
purtind numele zilelor săptămînii apar în pos- 
tura unor mătuşi binevoitoare care se îndeletni- 
cesc țărăneşte cu treburile casnice. Sf. Luni „zo- 
lea cămăși în știubei“ iar maica Sf. Soare în pos- 
tura unei cumetre wiclene şi iscoditoare „impletea 
cu igliţa la colțuni“. Prezenţi sub semnul parodiei, 
Soarele şi Vîntul devin doi veritabili cumetri. 
După ce l-a bătut pe bietul vint „posomol“, Hă- 
rălui personajul central al basmului „Hărălui și 
mindruța lui: se adresează în astfel de termeni 
soarelui: — „Sfinte Soare! Nu striga așa la 
mine, că nu mi-i de alta, da'... te-oi roti, săracul 
de-ai ajunge tocmai în virful acului, la mama 
dracului... Ci du-mă mai repede, pînă pe ceea 
lume !« (D. Furtună, „Izvodiri din bătrîni“, 1909, 
p. 19). 

O figură complexă, originală este personajul cen- 
tral. Cu puţine excepţii  (Todirică Făt-Frumos, 
Voinic Floare Jumătate) personajul principai al 
basmelor lui D. Furtună este mai puţin tipul cla- 
sic al Făt-Frumosului „o virstă și o criză întoc- 
mai ca și Ileana Cosinziana“ (G. Călinescu,  mESs- 


tetica basmului“, E. L., 1965, p. 214), om cu voca- 
ţia aventurii, devenit în final el însuşi împărat. 
Eroul schițează caracterologic tipul flăcăului să- 
rac, alungat de acasă de sărăcie, rătăcind în lume 
pentru a-și găsi un rost; nu întimplător, ecou al 
acestei stări de lucruri, majoritatea basmelor din 
„!zvodiri din bătrini* se termină cu căsătoria 
fiăcăului cu o fată de condiţie modestă dar har- 
nică. și gospodărirea lui la proporţiile unei însta- 
rite case ţărăneşti. (Unul din aceștia este și Hără- 
lui. Deoarece nu se putea „hrăni cu astă durjincă 
“e loc ce mai are“, Hărălui pleacă în căutare de 
lucru, Avatariile de hargat ale lui Hărălui („pină 
nu-i fi slugă nu-i putea fi stăpîn“) ţin locul is- 
prăvilor  vitejeşti ale Făt-Frumosului clasic al 
basmeior. Pe parcursul basmului izbucnesc drame 
specifice satului de odinioară; patima boierului 
pentru Mîndruţa — frumoasa nevastă a lui Fdră- 
lui — constituie punctul de plecare pentru viitoa- 
rele încercări la care acesta va fi supus. Pină aici 
nimic deosebit; avem de-a face cu un cadru, cu 
oameni și întimplări din viața satului de altă 
dată. Un realism particular al detaliilor formează, 
ca şi înipletirea originală dintre real şi fantastic, 
to! farmecul poveștii. Din momentul în care Ilă- 
vălui pleacă în lume din porunca boierului sfătuit 
de vornic, nuvela cu subiect rustic se dezvollă 
într-un basm, implicind elementul fantastic. Vizi- 
unea rustică realistă dictează un alt final: în lo- 
cul petrecerilor împărătești urmate de succesiu- 
nea la tron — o nuntă ţărănească, în loc de ne- 
delerminatul şir al averilor. o zestre frumoasă, 
la proporţiile opticii satului („avea doar cinci 
sute de galbeni buni-bănuţi, neatinși de loc“ — 
op. cit. p. 9), Protagoniștii basmelor cîștigă imens 
prin prezentarea lor într-un cadru adecvat. Al- 
mosfera basmelor este, ca şi la Creangă, dominan! 
țărănească, ca și structura sufletească a eroilor, 
limbajul și optica asupra vieţii. Cadrul sociologic 


în care se mișcă protagoniștii este gospodăria 
țărănească sau satul. Nu fac excepție de la acea- 
sta nici curţile împărătești. Palatul împărătesc are 
prispe, lavițe prin odăi; împăratul ca și cailalţi 
săteni f Unul din aceștia poruncește „bu- 
cătăriţei“ ţigănci un borş de peşte linge de- 
getele ca după o minune gastronomică, alt împă- 
ral traducînd aceeaşi idee de simplita' este co- 
pleșit de ploconul ce i se oferă: un iepure. At- 
mosfera rurală întrinează prin diminuare elemen- 
tul fantastic. Înseşi încercările la care este supus 
erovl sint moderate, la o scară rurală, ele nu vor 
ti decit muncile agricole ale ţăranului oarecum 
augmentate pentru circumstanță: — „Vezi lu 
măi, aceste douăzeci și patru de girezi de grîu 
netreierat ? Pină mîine dimineaţă să mi le treieri 
si să-mi alegi numai firul griului și girezile la loc 
să mi le alcătuiești“. (D. Furtună, op. cit. p. 86), 

Avînd structural multe puncte de contact cu 
basmul nuvelistic, basmul lui D. Furtună permite 
depistarea a numeroase elemente etnografice sau 
de sociologie rurală. Sînt schiţate interioare, sînt 
înfăţişate muncile gospodăreşti, ne sînt date ştiri 
despre pescuit (cu ciobaca și meredeul), sînt des- 
crise datine (la botez și îngropăciune), luăm cu- 
noştință episodic cu diverse practici magice (ilus- 
trate prin cîte un descintec). Inserarea în text a 
nmeroase proverbe, utilizarea frecventă a repe- 
tițiilor,  interogaţiilor,  exclamaţiilor şi a altor 
procedee de exprimare ale limbii vorbite, conferă 
stilului o trăsătură dominantă — oralitatea. Sur- 
prinderea acestor aspecte scoate în evidenţă în- 
suşiri preţioase de folclorist, și nu mai puțin cali- 
tăţile unui scriitor. Reeditarea, în ultimii ani. în 
antologii, a unora din piesele folclorice în dis- 
cuţie, folosirea lor în studiile comparative de 
folclor, impun activit editoriale, reeditarea 
unei noi ediţii a „Izvodirilor din bătrîni“, 


Gh. MACARIE 


BREVIAR 


GECINC UI A 7 


Semicentenarul revistei 
„Lupta de clasă“ 


la 1 iulie 1970 s-au împlinit 50 de ani de la apariţia primul 
git îrpolaiti fplugta de clasă“, organ teoretic şi poli 


ideologică şi polii 
mișcării muncitoreşti 
mulvi. număr se subi 


in România cît mai mult 
nament ). Se ştie, la data apari- 
jiei_ revistei, în țara noastră nu luase fiiniă Partidul Comunist, 

ă ta de clasă“ era orientată di unct de vedere al 
eologiei proletariatului, aceasta rezultind din ideile inserate 
în paginile sale potrivit cărora, „comunismul de care ea ține 
și poyare-i propune) să-l propovăduiască este același pe 
care Marx şi Engels l-au aşternut acum aproape trei sfer- 
1uri de veac în „Manifestul Comuni 
socialismul consecven: şi curăjat de i 
tuniste, liberale sau mic-burghi 
să lămurească învăţătura celui 
tame şi să pui îndemii 
învățăturile celui 


le ideologiei opor 
mlupta de clasă“ că: 
îi, a comunismului, să 


— u în acest articol — nădăjdi 
contribui, număr cu număr, chenzină cu chenzină, să_lumi- 
neza pe” cei mai mulți dintre tovarășii comuni ă 
tărească în convingeri pe ceilalți. „Lupta de clasă“ e 

nțată că îi va ajuta să-şi corecteze și să-și pună la punct 


plicarea _teoi 
ăspindirea politicii partidul 


ste 
de luptă împolriva exploală 
jei naţionale, mobi 
a războiului îm- 


Trecutul glorios al revistei „Lupta de clasă“ oglindește cu 
profundă claritate etavele miccării revoluționare a clasei 
muncitoare, ala activității Partidului Comunist? Român. O do- 
vadă a fantului că „Lupta de clasă“ a reflectat etapele pa 
curse de P.C.R. o consti! şi faptul că în ioada iui 
1926—decembrie 1939 ea a apărut ilegal, cu ma 


e 
întrerupori. 
1948, cînd a apărut cea de-d 


noi, „lupta de clasă“ s-a an- 
tea de dispunea, în ma: 
ică şi socială a României ni 


În această perioadă de mari prefaceri revoluționare au fost 
publicata articole teoretice în care s-au prezentat concepția 
materialist-dialectică a partidului nostru, aplicarea în mod 
<reato: a învățăturii marxist-leniniste la condițiile concrete ale 
ării noaștre, s-a da! răspuns la numeroase probleme pe care 
Te-a ridica! practica construcției socialismului. 

Explicînd politica știinţițică a partidului nostru, răspindind ex- 
perienja înaintată a organizaţiilor de partid şi de stat, sau re- 
levind activitatea științifică, literară, artistică din jară și de 
peste hotare, probleme ale mişcării comuniste și munci- 
ernaţionale, revista „Lupta de clasă“ a adus o con- 
insemnată la creşterea nivelului pol eologic al 
<omuniştilor, la formarea şi dezvoltarea conștiinței socialiste 
“a poporului român. Alături de întreaga presă socialistă, re- 
vista „Lupta de clasă” a reflectat consecvent în paginile sale 
politica profund internaţionalistă a partidului și statului nostru 


şi colaboratorii frățești cu toate ţi socialiste, conso- 
fidarea unităţii mişcării comuniste și muncitoreşti internaţi 
male „dezvoltarea relațiilor de cooperare cu toate statele, 
diferent de orînduirea lor socială şi politică, pe baza res- 
pectării cu strictețe a principiilor independenței şi suverani- 
naţionale, a egali în drepturi, neamestecului 
burila interne și avantaiul reciproc în interesul păcii şi secu- 
internaționale, a cauzei democrați 
Contribuţia valoroasă pe care a :euşi! să o aducă timp de 
jumătate do secol, revista „Lupta de clasă“ la atit de im- 
une de explicare la un nivel superior a proble- 


CENACLUL LITERAR 
„Floare-albastră“ 


) 
| 
) 
| 
! Scriam, cu un an în urmă, tot în coloanele re- 
Ni 
A 


vistei noastre, despre remarcabilii poeţi-elevi de 
la Liceul din Buhuși. Îmi alesesem atunci drept 
motto al intensei mișcări literare din această 
şcoală cuvintele inspirate ale poetului Ion Ivan: 


Ij „Noi, tinerii pelerini“. Nume In care numai eu 
ţ avusesem atunci încredere au primit, după numai 

un an de activitate pasionată în favoarea poeziei, 
] girul multor reviste din țară şi chiar din străină- 
A tate, cum de pildă lon Ivan, publicat de Michel 

Steriade în al său Le Journal roumain des poetes. 
4 Aceste realităţi probează o fericită idee despre 
A 


cum trebuie să se maniieste un cenaclu !iterar : 
| un cerc deschis în care personalitatea unuia nu 
4 o stinjenește pe a aproapelui, o activitate liberă, 
L) creatoare: scriem și publicăm înainte de toate. 
4 Literatură nepublicată „nu există, Numai ceea ce 

publicăm poate da măsura activității noastre, a 
4 talentului nostru, 
) Amintesc citeva nume deja cunoscute și care au 
4 debutat in Ateneu : Ion Ivan, George Vrânceanu, 
4 aria Barbu, Ileana Hociing, Constantin Ivan, 
4 onstantin Iliescu, Liceul din Buhuși are și pre- 
mianți ai olimpiadei de literatură, faza tinală 
4 ion Ivan, în 1969, şi Maria Barbu, în 1970. 
ţ 
j 
| 
ţ 
| 
? 
) 


(a: 


Desigur că această bruscă revelare a literaturii 
într-un liceu aflat într-un orășel moldovenesc 
constituie un moment rar și emoționant, Aicr — 
la cenaclul „Floare albastră“ — a coborit harul 
capricios al Zeului. Întimplării i s-a adăugat in- 
tuiția profesorilor Gh. Neagu, I. Negură, S$. Cons- 
tandache, V. Ciubotaru. Direcţiunea manifestă un 
mare interes iajă de aceaslă elervescenţă lirică. 
ţ De pe acum se poate vorbi despre un climat li- 
| terar și chiar despre o tradiție. Unii au plecat la 
Universităţi, pe cînd alții, cu cașul la gură, vin 
i din urmă. Și mișcarea nu se desiăşoară în gol. 
Poezia scrisă la Liceul din Buhuşi este un auten- 
tic test al neliniști Mai adaug citeva nume: 
4 Vasile Ivan (al treilea dintre iraţii Ivan, toți con- 
laminaţi de poezie), Niculina 'Spiculaţie, Corne- 
liu Miron, Doina Platagă, prozatorii loan Anton, 
ț Paul Andronache, Maria Teslaru și autorul tentat 
de teatru Onucu Drimbe. 
j Sint convins că grupajul de versuri ce-l publicăm 
] mai jos poartă semnele incontestabile ale talen- 
tului. 


] Ovidiu GENARU 


dovedind. deplină maturitate, ca- 
pacitata şi competenţă îşi va exercita în viitor cu şi mai mai 
eficiență rolul de propagator al ideilor ii 

i iniste, de militant activ în a 


toare a acestor idei la condiţiile concrete ale țării noast:e. 
Pintilie RUSU 
doctor în econmie 


]. Documente din istoria mişcării muncitorești din Romănia 
1916—1921. Ed. politică 1966, pag. 415. 

2, Ibidem. 

3: Ibidem. 


„Gaudeamus“ nr. 3/70 


Importanța unei publicaţii studențești nu rezultă din valoa- 
rea artistică sau. științifică a producţiilor pe care le inciude, 
cu toate că uneori se poale întimpla și aşa ceva, ci mai ales 
din posibilitatea pe care o oferă unor tineri de a debuta, 
de a-şi exersa condeiul, de a-şi confrunta și clarifica ideile. 
1n „Gaudeamus“-ul băcăuan au publicat deja un număr apre- 
ciabil de studenți, unii dintre ei vădind talent publicistic, <a 
Mircea Dinutz, Valentin Tudose, lon Grinţescu, Mariana Du- 
bleac, Ghiţă Procopie. în ultimul număr, Dinutz şi Tudose 
semnează recenzii, poezii, foiletoane critice, Grinţescu e auto- 
rul unei prezentări a antologiei „Panorama sărutului“ de lon 
Bănuţă și a unui menționabil eseu „Eureka |*. Uneori puncte- 
le lor de vedere sint discutabile, sint susținute de pe pozijia 
unui neconformism malijios și teribilist, specific virsiei, dar 
tocmai de aceea ne apar interesante (vezi, spre exemplu, co- 
mentariul „Colocviul literar studențesc” sau recenzia la „Teo- 
ria sferelor de influenţă“). 

Pe cind unii studenți semnează 3—4 materiale, sint facultăţi, 
de pildă, cea de matematică, care nu figurează prin nici un 
nume. Şi acest număr pare să fie scris aproape în între- 
gime de studenţii de la filologie, această prezumție fiind în- 
tărită şi de faptul că din cele 5 cărți recenzate nici una nu 
aparține domeniului. ştiinţific. 

Revista, totuşi, pare să fie deschisă tuturor, ba, încă mai 
mult, tinde să realizeze o anume legătură spirituală a stu- 
denţilor de azi cu cei care au fost, precum și cu cei care 
miine le vor lua locul, acordind spaţiu în coloanele sale ab- 
solvenților și liceenilor. 

În paginile numărului de față vom putea găsi, între altele, un 
reuşit interviu cu actorul Teofil Vălcu, care, la întrebările for- 
mulate cu timiditate de reporterul-student, expune cu toată 
seriozitatea părerile sale despre repertoriul teatrelor româ- 
neşti și concepția ce l-a călăuzit în realizarea personajului 
Othello din spectacolul montat la Bacău; contribuțiile, dem- 
ne de luat în seamă, la stu demografic al comunei Ră- 
căciuni ale lui Şova Pavel şi deosebit de expresivul desen 
„Primăvara '70" al lui Ilie Boca, înfățişind chipul primăverii 
devastat de ape. 

În ansamblu, acest ultim număr ni se pare ca fiind cel mai 
reușit de pînă acum, la înălțimea cerințelor unei publicaţii 
studențești. A 


gerea că această publicaţi 


G. PĂTRAR 


Eroarea lui Everac 


Am urmărit cu atenție intervențiile publice ale dramaturgului 
Paul Everac. Publicate în „România literară” sau rostite în 
faja camerelor de luat vederi, | discursurile etice ale lui 
Everac, se remarcă printr-un ton iritat și o violentă atitudine 
exclusivistă.. Toţi colegii de breaslă, vii sau morți, care în- 
diăznesc ori au îndrăznit să conceapă altfel decit domnia-sa 
literatura dramatică sint negați, cu înverșunare. Stogiunea a 
raci Papa gi retoric la lipsa de profunzime a unor Buchner 
i Mazilu. 

verac își laudă propria literatură cu o flagrantă lipsă de 
modestie. Domnia-sa refuză însă criteriile estetice, aducind 
în prim-plan numai valoarea socială și didactică a pieselor 
sale. Citindu-l sau ascultindu-l, cineva poate aiunge la para- 
doxala concluzie că dumnealui, Paul Everac, a primit inves- 
tilura supremă a destinului de' a reprezenta de unul singur 
dramaturgia angaiată România. 

lritarea atinge. lotdeauna, accente maxime. cînd vine vorba 
despre Liviu Ciulei. După o mai veche lovitură sub centură, 
cînd Everac a interpreta! la propriu un articol al cunoscu- 
tului regizor, conceput, din interese stilistice, sub forma unor 
întrebări către public, acum se fac referiri tendenţioase, și 
se încearcă sublile procese de intenție, privitoare la activi- 
tatea artistică a directorului teatrului „Bulandra“, 

Nu-mi permit să discut în acest cadru dramaturgia lui Everac. 
Pot spune însă că o literatură adevărată nu are nevoie de 


Cu luna sub hi 


Şi noaptea. întirzierilor în copii întirziaţi în naștere 
Cu suris trist ei: : 
Apa. din glezne și ceața ierburilor valuri 


înalbăstreau gr 
Acolo e frig 
Cuvintul încă nu s-a. născut 


și noi nu 


Şi noi, noi nu, copacii mureau în, colțul gurii 
Am ajuns, nu ne-am cunoscut nici 

Mina şi asta era inutil, 

Gestul, 

Şi un 'eal erepuseular în zarea feresti 
opilul desprins dintr-un măr străveziu. 
Noi nu, prin gaura cheii melcii pătrund 
Am fugit cu tristețea și ploaia și 

lată-ne 
Nimeni 
străinul 

Cu țurțuri de singe în ploaj 
Liniştea de lapte a mestecenilor 
Ploaia. 


n, niciodată nu, 


amăgiţi și absenţi 


Amăgiţi şi absenţi cîntam în maluri înnourate 
las inutil 

Păsările s-au. roi! disperate pînă s-au făcut crengi 
Na călătoream printre trenuri trase pe linia moartă 
Clandestin. 

Cu timplele 
Gindul s-a rătăcit 
în colțul guri 


de între flori : 
ă a devenii rug însingerat 


avocaţi care se identifică cu persoana autorilor. Generaţia 
era 
oa: 


artistică din. care face parie Fverac se va impune prin ep 
ei, şi nu prin. angajamente și discursuri mobilizatoare. Er 
rea lui Paul Everac constă în faptul că în ultimele luni nv- 


poate stăpini nervii. Această nervozitate l-a dus pină la for- 
mularea_ unor strimbe prejudecăţi de valoare care intenjionau 


să denigreze romanul românesc actual. 
Oare re. pre 
polemicii face afirmații 


domnia-sa le va regreta într-o zi calmă ? 


Mihail SABIN 


Dezlănţuitul Fugaru 


Prietenarul Cornel Fugaru, băiatul cu orgă electronică şi fără 
șapte ani de acasă, și-a permis, în fața unui teatru de vară 
athiplin, să-și dea drumul la nărav, într-o manieră căreia nu 
i se poate spune decit golănească. Venit la Bacău în cadrul 
unui spectacol de estradă ce poartă girul teatrului din loca- 
litate, dirijorul formatiei „Sincron” a proferat zeci de insulte 
la adresa publicului, a fost obraznic, ca un elev repetent, 
cu dovă mii de spectatori şi a compromis astfel propria sa 


artă. 


Băiatul, prietenarul, n-a rostit, în cadrul comperajului, nici 
ilă. Am avut în fața ochilor 
o caricatură, un ins fără limbai, un amestec disgrațios de 
„şmecher“ și student întirziat. „Pocnind din bici pe lingă boi“ 
bici pe lingă voi“, frazele nu aveau 
nici un fel de coerenţă iar persoanele care, în număr mare, 
părăseau spectacolul, erau apostrofate cu invective dubioase. 
muzica ușoară, Ne 
deconectăm, batem ritmic din palme și puterea noastră de 
înțelegere devine imensă. Peste penuria spirituală și obrăzni- 
cia lui Fugaru nu se poate, însă, trece. Nu am văzut nicio- 


măcar o singură frază inteligi 


a devenit „Pocnind 


Toată lumea știe cum devine cazul cu 


detă așa ceva, 


Gurile rele spun că în Capitală prietenarul nu și-ar permite 


astfel de izbucniri, Ediţia era rezervată exclusiv provinciei, 


La Grădina „Cărăbuş“ 


ui se pare prejuitului nostru dramaturg că în focul 
necontrolate pe care, sint convins, 


se exagera cu pornografia ? 


Un spectacol al Teatrului „C. Tănase” își propune să reia me- 
odinioară. Intenția 
este lăudabilă, dar spectacolul realizat exagerează prin ac- 


cente pornografice. De ce oare să lăsăm impresia confuză că 
s rădina Cără- 
buș" nu urmărea altceva decit... infidelitatea femeii şi impo- 


lodii, cuplete și scenete din revistele de 


divertismentul pe care-l propunea Tănase și „G 


tența bărbatului ? | 


Cafeneaua epigramiştilor 


Ultimul salon i 


insțiluția, și-au susținut turnirul prin benigne şi 
feneşti. 3 

Merită! relevată pasiunea, pentru 
Slelian lonescu-Angel, George, 


Car. autori ai unor catrene pline de vervă ; salutăm de ase- 
menea, inițiativa epigramiștilor bucureşteni de a reinvia 
atmosfera si ritualurile unei cafenele literare. 

Lp. 


ERA A IPA 


Dintr-o regretabilă confuzie de nume, ilustrația supli- 
mentului „Hypărion”, din numărul trecut al revistei 
noastre — aparținind lui ION GHEORGHIU — a fost 
greșit atribuită. Ne îndeplinim, astfel, datoria cuve- 
nitei rectificări, 


Ne cîntau greieri în glezne demult 
Ne-am spulberat pină cînd 

Am fugit prin gaura cheii 

între cai. 


* 
x 


am venit dintr-un. sat 
cu colibe din sorbitură de lună 
coc rodul 


acolo femeile îşi 
la lumina lem 


E, uriile cu 
ave di 
somnambuli 


şi nu ştiam de-mi e pustie 
naşterea, 

în bolta retinei înserate 
polcoave trăgeau 

carul mic 

spre un infinit somnambul 


coasta-mi se frînse 
dar nu apăru Eva 


înt-o oază = 
flori crude de pelin 
adăposteau. retine 

lidă ; 
pe buze îi asfințea 
un soare de leu 


Constantin IVAN 


Revista elevilor buhușeni 


„Floare albastră” — nr. 2, iunie 1970 — care aduce ceva din 
suavitatea parfumului liric eminescian și din rezonanjele 
publicaţiilor folclorice. mai vechi este o revistă adevărată. 
Faptul că la Buhuși s-a reuşit o asemenea performanță, este 
fără-ndoială meritul unvi corp didacțic format, cum se re- 
marca, din „oameni de carte şi de gust, fără ambi 
tare, discreţi în raporturile lor cu acești tineri scriitori”. 
Aș remarca, în rindurile unei veritabile pleiade de şcolari 
condeieri din clasele a IX—X din Buhuși, dar şi din Bacău, 
lași, Dărăbani, Piatra Neamt, R. Sărat, colaboraiori cu stil 
şi acuratețe literară, dovă nume care mi se par a fi cele mai 
promițătoare : Maria Barbu, core publică fragmente din |u- 
crarea premiată la Olimpiada de literatură — analiza, lile- 
rară a romanului „Animale bolnave“ de Nicolae Breban 
şi loan Ivan, autorul a două grupaie de poezii şi a „Cronii 
unui. posibil roman”, 

„Ploile“ scurt poem în proză : „...N-am fost acolo, mă gindesc 
că ceea ce s-a intimplat acolo a îndurerat puii de om, puii 
de cerb, puii de melci, puii de pasăre, li s-au săpat în o 
limpezi fintini de spaimă, fintini de moarte”, și „Pelerinaj“, 
sincer strigăt de durere pe margine de cataclism : „E fluvial 
şi sint / Aceste păsări și mame ingenuncheate / In altii, şi 


velei- 


ne dor, / Oh, ne dor întoarcerile și recunoașterea e atit !de 
inutilă, şi uite mamă, / Cocorul meu a murit...", amintesc 
de Nicolae Labiş, elev şi e! cind a scris „Moartea căprioa- 
rei”, 

Trecind cu destul curaj şi, de ce n-am spune-o, cu succes pra- 
gul analizei literare, elevii liceului buhușean și colaboratorii 
„externi“ ai revistei abordează recenzia şi cronica literară, 
discutind cu pricepere şi dezinvoltură cărți de proză şi poe- 
zie. „Princepele” de Eugen Barbu, „Week-end în oraș" de O- 
vidiu Genaru, „Ingerul și măscăriciul" de M. Sabin și „A !reia 
taină” de Ana Blandiana. Binevenite ni se par secțiunile re- 
vistei „Curier şcolar“, „Poșta redacţiei cu răspunsuri serioase 
şi competente, „Lyceum”, care reunește colaborări de la cole- 
gii din țară, „Din poezia lumii“, care vădește grija cultivării 
gustului pentru poezia universală, oferind totodată şi prilei de 
afirmare a tinerelor traducători. 

Întregul colectiv de redacție, cei care l-au orientat, toli cola- 
boratorii revistei „Floare albastră” merită laude pentru ceea 
ce au realizat. Tinăra revistă buhușeană e un model ce me- 
rită să fie cunoscut în cit mai multe licee. 


-artistic. al revistei. „Ateneu” a avut drept 
oaspeți trubaduri ai umorului, grupați într-o inedită cafenea 
a epigramiștilor. Oaspeii, care se revendică de la tradijia 
lui Cincinat Pavelescu, al cărui nume a fost ales să patroneze 
: spirituale 
şarie amicale, prin epigrame pe teme literare, sportive, cetă- 


en a unor Teodor Maricaru, 
orbu, Gheorghe Zaratu, Al, 


POȘTA REDAGŢIEI 


Strătescu V. lon. În cazul dv., numai  dovă poeme ni 
spun ce trebuie. Dincolo de ușurința aparentă cu care scrieţi, 
folosind cu destulă pricepere un limbaj poetic. în circulație, 
aş vrea să disting adevărul. Mai trimiteţi. 

Inge Flint. în loc de analiză psihologică, descrierea pur şi 
simplu a unor stări. Poate, asta să fi fost chiar intenția dv. 
În acest caz ce vă pot spune? „Stările” prin condijia lor, 
adincă, nestatornică, ambiguă nu se lasă pătrunse prinjr-a 
descriere exterioară, oricît de multe cuvinte ați folosi, 
Sebastian Alexandru, Scurtele dv, poeme în proză (dv. spu- 
neji: „fragmente de proză literară”) suferă de prejiozitate 
şi vag, nu sint însă lipsite de o anume eleganță (minus un 
țitlu, care nu se potrivește cu restul şi din care nu se îne- 
lege nimic: „iz de Pafuntie”, Ce vrea să zică asta? |). Aş- 
tept altceva. 


Ing. Dobro Doina. Nu este nevoie să aveți, cum spuneți, o 
„cunoștință” la revistă pentru a primi „un răspuns urgent, 
clar, fără ocolişuri”, Vă înțeleg, iubiți poezia, Dar o. şi fa- 
ceţi. Cel pujin deocamdată, poezia dv. declară, pe același 
ton, şi relația eternă cu natura („Sorb din seva pămintului 
puteri noi de viață / Imi picur pe gene rova dimineţii...") și 
atitudinea morală („Strigătul conștiinței distrugea ca un la- 
ser / sirma ghimpată a unor lagăre nemaiconcepute;..*) și 
aluzia mitologică (O, tu Penelopă stingheră, rămii o hime-: 
ră? / Ulise a murit mai demult..”). 


Geta Simion. Stimată tovarăşă, fiindcă prin rubrica aceasta, 
eu încerc, după puterile mele, un dialog cu cei care iubesc 
sau numai se amuză cu poezia, iată, reproduc, în întregime, 
noua dv. scrisoare, Folosesc prileiul, pentru a invita pe cei 
care urmăresc rubrica P. R. să-și spună părerea, comentind 


eventual punctul dv. de vedere scris mai jos: 
Dragă redacție, Intrucit în numărul din martie al revistei 
ATENEU îmi răspundeii, exemplificindu-mi o strofă, că nu 


reușiți să mă întelegeți, vă scriu crezind că trebuie să dau o 


explicație — versurilor : 


„Şi-au croit veșminte azure / Tămtiate de mină ahileană '/ 
C-au auzit hohot greu / De prefixe căzute / De pe crește- 
tul neștiinței / Cind i-au privegheat moartea / Pe rugul 
aprins de antica foame de nou”. (Printre ginduri). 


Prin „Şi-au croit veșminte azure /Tămiiate de mină ahileană* 
am înțeles următorul lucru ; gindurile omului „din huma de 
scutec a începutului” devin din ce în ce mai sigure, mai trai- 
nice. Prin mină ahileană nu trebuie înțeles ceva mitologic. 
Această trăinicie a gindurilor e generată și susținută de hoho- 
tul greu de prefixe ce cad de pe creștetul neștiinței. Prin 
„„„hohot greu de prefixe căzute / De pe creștetul neștiinței” 
am înțeles transformările cantitative și calitative în ştiinţă 
de-a lungul secolelor, sugerate și prin căderea prefixului ne 
„de pe creștetul neştiinței” adică din cuvintul neştiință rămt- 
nind ştiinţă. 

În căderea lui, prefixul produce „hohot greu”, adică zgomot 
— revoluționările produse în știință (în general). 

Toate acestea se întimplă „Cind i-au  privegheat moartea | 
Pe rugul aprins de antica foame de nou /*, adică gindu 
priveghează moartea neștiinței pe un rug aprins de antica 
foame de nou. Prin „antica foame de nou” am înjeleso 
foame de demult, care mereu vrea ceva nou — foame carae 
teristică omului însetat de a cunoaște cit mai mult; foame 
ale cărei ofrande sint gindurile „ce pleacă și vin”. Aştept 
răspunsul dy. Geta Simian 

Vă spun drept, stimată tovarășă, eu nici acum nu am înțeles. 


lon Popescu-Gori. Din filipica dv, împotriva tutunului publi- 
căm, cit ai trage o dață dintr-o țigară, următoarele : „Gene- 
rațiile fumară se otrăviră, / Au lăsat cu vorbă amară: /O 
jigară cind o fumezi ţi-o spui / La coşciugul tău, baji un 
cui”, 


Stoica S. Alexandru. Trimiteţi poezia „Prin valuri de dor” 
celei căreia i-aji dedicat-o în taină. Sint sigur că îi veți faca 
o surpriză plăcută. 


F. M. Popescu. Dy. vorbiți despre lucruri grave într-un stil 
jucăuş, nepotrivit. De exemplu : „Pe trotuar, / Cu pasul în 
cortegiul mortuar / singur, eu“. 

Maria Lovin-Putneanu. Exerciţiul dv, poetic pare indelungat. 
lată de ce, pulsul slab, ca să spun așa, aerul oarecum limfa- 
tic al scrierilor dv. mă descurajează, 

Nimic 


Eugen Banţa. nov. 


Daymon Ferencz. Scurtul studiu . „Prin hirtoapele cuvintelor” 
care sintetizează, după cum singur spuneji „rezultatele. cerce- 
tărilor” dv. reia idei vechi de mai bine de cincizeci de ani. 
Ciudat, poeziile dv. nu sint nici o clipă alături de ceea ce 
credeți despre poezie. Dar, spuneţi că sinteți la început. Ni- 
mic nu vă împiedică să perseveraţi. 


Toderiţă Vasile. Vi s-a spus să mai trimiteţi. Dar, aji trimis, 
fără îndoială, prea devreme. Scrieţi mai mult și trimiteţi nu- 
mai atunci cind aveţi convingerea că într-adevăr merită. 


Matilda Bitt. Un fel de minulescionism fără speranță. Ascul- 
taţi : „De se-ntilnesc în puncte verticale și cu toată galaxia 
vorbelor nespuse / de își şoptesc în taină cuvintele i) e 
semn că, n-am uitat iubirea / să ne-o spunem / în ginduri 
paralele dar / obtuze“. Deocamdată, nu este nimic de făcut. 


Năstăşeanu Ghiorghi. „Favorabil sau nu aș vrea să cunosc 
părerea dumneavoastră. Căci chiar dacă răspunsul va 
favorabil, eu totuşi voi încerca dar exclusiv pentru mine 
fiindcă îmi place să organizez cuvinte într-o ordine plăcu- 
tă..." Plăcerea este a dv., organizaţi cit mai multe cuvinte în 
ordinea preferată. 


lonel Butnaru. „Strofe pentru miini |“ este o moralioară ver- 
sificată, scrisă, fără îndoială, cu cele mai bune intenții. 


V. Tutunaru. Multe plicuri, puține de zis. lată o strofă: 
„Barbu doarme și visează, / De un marș ce la (s. n.) cintat. 
/ Cobza i se-nfiorase, / Cind pe Liszt la: (s. n.) repetat”. 


a Mereuţă, Dy. mimaţi o anume poezie care circulă as- 
tăzi ; rezultatul este acesta : „Olarule, / Dacă miinile tale / 
Miine va (. n.) vita / să modeleze lutul, / cine oare / Imi 
va chema trupul ? Unde mă voi întoarce / Și cum mă voi 
renaşte / Olarule ?*, 


Silviu Iustinian. Tot ce găsesc mai bun în cele trei poezii ale 


dv, : „Mă rup în cuvinte / și simt cum dedesubt / de mine / 
creşte o ninsoare neagră”, Ca şi în cazul Minei Mereujă, nu 
este rău de tot dar nici deajuns. 


AI. Decadys. Fiindcă mă întrebaţi, cred că este timpul să vă 
opriţi. Părerea mea insă nu vă obligă la nimic. 


Plaşcan V. Vasile. Versurile dv. sint întrucitva asemănătoare 
scrisorii din care reproduc:  „... Vă rog să-mi răspundeţi 
grabnic în numărul viitor. În caz contrar, mă voi adresa altor 
foruri superioare deoarece am copiile poeziilor Irimise.. 
„„„.Vă rog să nu vă supăraţi pentru scrisoarea mea, și pentru 
cuvintele cuprinse în ea. Ca orice copil am capul plin de 
vin... a.u.Nu mă laud faă de dumneavoastră, pentru am creia 
(3. n.) o avreolă de geniu  nedescoperit. Nu sînt decit un 
băiat care (s. n.) îi place poezia, a studiat mult şi vrea să 
devină ceva în viață..." etc. 


Jair D. Constantin. Aglomerarea de metafore cam uzate. Un 
oarecare simţ al ritmului însă și, se pare, destulă lectură 
pentru un adolescent. Aştept altceva. (Şi, poate se găseşte și 
un alt nume. Jair, oricum, e consacrat de mult). 


G. B. 


„Urologiul 


LITERARĂ 


Corneliu 
Ștefanache 


CRONICA 


„Dincolo“ 


Petre Stoica e, după cite se zice, unul dintre per- 
sonajele simpatice ale vieţii literare actuale, scri- 
itor cultivat (autor al unei excelente antologii a 
poeziei germane moderne), reticent (nu ştiu să 
fi tras vreodată spada polemicii), cu destule a- 
miciţii printre colegii de breaslă (vezi dedicaţii- 
le !), dar, se pare, nu şi printre critici, fiindcă — 
amintindu-mi comentariile despre volumele sale 
anterioare — a fost citit (excepţie: Victor Fe- 
lea sau, recent, Dan Laurenţiu şi Lucian Raicu) 
cu mai puţină comprehensiune decât, neîndoiel- 
nic, merita, Ce-i drept, Petre Stoica a evoluat 
(nu singur, ci împreună cu alţi scriitori din 
grupul revistei Steaua: A. E. Baconski, Aurel 
Rău, Aurel Gurghianu, Victor Felea; primul 
însă, o dată cu apariţia volumului Cadavre în 
vid, s-a restructurat radical) împotriva curentu- 
lui dominant al poeziei române contemporane 
care a renunţat la modul „prozaic“, „confesiv* 
al lirei, Câţi dintre autorii noștri mai cultivă in- 
sistent, astăzi, procedeul notaţiei, biografia sen- 
timentală ? Nici dintre cei citați mai sus, nu 
ioţi. Însă, păstrarea (fie din timiditate, fie din 
curaj) în cadrul formulei e un mijloc de diferen- 
ţiere, de individualizare şi, viceversa, integrarea 
în mișcare, poate duce, în anumite cazuri, la a- 
nonimat. Critica literară e ispitită, dacă nu cum- 
va şi trebuie, să ţină pasul cu moda, cu nouta- 
tea literară. Așadar, tratamentul criticii faţă de 
Petre Stoica se explică şi prin situarea sa pe o 
poziție de excepţie. 

Orologiul (Editura „Mihai Eminescu“, 1970), o 
antologie de autor, alcătuită din poemele volu- 
melor publicate între 1957 şi 1969, arată — a- 
cum, în urma unei selecţii exigente — un drum 
literar limpede, o cuprindere treptată a universu- 
lui specific. o atitudine care s-a modificat şi s-a 
precizat pînă la nuanţă. Se observă, fără dificul- 
tate, că una din intenţiile autorului a fost aceea 
de a valorifica poetice elementele obișnuite, ba- 
nale ale vieţii, lumea anonimă de fiinţe şi lu- 
cruri. E, totuşi, o lume deosebită de cea a zilelor 
noastre; mecanismele ei funcţionează lent, au 
un alt ritm, o altă respiraţie; o lume incon- 
ştientă de sine, dusă o dată cu copilăria şi ado- 
lescenţa poetului, de la care el iși ia, prin a- 
ceste versuri, cum s-a spus, un rămas bun. Ce 
reţine din acest peisaj provincial, vetust, sensibi- 
litatea evocatorului ? Biografii mărunte  (poda- 
rul, tîmplarul, frizerul, tocilarul), imaginea unui 
vechi tîrg din Banat, a unei pieţe, a unei străzi 
prăfoase, a unei gări, a unui interior, portretul 
mamei şi al cîtorva figuri de importanţă locală 
—profesorii de gimnaziu, funcţionarii reședinței 
de plasă — ; în fine, impresii despre anumite a- 
notimpuri sau momente ale zilei; „Da, și piinea 
are acum alt gust. // Cu sfinţenie deschidem fe- 
restrele mari, / perdelele se transformă în aripi 
de cai — / o, intră în cameră iz de lemne ume- 
de / şi aerul e iute ca piperul măcinat. // Cutun- 
daţi în tăcere de fum / privim minunindu-ne cum 
| umbrele se retrag de pe obiectele reci / şi lu- 


mina sporește arătînd pe covor / scene cu măs- 
lini şi gritoni, // deschidem şi dulapuri, uriașe 
sertare, / ca-ntr-un somn marin / stau aici som- 
nolente epave de care / ne-am despărţit cu ne- 
păsare cîndva.. (Zi de primăvară). În ciuda 
precizării cronologice, din titlu, nu poţi să nu te 
întrebi cînd se petreceau toate acestea, întrucît 
descrierile lui Petre Stoica plutesc în nedeter- 
minare, lumea sa pare uneori abia ieșită din at- 
mostfera primordială, alteori pare încremenită în- 
tr-un amurg inexorabil. De aci caracterul static 
al celor mai multe dintre poeme. De altfel, între 
o evocare propriu-zisă şi interpretarea subiectu- 
lui unui tablou nu vom găsi, în planul relatării 
nici o deosebire. Iată exemplele ! Primul : „Vara, 
pe străzile orașului mic... / Sînt îmbrăcaţi în 
haine sobre / lucind de atita călcat, / la gîtul 
lor mereu transpirat / atîrnă lavaliere / ca niște 
păsări căzute în praf... // O, iată-i acasă, mar- 
tiri ai chinului zilnic, / în camere cu umbre mu- 
cegăite / tuşesc uşor, vorbesc fără sens, / taie 
lemne în curte / sau tac lingă soțiile / legate la 
frunte din pricina / migrenelor fără sfârşit : / le- 
îuri mici, fete nici azi măritate...“ (Profesori 
de gimnaziu), Al doilea: „O familie de bur- 
ghezi blajini / duminică dimineaţa ia loc în şa- 
relă / şi pleacă din cartierul  binecunoscutului 
vameş cu barbă. / Bărbaţii şi-au pus veşminte 
negre ca penele corbului, / în rochiile lor albe 
femeile sînt îngeri adevăraţi — / din păcate, gră- 
bindu-se, / ele şi-au uitat aripile-n scrin. / Au 
luat şi ciinele ca să-i păzească, pe cîini. / Roţile 
roşii ca miezul de pepene verde / îi duc spre sa- 
tul din apropiere : / probabil se opresc la bilci 
să asculte flaşneta şi eventual să cumpere o pică- 
tură de lebede, / probabil sînt invitați la nunta 
unui locotenent de dragoni / care se căsătorește 
cu fiica primarului, / n-ar fi exclus să plece la 
culesul viilor / sau chiar la înmormâîntarea unui 
bătriîn deputat. / Cine știe unde se duc ?...“ (Lui 
Henri Rousseau, cu stimă şi consideraţie). 

Devine clar, odată marcată similitudinea dintre 
cele două poeme, că reconstituirea priveliștilor 
și siluetelor de epocă nu se face cu intenția de a 
exploata pitorescul lor. În primele volume (Poe- 
me, 1957, Pietre kilometrice, 1963, Miracole, 1966), 
trebuie adăugat, poetul lua act de existența u- 
nei lumi uitate, care-i însoţise începutul biogra- 
fiei. O contempla uimit, şi-o întipărea în sen- 
zaţii, fiind ultima ei revedere. Dar începînd cu 
volumele Alte poame, Arheologie blindă (1968) 
această lume aparţine amintirii. Decorul e, a- 
cum, creat pentru a îmbrăca melancoliile, triste- 
ţile scriitorului ; evocarea e numai un pretext, 
un punct de plecare, convenţional ca oricare al- 
tul, Ideea — preţuită de intelectualii sceptici — 
că nimic nu e nou sub soare străbate poemele 
autorului, care fixează momente din necontenitul 
șir al repetărilor. Nu s-a observat, în legătură 
cu aceasta, că Melancolii inocente e un fel de re- 
plică celorlalte volume ale „tradiţionalistului“, 
„idilicului“ Petre Stoica : „Pulberi de molii în 


CRITICĂ LITERARĂ 


tapete / cu vinători şi căprioare strîmbe // flori 
de hîrtie roşii albe / visînd să bea puţin din soa- 
re // şi-un ultim strop de jar / clipind într-o 
mașină de călcat / în agonie / de aproape patru- 
zeci de ani // murdară schilodită ziua scade /ca 
ochiul de ulei din sticla / cu urme de degete 


- crispate / / Plîngi suflete ? e totul în zadar / alţi 


fluturi morţi / la noapte vor cădea-n pahar — // 
aici / unde destinul / a coborit cu duh de baltă“ 
(Suvenir). Totodată, volumul din 1969 are sem- 
nificaţia unei încheieri de etapă artistică : „În 
ultima zi a sfintelor sale geneze / iubitul maes- 
tru şi-a consultat ceasul din turn / văzînd că e 
timpul şi-a spălat cele citeva pensule / apoi şi-a 
pus la umeri aripi de serafim / plecînd unde 
trebuie / îl însoțeau dirijabilul cu trup de del- 
fin / şi Libertatea cu trimbiţe-n mină / în cin- 
stea maestrului fotbaliştii cu lungi mustăţi / au 
jucat pe alee un meci jubiliar / Poetul cu Muza 
i-au cîntat din antica liră / un imn grandios / 
copacii din Parcul Montsouris au înflorit a doua 
oară / iar căpitanul vasului cu zbaturi a ordo- 
nat / să se cînte valsul închinat doamnei sale 
Clemence / iubitul maestru era însă departe / 
grăbit să ajungă unde trebuie“ (Cînd maestrul 
Rousseau a plecat unde trebuie). Melancolia ino- 
centă — paradoxal la un poet care și-a constituit 
din prozaism un stil — e o formă benignă, ca- 
muflată, a tristeţii metafizice. Ca orice creator 
autentic, poetul are nostalgia frumosului ideal, 
încearcă să surprindă în varietățile lumii feno- 
menale, „nebănuitele nuanţe ale veşnicei“. „În 
tot ce vezi, împlinirea / scrie cu litere mustind / 
de arome dulci. // Pînă şi lacrima / e azi mai 
umpede / cade liniștilă / și oprită între sinii fe- 
meii, / sclipește ca o perlă. // Din brazda vlă- 
guită / iată că mai crește / o floare galbenă / ca- 
re se deschide sex de aur / înghițind albina / la- 
comă de viaţă. // Dar viermele toamnei / a şi 
început să roadă / în mărul pe care mi l-ai dat 
] ieri, cînd am vorbit despre nuanțele veşniciei“ 
(Vară tirzie). Abandonarea în extaz, în vis („Nici 
marea n-o mai vedem, / umbrele noastre nu mai 
sînt umbre — / de mult am devenit o oglindă : / 
marea privește în noi / şi piere în noi“ — Ma- 
vină), apare drept un mod de a transcede reali- 
tatea, și ca o (destul de inconsistentă, ,însă) com- 
pensaţie morală. 

Temperament romantic, autorul nostru e solici- 
tat şi de meditaţia pe tema scurgerii iremedia- 
bile a timpului, a perisabilităţii lucrurilor ome- 
neşti. Și face aceasta, cel puţin în primele volu- 
me, cu neclinţirea celui care ştie să accepte des- 
vinul: „Obiectele tac și ascultă, / sînt pești într-o: 
apă adîncă. / Nu le tulbură liniștea / pașii, zgo- 
motul pisicii pe scară, / nu le tulbură liniștea / 
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Tradiţia precară a cercetărilor de ansamblu a 
culturii a făcut ca, la începutul veacului nostru, 
o istorie culturală a secolului precedent româ- 
nesc să fie, dacă nu iinposibilă, extrem de d 
cilă. Pentru a suplini absenţa aproape cu desă- 
virşire a studiilor parţiale, istoricul, dublat de 
antropolog, trebuia să fie şi un filozof al culturii, 
iar sociologul un cercetător al morfologiei aces- 
teia. 


Este de mirare, de aceea, că tocmai caracterul 
de vădit pionieriat, pe acest teren, al studiului 
Spiritul critic în cultura românească (1909) al lui 
G. Ibrăileanu a fost ignorat în multe comentarii 
actuale ce i s-au consacrat acestei sinteze de is- 
torie și filozofie a culturii românești. Ignorindu-i 
momentul genetic, unii comentatori ai ediţiei ac- 
tuale (Ed. Junimea, lași, 1970, a patra după cele 
din 1909, din 1922 și după cea nedatată) s-au gră- 
bit să găsească „ingenuităţi“ (inventate), para- 
doxuri; îngustimi, dogmatisme, dar fără raportă- 
zile fireşti la potenţialul științific, la nivelul cer- 
cetărilor din acest domeniu la data apariţiei 
studiului. 

Din fericire, autorul  prefeţei, istoricul literar 
Const. Ciopraga, în același timp îngrijitor al edi- 
ției şi semnatarul notelor și al tabelului crono- 
logic, situat pe o fermă poziţie istorico-culturală, 
reliefează cu pătrundere adevărul, prin disocieri 
judicioase, discernămint în aprecieri, prin obser- 
vaţii echilibrate și o fină aplicare a criteriului is. 
torico-comparatist. Nu stă în planul din urmă pre- 
ocuparea de a îngloba ideile esenţiale ale lucră- 
rii comentate în ansamblul concepţiei critice a 
lui G. Ibrăileanu. 

Aşa-zisul tradiționalism al lui G, Ibrăileanu, cu 
filiaţii sensibile în ideologia postulată de Dacia 
literară, nu i-a îngăduit, acestuia, cum ar fi fost 
de așteptat, exaltarea entuziastă a fondului de 
cultură veche. Dimpotrivă, una din tezele princi- 
pale anticipate de programul Vieţii românești, din 
1906, este că „românii care n-au creat aproape 
nimic, au împrumutat aproape tot. Toată istoria 
culturii românești, de la sfîrşitul veacului de mij- 
loc pînă azi, e istoria introducerii culturii stră- 
ine în ţările române“. Acestei constatări restric- 
tive, discutabile, i se alătură alta de aceeași na. 
tură care ţine să fixeze momentul 1840, adică cel 
al Daciei literare, ca dată istorică a înliripării 
spiritului critic românesc. Și aceasta, în ciuda 
faptului că Moldova, potrivit opiniei juste a cri- 
ticului din altă parte a studiului, avea deja o tra- 
diţie culturală la intrarea în veacul trecut, deci 
şi deprinderile unui spirit selectiv, critic. 

E limpede că se face loc astfel, contrar aparenţe- 
lor, unei aderențe neadumbrite la formele noi; 
apusene, care au fecundat spiritul creator autoa- 
ton, constituind pentru cultura română un fer- 
ment de neînlocuit. Se știe că junimismul conser- 
vatorist opunea mari rezistenţe acestor forme 
considerîndu-le principial  neavenite, pentru ca 
mai tîrziu un C. Rădulescu-Motru să confirme 
tranşant această „înstrăinare“ a culturii noastre 
datorită formelor înprumutate — punct de vedere 
categoric inacceptabil. O dată cu stingerea gene- 
raţiei unirii, crede Rădulescu-Motru, „se taie fi- 
rul de continuitate al culturii române. De aici 
înainte sufletul poporului nostru se înstrăinează 
de trecutul său“ (Cultura română și politicianis- 
mul, Buc., Socec. 1904, p. 18). Privind dintr-un 
unghi de vedere realist raportul realităţii naţio- 
nale — împrumuturi străine, acceptind adică o 
interdependenţă fructuoasă dintre cei doi factori 
principali ai culturii, Ibrăileanu se situa pe o 
poziție polemică față de conservatori, observiînd 
cu justeţe necesitatea progresului prin tocmai 
echilibrul acestor factori. La rindul său, E. Lovi- 
nescu, acreditîind teza sincronismului, nu numai 
că dă prioritate factorului extern, de împrumut, 
dar îi atribuie acestuia rolul exclusiv în progre- 


sul culturii noastre: „Orice progres al culturii ro- 
mânești notează apăsat E. Lovinescu, e un 
produs al contactului cu apusul“. Negind 
1olul tradiţiei, el afirmă apoi şi mai cate- 
goric: „România modernă e datorită exclusiv in- 
fluenței apusene“ (Istoria civilizaţiei române mo- 
derne. Buc., 1924, vol. 1, p. 7, 200). 

Intre aceste două poziţii exclusiviste, cea juni- 
mistă, a vestitei repudieri a „formelor fără fond“ 
şi cea lovinesciană, a împrumutului totalitar, G. 
Ibrăileanu urmează „le juste milieu“, în buna tra- 
diție a lucidităţii critice a lui Kogălniceanu, „o- 
mul rezumativ“ și „reprezentativ“ și a lui Al, 
Russo, „acest om complet, acest spirit liber, spi- 
ritul cel mai liber pe care l-au avut românii“. De 
altminteri, una din concluziile, solid argumentate, 
ale studiului Spiritul critic în cultura românească 
este îndemnul la perpetuarea atitudinii lui Russo 
şi Kogălniceanu față de cultură ca o cale des- 
chisă dezvoltării și în viitor a acesteia. Ne sur- 
prinde faptul că Eugen Simion, într-o cronică, de 
altfel foarte interesantă (Luceafărul, nr. 23, 6 VI 
1970, p. 2), vede un nonsens, un pur anacronism 
în pledoaria lui Ibrăileanu pentru preluarea punc- 
tului de vedere al celor doi patruzecioptiști, cînd, 
vom vedea, Ibrăileanu precizează că e vorba nu- 
mai de atitudinea acestora, care este una realistă, 
permanent valabilă în problema împrumuturilor : 
„Deviza capetelor ginditoare de azi, se spune în 
concluzia Spiritului critic..., trebuie să fie: Re- 
întoarcerea la atitudinea lui A. Russo și M,. Ko- 


gălniceanu (sub. a.) — Bineînţeles numai la atitu- 


6. IBRAILEANU: 


1880), a servit multor generaţii în orientarea fun- 
damentală pe terenul culturii veacului trecut. Pu- 
țini vor fi aceia care vor putea tăgădui dozarea 
meticuloasă a liniilor  portretistic exaclitatea 
„fişelor ideologice“, fineţea disocierilor în con- 
turarea ideologiei multor reprezentanţi de seamă 
ai spiritului critic. Cauzalitatea socială, poziția de 
clasă a promotorilor de idei novatoare sau vechi 
sint puse in relief, valorificate cu o supleţe re- 
marcabilă, criticul probînd în nenumărate cazuri 
trecerea prin școala dialecticii materialiste. 

Contradicţiile frecvente în ideologia lui Asachi, 
Negruzzi sau Alecsandri, primul definit ca „ames- 
tec de curente contradictorii“, Negruzzi, ca „pri- 
mul junimist“ în plină epocă patruzecioptistă, iar 
Alecsandri, „un junimist  patruzecioptist« sînt 
puse în lumină cu o acuitate critică excepţională. 
Deși distanțat de Maiorescu prin struclură și 
ideologie, G. Ibrăileanu, ca urmare a unui obiș- 
muit, la el, proces de obiectivare, remarcă, pentru 
prima oară în critică, linia de continuitate a aces- 
ia cu patruzecioptiștii, situindu-l în mod fi- 
resc printre aceia „care au prezida! la formarea 
culturii românești“. Prin urmare; nu este cum 
s-a spus, o escamotare a principiului istoricităţii, 
ci tocmai o aplicare nuanțată a acestuia. Tot gra- 
ţie acelui salvator proces de obiectivare iși va 
revizui unele constatări care, ca și în cazul lui 
Alecsandri, erau pe cit de sentenţioase, pe atit 
de nedrepte. Neîmpăcat „cu temperamentul său 
rece, cu frica sa de entuziasm... cu firea sa ne- 
producătoare de concepte și neizvoritoare de sim- 
țiri“, criticul Vieţii românești avea să observe 


„Spiritul critic 


în cultura româncască 


dinea lor căci condiţiile s-au schimbat atit de mult 
de-atunci încoace“ (subl. n.). 

Indiferent dacă acceptăm sau nu punctele de ve- 
dere ale celor doi corifei ai „şcolii critice mol- 
dovenești“, sintem siliți să recunoaștem punctul 
de vedere al lui Ibrăileanu provenind din tocmai 
atitudinea acestora şi care postulează  „infrăţi- 
rea spiritului novator cu spiritul critic, tendința 
de a introduce în țara aceasta toț ce s-a dovedit 
un ferment de progres în alte țări, dar cu multă 
băgare de seamă, în urma unei minuţioase cerce- 
tări a lucrurilor de introdus și a condițiilor țării“. 
Actualitatea acestei remarce este de ordinul evi- 
denţei. 

Dialectician al ideilor, G. Ibrăileanu își funda- 
mentează ideile-forță pe o viziune istorico-soci- 
ală, minată însă pe alocuri de mult discutata teo- 
rie a temperamentului. Văzind cu justețe interac- 
țiunea evolutivă dintre „spiritul critic“ și influ- 
enţele dinafară, criticul este în măsură să co- 
menteze pe larg, cu unele exagerări, rolul „școlii 
critice moldovenești“ în cele patru etape ale 
sale, punctînd cu finețe antiteza dintre „forțele 
revoluţionare“ și „forţele reacționare“ ce s-au în- 
îruntat în cristalizarea culturii moderne la noi. 
Este locul să amintim că această primă sinteză de 
„critică a culturii, societăţii şi literaturii în ge- 
neral“, cuprinzînd anii fertili în acest sens (1840-— 


mai tîrziu adevărul, retușînd substanţial portretul 
lui Titu Maiorescu, Astfel, în medalionul ce i-l 
consacră la moarte, fostul adversar al lui Titu 
Maiorescu este dispus să vadă în acesta o „na- 
tură pasionată de luptător“, „olimpiană numai 
prin voinţă“, greșind numai pentru că „pasiunea 
l-a dus la exagerare teoretică“ (Titu Maiorescu, 
Note și impresii, lași, Viața românească, 1920, p. 
138). 

Tot așa de categoric față de Caragiale, căruia cri- 
ticul îi exagerează conservatorismul, Ibrăileanu, 
potrivit mărturisirii din prefața la ediţia a doua 
a Spiritului critic..., și-a dorit capitelul consacrat 
marelui dramaturg „remaniat şi completat“. Ra- 
țiunea acestui fapt, notează el acolo, este că, „de 
la război încoace mă conving din ce în ce mai 
mult că acest om a văzut mai bine decit oricine 
în realitatea noastră socială din veacul al 
XIX-lea“, Dar „remanicrea“ nu s-a mai produs 
şi cititorul e ţinut să afle o imagine întrucitva 
arbitrară a dramaturgului cînd i se spune, de 
pildă, că Scrisoarea pierdută nu ar fi decit „un 
pamflet de ocazie împotriva evenimentelor la or- 
dinea zilei“. 

Vorbind de repartiţia pe provincii a rolurilor în 
ceea ce privește receptarea adecvată spiritului 
nostru a culturii străine, G. Ibrăileanu este încli- 
nat să atribuie supremaţia Moldovei, ceea ce cre- 


dem că, se susține. Nimeni nu poate diminua con- 
tribuţia hotăritoare în acest sens a lui Russo, 
Kogălniceanu, Alecsandri, Negruzzi, Maiorescu 
numai pentru faptul că Ibrăileanu nu a vorbit 
mai pe larg şi de aceea a muntenilor Odobescu, 
Bălcescu; Alexandrescu, Filimon care, s-o recu- 
noaștem „n-au fost preocupaţi cu aceeaşi persis- 
lenţă ca moldovenii de a „adeveri bunătatea mar- 
fei“ primite din afară. Insuşi E. Lovinescu, adver- 
sar statornic al ideilor lui Ibrăileanu, recunoaşte 
hotărit că „criticismul organizat și ideologic apa- 
re, în adevăr, în Moldova. Explicarea lui e o 
problemă de rasă“ (Op. cit., 1, p. 77). De altfel, 
acei care au fost intrigați de „atitudinile de par- 
tizan “ale criticului de la lași nu au putut înqusta 
contribuţia reală a reprezentanţilor spiritului cri- 
tic moldovenesc. 

Dacă ar fi Teproșăm într-adevăr ceva lui 
Ibrăileanu, aceasta nu ar fi principiul superiorită- 
ţii Moldovei în cristalizarea spiritului critic, ci 
recunoașterea foarte avară a contribuţiei munte- 
nilor şi mai ales realierea acestora la spiritul cri- 
tic moldovenesc. În focul demonstraţiei, fascinan- 
ia prin slringența logică şi risipa de argumente, 
el uită sau vrea să uite participarea, e drept mai 
modestă, dar reală a Munteniei mai ales (dintre 
celelalte provincii) la structurarea nucleului cul- 
lurii naţionale. Să nu-și fi dat seama Ibrăileanu 
că o atare poziţie îi făcea vulnerabilă teza? Tre- 
buie spus că un anumit rol le-a recunoscut to- 
tuşi şi muntenilor. Lui Odobescu, Bălcescu şi Ale- 
xandrescu, de pildă, nu li se neagă calitatea de 
spirite critice, de „oameni care se influențează 
și ascultă de tradiţie“, cum nici ardelenii nu sînt 
uitaţi atunci cînd Transilvania e desemnată ca 
provincia care hotărăște „începutul culturii româ.. 
ne,ti moderne“. Dar acest rol este privit restric- 
tiv de îndată ce criticul e foarte tranșant în re- 
marcarea aderenţei spiritelor dinafară la spiritul 
critic din Moldova: „critica, notează el vădit in- 
tolerant, ori unde a apărut, a fost cauzată de cri- 
tica din Moldova și s-a subordonat ei. A vedea: 
în Odobescu un poporanist „avant la lettre“, iar 
în Caragiale un critic extrem al societăţii, dar ra- 
liat Moldovei este un punct de vedere inaccepti 
bil. Faptul că şi muntenii au stat pe aceleași pozi 
ţii cu moldovenii în probleme esenţiale ca cri! 
carea exceselor latiniste, a împrumuturilor nea- 
similate, în politică, în elogierea tradiţiei etc. nu 
ne dă dreptul să vorbim numaidecit de o influență 
a Moldovei, ci doar de similitudinea de realități 
politico-sociale şi culturale din cele două princi- 
pate. Subscriem, de aceea, observaţia profesoru- 
lui Const. Ciopraga că, în ceea ce privește teoria 
aşa-zisei ralieri la spiritul critic moldovenesc a 
celorlalte provincii, Ibrăileanu e „înclinat spre 
concluzii subiective“. 


În cele cîteva referiri la recenta ediţie a Spiritu- 
lui critic am nota mai întîi caracterul ei selectiv, 
cu foarte puţine reduceri față de ediţia a doua, 
de la care s-a pornit. Notele din subsol, cu punc- 
tarea atentă a ideilor eronate din perspectiva ac- 
tuală, apoi tabelul cronologic consemnind pe larg 
și exact datele esenţiale ale bio-bibliografiei lui 


G, Ibrăileanu contribuie la propulsarea criticului 
în zonele de interes ale cititorului de azi față de 
valorile clasice. Ediţia de opere complete ale lui 
G, Ibrăileanu proiectată de harnicul colectiv al 
editurii ieșene Junimea, sub îngrijirea profeso- 
rului Const. Ciopraga, este un act de cultură ce 
se așteaptă de multă vreme împlinit. El îl va com- 
pleta în mod fericit pe cel de acum care vrea să 
redea cititorului de azi o operă fundamentală, 
pentru prima oară reeditată în anii culturii socia- 
liste. 


Ion APETROAIE 


str. Măgurii nr. 2 


telefon 1899, 1900, 1901,;1902 


Produce : 


— ORGANE DE ASAMBLARE DE TOAPIODIMENSIUNILE 


diferite sorturi de sumibiri mecanice 
piuliţe 
şuruburi pei Drins în legii 
șaibasibute 
nitus? feroase,gi/eferoarc de boat e Lipodănit ns iunile 
brăde minieră 
suporţi. BBIMDBIE 11 GG i CENȚI 
— Ul dublu Blelate 
— tije pen(iiiBădaţii etc. 
La înţelegeiă 6 Beleliciarul 58 Băi tablă Şi a118 produse Speciale iin forjare la 
cald Bau defOtiăRe plastică 1 BB6&, 


— CLAŞE DE PRECARE UZ UAI >— SIOMIDBRRI: C (SE PERBCISr, DIN OȚEL 
CARD OBISNUIT, EDEN OPEL CARBON Dr CALI APE SAU OȚEL ALIAT 
PENTRU CONSIRUOREA DE MAȘINI. 


x 


Pentru $iiWibaa promita Glion (l0E ee piuliţe Be xu BONE semiprecisti şi precise, di- 
mensiunile MO; MBA N, M12, Frecv el Sălii La485 38 Briniest comenzisfăiiie cu termene de 
execuţie foarte scurtă făvă repartiția 

rile se“Biiiesc pe adresă 


FABRICA DE ȘURUBURI 
icon. 31 
BACAU 


Discuţia purta MIHAILOVICI Em 
—— directorul INTREPRINDERII PREFABRI vi. 
ROMAN ne-a dat prilejul să consemnăm rezultate 
le deosebite obținute de acest colectiv în perioad; 
primului semestru ul anului 1420, Citrele pe care 

NO relata relevă, dc asemeni, spe jinul Com hetenut 
acordat de orgănul judeţean și Municipal de partid. 
Intervențiile activiștilor Ta) diferită foruri superi- 
varetău detefininat finalizarea în mddwoperativ a 
unor ițiative valoroase. Interlocutorul avea toate 
mătivele să-mi transmită cifrele cu o sitistaeție des 
osobilă, pentru că Elocvență acestora sesbține : 


Producţia globală 


Producţiu marfă realizată 
Producţia marfă vindută și 


104,893 
106,49) 


încasată 111,39; 


Aceste cifre înseamnă, peste plan, 3600 mc. pre: 
fabricate din beton armat, în valoare de 2530.00 lei, 
la produeția marfă vindulă și incasată, 

Demn de remarcat este faptul că pină lăsfirși- 
tul anului curent olcctivul de muncitori, tehnicieni 
și îmgineri di la INTREPRINDHOREA PREFABRI- 
CATE ROMAN, spori ndu-şi ungajamentele, va re- 
uliza o producţie peste plan deosebit de importan 

— Producția globală va fi în val. de 4.500.000 lei 


— Producţia Bă0v mc. 
— Produei 


ă va totaliza 
marfă vîndută și 
incăsată » imsuma „... 8.000.000 Iei 
— Heneticiile peste plan se vor 


ridica la cifra de ,. 950.000 1ci 


Şi acum să detalia pe sortimente eifiele de un- 
gălare 3 


— Panouri pia; penbiu Jocul . . Aa e 4.000 mate 
— Fişă de plane a 8.000 me, 


— Diverse elemente pentru construcții 4.800 me. 


Din ungămblul de realizări obținute de colectivul 
de muncă Fomășean, mai putem menționa faptul că 
CHELTUIELILE DE MATERIALE, prin reducerea 


consumurilor specifice în principal la me 


ment şi cheresteu, au fost în trim. II. a. c, la mi 
de 1ct producţie murtă de 907 lei, faţă de 938 Iei 
plăiticat: 

In ce privesc INVESTIȚIILE, deşi în prima pur- 
te a unului <-au înregistrat realizări mesatistăcă- 
loăre, prin etorțul depus de beneficiar și constructor 
(Sanierul ineşti), său realizăt lucrări & Căror 
valoare Peptezintă o depășire a planului pe sem E. 
cu 330/ siăt din planul anual inseamnă 35% Dă stir- 
şitul unii dunic a fost recepționat um atelieride 
Confegţii Metalice cu & capacitate anuală de 600 to. 
La secțiă»de tuburi /precomprimate. la 
600, mni, s-au realizat parametrii tehnico-econoni ci 
proicctuţi cu 3 luni inainte de icrmen, respectin- 
du-se in felul acesta angajamentul luat la Contc- 
rinţa judeţeană P.C.R. Neamţ. 

In acesată perioidă, în atenţia colectivului de 
conducere a fost și ASIMILAREA DE NOI PRO- 
DU Pe linia extinderii prefabricatelor de beton 
armat „pfecomprimat — prn soluţii tehnologice a- 
vantăioase în teea ce priveşte creşterea produtti- 
vităţii muncii şi reducerea consumului de metal — 
colectivul de specialişti de la prefabricate Roman 
s-a preocupat să adopte acest sistem la elementele 
de acoperiş (piuri) de 6 şi 12 m. şi la CP. (che- 
soanele “precomprimate) 12X 1,5 m. care sint în 
fază de pregătire la şpalierii de viţă de vic. 

Colectivul Intreprinderii prefabricate 
desfăşoară o intensă activitate răspunzind cu fapte 
deosebite la CHEMAREA MUNCII care a cuprins 


întreaga suflare românească, 


Roman 


PRODUSELE 


PREPRINDERII PREFABRICATE ROMAN 


— PANOUL RI MARI PENTRU LOCUINŢE 

— FIȘII DI. PLANŞEU PENTRU LOCUINTI 

— DIVERSE ELEMENTE PENTRU CONSTUCȚII 
INDUSTRIALE ȘI AGROZOOTEHNICL 

— "TUBIIRE PREMO (PRECOMPRIMAII:) PEN- 
DRU IRIGAȚII, REŢELE DE ALIMINIARE 
CU APĂ CANALIZĂRI, 


Interviu cu tov. 
BELIZNA VASILE, direc- 
torul general al centralei 
industriale 


— Gare este în prezeni ABală,produselețipe care 
le oieriţi beneficiarilor? Cum poăte, ii apreciată 
calitatea acestor prodiibe, ținind seama Wamiasu- 


irile lor de bază, de îelul cum sint primite de 


beneliciari ? 
— Ca producătoare de îibre sintetice și artifi- 
ciale, de monomeri, mase plastice, diferite pro- 


duse chimice de sinteză, amoniac și îngrășăminte 
chimice, Centrala industrială de îibre chimice de 
la Săvineşti, pornind de la transiormarea  bugă- 


țiilor naturale ale țării noastre, pătrunde departe 
în numeroase ramuri ale industriei textile și de 
confecţii, în agricultură și construcţii de mașini, 
în industria alimentară și transporturi. 


îmbunătățirea continuă a calităţii producţiei atit 
de variate “3 Ptreprinderilor din centrala noastră 
constituie un obiectiv “Principal al întregii aciivi- 
lăfi economice. Ţinind seamă”de faptul că în ţara 
Mbastră jabricarea fibrelor chimite este o ramură 
Sestuldle Timără dilndughriei a ioshși rămine ne- 
cesală o pelectă/ colaiprare între Broducători şi 
benliciari, Aondilie căte se realizgază  perma- 
nentă În ibunătăţire calităţii prgduselor noas- 
tre, obsefvaţiile și indicaţiile pripfite de la îfabri- 
cile care consumă îirele şigitbrele produse de 
noi, ne sînt de un realsidtos. 

Calitatea produselor, care și-a avut din toldeauna 
importanţa sa, este pe cale să devină cu rapiditate 
factorul esențial în deciziile cumpărătorilor pe 
piaţa internă și externă. Această afirmaţie este 
adevărată în toate cazurile, fie că clientul nostru 
este în mod direct sau indirect o îemeie, o mare 
societate industrială din străinătate sau un birou 
guvernamental de aprovizionare. 


Îmbunătăţirea calității produselor Centralei indus- 
triale de fibre chimice își are originea în preo- 
cupările pentru obținerea unor fire și fibre de 
-alitate superioară cu rezistențe şi eiecle deose- 
bite, care să întreacă produsele naturale tradițio- 
nale în vederea obţinerii unor posibilităţi superi- 
oare de finisare, de îmbunătăţire a prelucrării și 
a coniortului la purtare, pentru conierirea de ca- 
lităţi superioaggi produselor cum ar îi: neșifona- 
bilizarea, rezistența maresawxopsi siloz educerea; 
gradului detanădări rof dal osIteă unor noi/elase de 
coloranţi, obțidetea n4Bui ră de alt didicat. come 
tracţie redusă dapă spălare. 

Laboratoarele ““Specializăte ale centralei se mai 
ocupă și de punerea la punct a unor procese teh- 
nologice de prelucrare judicioasă a noilor fibre 
produse și de identificarea unor noi domenii de 
utilizare a îirelor şi iibrelor sintetice. 
Importante eforturi de cercetare sint concentrate 
pentru obţinerea unei durabilități maxime, reali- 
zarea unui confort optim din punctul de vedere al 
condiţiilor fiziologice și realizarea unor indici 


corespunzători de prelucrare textilă. 


În raport cu cetințele dezvoltării fabricaţiilor și 
cu creșterea exigenţelor în ce priveşte calitatea, 
Centrala industrială de îibre chimice își pregă- 
teşte specialiștii necesari : permanenta completare 
și înnoire a cunoștințelor și îndeminării acestora, 
stă la baza realizărilor viitoare. 


— Ce _ sarcini de producţie i-au fost incredințate 
centralei în acest an, ce comenzi veţi avea de 
e COEN Ves avea ue 
Onora! ? 


— a tonipătație) Gu redlizările efective din 1969, 
sărtini 6 mal) inipori4nle  icredințale Centralei 
industriale de îibre chimice Săvinești pentru 
anul 1970 sint reflectate de următoarele date: 
Creşterea producţiei globale cu 30,6%, ; 
Creșterea producției mariă cu 34,5%, ; 
Creșterea productivității muncii cu 21,3% 0. 
cadrul acestor valori menţionăm creșterea ca- 
pacităţii de producţie la U.F.S. Săvineşti cu 82,2%, 
la fibră melana, atingerea capacilății de producţie 


proiectată la reţele cord poliamidice, fire textile, 
amoniac, 


Producţia de celofibră va crește cu 20,5% față de 
realizările din 1969, iar Producţia de iibre polies- 
terice va îi cu 47,4, nfai mare. 

Aceste sarcini sînt stăbilită pe baza contractelor 
încheiate cu beneticiării „di ţară și din sirăină- 
tate, De la inceputul acgstul jan au fost deja ono- 
rate 17 comenzi al/uhar clienți străini din Eu- 
Topa, Asia și Africăs 


O întrebarg adresată tov, ing, 
HERŞCOVICI 1 ANCU, de la ser- 
viciul dezvpltate 


— Care este aporitununcii de toncepţie a spe- 
cialiștilor,_ în ce BriveștEwdivergiicarea și _imbu- 
nătățirea calităţii produşelok ? 


Filarea unei iibr&de catate bună, cu viteză 
mare și timp degniii multe zilă şi luni iără în- 
lrerupere, este unei *dEYârtă! care necesită o 
înaltă tehnicitate șif Pedecţiude. Ea cere să se 
acorde atenţie unui măze Sujăr de mici detalii 
care abia la siirșit determină! proprietăţile fibrei 
ș1 posibilitățile ei de Volosirag 

O întreagă succesiună dăwdercetări rezolvate cu 


succes din care selectăm : 


— Vopsirea în flotă a ghanulPlor poliamidice îna- 
intea fazei de iilare ; 


— Obţinerea de fire cu secțiune proiială și 

— Punerea la punct a tehnologiei de texiurare 
a firelor poliamidice groase. 

au condus la omologaiea de călre cercetătorii și 
tehnologii de la Săvineşti a unui proces tehnolo- 
gic pentru fabricarea firelor voluminoase Relon- 
vex-C pentru covoare. În viitorii cițiva ani, mii 
de tone de astiel de fire voluminoase, în cele mai 
splendide culori, vor jimtransiormate în covoare, 
despre care de pe acul Cțedem că vor fi deosebit 
de apreciate de publicul Lăt, 
În colaborare cu/1GEGRIM sa pus la punct pro- 
cesul de obţinege A brelde poliacriloniirilice cu 
comonomeri clgrufăți. TfECBrda Va faza pilot in- 
dustrial şi apoi călinderea la scară industrială 
sint în atenția! Conduceril jCântralei pentru 
a se scurta cfi iat“ mult petidade scursă de la 
rezolvarea prbbl&mei in instălăția pilot și pină 
la aplicarea industrială. 
In colaborare|culPETROCHIM,„Bt baza procesului 
tehnologic că le ăpărține, moi am pilotat şi cons- 
truim în prezent oxistălățiemindustrială pentru 
fabricarea ackdului adipic. Aceasta Înseamnă pen- 
tru economia! năționalămeliminătea jimportului de 
acid adipic și i consecință r&dugerea efortului 
valutar. Punetea "Peapiioare» d inci producţii de 
plastiiianţi pestriț îmateriale plăslide prin intrarea 
in funcţiune îi aăi)=407âmartinor instalaţii cores- 
punzătoare la Țimisoara si brazi, pe baza acidu- 
lui adipic produs la Săvineşti, ingeamnă un mare 
succes al industțieiellinice Bom âhești. 
Una din direcţiile în Care Specjaliștii noștri sint 
foarte mult solichtațiiși în/gare s-au obținut în- 
semnate succese, se fhigră Ja modernizarea unor 
tehonologii de iabricațigaăle monomerilor şi pro- 
duselor auxiliare, ținind seama de experienţa 
tehnologică acumulată, de necesitatea de a ne 
orienta spre materii prime mai avantajoase pen- 
tru economia noastră naţională. 

Punerea în iuncţiune peste puţină vreme a unei 

instalaţii semiindustriale de hidroxilamină obţi- 

nută printr-un original procedeu catalitic, ilus- 

trează preocupările  incununate de succes de a 

reduce substanţial prețul de cost al caprolactamei 

— materia primă pentru Relon și Relonlex și re- 

ducerea efortului valutar pentu imporlul unor 

materii prime. 

Faza avansată în care se găsdgc călcetările pentru 

polimerizarea în soluție a poliacilonitrilului ne 

îndreptățesc să sperăm că noile dezvoltări se vor 
realiza pe baza unor prQtese”fhai) economice de 
polimerizare, 

Ne-ar mai rămine să [dndalerăhă doar: 

— Îmbunătăţirea (ealităţii ătofătului de amoniu 
prin reducerea lămnininiba “aglomerabilităţii ; 
— Importantele succese Obţidirte în antistatizarea 
firelor poliamidice! |şi înSpecial a monoiila- 
mentelor pentru cidrapiucăte a condus la re- 

nunțarea importului fiteloF”de acest tip; 

-— Cercetările reuşite și aplicate în practică care 
au condus la înlocuireăy uior termostabiliza- 
tori preparaţi de noi (dimumaterii prime indi- 
gene. 

Pentru a înlocui ptpditele “pfovenite din import 
se mai lucrează în călabpraretku ICECHIM la ob- 
ținerea unor avivaje  Beniru Jibrele poliacriioni- 
trilice, în colaborare câ CHIMIGAZ — Mediaș, 
pentru fabricarea unor „alălizatori de hidroge- 
nare. 

Au iost obținute importante„siecese la îmbunătă- 

țirea randamentelgbin iabricărea acrilonitrilului, 

denocivizarea  pelor Ygezidugle cu conţinut de 
ioni cian. 


În actuala etapăinetBtearupă problemele legate 
de îinalizarea luctărilOtide/ gercetare și scurtarea 
limpului de cercelăze; EiOtiille noastre se vor 
îndrepta cu mai multă, insistemțădin sensul apli- 
cării metodelor  matelatite in planificarea, ur- 
mărirea și analiza lucrărilor de cercetare pe de 
o parte și abordarea cu mai mult curaj a iniţia- 
tivelor și ideilor valoroase, de pe urma cărora 
putem conta pe beneiicii importante, 
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viscolul nebun de afară. / Obiectele tac şi as- 
cultă. / Nimeni nu le tulbură liniștea. / Numai 
timpul — vierme de aur — / le roade inima“ 
(Obiectele). În gesticulaţia calmă, reţinută, în dis- 
creţia confesiunii (aș putea cita scurtele poeme 
erotice), în voluptatea de a admira „formele să- 


nătoase“, în precizia notaţiilor plastice şi psiho- 
logice, în interesul faţă de elementele banale și 
desuete ale vieţii, în atitudinea sentimentală și 
în umorul îngăduitor, disting caracteristicile e- 
tapei pe care o încheie Orologiul. E mai mult 
decît probabil însă că Petre Stoica va evolua în 
sensul unui modernism pregnant, mai exact al 
expresionismului, așa cum îl prefigurează Me- 
Jancolii inocente. 


+ 
AX x 

Asistăm, în ultima vreme, la un fenomen spec- 
taculos şi interesant: cîțiva autori, nu dintre 
«cei mai tineri, îşi impun un ritm de apariţie edi- 
torială neobişnuit pentru prozatorul român, care 
visează capodopera, cartea unică şi aproape tot- 
deauna dă noţiunii de produs literar un înțeles 
peiorativ. A fi prolific ar fi — se mai crede — un 
semn al mediocrităţii — singura excepţie admi- 
să, aparţinînd trecutului, e Mihail Sadoveanu —, 
şi nu puţini dintre comentatorii literari autoh- 
toni devin suspicioși, rezervaţi, în prezenţa ca- 
zurilor de abundență, a scriitorilor capabili să o- 
fere una sau mai multe cărţi într-un an. Cum, 
la noi, dezbaterile de sociologie literară sint pu- 
ţine, lipses= elementele care ar putea să explice 
suficient cauzele acestor atitudini. Totodată, nu 
s-au discutat — deşi ar merita — motivele de 
“ordin general care determină această nouă ten- 
siune, această cursă impetuoasă în angajarea, a- 
desea dintr-un unghi dramatic, a unor aspecte 
«ale vieţii românești postbelice, În mod programa- 
tic, proza acestor autori se instalează în zona 
dezbaterilor de conştiinţă. 

La scriitorul Corneliu Ştefanache (care între 1968 
şi 1970 a publicat trei volume de proză, dintre 
care două romane) constat un interes pronunțat 
pentru tema raporturilor individului cu istoria şi, 
în special, pentru analiza stărilor de culpabilitate, 
Se pare că aceasta e tema obsesivă a autorului, 
de vreme ceo întilnim atit în Zeii obosiţi, o veri- 
tabilă surpriză în epica anului trecut, cît și în 
Dincolo (apărut recent, în luna mai, la Editura 
„Mihai Eminescu”), volum care confirmă părerea 


că prozatorul ieşean e un romancier cu vocaţie, 
modern prin atitudine (înţeleg prin atitudine mo- 
dernă : urbanitate, neliniște, curaj) şi prin tehnica 
naraţiunii (schimbarea personajului povestitor, 
regizarea momentelor dramatice, etc). Dincolo, 
ca şi Zeii obosiţi, ilustrează, însă cu noi argu- 
mente, provenite din alte circumstanţe, teza că 
individul e modelat de pasiunea evenimentelor 
externe, care, examinate raţional, se dovedesc 
absurde, inexplicabile, iar unele personaje nici 
nu încearcă să le explice, urmînd traiectoria ine- 
xorabilă a destinului lor. Premisele de la care 
pleacă autorul sînt cele ale existențialismului de 
după război, asimilate din eseistica şi literatura 
lui Camus şi Sartre. (De altfel, aș observa în 
paranteză, cu mijloace artistice mai puţine decît 
solicita tema, Corneliu Ștefanache lasă impresia, 
cel puţin în prima parte a romanului, că serie 
o proză de formulă eseistică în ciuda celor cîteva 
relatări senzaţionale). Războiul, cu atrocitățile şi 
deziluziile lui, le-a relevat oamenilor un univers 
brutal, haotic, absurd, în care istoria, devenirea 
apar lipsite de sens. Forța unui asemenea univers 
(„concentraţionar”) anulează posibilitățile de ma- 
nifestare ale individului, redus la situaţia de 
obiect. Doctorul Petru Petria, prizonier într-un 
oraş străin, ajunge, prin hazard, să fie cumpărat 
ca model, chiar în ziua în care urma să fie ucis, 
de o femeie, pictorita Virginia, dezechilibrată de 
pierderea propriului soț, Teama de moarte menţine 
voința personajului de a trăi, mai exact spus de 
a supravieţui: „Crede-mă, — mărturiseşte el — 
n-am decit gustul existenţei mele de ființă muri- 
toare...  Dezabuzat, apăsat de „oboseală și 
indiferență“, Petria exacerbează, cu fiecare gest 
al său, o enormă neputinţă. Incapabil de revoltă, 
singura reacţie faţă de violenţe şi dezamăgiri e 
una fiziologică : o permanentă stare de greață 
şi o dorință de a se cufunda în somn, somnul 
care — interpretarea pare a fi dată după un cunos- 
cut eseu de Mircea Eliade — anulează voința, şter- 
ge identitățile, reface pierduta egalitate dinire oa- 
meni. Petria reprezintă tipologia de homo absur- 
dus, înstrăinat, ajuns în situaţii iraționale. Indife- 


rent de faptul că mi-a amintit de Kat- 
ka şi  Diirrenmatt, toată relatarea întoar- 
cerii lui Petria acasă mi se pare excelentă în 


sensul demonstrării absurdului. Peisajul straniu, 
siluetele deformate, destul de vagi (personajul 
încearcă să recompună înfățișarea celor din jur 


după „răsuflarea lor”), par proiecţii onirice, ieşite 
dintr-un „vis urit”. (De altminteri, vom vedea, 
procedeul, obișnuit în cinematografie și teatru, 


e reluat de Corneliu Ştefanache şi în partea a 
doua a romanului, cînd, în evocarea celuilalt per- 


sonaj povestitor, fiul lui Petre Petria, vom în- 
tîlni desene făcute „pe întuneric”, din memorie). 
Marcat insistent de un sentiment de inadecvare, 
de inutilitate şi de culpabilitate, intelectualul 
Petru Petria se sinucide, repetind, astfel, dar 
dintr-o cu totul altă convingere, destinul unor 
cunoscute personaje ale literaturii noastre inter- 
belice. 
Și mie, partea a doua — romanul fbrmării unui 
caracter, cum îl definea Magdalena Popescu — mi 
se pare mult mai bine scrisă. În afară de neaștep- 
tata restructurare a doctorului Ștefan, n-am: ce 
să-i reproşez, E o recapitulare lentă, minuțioasă, 
analitică a întîmplărilor din copilăria, adolescența 
şi începutul maturității fiului lui Petru Petria, 
făcută de el însuşi, a relaţiilor cu mama, cu pri- 
etenii cu alți oameni, influențate — se inţelege —— 
de dispariţia tatălui său. Tip de introvertit, per- 
sonajul „are nevoie de aceste reluări”, mai precis 
de aceste contruntări și le realizează cu pasiunea 
celui însetat de dezvăluire, chiar dacă ele nu fac 
decît să-i sporească insatisfacţia. Petru Petria se 
simte culpabil de a o fi obligat pe mama sa să 
rznun'e, devotîndu-i-se, la tinereţea ei, să-şi uci- 
dă femeia din ea, Acest sentiment îndrumă dez- 
voltarea personalității tînărului altcumva decît 
el și-a dorit-o, Acceptarea dominaţiei mamei sale 
(și subordonarea faţă de ceilalţi) durează pînă în 
ziua morţii acesteia, undeva într-un sanatoriu. 
Alte accidente biografice, întîlnirea cu orbul de 
pildă — se transformă în obsesii, în inhibiţii psi- 
hice, îl dezarmează, îl arată incapabil de ură, de 
răzbunare, îl fac să trăiască „sentimentul renun- 
țării”. (Cele cîteva tresăriri entuziaste la venirea 
pe şantier, actul de bravură cînd ia, din spirit de 
contestare, apărarea unui coleg, nu modifică alura 
personajului, ci ne relevă doar un Petru Petria* 
in potentia). Dincolo de cazurile personajelor sale, 
de compartimentul şi reflecţiile lor, Corneliu Şte- 
fanache sugerează existența unor numeroase 
destine similare, a unei stări de lucruri şi morale 
care să le determine. Temperament de polemist, 
autorul introduce în şirul retrospecţiilor imagini 
și reflecţii despre o etapă istorică revolută, cores- 
punzătoare anilor de formare a personajului. Nu 
lipsesc nici replicile la adresa celor ce-și impu- 


seseră opiniile lor nedrepte unor grupuri para- 
lizate de conformism și nici ironiile, cînd vine 
vorba de literatură, la adresa realismului ilustra- 
tiv. Vibraţia patetică și impulsiunile polemice 
imprimă confesiunii din partea a doua un carac- 
ter autobiografic. 

Partea a treia, finală, conform raţionamentului, 
ni-l înfăţişează pe Petru Petria în ultima zi a 
ispășirii vinei sale morale. (Anterior, personajul 
se decisese să, renunțe la profesiunea de gazetar 
şi la familie, și să ia drumul apostolatului, intr-un 
sat oarecare de munte). Avem de a face, la 
capătul acestui exil temporar, cu un alt om ? Nu, 
Pentru că şi această experienţă se dovedeşte inu- 
tilă, În plus, renunțarea, acest minus tempera- 
mental, accentuat de împrejurările prin care a 
lrecut personajul, îl va împinge într-o situație fă- 
ră de ieșire : „Se oprește iarăși, cutremurat de un 
fior, şi geamantanul îi cade din mînă. În faţă 
au apărut alte cîteva umbre. Așteaptă ca şi prima 
pe aceeaşi linie. Şi în dreapta, și în stînga, se 
mișcă multe. Petru se răsucește încet, să por- 
nească în urmă. Şi de acolo, din direcţia satului, 
umbrele lunecă încet : Dumnezeule, sînt lupi, lu- 
pii 
În mod obișnuit, se cere să răspund, în comenta- 
riu, și întrebării dacă recentul roman al lui Cor- 
neliu Ştefanach= reprezintă o nouă etapă, altceva 
decit Zeii obosiţi, în creaţia scriitorului, Înrudit 
tematic cu acesta, Dincolo — subliniez — are 
semnificaţia unei confirmări a însușirilor de 
romancier ale prozatorului. Revenind asupra ace- 
leiași teme, autorul are însă prilejul să-și preci- 
zeze, cu mai multă artă, printr-o polemică — acum 
implicită - tendința morală, atitudinea ideologică. 
Povestitorul (nu o dată : excelent !) e, în Dincolo, 
mai sobru, dar încă mai există pericolul, artistic 
vorbind, ca publicistul (tenace !) Corneliu Şteta- 
nache să-l substituie, uneori, pe romancier, Apoi, 
tendința de a acumula în cîteva situaţii simbolice 
(de ex : strivirea broaștei țestoase, lovitura orbu- 
lui, uciderea căprioarei) tensiunea fragmentelor 
înconjurătoare, îmi aminteşte, involuntar, de nu- 
velist — autorul Cercului de ochi. Profesionist sîr- 
guincios (formula — mai trebuie, oare, adăugat ? 
— exprimă stima noastră), Corneliu Ștefanache 
va atinge alte trepte ale realizării artistice, supe- 
rioare, atunci cînd îşi va săpîni fervoarea care, 
în prezent, nu v dată, îl copleşește. 


Constantin CĂLIN 


Pro amicitia 


NICOLAE ȚAŢOMIR: 
„MEl0s:: 


Florilegiul liric pe care ni-l prezintă de data 
aceasta autoyul „Lebedelor negr i al „Taini- 
“cului arhipelag“ — printre altele — este de natu- 
vă să ne dea o dată mai mult măsura poetului 
pe care marele Călinescu îl remarca, încă din 
1936, cu satisfacţie. Melos este o ediție de autor, 
Nicolae Țaţomir selectindu-şi o parte din po- 
eziile scrise şi publicate pină la această dată, 
-reunindu-le după un considerent ce ţine de au- 
toexigenţa poetului însuși. Punctul de vedere al 
autorului — poezia cu toale atributele sale mai 
vechi sau mai noi trece prin ritm și sunet — 
mi se pare atins, Nicolae Țaţomir însumind în 
„această plachetă — nu suficient de elagant pre- 
zentată editorial — cele mai bune poeme ale 
sale. 

Poetul face parte dintre acei care explică lumea 
implicindu-se pe el, dînd, timpului, dragostei şi 
morţii toată puterea sa de creaţie, Dramatic, fără 
a dramatiza, Nicolae Țaţomir ara în :poatiile 
sale o anume seninătate, un anume fel tradiţi- 
onal (în sensul cel mai bun) în a aborda și a-și 
imagina şi transcrie discursul liric. Iată : „Nu-ţi 
aduna în sipet veşminte  de-mprumut, | Chiar 
aurul miroase a molii şi-a stătut. | Pe  șeaua 
săror gemeni, cu stele-n frunte, nu-i | Loc liber 
pentru greul veșmint al nimănui”, 


sau: "În 
foșnetul de-aramă al codrului, vibrind | Ca un 
imens diluviu sub freamătul stihiei, / Deodată-un 
fir de auy sonor s-aprinsa blind. | Ardea, de fo- 
cul sacru al versuliii, acest / Fragil și dulce 
«cîntec subțire-al ciocirliei | Urzind dinamitarea 
imperiului agrest“, şi încă : „„.. Filonul de puter- 
mic şi proaspăt cernoziom / Pătrunde-adine în 
roca din mine, şi-o dislocă... | Mă simt fecund 
și tînăr întruchipat în om, |Eu — basorelieful 
ne mropria mea pocă“, 
'micresant mi se pare la acest poet — nu dintre 
ei mai răsfățaţi de critica literară — felul în 
mre reușește să conjuge acal tradiționalism cu 
„n anumit ton al poeziei moderne, şi important, 
: mumai în expresie. În acest sens, cele patru 
“egii — unele dintre cele mai bune piese ale 
drţii da faţă — constituie un argument, Este 
ci, ca şi în alte poezii din „Melos*, um simț 
acut al timpului contemporan, un sentiment al 
dramatismului acestui secol, o dirză şi neîntre- 
ruptă luptă a visului cu realitatea, a realului cu 
fantasticul, a sublimului cu grotescul, a binelui 
“cu răul. Poate că autorul ar trebui să yeinsiste 
“pe aceste coordonate ale elegiilor sale, în care 
“deși pe alocuri cu un ton uscat și discursiv 


realizează idei poetice dintre cele mai interesan- 
te. Nu-i sunt streine, aici, soarta omului, ferici- 
rea acestuia, idealurile şi luptai pentru înălțime, 
Iată : „...Albastrul vis călca pe-albastra treap- 
tă | Spre certitudini. Am rămas în urmă, / Ni- 
micul din ce-am fost odinioară. | Suia cu fru- 
museţea lui păgină / Ca un luceafăr omenesc, 
Vis majestuos, icar al fiecărui...“ 


Doar prelungi litanii | La .asfin- 
țitul trupului ?! Și nimeni / Să-și amintească. fo- 
cul prometeic ? |.../ Şi-n odiseea singelui ahei 
La tragica răspintie de mituri“, şi de asemeni: 
ne „Pământul negru — al liniștii rodește / Căci 
ştie, să-mpletească seva vie | În rădăcini. E to- 
tul rădăcină. | Miresmele, culorile-s ecoul / În- 
şelător al sevei din adincuri | Cind sufletul în- 
cepe-a fi, iar paşii | 1 se aud mai mult cu văzul, 
urma | Ştergindu-li-se — abur în azururi“. Tot în 
acest context al visului şi luptei pentru împlinirea 
întru frumos a omului — se mai înscriu multe 
poezii dintre care notăm : „Marmora de aer“, 
„Dar Verbul viu...*, „Dialog cu timpul”, „Le- 
băda roșie“, „Și pasărea de cintec”, precum şi 
excelentul poem „Corbul lui Poă“. 

Multe din poemele prezente aici sunt de dragos- 
te, poetul oficiind cu dăruire la altarul iubirii, 
japt ce sa finalizează cu rezultate, unele, foar- 
te frumoase. Dragostea poetului se decantează în 
culori şi sunete, trăiește într-o ardere  adîncă 
îmălțindu-l în Olimp sau într-o Walhală cărora 
le preferă însă momentul sublim al iubirii: 
„+ -Un alt Olimp şi-o altă Walhală nicidecum. | 
Doar arderea frumoasă şi-un fum ce se-mple- 
tește. | Deasupra altor arderi, cu alt vremelnic 
Jum / Îmtr-um fuior ce piere frumos de ome- 
neşte“, sau : „,...Dar cîteodată pasărea Ra | Prin 
conul umbrei poate zbura. | Paiul de taină-n lu- 
cruri închis | Ea mi-l aduce-n cuibul de vis. | 
Prind în tăcere paiul de pai | Şi-i prea devre- 
me și-n toate-i rai“, şi de asemeni citeva ver- 
suri din „Lebăda roșie“, unul dintre cele mai bu- 
ne din „„Melos“ : „...O lebădă da purpur-incen- 
diar se lasă / În ritmice puls pe lacul albastru 
al iubirii / S-aud şoptind în graiul mirezmei 
trandafirii /.../ lar dragostea senină ascunsă 
sub pleoape | E încă prea 'suavă, e încă prea a- 
proape |.../ De valuri adumbrită, pătrunsă de 
otravă / Iubirea singerează sub lebăda bolnavă, | 
Neprihănitul cîntec de lebădă ce plinge | Mai o- 
menesc e parcă, și parcă mai de singe“, și în 
fine citava versuri din „Atîta puritate“, care a- 
mintește de splendidale poeme de iubire arghe- 
ziene : „Atita puritate și frăgezime-i greu | Să-n- 
capă pe drumeagul şoptit de versul meu. | Chiar 
dacă pe alocuri poemul mi-i alee, / Ursit e să 
suspine sub glesnă de femeie |...] Cutezător, za- 
firul ce i-ar cuprinde sînii / Ar face-o să nu 
doarmă tot restul săptăminii |...] De-aceea cînd 
minunea 's-apropie uşor | Îmi zăvorăsc și visul 
şi uşa din pridvor“, 

Poet al idealurilor majore ale vieţii,  militînd 
pentru fericirea şi noblațea ideii de om,  dind 
uneori vamă unor  clișeie depășite (în unele 
cărți de început), Nicolae Țaţomir, cultivă o poe- 
ie vitalistă, traversată adesea de neliniști meta- 
fizice care îi înnobilează nu, rareori chemarea. 
Poezii ca : „Terra“, „Aselenizare”, „Mă zbat ca 
un mesteacăn“, „Dialog cu timpul”,  „Imensul 
pendul“, „Remember“, „Și pasărea de cintec”, 
„Plameta albastră“ etc. “ 

Punctindu-și poemele cu expresii uneori voit sa- 
vante sau reci, cu!cuvinte și rime rare (din n- 
cest punct de vedere Nicolae Țaţomir mi s2 mire 
unul dintre zelatorii cu reale izbinzi !) poetul se 
realizează totuși cel mai mult, așa cum spuneam 
mai sus în poeziile în care se vre (şi reușește) 
să fie cîntăreţ al omului şi al visului îndrăzneț, 


Radu CÂRNECI 


Cronica psihostilistică 


Surprizele debutului tardiv... 


Cînd e bine să debutezi, editorial, în poezie ? La 
15, la 20, la 25 de ani ? Estetica, stilistica, istoria 
literară, sint neputincioase în a da sfaturi pre- 
cise. Ele oferă doar exemple şi aceasta nu e su- 
ficient ? Nimeni nu spune să debutezi la 47 de 
ani, după cum nimeni nu legiferează obligativi- 
tatea debutului. A debuta, înseamnă pentru u- 
nii un sfint angajament pe toată viaţa, pentru 
alţii, o mică aventură între două coperţi uitată o 
cu apariţia lor. Faţă de aceștia din urm: 
critica n-a fost niciodată la noi destul de lim- 
pede, destul de sinceră, încît prin nu ştiu ce lege 
neszri autorii unor astfel de coperţi se simt 
obligaţi să revină cu altele. Un volum îl cheamă 
nemotivat pe al doilea, pe a treilea şi creşte mun- 
ca tipozrafilor şi creşte ...fișierul în biblioteci. 
Nu e drept. Mă grăbeam să spun că asemenea 
fapte trebuie sancţionate dar ce e mai crud decît 
uitarea care s2 aşterne peste astfel de cărţi şi 
autori care nu „răspund la nici o întrebare“ ? 
Chiar debutul tardiv nu este o lege pentru reu- 
şita totală dar mi se pare oricum mai înţelept 
şi, stilistic, mai fructuos decît învolburările — 
care dacă nu sînt geniale, nu rămîn — ale ado- 
lescenţei. 

E greu să crezi că OCTAVIAN PALER, ziarist 
şi intelectual de prestigiu, se află la debut eu al 
său întreg şi, stilistic, destul de închegat volum 
„Umbra cuvintelor“. Căci autorul desfăşoară o 
dantelă metaforică a cărei mătase nu e totdeau- 
na livrescă ; substanţa acesteia acuză mai degra- 
bă maturităţi filozofice. Subintitulată „Definiţii 
lirice“, această carte se citește cu plăcută răb- 
dare de la un capăt la altul; vrei, cu fiecare 
nouă definiție să descoperi o propunere, o me- 
ditație pe marginea lumii, a universului nostru 
sensibil. Care, sînt deseori, rodul căutărilor unui 
intelect febril, febril pînă la a friza puţin obo- 
seala cititorului. 

O mare zgîrctnie în ce priveşte apariţia anterioa- 
ră a acestui poet în reviste nu e astfel de natură 
să ne sprijine întru explicitarea primului său 
volum ; autorul a vrut să debuteze tirziu și ia- 
tă-ne puși în încurcătură. (Trebuie să recunoaș- 
tem — am mai spus — că astăzi, faptul acesta 
este un lucru rar, rarisim chiar). Nu înseamnă 
însă că, dacă debutezi tîrziu — repetăm şi aceas- 
tă idee — întreaga stilistică a secretelor crea- 
ției îți stă comod(ă) la dispoziţie. Chiar O. Paler 
ne-o demonstrează atunci cînd vrea să facă poe- 
me într-un vers, oferindu-ne de două-trei ori do- 
vada căutării mai puţin fertile. În schimb, tot el 
ne dovedeşte că poate să realizeze în puţine can- 
tități strofice, deseori în cîteva versuri — şi a- 
ceasta nu e mult mai ușor — reflecţii lirice ro- 
tunde pe marginea fenomenelor care ne încon- 
joară şi a umbrelor lor în conștiința noastră. 
Unele reflecţii conţin intenţii satirice, o simboli- 
că implicită ne invită în aceste cazuri să gustăm 
din plăcerea disimlării : „Lichenii se tîrăse cum 
pot pe umbre, / se umilesc în ţipete ascunsi /şi 
se preling pe fluturii ucisi / dar niciodată nu 
crese pe reptile“. Dară acestui ratren i-ar fi lip- 
sit titlul, nu i-ar fi rămas cititorului decît plăce- 
rea mallarmeană de a-l completa : „Definiţia u- 
milinţei“, Astfel de poeme se resimt cîteodată de 
prea marea încărcătură a lucidităţii sentențioase. 
La antipod, găsim reverberaţii meditative mai 
largi, suprapuse unui epos liric. Mă gîndesc, de 
pildă, la „Definitia unei porti vechi“, în care 
lingă mărturisirea intimă, te întîmpină — țesută 


oarecum în aurul filonului Blaga — cosmogonia 
despărțirii : „Ştiu, nu e acolo de mult / poarta 
aceea ută ca ierburile lovite de lună (...) 
poarta aceea tăcută prin care-am plecat copil/ 
într-o toamnă cu norii de fîn spulberat prin pri- 
virile tatei“. 

Aparent, poetul este așadar un  fenomenolog, 
înălţind imnuri lucrurilor, din afară şi dinlăun- 
trul spiritului omenesc. Dar reușita, inefabilul 
vin tocmai din interferența acestor situări, Pri- 
măvara, zăpada, curcubeul, mareele, fructele, 
toamna, salcia sînt, ca şi relativitatea, frica, ob- 
sesia, consecvenţa, iluzia, neliniștea, prinse în 
definiţii ; parataxa semantică se realizează în- 
tre abstract și concret, între mister şi... truism. 
Să descoperi, totuşi izvorul de sînge în geomorf 
şi toga înțelepciunii în meandrele spiritului o- 
menesc, înseamnă să te definești ; Octavian Pa- 
ler ni se dezvăluie tirziu ca poet şi nu-i facem 
din asta un reproş. 

Un alt debut tardiv în poezie — este vorba de 
IOAN ȘERB, (35—38 de ani ?), cunoscut cerce- 
tător al folclorului, autor de utile antologii şi 
studii de specialitate, elogiate şi de Perpessicius 
— mă deconcertează puţin, înainte de a mă în- 
cînta în punctele esenţiale. De ce spun asta? 
loan Şerb s-a» păzit şi el de reviste înainte de 
a fi apărut direct cu volum (Florile norocului, 
Editura M, Eminescu); a publicat adică foarte 
puţin. Acum însă și-a făcut o selecţie prea bo- 
gată, dînd dovadă de o auto-generozitate puţin 
vătămătoare. Din „Florile norocului“ puteau 
lipsi poeme întregi şi volumul ar fi avut de cîş- 
tigat. Dar postul a ţinut să se înfăţișeze pleto- 
ric, divers în fața cititorilor : elegiac şi intimist, 
filozot liric, mitolog epic, folcloric şi legendar. 
Care din aceste ipostaze îl prinde cu adevărat ? 
După părerea noastră, tot înfățișarea lui — re- 
luată pe alt plan — de scormonitor al mitului 
folelorie românesc. Aici se dovedeşte citeodată 
antolog Eu nu știu cine mi-a răpit un chip 
de zină zimbitor / Împovărîndu-mă c-o dragos- 
te fără de moarte“, sau, în alte accente prozo- 
dice : „Duce-m-aș în valea / Cu miroase dulci, / 
Dor. de-o să te culci, / Răsări-va jalea“. (Des- 
cîntec de dor). Scîntei valoroase se găsesc și în 
poemele care celebrează mituri eterne, univer- 
sale : Lira lui Orfeu, Prometeu, Zarathustra. 
Iată, din „Lira lui Orfeu“, un grăunte de pon- 
dere metatorică matură şi armonios clasică; 
„Sînt taina ce trezeşte-a lumii taine... / Minu- 
nile în duhul meu se miră, / În rune tac miste- 
ruri ce muriră... / Sînt magul cărui timpu-o 
să-și destrame.“. 

Psihologic, poetul ni se destăinuie prin croma- 
tica miturilor — frumoase şi atunci, să nu ui 
tăm, cind evocă ireversibila copilărie — ; stilis- 
tic, avem în Ioan Şerb pe cel mai strașnic, mai 
bogat mînnitor de apocopa: „Vă-ntrupă Diavol 
«i vă-insutlă Domnul ?“ sau: „Că viaţa-i joc şi 
lume-o jucărie“ etc., ete. Asemenea licenţe pro- 
zodice gituie uneori tocmai prozodia. Asta nu 
înseamnă că Ioan Șerb nu este poet. Dimpotrivă. 
Sper că s-a înţeles suficient din cele de mai sus, 
că noi nu am oferit aici paradigme estetice ; am 
salutat doar două debuturi tardive, două nume 
de a căror revenire viitoare, cu forţe şi mai 
reale în cîmpul poeziei, sînt pe deplin convins, 
de pe acum. 


Constantin CRISAN 


ateneu ”— 10 


Ben Corlaciu 


spirală 


Nu ochii tăi răsună în spirala ierbii, 

d zgirie oglinda răsturnată a pămintului, 
eu răsun, 

sămința mea, pe care-am răspindit-o-n tine, 
şi-acum se nasc lalele roşii ca sărutul 

şi galbene ca rodnicia ciclică a morţii. 


conjugalia 


Dacă nu m-aș înhăita cu hoţii de morminte şi de 
fluturi, 

dacă aș fi alb pe tălpi şi n-aş mai vrea 

să cint din fluierul piciorului ei, 

un crin de-aş fi, la gitul celor inecaţi de prieteni, 

fulger dacă nu m-aș face, despletit 

în tainele îndrăgostiților, 

fruntea dacă nu mi-ar fi grădină în genunchi, 

atunci, o, Doamne, cit m-ar mai iubi, 

pină cind m-ar face să mă-nhait cu hoţii de 
morminte și de fluturi. 


Gheorghe Grigurcu 


spaima 


Ei vinovați de bună seamă 
şi-n dreptul fintinii adoră 
sufletul minunat de mecanic 
vulturul ca o floare alunecind 


O dacă-n ceruri şi-n ceruri 
femei declasate ca misterul unui roman 
vor domni mai departe. 


zi într-o altă zi 


Zi într-o altă zi densă ca o păpădie de mercur 
picior rătăcit în săgeată 

degustă stincoasă oratorie 

amiază invizibilă ce ne zorește oglindirea. 


Cum această elipsă ne petrece 
cum acest pas ca de sticlă 
liant al zăpezii 

față aderentă-a unei lacrimi. 


nu-i nimeni în noi 


Nu-i nimeni în noi să ne mai aştepte 
se usucă frunzele ca cerneala pe-o scrisoare. 


muntele 


Zadarnic brațele incoronate 
ţi punctele lor de vedere. 
n saci ruginiţi incape tot muntele 
doar că n-ai unde-l duce. 


George Alboiu 


pîntecul 


Pierdut în cimpia fără sfirşit 
nici corul n: 
al celor nă; : 
ieşiţi voi morţilor, ieși 
De m-aş intoarce poate 
„m-aș.mai găsi pe nimeni în lume 
poate e gol ca şi aici 

şi om cu om întilnindu-ne 

de bucurie am pl 
Ori poate moartea intre cer și pămînt 
se face oglindă 

şi cel care se apropie de mine sint eu. 
Cimpia singurătăţii a cotropit lumea 


-şi eu am născut acest monstru, 


Dar memoria mea, dar uitarea gigantică... 
dacă din pintecul mamei aş fi ajuns 

fără să vă ştiu numai atunci 

aș fi putut fi singur â 

o pintecul mamei, pintecul 

răsărind în Cimpia Eternă. 


rugăciunea unui păianjen 


Trecut fără noimă, viitor 

pierdut undeva în urmă 

în patru labe am să umblu pe țărm 

dar nu este țărmul nu este... 

iar cîinele se zbate la picioare 

cu botul încleiat în pacea nopții. 

Ori acele tălpi ale mamei mele 

ale femeii care n-a venit niciodată 
bat la porţi cu durere 

dar demult durere nu este 

capul meu brațele pieptul 

sînt mai goale decit cimpia 

şi acolo nu umblă nimeni. 

Agăţată de perete în icoană noaptea 
către ea buzele mele tinjesc 

nu-i nimic, nu-i nimic mi-am zis 
noaptea e plasa mea și eu sint păianjenul 
dar picioarele mele se-ncurcă în noapte 
iar pacea ei imi încleiază gura. 


singurătatea din urmă 


Tirziu m-am întors satul meu 
trebuie să fi fost aici lingă 
fluviu unde trupul 

se gudură ca un ciîine. 

Oare atit de mult să fi mers 
cu uitarea pe urmele mele? 

Ori poate satul a alunecat 

cu cimitir cu tot spre alte tărimuri 
unde eu încă nu am ajuns. 

Dar morţii mei, pierduţii morţi 
dacă i-aș fi luat cu mine 

poate acum n-aș fi rămas 

atit de singur. 


sasea 


Razele soarelui iși modifică sensibil unghiul de 
incidenţă, totuși senzaţia pînă acum, de puţin, 
a scurgerii timpului se atrofiază. O zi fără în- 
ceput. În afară de cei trei clienţi nimeni nu se 
încumetă să treacă pragul. Nu observase cînd 
reapăruse chelmerul, îl zări acum în spatele tej- 
ghelei rezemat cu bărbia în coate somnolind, ba 
chiar doarme de-a binelea. Probabil se așezase 
pentru o clipă în această poziţie, desigur inco- 
modă, intenţionind să-și supravegheze mușterii; 
în special pe domnul tînăr și singur, parcă ador- 
mit, atrăgind totuși atenţia prin mici gesturi bi- 
zare care-i scapă ca și cum corpul, mușchii în- 
cordaţi i-ar tresări. Adormise obosit de vaghe, 
aşteptînd un alt spasm, un tic nervos poate, 
un frison care să-l edifice, să-i mulțumească 
curiozitatea. Cu toate că de felul lui nu era cu- 
rios. S-ar ți putut zice că nu-l interesa nimic. 
Altfel l-ar fi recunoscut de mult şi ar fi zim- 
bit schimbind cu el două-trei cuvinte. Era rîndul 
lui acuma să fie spionat, poziția în care-l sur- 
prinsese somnul atrăgind imediat atenţia. Visa 
ceva probabil, miinile obosite de efortul pralun- 
git tremurau vizibil gata-gata să scape greuta- 
tea capului, corpul masiv balansa lent înainte şi 
înapoi ameninţind echilibrul dar, în chip miste- 
rios, recuperind iarăşi poziţia de echilibru du- 
pă scurte clipe de panică, tremurături spasmo- 
dice şi rictusuri ale obrazului. S-ar fi putut cre- 
de că această ființă obeză — chelnerul — nici 
măcar nu doarme. Ceea ce se întîmplă cu el a- 
cum a un joc, o parodie a celuilalt pe care s-a 
plictisit să-l tot urmărească şi acum îl imită în 
deridere, incearcă să realizeze el însuşi  ticurile 
observate. Dar jocul l-a cuprins, faţa îi e năclăi- 
tă de transpiraţie, obrajii căzuţi, puhavi,  con- 
vulsionaţi de ticuri şi curînd, pierzîndu-şi echi- 
Llibrul capul îi va scăpa din miini şi se va pră- 
buşi dacă nu cumva se va trezi rețlex chiar în 
acel moment pentru a salva aparențele. 

Prin uşa deschisă se zăreşte afară strada dar 
jos, sub nivelul trepialor astfel că doi-trei inşi 
care trec la intervale foarte mari unul după ce- 
lălalt intră în acest ecran luminos numai cu par- 
tea superioară a corpului. Deplasarea lor pare 
nejirească, mișcarea ritmică a umerilor și bra- 
țelor sugerind împotrivirea aerului, dens, fier- 
binte, parcă un lichid, în care ei circulă cu pri- 
viri absente. Totuşi, cu un an în urmă (un an?) 
strada nu părea pustie și părăsită. Cel puțin la 
ora aceasta de la începutul zilei. Rareori a p! 
tut să se convingă de ce se întimplă pe stradă, 
Totuși : bătrînul de la tutungerie, Zamfirescu, îs 
șind în prag, trezit din somn de sirena fabricii, 
inspectind curtea plină de straturi, îngrijită mi- 
nuțios, apoi spălindu-se zgomotos, găinile vecini- 
lor, strigătele copiilor peste garduri, chemări di- 
Jerite văsunind muzical în liniştea dimineţii, gîş- 
te, o căruţă, şi încă una trecînd spre piaţă ; e ora 
cind se trezește Roman şi trece alături încet; el 
încă doarme, dar fracţiunile infinitezimale de 
trezie l-au obișnuit, și percepe chiar adormit u- 
şoara scîrțiitură a duşumelei, lipăitul  tălpilor 
goale după care urmează imediat zgomotele de 
dincolo, din bucătărie ; i se face foame şi întrea- 
bă : „E ceva de mincare ?“, la care Roman mor- 
măie nedeslușit cîteva cuvinte, desigur aproba- 
tor. Îmi place poata prea mult poziția aceasta 
de nepăsare totală, moliciunea pernei, penumbra 
din cameră, m-am culcat tîrziu și n-am, nici un 
chef de mincare. 

Tresare cînd zăreşte fata. O clipă i se păru că 
ea vine spre uşă şi că va intra, Dar după cițiva 
paşi făcuţi în cimpul lui vizual, fata se opri. În- 
toarsă din profil, așteptind, s-ar fi zis că cineva 
din urmă care încă nu se zărește se grăbeşte s-o 
ajungă sau nu, trebuie să apară de undeva din- 
tr-o curte apropiată, De fapt nu așteaptă, a fost 
doar o iluzie. Priveşte din nou spre el, acum în- 
delung, Soarele îi vine direct în față, orbind-o 
și lumina puternică distruge orice efect de um- 
bră astfel că trăsăturile îi pol fi abia bănuite, 
Are păr lung, plete bine îngrijite, un păr fru- 
mos, bogat, care-i ajunge la umeri. Pare o ado- 
lescentă cu tot bustul ei puternic reliafat sub o 
bluză subțire; a ieşit din casă de citeva clipe şi 
soarele a buimăcit-o; nu ştie încotro s-o apuce. 
Desigur, nu-și dă seama că e observată sau, poa- 
te, cine ştie ?, dar nu, sigur nu, ar fi fost greu 
să găsească acest punct de unde e vizibilă prin 
ușa deschisă şi, mai ales, n-o interesează nimic 
din ceea ce se petrece acolo, Așteaptă, mai aș- 
teaptă o clipă, apoi are un mic gest de nerăb- 
dare şi dispare în fugă cu pași elastici. 'Ţraver- 
sează strada, în partea cealaltă pe trotuarul 
proaspăt stropit, e umbră, şi-a ales în fine o- 
biectivul pentru că se grăbeşte, trece pe lîngă 
casa profesorului (obloanele sint zăvorite, iar pe 
ștergătoarea de fier da lingă treptele care a- 
jung pînă în mijlocul trotuarului se păstrează 
încă bucăți pietrificate de noroi). La tutungerie 
abia s-a deschis, Bătrinul ridică privirea, 2gomo- 
tul pașilor l-a avertizat de apropierea cuiva, dar 
ea a şi depășit punctul de unde putea fi văzută, 
grăbindu-se, aproape alergind. Imediat vine in- 
tersecția cu bulevardul, și de aici, în dreapta se 
deschida perspectiva orașului nou, zidurile 
blocurilor printre copaci, albe, anonime, oraşul 
părind a se fi uitat pe sine. De fapt în dreapta 
şi-n stînga din bulevard se bifurcă aceleaşi stră- 
duțe şi străzi, pavate cu bolovani de rîu, cu ace- 
leaşi trotuare cîrpite. O privire în dreapta oferă 
turlele incendiate de soare ale bisericilor şi ma- 
gazinelor înşirate unul lîngă calălalt, abia des- 
chise, colorate, o impresie de curățenie, igienă 
şi confort aseptic ; altă privire, în stînga : gră- 
dini cu boschete de rosmarin şi trandafiri, prin- 
tre straturi de ceapă. Aici s-ar părea că e. Bă- 
trinul a auzit zgomotul paşilor dar nu mani- 
festă curiozitatea profesională a vinzătorului de 
la tutungerie. Continuă să mânuiască săpăliga, o- 
colind grijuliu florile, absorbit cu totul de în- 
deletnicirea sa ca şi cum ar trebui să justifice 
cu orica chip ieşirea matinală în grădină. Nici 
măcar nu s-a bărbierit. Peste pantalonii sumeși 
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care dezvăluie picioarele slabe, murdărite de pă- 
mântul reavăn poartă bluza de la pijama. Pro- 
babil nu se aștepta să apară cineva pe stradă, 
crezuse că ieșind din pat o dată cu zorile va 
putea să se abandoneze ultimului său viciu fără 
martori. S-ar putea crede că locuiește singur în 
această casă frumoasă. Aici e chiar numărul 7. 
— Spuneţi-mi, vă rog, caut familia C... 
Bătrinul îşi dezdoaie lent spinarea, se întoarce 
spre stradă, trădindu-şi abia acum teribila cu- 
riozitate. Da, zise, dar acest „da“ poate fi un tic 
sau un cuvînt care nu înseamnă nimic, 

— Familia C?! Nu locuieşte aici ! Nici n-a lo- 
cuit vreodată, domnule. 

— Totuşi... 

Bătrinul zimbeşte, apoi rîde. E amuzant, ar vrea 
să zică, să dau mereu şi mereu aceleași explica- 
ţii. Chestiunea a foarte simplă, ba chiar stupidă 
într-un oraş ca acesta și pe o stradă cum e stra- 
da noastră : există și un număr 7 bis, Deşi cele 
două case n-au nici un fel de legătură între ele, 
ba chiar le desparte toată această grădină. Şi 
nici n-au avut vreodată, 

— Cumnoşti pe cineva din familia C.?  Bătrinul 
s-a apropiat de gard şi e deja gata de taifas. În 
felul cum se pregăteşte pentru cela ce va spune 
se simte o undă de cabotinaj, poate o deformație 
profesională. Toţi profesorii pensionari rămîn 
cu deprinderea discuţiilor prelungite. Dar, mai 
ales, e vizibilă obişnuința de a-se apropia „de 
gard cu săpăliga sub braţ, apoi rezematul piep- 
tului de stilp; pentru picioare o poziţie cit mai 
comodă. Familia C.? Fata a plecat de mult, L., 
m-a cunoşti? S-a măritat, undeva în Ardeal. 
Intr-um timp era cit pe ce... nu, se răzgindeşte 
şi adaugă : a fost o fată frumoasă, n-am văzut-o 
de mult. Era singura lor fiică. Ea, bătrina, încă 
n-a ieșit la pensie dar e o femeie trecută de mult 
de pragul, înţelegi mata, dar a fost şi ea o fe- 
meie frumoasă. El e pensionar, de boală, Nu se 
știe precis ce are, unii au spus cancer dar tră- 
ieşte și trebuia, așadar (spune „așadar“ cu vo- 
luptate oratorică, îngustindu-şi ochii; desigur, 
îşi ascultă cu toată fiinţa vorbele, altfel de ce-ar 
mai vorbi ?) aşadar, zice și face o pauză lungă, 
căutînd firul pierdut pentru o clipă, nu, nu poa- 
te fi cancer. Mergi la ei? Cred că încă nu s-au 
sculat, 

— Nu. Voiam numai... 

— Du-te, dragă, du-te. N-au sonerie la poartă, 
trebuie să strigi, dorm cu geamurile deschisa. EL 
are o rană care supurează şi din cauza mirosu- 
lui, Du-te, du-te. Lasă, nu-mi mulțumi. 
Bătrinul se întoarce apoi la plivit, pa stradă e 
linişte, nu ajung pînă aici (din cauza grădini ) 
zgomotele pașilor celuilalt, eventual zgilțiitul 
porţii din vecini. E din nou linişte, „pămîntul 
mângiie răcoros tălpile, e reavăn. Bătrinul e cu 
totul absorbit de munca sa care îi face evident 
o imensă plăcere încît voioşia lui de o clipă pare 
bizară. Ce l-a determinat să fie cordial cu tre- 
cătorul ? Amănuntele pe care la-a oferit, volup- 
tatea conversaţiei ocazionale, pe care, toate a- 
cestea, le-a uitat imediat ? 

Între timp, aşa cum se întîmplă în. dimineţile de 
vară, căldura a crescut brusc. Într-un interval 
extrem de scurt pielea sub pinza cămăşii s-a u- 
mezit, şi acest fapt neînsemnat marchează totuși 
um, nou moment. Pe căldură, atunci cînd ai în 
față o zi întreagă, îngrozitor de lungă, nici mă- 
car nu poți să bei. Paharul din faţă conţine un 
deget de vin diluat cu apă minerală. Vinul e a- 
cru şi amestecat are un gust plăcut, e răcoros, 
e stringent. În cerul gurii se concentrează dorința 
întregului, corp obosit de răcoare şi odihnă. După 
ultima înghițitură senzația de plăcere se răspin- 
deşte în tot corpul provocind un scurt circuit de 
luciditate. În aceeași clipă femeia de la masa ve- 
cină, jemeia aceea căreia încă nu-i zărise fața 
scoate un scurt țipăt de surpriză : bărbatul a lo- 
vit-o scurt şi nu prea tare cu dosul palmei peste 
faţă. La ce mă gindeam, ah ! În jond, ceva se în- 
tîmplă cu ei, discută mereu, există un motiv su- 
ficient de puternic care lui îi scapă şi care poate 
să-i menţie în această încordara atîta timp. Chel- 
merul a tresărit, zgomotul neaşteptat l-a trezit. 
Deschide pleoapele nedumerit și se ridică clăti- 
nîndu-se, toată fața îi e tumefiată de oboseală, 
pătată, ridată, probabil a fost nu de mult foarte 
gras și acum e slăbit. Deși şi acum e suficient 
de voluminos, un munte de carne transpirată. 
Probabil e bolnav şi nu ştie nimic încă, n-are 
timp să se studieza în oglindă, în oficiu şi pe CO- 
ridorul spre bucătărie abia are răgazul _ să-şi 
şteargă într-un prosop palmele umede. Ciudat, 
azi nu e nici un semn că va avea de lucru. De 
fapt a și dispărut, prezența lui acolo, balansul 
lui caraghios reușea să-l menţie treaz dar a- 
cum (cei doi din spate nici măcar nu mai vor- 
besc), acum, da, acum, în clipele următoare, .. 


x 


Din, spatele gării pleacă un bulevard, la început 
cu un aspect destul de sărăcăcios pentru că gara 
se află chiar la marginea oraşului. (Dincolo de 
linii um mic depou, un atelier de cale ferată în 
orice caz, aproape părăsit pentru că această gară 
marchează un cap de linie, o fundătură; un pile 
de ulmi înalți şi mai departe cîmpia plană pes- 
te care în timpul acestor zile toride pilpiie aerul 
încins). Bulevardul străbate oraşul în lungime 
și după ce depășește zona aceasta da periferie, 
prăfuită, ascunsă în spatele unor arbori mici, 
Sfrijiți intră în oraşul nou. De fapt, de-o parte 
și de cealaltă a acestei artere de circulație orașul 
alternează ; vechi, nou, vechi, vechi, iarăşi nou 
şi după aceea cîmpia, lanurile, griul dă în copt, 
şi recoltatul e o chestiune iminentă. Mai depar- 
te : un pod, clădirea veche a Băncii Agricole, ba- 
rocă, fără gust, cu frontoane de pe care tencuia- 
la iniţială a căzut, havuzuri uscate cu statuete — 
îngeraşi de piatră, un oraş totuși mare, în ciuda 
numelui său stupid; prima impresie e deru- 
tantă: gara aceasta a cărei existență o ignorase 
pînă nu de mult cu desăvirşire. Puțin mai înco- 
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lo, zace metri după grilajul care înconjoară 
banca, e strada pe care locuieşte Leon  Koberk, 
casa lui vopsită într-un violet sîngeriu bizar? De 
jur-împrejur o peluză imensă (aceasta e impre- 
sia primei vizite, mai tirziu curtea interioară, a- 
glomeraţia de barăci, coteţe și closete o vor ani- 
hila) iar în camera lui de lucru, prin geamurile 
mici reflexele verzi ale ierbii unduitoare (căci, 
de fapt, e o pășune, aici pasc giştele locatarilor 
şi cîteva capre; puţin mai spre nord — blocuri, 
pămînt, răscolit dar peluza — păşune — mai- 
dan nu fusese încă atinsă). 

lubea oare acest oraş? L-am iubit, m-a legat 0 
singură clipă de el un gînd afectuos? Îşi luase 
biletul de călătorie fără s” angajeze în numirea 
stației o imagine anume. Gara însemna atunci 
prea puţin, nu asocia decit reprezentarea vagă a 
unei figuri omenești : orașul unce locuia profe- 
sorul. Și unde se mai afla Lila, o oarecare Lila, 
căreia nu-i ştia decit numele. Aici era gara. Din- 
colo — strada, sub cerul decolorat, un autobuz 
părăsit lingă scuar şi oameni grăbiţi. Numai un 
compresor deplasîndu-se leneş la capătul străzii 
realizează echilibrul imaginii. Se  asfaltează, 
miros iritant de catran ars, fum. Roţile uriaşa 
se învîrt imperceptibil, mișcarea se deduce doar 
după modificarea raporturilor spaţiale dintre e- 
lementele care compun ambianța apoi mecani- 
cul (sus, la volan) se intoarce şi salută cu şapca 
în. direcţia lui. Remarcă fluturarea şepcii însă, 
desigur, gestul nu-i e adresat cum nimic nu-i 
aparține aici şi cum nici el nu aparține acestui 
aici. 


x ] 


Caută o persoană care se numeşte Lila, îi expli- 
că omului care-i cerceta suspicios prin geamul 
rotund al gheretei. Auzi clinchetul unei lingu- 
rițe într-o ceaşcă, ceva care căzu şi omul, a cărui 
față transpirată era foarte aproape de el, avu un 
spasm de surprindere. N-avea el cumva niște 
copii la liceu? Numai cu această speranță în- 
drăznise să i se adreseze. În cazul că aşa ara, 
că adică dinsul ar fi avut... Celălalt se întoarse 
şi începu să explice altcuiva în spatele parava- 
nului, dacă nu cunoaşte pe Lila care are copii la 
liceu. Nu, vă rog, vă rog, nu despre asta, cum să 
vă explic, mă iărtaţi. E vorba, ca să fiu mai clar, 
îmi dau seama că am început prost, voiam“ să 
vă întreb de profesorul..., şi-i spuse numele, Îl 
cunoaşteţi ? Nici nu spera să fie atât de simplu. 
Omul îşi şterse fţa cu palma. Zimbatul lui voia 
să spună că încurcătura era reciprocă. Din nou 
sună frumos și foarte curat lingurița şi vocea 
celui de după paravan i se adresă lui: A, pro- 
fesorul..., şi-i rosti numele, cum să nu-l Cu- 
noaștem ? ! Da, făcu și omul, și spuse numele 
profesorului, Lila ar fi trebuit să fie încercă el 
să-i explice, ştia el pe una, da, e Lila aia, mă? 
nici celălalt nu ştia, încît nu rămînea decit să în- 
trebe la bancă. Dacă nu făcea el o conţuzie şi 
asta... ehe, da, îhmi, ea era. Asta e tot, să în- 
trebe la bancă. Și. insistă el, acum cînd discuția 
era încheiată, iar el îşi dezdoise spinarea, (ar fi 


vrut să pășească desculț pe cimentul acestui hol ză i prin uşa de sticlă pe Dormidont și  urmea sosească probabil tot astăzi, miine, (Continuare în pag. 12) ; - 3 
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răcoros) şi, insistă omul, dacă aici a întrebat pri- 
ma dată și cum de tocmai avusese adică ideea să 
întrebe tocmai aici și pe el? Nu-l mai văzuse pe 
profesor, vara nu prea stă pe acilea. Omul se 
întoarse vorbind spre cel din spatela paravanu- 
lui, iar restul cuvintelor îi scăpară. Tocmai citea 
Cassă, şi dedesubt: pentru azi, toate biletele... 
Ha ! ha! îl auzi rîzind pe cel care lovea cu lin: 
gurița în marginea ceștii, 


x 


Din spatele cinematograțului două străzi se bi- 
furcă formînd un i grec. De o parte și de cealaltă 
— tei scunzi, cu trunchiurile văruite ce umbresc 
trotuarul şi gardurila grădinilor care se succed 
identice izolind cu infime suprafeţe de verdeață 
case fără etaj sau cu mezanin, văruite, cu tencu- 
iala alterată de ploi ca în orice oraş mic de cim- 
pie. Uşile dau direct în, trotuar, ba unele case 
mai vechi, construite înainte de trasarea defini- 
tivă a spaţiului de circulaţie își întind pînă în 
mijlocul trotuarului trepte de baton sau de lemn, 
cu ştergătoare de picioare din cauciuc sau papură. 
Pe caldarimul neregulat o căruţă condusă de un 
bătrim trece cu un zgomot asurzitor. După cit 
se părea, asfaltarea ajunsese în zona gării de 
curind. E plăcut să constaţi că apariţia ta se lea- 
gă de un eveniment, cît de meschin ar ji el. 

Lila îi zări zimbetul şi fu contrariată nu numai 
de tăcerea lui dar şi de acest zîmbet acum, la a 
doua lui discuţie printr-un orificiu circular denu- 
mit însă cassa mr, 2. (Zimbetul nu apăruse spon- 
tan. Simţise contractarea mușchilor feţei desco- 
perind dantura şi creîndu-i impresia că realizează 
un rînjet). Ea ii explică că projesorul, și-i spusese 
numele, nu o avertizase. Nu avea dezlegare, deci 
se găsea într-o situaţie extrem de delicată de 
vrema ce el îi încredințase cheia şi, se subinţelege, 
grija camerei părăsită temporar. Îl întrebă cum 
se numea el. li răspunse că Raul, se scrie R-a- 
0-u-l, e un nume de un snobism dezgustător însă 
ea, dacă nu-i place numele îi va putea spune R, 
nu er ci ri, ri jără nimic altceva. Lila zimbi. Era 
din... ? nu? Îi place numele, nu-l găsea de loc 
snob. Nici nu credea că există nume care să de- 
favorizeza o persoană. Numele nu înseamnă ni- 
mic. Avea un rucsac ? Era obosit? O întreabă 
cine era tipul care-l privește cu atita atenţie. Ea 
strigă : Dormidont ! Vezi-ţi de treaba ta și nu fi 
indiscret. Ar fi fost mai bine să iasă pe coridor, 
şi aşa nu avea momentan de lucru, pentru foarte 
puțin timp însă. Introduse sacul sigilat în. sertar 
şi întoarse cheia, sacul acela care-l deranjase în 
tot timpul discuţiei. Era, desigur, umplut cu mă- 
runțiș, dar nu acesta era amănuntul care-l reți- 
nuse, ci materialul din care era confecţionat, o 
pînză „de sac” cu fibră groasă, însă, în același 
timp, mai fină decit a pinzei obişnuite şi-o vă- 
zuse imediat preparată meșteşugăreşte, întinsă pe 
ramă şi rama pe şevalet. Era prima dată cind 
atenţia i se firase dureros pe ceva, tocmai acum 
cînd nu simţea nevoia să-și mărturisească sieşi 
că nu stringerea neplăcută, fiziologică a ceva 
înlăuntrul său avea importanță. Din coridor îl 


INGINERUL : 
minte... 


PROFESOARA : Am, pentru că port puţi: 
că mă apucă durerea de cap... 
dam Grimberg,.. Deschide geamurile să 

„ Am promis procurorului, 


vizită, 


piesă într-un act 


BALERINUL : 


observă cum acela rigiie, tresare surprins de 
gestul care-i scăpase și priveşte circumspect în 
jur. Privirila lor se întilniră în timp ce Lila zim- 
bea alături, absentă, aspirînd discret dar puter- 
nic pe nări pentru ca toracele să i se dilate sub 
jerseul verde. În mai mult decît fracțiunea de 
secundă cind privirile lor se înjruntaseră, reu- 
şise Dormidont să descopere ceva ? Se întrebă 
dacă mai păstra încă pe figură crisparea muş- 
chilor în rinjet. Oarecum, Pielea îi era îngroșată 
şi străină. Ea rise şi-l întrebă  dezvăluindu-și 
preocupările? ri? Da, cu R (mara). II 
interesa unde poate fi Profesorul și nu-l 
mai numi, Profesorul, zise ea, tot nenu- 
mindu-l, dispăruse. De regulă, spunea totdeauna 
cuiva unde pleacă, cind pleacă, acum însă dispă- 
ruse fără urmă şi trecuse mult timp. Raul îi 
aplică fetei că el nu considera anormal, ba dim- 
potrivă, gestul lui, şi nu asta-l neliniştea căci 
pornind încoace telefonase la liceu unde o per- 
soană foarte amabilă îi oferise soluţia de a o 
căuta pe Lila care obişnuia să aibă o cheie. Da, 
erau prieteni de multă vreme. Adăugă că trebuia 
să mai sosească cineva, un al doilea, tot un pri- 
eten. Nu ştia că vor veni ? Ea îi dădu o explicaţie 
confuză care sa putea rezuma astfel : încredința- 
vea cheii, nu, nu deformaţie profesională, pentru 
că ea nu încredințează niciodată vreo cheie la 
serviciu, are una, e adevărat, dar o păstrează la 
ea şi nu-i e utilă decit aici, în restul timpului ser- 
tarul e gol, banii nu rămîn „la ghişeu”, dar în- 
credinţarea cheii era bine să fie precedată de o 
verijicare în caza ce priveşte persoana 

Ascultind simţi un curent de aer, ceea ce în- 
seamnă că undeva s-a deschis o uşă, cea prin care 
răzbate sunetul maşinii lor manuale de calcul. Pe 
stradă se întoarce aceeaşi căruță, Lila este foarte 
aproape, îi ia o 'scamă sau altceva de pe umăr 
ridică braţul şi suflă spre degete zimbind, Gestul 
i-a dezgolit subțioara rasă şi prin despicătura la- 
terală a. bluzei zăreşte involuntar, o porțiune de 
sin, Aceeaşi carne mată, de femeie tînără, o piele 
nelustruită de timp. Ea suflă și-i explică (Lot zim- 
bind) drumul. O, sigur, am înţeles. Da, desigur, Pe 
scări, coborind și simțind cheia care şi-a imprimat 
conturul în palmă, absorbindu-i căldura şi deve- 
nind imediat umedă, aude vocea. Celălalt rămine 
cu două trepte mai sus. Ar fi vrut să schimbe 
citeva cuvinte, Zimbește și-i răspunde că dacă 
Lila e cauza... Nu, nu Lila, asta a crezut el? şi 
care scuze dacă cumva a interpretat astfel îndrăz- 
neala lui. Fața lui Dormidont nu mai are nimic 
din sinceritatea momentului rigiielii, e umilă 
acum şi, anume, o umilinţă şireată. Dacă nu e 
siguranță şi îndrăzneală trebuie să fie măcar șire- 
tenie. li spune că într-un oraș de cîmpie... Da, 
desigur, Nu, nu e așa, zice Dormidont, el își dă 
foarte bine seama de eficacitatea acestui „da, 
desigur“ pe care-l așteptase fără convingere şi 
vocea lui dovedeşte că chiar aşa şi este, subințe- 
legindu-se că şi-a reciștigat imediat avansul pier- 
dut cu citeva clipe înainte, adică, insistă el, e 
destul de probabil că acordind o aprobare de cir- 
cumstanță mu va risca nimic fiind în schimb po- 
liticos. Vine aici singur ? Nu, cu un prieten care 


Avem o garderobă arhiplină şi o debara etajată doldora de încălță- 


(pauză, 


Luaţi loc ! 


(pauză — lipsa unui subiect de discuţie) Poate că aţi observaţ pasiunea 


mea pentru cîini... 


INGINERUL, : 

BALERINUL ; 
deprins. 

INGINERUL : 


INGINERUL : 


Nu mai vreau să lungesc discuţia pentru 
m să-ţi dau un telefon cînd ajung la ma- 
intre aer. Cînd mă întore mergem într-o 
ne așteaptă... La revedere ! (iese) 


Inginerul merge şi deschide fereastra, a 
pikapul şi ascultă. Între timp intră BALERINUL, 


(exagerat de grațios și amabil) Vă j ingii i 
exact, domnule proprietar. 3 il) Vă deranjez, domnule inginer !... Mai 
INGINERUL, : 
EALERINUL, : 


poi caută un dise simfonic — deschide 


ateneu = u 


cel tirziu, Se numeşte Roman, Simta că începutul 
a fost făcut. Deși nu-i aparţinea lui. Dar el tre- 
buia să participe. De aceea adăugă : Roman e D Ei Sălăi 
bolnav şi pricina neliniştii lui e tocmai nesigu- 

ranța, de fapt o altă nelinişte, mai adîncă, lipsi oina d ajan 
de obiect. De ce-i spune toate acestea? [i în- 
toarce brusc spatele și se îndepărtează. 


trandafirii 


Ei înfloresc. Şi spune-mi de ce? 

O neagră doamnă 

Cu foarfeci şi inalte mănuși ă la cot, 

Vine în zori cu coșul pe braţ mare grabă 
Taie de-a valma floarea-mplinită și boboc. 


Bătrinul terminase de mult lucrul lui în grădină 
şi se spălase cu grijă pe miini şi pe picioare în 
baie. Pe ciment rămăseseră urme murdare, le 
şterse, se întoarse în cameră, strigă de citeva ori 
Raul, Raul, apoi reveni în baie unde cu o bucată 
de postav lustrui cimentul umed şi aşternu gri- 
juliu pe jos un covoraş ros dar foarte curat, 
Raul, mormăi întorcindu-se în bucătărie, băia- 
tule, unde naiba te-ai dus. Ar fi băut acum o 
ceaşcă de cafea cu lapte, cu mult caimac, ar fi 
fumat chiar şi o țigară dacă mai găsea prin sertar. 
Pină la ora prinzului cind trecea spre liceu pro- 
fesorul Socaciu mai era încă mult. Exista o oră 
anumită cînd îl aștepta la gard chiar și acum în 
timpul vacanței. Profesorul Socaciu apărea în ca- 
pătul străzii în costumul său de culoare deschisă, 
discret elegant, pieptănat cu grijă, îmbăiat. Un 
om agreabil, mormăie el satisfăcut, un om exce- 
lent, simpatic, foarte inteligent, da îmi place din 
toata punctele de vedere. Pur şi simplu nu-i gă- 
sese cusururi. Raul, zise iarăși, ar fi vrut să-l 
trimită undeva, oare unde ? În timp ce şi-ar fi 
băut cafeaua cu lapte i-ar fi putut povesti hui sau 
Ei, dar nu, Ea era plecată la piaţă, în fine, asta 
era mai important decit să-l fi trimis undeva, 
așa, doar ca să-l vadă ocupat, să-l sustragă din 
trindăvia asta bolnăvicioasă, dar de ce era mai 
important ? bineînţeles că pentru sine, acum era 
mai important să poată discuta ceva plăcut cu 
cineva, nu prea mult, doar citeva clipe. A-i da o 
ocupaţie băiatului era o chestiune care suferea 
amânare. Ar fi putut discuta, de pildă, despre să- 
păturile arheologice, auzise de ele. Bizară poveste. 
În probleme de istorie profesorul Socaciu era un 
diletant. Copilul, evident, nici el, istoria, studiul 
ei nu solicită o vocaţie anume. Dar, oricum, cu el 
discuţia ar fi fost mult mai interesantă. I-ar fi 
plăcut totuşi ca într-o zi să-i spună pe neaştep- 
tate, într-un context oarecare, că și-a pierdut în- Pleca-voi lin în moarte, ca-n vacanţă. 
crederea în istorie. Am predat, ar fi putut să-i 
spună, la acest liceu, al nostru, unde am fost și 
director mai bine de un deceniu, da, dragul meu, eroare 
am predat istoria timp de 37 de ani. Ce crezi că a . 
înseamnă asta ? Ia gindeşte-te puţin, și şi-ar fi Şi toate-acestea au fost ieri. Mai stărui 
schimonosit fața într-un rictus malițios. Ar fi Să-mi aminteşti, ca riscul să: asum ? 
putut să insiste precizind că un asemenea intar- Bintuie toamna codrul ale cărui 
val l-ar fi putut blaza, repetiţia îndelungată a Fantasme-ți vor ieși, la-ntors, în drum.. 
unora şi acelorași fraze i-ar fi putut provoca sta- reflexe instabile 
rea opusă, anume aceea de indiferență ; el ar fi Stă luminată zarea, incă noapte nu-i. . 
devenit cu timpul un mecanism de reprodus în Mai fii i 

i 3 3 - Ag 4 ci ai fi-vor poate ore, mai fi-vor poate zile 
formă rezumativă istoria, Adevărurile istoriei. Sie. termin ovestea banală ce 'mi:o. ispul. 
Mai mult sau mai puţin frumoase. Dar, se între- presati Lp SEUL, 
ba, aveau vreo legătură cuvintele sale cu istoria Acum însă e foarte tirziu şi stors de vlagă 
îm sina? Ceea ce spunea el, ceea ce memorau Cade-ntre noi cuvintul. O, lasă-mă, nu vezi 

Că-ncet se-ntoarce-n mine mizeria întreagă 


Apoi în vaze-nalte, pe catafalcul 'mesei... 
Pe scrin, pe etajere intr-un salon pustiu... 
Este stăpină doamna-n grădina ei 
Desigur, 

Cu foarfeci și mănuși pină la cot. 


Ei infloresc, Și spune-mi de ce? 

Doar au tot dreptul! 

E și a lor grădina, 

Deci, liberi, înfloresc 

C-o nebunească poftă de-a înflori. 

Dar prețul ? 

Un fleac pentru tristețea acestei înfloriri. 


.. 
FINIȘ 

Căci altfel nu, căci doar așa mai ține 

Streașina, stilpul, sufletul clintit. 


Sprijină-mi trunchiul, pe-nverzite cline 
Fără dureri, în vis, m-am prăbușit, 


Din ce simt eu cit fulgeră in tine ? 

Din moartea mea tu cit ai de-mpliniti? 
Sprijină-mi trunchiul, treaz să nu se-ncline 
Precum căderea-n vis mi-a prevestit. 
Te-ai și retras! O tulbure speranță 

Să fugi te-ndeamnă, palide perfid, 

Cu laşitatea ta numai nuanţă. 


Furtiv măreşti complicea ta distanță , 
Şi-n urmă-ţi ca un semn că te desfid, 


Grăbește-te cit incă-i 


elevii, reproducînd apoi mai mult sau mai puţin 
fidel, suma acestor cuvinte conținea istoria ? Iată = le, 


NECUNOSCUTA : (intră fără să spună nimic, suspectîndu-i pe cei prezenți — către 
balerin). .. Dumneavoastră ? 

BALERINUL : Eu sînt balerin. . , 

NECUNOSCUTA : Vasăzică balerin... (pauză) 
balerin ? . 

BALERINUL : (în derută) De treizeci de ani... Încă dinainte de război, de cînd am 
fost la Paris... M-am dus să urmez dreptul şi pină la urmă... 

NECUNOSCUTA : (către inginer) Balerinii nu prea au copii, nu.? 

MADAM GHEORGHE : În schimb cresc o turmă de cîini... (Necunoscutei) Nu cumva 


Totdeauna aţi practicat meseria de 


NECUNOSCUTA : Nu înţeleg ! (pe fereastra deschisă intră un balon frumos colorat), 

INGINERUL : (prinde balonul)... Iată şi un oaspete tăcut. 3 

MADAM GHEORGHE : (către balerin) Înseamnă că vecinul dumitale e acasă... Bea 
rachiu de drojdie şi colorează baloane. . . A a 


Vă plac ja.. .şardon, cîinii ? BALERINUL : (privind balonul) Vecinul meu este fericit, colorează mai inspirat ba- ȘI 
(nostalgic) De atunci, cînd am trăit la Paris... Baletul, acolo l-am loanele. 
INGINERUL ; Dar de ce e fericit ? 


Unde lucraţi acum ? 
La Casa de cultură. N-aţi văzut Giselle ? 


INGINERUL : Vă mărturisesc cît se poate de sincer că n-am timp. 


RINUL : În schimb soția dumneavoastră e nelipsitță de la spectacole. 
scapă niciun turneu. ză 


O pasionează. . . 


aţi venit să cumpăraţi un cîine ? | 
| 
| 


BALERINUL : S-a însurat... N | 
MADAM GHEORGHE : A cules de pe stradă o letişcană în luna a noua... Î 
BALERINUL: A salvat-o de la sinucidere. E cĂ 
MADAM GHEORGHE : O să-i lase copilul plocon şi-o să plece unde-o vedea cu ochii... 4 
NECUNOSCUTA : Vă rog să nu mai vorbiţi! (toți o privesc contrariaţi-— pauză) A 

veam o viaţă liniștită... Eram fericită. Pină într-o zi... O femeie ca dumneata 

(către madam Gheorghe), exact ca dumneata m-a poftit în casă la ea şi mi-a spus 


Nu-i 


Acţiunea se petrece în holul unei vile, cu scară 
interioară, bineînţeles, dedesubtul căreia există 
o uşă de acces pentru persoanele care locuiesc 
în acest imobil. Mai există şi o ușă pentru cei 
care vin de afară; de usemeni, şi o fereastră. 
După d] treilea gong se aude un lătrat de cîini... 


PROFESOARA : (intr-o toaletă epatantă),.. Cît o să mai suportăm această situaţie ? 
INGINERUL : (apatic) Tu ai Lost cu ideia să cumpărăra Vila, . . 

PROFESOARA : Am crezul că vei reuși să lăgăsești locuinţă. 

INGINERUL : N-au nici un interes să se mute... 

PROFESOARA : Cu alte cuvinte; demisolul şi mansarda nu vor fi niciodată ale 


noastre... 
INGINERUL : .. .Balerinul, cu mania cîinilor, se simte excelent la demisol. 
PROFESOARA : Tot acolo boxerul își colorează baloanele în tihnă. 
INGINERUL : ...lar madam Gheorghe, de la mansardă, vede tot, aude tot... 
PROFESOARA : (pe gînduri) Curioasă femeie madam Gheorghe !... O recunosc şi 
nu-mi pot aminti în ce împrejurări am mai văzut-o. .. (se pregăteşte de plecare — 
pauză). 


INGINERUL : Unde pleci ? i , > SI) 

PROFESOARA ; Aş vrea să mergem împreună... E o toamnă splendidă ! 

INGINERUL ; Sînt obosit... 

PROFESOARA : Ce se intimplă cu tine de citeva zile ?... Ai o stare foarte ciudată. 

INGINERUL : Pur şi simplu o stare de oboseală şi nu ştiu cum să procedez s-o depă- 
şesc.. (pauză) Eşti foarte drăguţ îmbrăcată ! 

PROFESOARA : Abia acum ai observat ? 

INGINERUL : Un argument în plus că sînt obosit... 

PROFESOARA : Mă duc la madam Grimberg : a primit un pachet. 

INGINERUL : (pauză) Nu crezi că cheltuim prea mulţi bani cu îmbrăcămintea ? 

PROFESOARA : Te-ai înțors de la Paris și n-ai adus niciun cap de aţă... Cînd le-am 
spus colegelor că n-ai adus nimic, nu m-au crezut... Trebuie să mă laud şi eu 


cu ceva ?|, 

INGINERUL : Ciţiva dintre cunoscuţi m-au rugat să-i scuzi că nu te-au salutaţ în dese 
rînduri 

PROFESOARA : Cine sînt ? 


INGINERUL : ....Acest lucru se întîmplă pentrucă-ți schimbi prea des culoarea păru- 
lui și linia îmbrăcăminţii. 

PROFESOARA : Ai început să ţii cont de gura tirgului. 

INGINERUL, : De ce să fim subiect de discuţie ? ! 

PROFESOARA : Nu mă interesează ! 

INGINERUL : (pauză) Aj putea să ţii seama, cit de cât, de starea mea. 

PROFESOARA : Vreau să mă simt bine. 

INGINERUL : Dar zu ? 

PROFESOARA : Tu. cu gelatina fatografică. Un inginer oarecare, vrea să rezolve pe- 
licula cinematografiei românești ! 

INGINERUL : Un inginer oarecare. încearcă... 

PROFESOARA : Zău că începi să mă enervezi ; stai trei luni de zile în Occident ca 
bursier al Organizaţiei Naţiunilor Unite şi nu mi-ai adus nici măcar o pereche de 
chiloți. . . 


BALERINUL : Ştiţi, de ce am venit la dumneavoastră ? 
INGINERUL : Să mă invitaţi la o seară de balet. .. 
BALERINUL : Să fim serioși ! Fac şi eu ce pot; domnule inginer... Mă chinuiese des- 
tul de greu cu copii netalentați... Au sau nu vocaţie copiii unor părinţi exageraţi... 
sin! forţaţi pur şi simplu să înveţe pian și. balet... 
INGINERUL : Şi totuşi aveţi în repertoriu Giselle ? 
BALERINUL : Incerc... : 
(cineva coboară treptele dinspre mansarda vilei) 
MADAM GHEORGHE : (robustă — cu o voce densă) Bună ziua |... 
CEI DOI : Bună ziua ! 
— pauză — 
ADAM GHEORGHE : (simțind nevoia să se explice) În loc să cobor pe scara de 
serviciu, iată-mă ajunsă ă ă gîi î ă 
BALERINUL : Chiar Ic girls era fa pune 


MADAM GHEORGHE : Mă gîndeam la javrele dumitale A it că vinzi 
BALERINUL : De unde ştiţi ? : ac a 


MADAM GHEORGHE : Am citit anunţuri pe stradă. Mi se pare că astăzi este ziua 
negoţului... 

BALERINUL : (către inginer) De aceea am și venit, să vă rog să acceptaţi ca azi, tele- 
fonul dumneavoastră să sune mai mult ca de obicei... Am fixat o singură zi pen- 
tru vînzarea cîinilor. .. Dacă astăzi se prezintă cumpărători am să-i vînd, dacă nu; 
rămîn lîngă mine, în conţinuare. .. Aş fi dorit să asigur liniştea vilei... Cîinii ră- 
min tot... 

MADAM GHEORGHE : „.Cîini. Și dacă nu se interesează nimeni ? (sună telefonul — 
ezitări — nu ridică mimeni receptorul — telefonul insistă)... Cred că este pentru 
dumneata (către balerin — telefonul insistă). 


INGINERUL : (ridică receptorul) Doamna profesoară nu este acasă. Reveniţi... Cu 
plăcere !... Bună ziua! (lasă receptorul — sună imediat telefonul) Da Cu 
madam Gheorghe ?... Imediat ! (către madam Gheorghe)... Poftim ! 

MADAM GHEORGHE. : (categoric) Nu mă lua așa că n-ai dreptate !... (pauză) Da! 


am zis că-i sifilitie... Şi nu e ?... Are şi fişă la policlinică deșteapto ! Nu l-ai vă- 
zut fă ce face atunci cînd se îmbată ?... Sparge toate vasele din bucătărie şi 
aruncă ghivecile cu flori de pe balcon... Într-o zi era s-o arunce şi pe nevastă-sa 
de la balcon (ride). Da! A crezut că-i o floare... (pauză) Ei, vezi că am drep- 
tate ? ! Pa !... (lasă receptorul) 

INGINERUL : (care discutase cu balerinul în timp ce madam Gheorghe epuiza con- 
vorbirea telefonică) Nu mă deranjează de loc !... (soneria). Cine e ? 

NECUNOSCUTA : (de afară) Aş vrea să cer o relaţie. 

INGINERUL : (îndreptindu-se spre uşă) În ce sens ? 

NECUNOSCUTA : Vă rog, deschideţi. 

INGINERUL : (deschide ușa) Pe cine căutaţi ? 


numai cîteva vorbe care aveau să-mi tulbure pentru tcitdeauna întreaga funţă; : 
mi-a spus că părinţii nu sînt, de fapt, părinţii mei. că sînţ un copil înfiat, E I-am 
întrebat și au recunoscut că acesta e adevărul. Din ziua aceea nu mai am liniște... . 

- Cutreier oraşe şi străzi, deranjez oameni... Acum v-am deranjat şi pe dumnea- 
voastră. .. (pauză) După toate relaţiile primite, adevăratul meu tată locuieşte aici... 
(pauză) Cine este proprietarul acestei vile ? | 

MADAM GHEORGHE : (către inginer) Dumnealui ! 

INGINERUL : Cred că e o eroare... Presupusul dumitale tată nu locuieşte aici, ,. 

MADAM GHEORGHE : (arătind către balerin) Poate, domnul... . | 

BALERINUL : Madam Gheorghe. vă interzic să presupuneţi. .. Di 

MADAM GHEORGHE : Nici n-am nevoie !... Află dumneata că şi eu am fost.la Pa- 
ris... Am dat şapte mii de lei la O.N.T. şi m-am dus,.. N-am vrut să mor proastă... 
Destrăbălare ca la Paris nu cred să mai existe şi în altă parte... . 

BALERINUL : Asta-i tot ce-ai văzut dumneata acolo ? |... | 

MADAM GHEORGHE : ...Și tablăuri. . li 

BOXERUL : (intră prin ușa de sub scara interioară) Domnule inginer, vă cer scuze , 
că vă deranjez. ,. Azi am colorat baloane. .. Mi se pare că unul dintre ele a intrat . 
pe fereastră, aici la dumneavoastră. 

INGINERUL : (jucindu-l ca pe o minge, în direcţia plafonului) Cit costă ? 

BOXERUL : Dacă vă place vi-l ofer. 

NECUNOSCUTA : (Boxerului) Totdeauna aţi colorat baloane ? 

BOXERUL : (trist — pauză) Sînt unul dintre puţinii oameni care s-a bucurat de faimă 
europeană. . . - 

NECUNOSCUTA : În ce sens ? . . | 

BOXERUL : (continuîndu-și ideea)... Dar n-am ştiut s-o preţuiesc, 

MADAM GHEORGHE : (Necunoscutei) A fost boxeur... 

BALERINUL : Mi-amintesc şi eu din ziarele vremii (privindu-l cu insistenţă) 
dumneata eşti acela... 

NECUNOSCUTA ; (pauză — inventează) Domnule, eu sînt educatoare la o grădiniţă 
de copii... Am venit să vă solicit o comandă de baloane... cu desene executate la 
cerere... 

BOXERUL : Cu plăcere î 

NECUNOSCUTA : (spre ușa de sub scara interioară — pe acolo pe unde a intrat bo- 
zxerul) Să mergem la dumneavoastră. . . | 

BOXERUL : (urmind-o pe necunoscută) Cine v-a dat adresa mea ? - 

INGINERUL ; (bozerului) Începînd de azi, chiria dumitale va fi un balon. 

iri Sînteţi un om generos domnule inginer. (ies amindoi : boxerul şi necu- 
noscul Dă . 

MADAM GHEORGHE : Cred că boxerul, e tatăl... 

BALERINUL : Şi dacă în realitate e altceva ? ! 

MADAM GHEORGHE : A venit să suspecteze pur şi simplu. Pe cine ? 

BALERINUL : Pe proprietar; pe mine, pe boxer, sau pe dumneata 
Gheorghe). 


Dacă 


(către madam 


(Continuare în pag. 12) 
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LITERATU 


faună în colivie 


(Continuare din pag. 11) 


MADAM GHEORGHE : Pe mine, nici gînd.. 
tăl fetei. 

BALERINUL : Dumneavoastră ce părere aveţi domnule inginer ? 

INGINERUL : Credeam că voi avea o după-amiază liniștită... Mi-ar fi plăcut să ră- 
miîn singur cu gindurile mele... Vă mărturisesc sincer, am o stare de apatie. de 
continuă oboseală. 

BALERINUL ; Din cauza surmenajului i 

INGINERUL : ...Sau din cauza complici! 

BALERINUL : Fără să vrem depindem unii Ea alţii. 

INGINERUL : Nu se poate altfel... Fiecare dintre noi sîntem inelul unui neîntrerupt 
lanţ magnetic... Cînd unul dintre inele se rugineşte şi dispare, cit ai clipi din ochi. 
se prinde următorul... Și lanţul devine iar puternic... 

BALERINUL : Avem nevoie unul de celălalt. . . 

INGINERUL : Veriga nu poate exista fără lanţ. 
părere are ?... 

MADAM GHEORGHE : 
prietarul nostru. 

BALERINUL : (inginerului) Dacă sună un telefon vă rog să-mi daţi de ştire (pauză) 
Cred că şi cîinii mei au o legătură cu starea dumneavoastră. . . 

INGINERUL : Sînt mai multe motive... (balerinul iese — pauză). 

MADAM GHEORGHE : Sînteţi un om de treabă domnule inginer... 

INGINERUL : Mă străduiesc să fiu cm şi-atîta tot. 

MADAM GHEORGHE : S-ar cuveni să aveţi o altfel de viaţă... 

INGINERUL : Din păcate viaţa nu se iia de la capăt decit o singură dată... 

MADAM GHEORGHE : Cercetătorul acela de la Muzeul de ştiinţele naturii care 
adus astă-iarnă coliviile cu păsări şi le-a așezat aici în hol, este amantul doam- 
mei profesoare... 

INGINERUL : Este un coleg... De ce duceţi lucrurile prea departe madam Gheorghe ? 

MADAM GHEORGHE : ...Soţia dumneavoastră mă priveşte mereu cu insistenţă şi 
parcă ar vrea să mă-ntrebe de unde mă cunoaşte... 

INGINERUL : Într-adevăr, aşa este. 

MADAM GHEORGHE : Eu am fost gardian la o puşcărie de femei. 

INGINERUL : (surprins) N-am ştiut ! 

MADAM GHEORGHE : Soţia dumneavoastră a făcut puşcărie pentru prostituție. .. 

INGINERUL : (uluit) Secţia mea ? 

MADAM GHEORGHE Nu v-aş fi spus niciodată, un om ca dumneavoastră trebuie să 

ştie adevărul... (începe să urce scărila se oprește) A venit toamna, începe să se 
răcorească.... Din nou vor fi aduse coliviile... (urcă spre mansardă), 

INGINERUL : (pauză — soneria) Cine e? 

DIRECTORUL : (de afară) Directorul... 

INGINERUL : (deschide uşa — surprins) Dumneavoastră ? 

DIRECTORUL : Am venit să-ți văd vila tovarăşe inginer şi să mă interesez personal 
de ce absentezi. .. Singur ? 

INGINERUL : Da!. 

DIRECTORUL : (pauză) Simt o oarecare răceală în comportarea dumitale. . . 

INGINERUL : Absentez pentru că nu mă simt bine... 

DIRECTORUL : În realitate eu cred că este vorba de o grevă. de unul singur... Con- 
ducerea noastră colectivă a ajuns la concluzia că gelatina fotografică este o pro- 
blemă minoră. 

INGINERUL : Bine dar eu am fost trei luni în străinătate, am studiat, am prezentat 
un memoriu tehnic foarte argumentat ; garantez eficiența economică. 

DIRECTORUL : Conducerea noastră colectivă s-a simţit jignită pentru că dumneata 
te-ai adresat, în primul rînd ministerului. 

INGINERUL : Pentru că Ministerul m-a trimis, 

DIRECTORUL : Dumneata trebuia să te adresezi Ministerului, prin noi. 


RU: Bine, dar dumneavoastră consideraţi gelatina fotografică o problemă 


DIRECTORUL : Să lăsăm în suspensie această problemă. .. 
pentru care am venit aici este mult mai importantă, 
INGINERUL : Vă ascult... 
DIRECTORUL : (pauză) Recunoşti că am fost colegi de facultate, . 
INGINERUL : Noi ? 
DIRECTORUL : Nu ai avut un coleg de facultate care se numea ca mine ? 
INGINERUL : Am avut... dar mu sînteţi dumneavoastră acela... 
Nicolae Nicolae arăta altfel. . 
DIRECTORUL : De ce nu vrei să | înţelegi că eu sînt colegul dumitale de facultate ? 
INGINERUL ; Pentru că nu-i adevărat... 
DIRECTORUL : (pauză) De dumneata depinde dacă este sau nu adevărat... 
INGINERUL ; Nu înțeleg ! 
DIRECTORUL : Eu am o diplomă falsă.. 
INGINERUL : Şi dece-mi faceți mie acea stă confidenţă ! 


. Ascultaţi-mă ce vă spun, boxerul e ta- 


electual. . . 


„. Şi invers,.. Madam Gheorghe 'ce 


(Balerinului) Vreau să discut o chestiune importantă cu pro- 


(pauză scurtă) Chestiunea 


PROFESOARA : (intră enervată) De ce nu răspun: telefon ? 
INGINERUL : Pentru că n-a sunat. pi pa 
PROFESOARA : (se dezbracă de pardesiu) Am dat cinci telefoane... 


= Iau (ridică receptorul — ascultă) Văd că telefonul este deranjat. . . 
om. 


PROFESOARA : Dar ce s-o fi întîmplat ? 

INGINERUL : Vom reclama telefoanelor. . 

PROFESOARA : Cînd mergem în vizită la pr ocuror ? (pauză — inginerul se află tot în 

y fotoliu) Nu te îmbraci, să plecăm ? 

INGINERUL : Să mergem puţin mai tirziu... Îmi place foarte mult aici în holul vilei... 
Cînd vor fi aduse şi coliviile va fi minunat, 

PROFESOARA : (pauză) Tînărul acela de la Muzeul de ştiinţele naturii a colecționat 
o faună deosebită... 

INGINERUL : Ce-ai cumpărat de la madam Grimberg ? 

PROFESOARA : N-am găsit nimic să-mi placă... (pauză) Ce facem cu chiriaşii ? Aş 
vrea să căutăm o rezolvare. 

INGINERUL : Ţi-ai amintiţ de unde o cunoşti pe madam Gheorghe ? 

PROFESOARA : Nu !... 

INGINERUL : (vorbind cu dificultate) Madam Gheorghe a fost gardian la un peniten- 
ciar... Unde erau şi prostituate, care apoi s-au „integrat“ în societate, folo- 
sind diplome false... (profesoara urcă spre mansardă — pauză). 


N-are 


BALERINUL : (intră pe ușa de sub scara interioară) Domnule inginer, vă deranjez 
din nou. 
INGINIERU: : Vă ascult. 


BALERINUL : Din păcate, ziua fixată pentru negoţul cîinilor este încheiată mai de- 
vreme decît mă așteptam. 


INGINERUL, : Cum aşa ? 

PALERINUL : I-am surprins într-o joacă nebună... M-am uitat să văd ce se întim- 
plă... 

INGINERUL : Şi ? 

BALERINUL : Cîinii rodeau cablul telefonic. 

INGINERUL : Presimţirea cîinilor este incontestabilă. 

BALERINUL :; O să aleg altă zi şi-am să păzesc cablul, să vedem ce se mai poate în- 
tîimpla.. 

INGINERUL : Neprevăzutul stă, totdeauna, foarte aproape de noi. 

BALERINUL . Eu chiar acum mă duc la telefoane să reclam deranjamentul... Cu 


toată consideraţia ! (iese) 

INGINERUL : La revedere !.. 
deschide ușa — tace). 2 

CERCETĂTORUL : (intră cu două colivit — pauză) Nu știu dacă vă mai amintiţi ; sint 
cercetătorul ştiinţific al muzeului de ştiinţele naturii dim acest oraş. . 

INGINERUL : Vă aşteptam. . 

CERCETĂTORUL : Îmi permiteţi să aduc şi restul coliviilor ? 

INGINERUL, : Vila este destul de încăpătoare pentru fauna dumitale. 

CERCETĂTORUL : Voi aduce o faună tristă. . 

INGINERUL : Ca orice taună ţinută într-o iar sl 

CERCETĂTORUL : ...Dar va crea un contrast fermecătcm cu exuberanța distinsei 
dumneavoastră soții... (pauză). 

INGINERUL : Credeţi ? 

CERCETĂTORUL : (derutat) Eu mă duc să aduc restul coliviilor (iese — pauză — de 
sus, coboară istovită, profesoara) 

PRCFESOARA : (ajunsă aproape de ultimele trepte — se sprijină de balustradă).. 

„Fosta gardiană de la penitenciar, este sugrumată de o fostă prostituată. . 

(inginerul merge şi deschide ușile coliviilor, apoi se duce la cuier, de unde ia a Dar- 
desiul pentru a o ajula să se imbrace), 

PROFESOARA : De ce ai deschis coliviile ? 

INGINERUL : (ținindu-i pardesiul pentru a se îmbrăca) Toate coliviile trebuiesc des- 
chise pentru ca fauna să nu rămînă tristă și obosită... (Profesoara. cu pași agale, 

iese singură.), 


. (pauză — sonerie fără să intrebe cine este, merge și 


CORTINA 


E a Da i a pe i Da i 


Nicolae Rădulescu 


încet 


Sonorele clipe se scurg 

de-a lungul pămintului, drodie, 
cind raza de umbră-n amurg 
cu steaua adinc se-ntretaie. 


Visez la anume povești 

cu toamne de-aramă și singe 
și nu ştiu, mai ești, nu mai ești, 
cind galben lumina se fringe. 


Şi intre acestea trăiesc, 

sint fulger și noaptea deplină. 
Ştiu doar atit: te iubesc, 
lumină de zi din lumină. 


Murmurul prelung, stăvilit, 
urechea — sau inima — așteaptă 
cind noaptea un gong ruginit 
răsună pe ultima treaptă. 


0 variantă 
inedită a Mioriţei? 
La 18 februarie 1850 V, Alecsandri pu- 
blica în revista „Bucovina“ a lui Alecu 
Hurmuzachi prima, variantă a baladei 
populare „Miorița“. De atunci s-au 
scurs 120 'ani, dar „Miorita“ nu s-a 
supus legilor, ineluctabile ale timpului, 
ea continuind să-şi păstreze şi să-și 
amplifice marea și unică frumusețe 
care a făcut din ea „una din poeziile 
cele mai frumoase ale lumii” cum o 
definea savantul italian Ramiro Ortiz. 
Valoarea „Mioriţei“ nu constă numai 
în desăvirşita ei formă artistică, ci şi 
în faplul că a devenit prin imensul nu- 
măr de varianie (930 de variante au 
fost publicate de Adrian Fochi în mo- 
numentala sa lucrare „Mioriţa“, Ed. 
Acad, 1964; sau, mai recent, losif 
Țon a, publicat 4” variante, din 27 cu- 
lese, in revista „Tribuna“) un motiv în 
cultura română. Blaga în „Spaţiul 
mioritic” vedea în universul de sunete 
și imagini ole „Mioriței“ însăși spiri- 
tvalitatea poporului nostru, iar în aria 
ei de răspindire — spațiul românesc. 

Numărul variantelor „Miorilei” este 
deparie de a se fi epuizat, ceea ce 
face ca balada noastră - populară să 
cunoască, poate, singurul caz de a- 
cest fel din literatura universală. 

Rară mi-a fost bucuria cînd, am as- 
cultat de la ciobanul Afloarei lorda- 
che, în virstă de 63 ani, din satul 
Bărcănești, iud.. Neamţ, tulburătoarele 
versuri ale unei. variante. inedite a 
„Miorilei“, întilulată „Baciul și ciine- 
le”. Emoţia a fost cu atit mai persis- 
tentă cu. cit această baladă avea. și. 
militudini — cu mult moi mari și mai în- 
teresante față de varianta. Alecsandri 
— cu romanul „Baltanul“ al lui M. Sa- 
doveanu. Asociaţia devine cu atit mai 
surprinzătoare cu cit satul Bărcănești 
— de unde. am cules balada — aparține 
acel judet, cm și Tarcăul, satul 
Vitoriei Lipan — Piatra Neamţ. 

Din mărturisirile păcurarului Afloa- 
rei lordache se pare că balada „Ba: 
ciul și ciinele” — pe care o publicăm 
mai jos — nu cuprinde toate versu- 
rile baladei în forma care a auzit-o 
el, prin 1925, de la baciul Niţă Mo- 
canu, originar din. Dobrogea, trecător 
en oile spe munții Tazlăului. Rămine 
ca cercetările ulterioare să confirme, 
sau să infirme, această sunoziție. Ba- 
lada „Baciul și cținele” se deosebește 
structural de variantele cunoscute, a- 
ducind, episoade inedite aparitia cii- 
nelui în locul mioarei, dispariția nun- 
ţii. mioritice, înlocuită” fiind cu meta- 
morioza trupului ciobanului), fapt _ce 
conferă baladei o valoare deosebită. 


Gh. N. NEAGU 


 Baciul și cîinele ——= 


„„„Departo,. departe 
ind vîntu bate 
răsa 
Cinn plinge-amar ? 
Esta baciul oilor 
iti florilor 
Stăpinul poteci 
Plinga că acasă 
Ș-« lăsa! mireasă 
Nalti subțirea 
Floara Ara 


Ti 
—, Baciu oilor 
lubitorul florilor 


puna scheunind : 


DIRECTORUL : Eu am o diplcimă falsă ca şi soția dumitale care e profesoară. 


INGINERUL, : Ce-i cu soţia mea ? 

DIRECTORUL : Soţia dumitale n-a reușit să termine facultatea. deoarece a făcut 
pușcărie... 

INGINERUL : Am allat.,. 

DIRECTORUL : Din cauza prostituţiei. . . 

INGINERUL : Ştiam !.. 

DIRECTORUL :; Diplomele le-am obţinut de la același cartograf... (pauză) - Cind va 


veni cineva să te întrebe dacă noi doi am fost colegi de facultate e omeneşte să 
La revedere, colega ! (iese — pauză). 

BOXERUL : (intră pe ușa de sub scara interioară) Vă deranjez din nou domnule in- 
Necunoscuta care a venit să-mi facă o comandă de baloane, este în rea- 
lițate fiica mea, pe care am lăsat-o la un orfelinat... 
Eu căpătasem gustul călătoriilor prin Europa 
vă rog. împrumutați-mi nişte bani să pot 


spui, da... 
giner... 


născut-o pe ea... 
boxam cu succes în Franţa şi Italia... 
cinsti cum se cuvine evenimentul. . . 
INGINERUL : 
vîrstă decît mama... 


BOXERUL : E adevărat că s-a complicat situaţia... 
închide jereastra, apoi se aşează într-un fotoliu). 


(dîndu-i banii) Vezi cum te descurci acum, pentru că fiica e mai în 


Vă mulțumesc ! (iese — inginerul 


Soţia mea a murit cînd a 
. Pe vremea aceea 


Mă nchin 


şi știu, 
te voi iubi 


pasărea paradisului 


(Continuare din pag. 11) 


că nu întîmpla astfel. Istoria mi se pare un lucru 
lipsit de fermitate, poftim, îndrăznesc să spun că 
istoria mi se pare un joc. 

Venea apoi vorba despre el. 

— Raul este un copil foarte dotat, zicea profe- 
sorul Socaciu ezitind să adauge „pentru istorie”, 
neștiind în ce măsură trebuie să consideve cu 
seriozitate cuvintele bătrinului căruia încă i se 
adresa „domnule director". Cu timpul el deve- 
nise obiectul discuţiei, ori din ce punct s-ar fi 
pornit. 

— Nu e aici, tresărea bătrinul. Copilul ăsta mă 
nelinișteşte. În realitate urmărea încă în sine 
ecoul cuvintelor pe care le rostisa simțea nedes- 
luşit că nu se lămurise așa cum ar fi vrut, că 
profesorul Socaciu putea să ia această teribilă iz- 
bucnire pe care o pregătise îndelung drept o di- 
vagaţie oarecare. Şi-l imagină așteptind uşor plic- 
tisit şi-şi zise : Timpitule ! apostrofîndu-l pentru 
o impoliteţe presupusă. Despre ce era vorba ? l-ar 
fi plăcut să-i explice (şi nu e axclus s-o fi făcut 
cîndva, dar în alt context, nereușind să opereze 
legătura necesară pentru a pune în lumină mai 
limpede ceea ce devenise acum obsesia sa) că îl 
rodea invidia privind lăcomia cu care copilul de- 


vora cărţile din biblioteca la care de curind îi 
permisese accesul. Pe de o parta îi era foarte clar 
că, cu superficialitatea lui funciară, copilul se va 
plictisi curînd și se va reintoarce la romanele po- 
lițiste. El găsise în cărţi prilejul unor aventuri : 
ştia că astfel va putea lesne să dovedească cole- 
gilor ignoranța profesorului său de istorie. Cind 
va cunoaşte suficiente amănunte pe care să le 
strazoare în orele de plictiseală, întrerupînd pre- 
legerea anostă, mai tirziu apoi cind se va plic- 
tisi, cînd îşi va da seama de posibilitatea obrăzni- 
ciilor sale, cărora însă le-a prins gustul, cînd va 
fi exmatriculat, apoi reprimit în școală cu un 
nimb de erou, între timp schimbindu-şi pasiunile 
cu repeziciune, plictisindu-se de toate, descope- 
rind în fine pictura, prea tirziu ca să mai poată 
fi abandonată pentru altceva, atunci pentru. el, 
pentru bătrinul profesor, va fi clar că o altă cale 
decît a sa dusesa exact la același rezultat. Ceea 
ce nu demonstra nimic. Dar acum, în fața profe- 
sorului Socaciu, lăcomia lui Raul pentru cărţile 
vechi pe care le desiolia cu îngrijire nu preves- 
tea de loc blazarea care, într-adevăr, ar fi putut 
să urmeze. Copilul nu reușea decît să-i stîrnească 
acea invidie pe care cu greu o masca şi împotri- 
va căreia simțea vag o anumită rapulsie. Nu mai 
am doar mici un fel de ambiţii, era el silit să re- 


Cum tremură dorul tău pretutindeni 
precum inceputul lacrii 
precum geana somnului. 

Cum tremură dorul tău pretutindeni 


spre Soare-Răsare 


Ileana Hociung 


E 


a 


ii aruncată fintinii. 


EX 
E 


Precum florile dimineții 


spre Soare 


spre tine mă voi întoarce tnereu. 


întotdeauna. 


a 


cunască. Aceste sentimente sint ridicole, Şi totuși 
nu mi le pot anula printr-un. sentiment contrariu 
care ar fi fals și m-aș îmbolnăvi şi mai grav. Aş 
ajunge să-l urăsc. Să-i doresc ca aceste elanuri să 
se transforme într-un joc steril, gratuit, care să-i 
macine treptat energia. Tinereţea şi-o va irosi ju- 
cindu-se cu sina și e, poate, în puterea mea să-l 
opresc şi totuşi n-o fac, Doamne, niciodată n-am 
avut vocaţia adevăratului educator. Oare cu mine 
s-a întîmplat la fel ? Nu e sigur dacă își amintea, 
dacă reușea să reconstituie imaginile care-l repre- 


zentau în propria memorie, în succesiunea lor 
cronologică. Cert e că profesorului de biologie So- 
caciu începu să-i spună că-și luase licența cu bile 
albe, ba chiar într-o zi îi şi aduse hiîrtiile dova- 
ditoare explicindu-i cum se consumase acest eve- 
niment, îmcercind să-și trezească sieşi emoțiile 
aproape uitate. Nu reușea decit să devină incohe- 
rent. La rîndul lui profesorul l-a surprins să con- 
state fixațiunea bizară a acestuia pe care însă 
o califică drept un prim simpton de senilitate. 

Era bătrinul profesor un senil ? „Totdezuna, scria 
undeva Raul, căutăm să ne justificăm prin alții. 
Cind ar fi mult mai util să căutăm în noi înşine 
cauzele răului. Obsesia bătrinului nu știu cît de 
precis înțeleasă de mine atunci — oare nu cum- 
va azi ea e o pură plăsmuire, care nu are nici o 
legătură cu adolescența mea ? — mi s-a transmis, 
această obsesie. Existenţa mea actuală e un exa- 
gerat de lung periplu prin aceste timpuri ala mele. 
N-am reușit încă să le sistematizez. Mă regăsesc 


precum privirea din zori 


Cum tremură dorul tău pretutindeni 
precum marea tăcere ce-așteaptă. 


Nalti subțirea, 
Floare floricea, 

Să-i. ziceţi aşa : 

Că-s sus pe munți 
culea frăguti 
s-o apleca 


Apă ca să bea 
Setea s-o ost 


En m-o to! jăli 
Şi m-a căuta 

i m-o dezgropa 
Si m-o revei 

Dn ciobani pălit 
Cu iti a Sa bortit. 


€ 
€ 
Stăpînul potecilor. 
Te ton să m-asculți 
N sui în munți 
i ta du acasă 
1 
stăpi i 
. ai doi 
m-ai și hrănii. 
laba mea 
CI groapă miticută 
Ling-o fintîniță. 
Oi dei 
ți fi - 4 
pi ie 
i singurea 
Pa mindruța mea, 
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| 9 PR a a a 


periodic, adică mi se pare pentru o clipă că am 
prins capătul firului, am atins, provocind o vie 
durere, substanța mea originară şi mereu acest 
lucru se întîmplă în timpul adolescenței. În pe- 
rioadele de luciditate însă văd adolescența ca o 
vîrstă confuză, stupidă chiar. În afara conflicte- 
lor male puerile — nimic interesant, O iubeam 
atunci pe fiica vecinilor, pe fiica doamnei C. Atit, 
Tot ce acum încerc să pun pe seama mea și, im- 
plicit, pe seama bătrînului e fals”, Totuși, bătri- 
nul depășise cu mult anii după care mai e nece- 
sară prudența în a-l judeca. Bătrinul se afla la 
virsta cînd filozofia de viaţă se rezumă la o pro- 
poziție oarecare. Nu mai crede în istorie, o ne- 
credință confuză dar cu atit mai îndirjită. Nu 
avea tăria să creadă în dragoste sau priatenie. 
Era un ratat, nu credea nici în sine însuşi, de ide- 
ea unui Dumnezeu se dezobișnuise, Care era to- 
tuși acea propoziție care îl reprezenta ? Poate o 
propoziție despre muncă. Apărută subit, fără nici 
un suport rațional, în clipa cînd desccoperise a- 
gresivitatea copilului la orice fel de consiliere. 
Îmcapuse treptat să trăiască prin adolescentul de 
lingă sine. Spunea copilul acesta leneș şi indolent, 
şi adăuga cu un aer de surpriză naivă (care-i 
plăcea nespus, de neînțeles însă pentru profeso- 
rul Socaciu căruia i se părea bizară exaltarea 
conlocutorului) : nu are, zicea el, bucurindu-se 
cu toată ființa, nu are pur și simplu nici o pa- 
siune. 


LYCEUM 


ateneu — 13 


Ca oricare altă ştiinţă, psihologia are legi pro- 
prii. Afirmația ar părea banală dacă autorii de 
manuale n-ar evita să le formuleze, iar psihologi 
de prestigiu n-ar încerca să demonstreze că ele 
nu exislă Wallon (1, Pieron 2) sau că nu pre- 
zintă un grad de precizie „la nivelul ştiinţelor 
exacte“ (vezi : Pavelcu, V., (3, p. 250; 264). 

În continuare, ne vom strădui să scoatem în evi- 
denţă inconsistența argumentelor aduse de cei 
care neagă posibilitatea legilor psihologiei şi să 
formulăm principalele sale legi, încercînd, deși cu 
posibilităţi modeste, să combatem adoptarea unei 
atitudini sceptice. Într-adevăr, dacă nu există 
legi „la nivelul științelor exacte“, dacă psihicul 
„este foarte complex“ și nu poate fi cunoscut, 
concepțiile mistico-religioase despre esența divină 
a psihicului sint, indirect confirmate. Pe lingă 
aceasta, absența legilor se răsfringe negativ asu- 
pra aplicării în practică a psihologiei. 

O primă obiecţie adusă de psihologii care neagă 
legile psihicului se întemeiază pe afirmația 
„Psihologia este știința comportamentului“ (Pie- 
ron, 2, p. 142) și pe constatarea că reacţiile indi- 
vidului nu pot fi prevăzute (Wallon, 5, p. 157), 
Raționamentul este următorul: dacă psihicul este 
comportament ce nu poate fi prevăzut (nu ştim 
cu precizie cum va acționa un om într-o anumită 
situaţie), legile psihicului nu pot nici ele să a: 
gure prevederea. Astfel psihologia nu poate de 
veni o știință. 

„Legile care nu asigură prevederea nu sint știin- 
țilice“ (3, p. 58; 241). La o analiză atentă se ob- 
servă că acest raționament este fals. Comporia- 
mentul (reacţiile motorii, munca etc.) nu echiva- 
lează cu psihicul. El presupune angajarea proce- 
selor intelectuale, voliționale, afective, dar nu se 
identifică cu ele. Faptul că omul acţionează vo- 
luntar, deliberat, — conform planului stabilit 
anterior, dar şi în forme originale, dictate de îm- 
prejurările noi ce se ivesc în fiecare moment și 
uu pot fi prevăzute — constituie o trăsătură esen. 
țială a psihicului. Capacitatea de a prevedea se 
manifestă prin desfășurarea actului voluntar în 
acest mod (deliberat). 

Cu alte cuvinte este legică independenţa persoa- 
nei, posibilitatea omului de a îndeplini  hotări- 
rea luată sau de a o înlocui cu alta mai bună, de 
a respecta obligaţiile sau a le încălca. Cunoscînd 
aceasta, știm (prevedem cu precizie) că omul 
sănătos, conștient, va acţiona deliberat. 

A doua obiecţie ridicată de psihologii  sceplici 
față de posibilitatea precizării legilor psihicului 
este legată de conţinutul „subiectiv și individual“ 
a. psihicului. „...Subiectivul, ceea ce apare la un 
singur om, nu poate deveni pentru aceasta obiect 
de cercetare ştiinţifică“ (P. Fraisse, 4, p. 33). Re- 
ferindu-se la aceeași problemă, I. Nisipeanu (5, 
p. 459) afirma, dimpotrivă, că psihicul se diferen- 
țiază cu fiecare individ, dar are şi elemente co- 
mune (...ca natură, ca esenţă, ca fel general de a 
fi, sufletele sint la fel“). Cît privește conţinutul 
subiectiv al psihicului, el poate fi cunoscut aît de 
propria persoană (introspecție), cît şi de alţii, 
deoarece unele componente ale sale se manifestă 
exterior (obiectivare). 

A treia obiecţie adusă legilor psihologiei se înte- 
meiază pe dificultățile stabilirii unor raporturi 
cantitative („En matitre de conscience, il n'y a 
pas de quantite positivement mesurable: — Picron, 
2, p. 148), S-a afirmat că nici una din legile psiho- 
logiei formulate pînă în prezent nu exprimă ra- 
porturi cantitative (cf. V. Pavelcu, 3, p. 58), În- 
tr-un studiu asupra teoriei angajării (vezi: Re- 
vista de pedagogie, 11/XI/1968 şi „Probleme de 
psihologie educaţională“, curs litografial, 1969), 
noi am demonstrat'existența raporturilor cantita- 
tive între procesele psihice angajate în procesul 
educaţiei, precizind limitele suficienței şi formele 
insuficienţei (supraangajare,  subangajare, para- 
angajare). Concluziile desprinse din acest studiu 
demonstrează necesitatea dea exprima legile psi- 
hicului în raport cu suficiența angajării (corelării) : 
psihic-lizic ; afect—voinţă—intelect ; continuitate 
—discontinuitate ; integrare—diferenţiere ; senzori. 
al—raţional. Cu alte cuvinte, raportul cantitativ 
este exprimat de legile psihicului într-un mod spe- 
viiic, ca precizare a sulicienţei — activitate cu efi- 
ciență optimă — și insuficienței — depășirea pra- 
gului (supraangajare), situarea sub el (subanga- 
jare) și alături (paraangajare). 

Analiza în continuare a principalelor legi ale 
psihicului ne va oferi ocazia să concretizăm mo- 
dalitățile de manifestare a raporturilor cantita- 
tive de suficiență şi insuficiență. Vom sublinia 
cu acest prilej că aria suficienţei variază pe trepte 
de la pragul minim spre cel maxim în raport cu 
eficiența angajării. 

Situarea pe poziţia filozofiei marxiste, care con- 
sideră psihicul o existenţă obiectivă, („psihicul 
este o existență obiectivă cu conţinut subiectiv“), 
creează perspectiva descoperirii legilor sale. Ori- 
ce existență obiectivă are un mod propriu de a 
se manifesta. A cunoaște legile realităţii obiec- 
tive înseamnă a-i descoperi manifestările stabile, 
generale, esenţiale și necesare. Legile psihicului 
sînt, deci, cunoștințe (idei) care reflectă (exprimă) 
însușiri (relaţii) stabile (verificabile repetat) și 
generale  (intilnite în toate cazurile), esenţiale 
(caracteristice) și necesare (ce nu pot lipsi). 


1. LEGEA DEPENDENȚEI STRUCTURATĂ (LEGA- 

TĂ DE COMPLEXITATEA SISTEMULUI NERV OS) 

ŞI DINAMICĂ (LEGATĂ DE ACTIVITATEA CRE- 
TERULUI) A PSIHICULUI DE FIZIC. 


Orice act psihic se situează pe o anumită treaptă 
a capacităţii de cunoaștere (intelect), simţire (a- 
tect) și acţiune (voință) în maport cu structura 
sistemului nervos. Astfei, pe fiecare treaplă a 
=voluţiei sistemului nervos găsim forme corespun- 
zătoare de dezvoltare psihică. De exemplu, la 
animalele cu sistem nervos difuz, în rețea, gangli- 
onar, găsim forme (capacităţi) diferenţiate de psi- 
hic. Cercetări recente au scos în evidenţă rapor- 
Luri strict delimitate între mărimea relativă a cre- 
*erului diferitor specii de maimute si nivelul inte- 
ligenţei lor. La indivizii cu degradări patologice, 
nivelului mintal redus (Ql la idioţi = 0—25; şi la 
imbecili = 25—55) îi corespunde o insuficiență a 


sistemului nervos (microcefali etc.). Dezvoltarea 
ontogenelică scoate, de asemenea, în evidenţă 
creșterea capacității proceselor psihice paralel cu 
creşterea şi maturizarea creierului, fapt care a 
dus la psihologia copilului diferențiată cu fie. 
care grupă de vîrstă, Deosebirilor dintre tipul pu- 
ternic și cel slab (temperamente), cel înzestrat 
sau cu minimum de aptitudini, le corespund 
structuri (predispoziţii) caracteristice ale sistemu- 
lui nervos, 

Dependenţa psihicului de fizic este dinamică, le- 
gată de activitate, evaluată ca intensitate, durată, 
ritm. Faptul a fost pus în evidenţă de studiile 
fiziologice asupra biocurenţilor, biochimismului 
etc, ce însoțesc actele psihice din timpul somnu- 
lui sau stării de veghe. Încă în urmă cu jumătate 
de secol, Weber şi Fechner au demonstrat depen- 
denţa intensității excitaţiei de concentrarea sen- 
zaţiei. Prof. Gh. Zapan a adus contribuţii impor- 
iante în studiul acestei probleme pe baza teoriei 
ionice a excitaţiei. 

După părerea noastră, psihologii care consid 
fenomenele fiziologice um corespondent al coaţi 
nutului (subiectiv) al actelor psihice se situează 
pe o poziţie neștiinţifică. Procesele bioelectrice, 
biochimice, ce însoțesc actele psihice ca activitate 
a creierului, ne pot informa, cel mult, despre con- 
centrarea, durata, ritmul activităţii psihice şi nu 
despre conținutul ei. Un act psihic evaluat fizio- 
logic prin valoarea „X“ poate varia din puuci 
de vedere al conținutului, infinit, Deci, depen- 
denţa dinamică a psihicului de fizic trebuie înţe- 
leasă în sensul corespondenței dintre  concen- 
trarea, durata, ritmul proceselor psihice şi inlen- 
sitatea... celor fiziologice. Orientarea pe acest 
plan a cercetărilor va duce la aplicaţii practice 
importante pentru educaţie, producţie etc. prin 
stabilirea (evaluarea) în fiecare moment al muncii, 
a intensității şi ritmului optim. 

Dimensiunile articolului nu ne permit să conti- 
nuăm analiza și pe plan filozofic, caz în care ar 
urma să vorbim despre „materialitatea lumii“, 
teză confirmată de legea dependenţei psihicului 
de „materia superior organizată“. 


Puncte de vedere 


Precizarea 
legilor 
psihicului 


2. LEGEA DIFERENȚIERII ȘI INTEGRĂRII (SUC- 
CESIUNII ŞI CONTINUITĂȚII) SUFICIENTE A 
ACTELOR PSIHICE. 


Psihicul se manifestă subiectiv, atît ca acte aulo- 
nome, imagini diferenţiate între ele, cit și ca fo: 
me sintetice de exprimare a succesiunii (evaluări 
retrospective, proiective), a însuşirilor (noțiuni) şi 
relaţiilor (raționamente) etc. 

Fenomentul este confirmat biologic, diferen- 
țierea și integrarea s-au structurat în  pro- 
cesul adaptării. În fiecare moment individul a 
reacționat în raport cu particularităţile mediului 
și prin raportare la persoană, prin confruntarea 
cu trebuinţele (interesele) apreciate subiectiv, ca 
acte deliberate. Optarea pentru un motiv a fost in- 
fluenţată de raportul în care se găsea el cu per- 
soana, de integrarea lui sintetică. Viaţa fiecărei 
celule, organ; aparat, este autonomă şi totuși de- 
pendentă de organismul întreg, perturbările inter- 
venite corelează ca intensitate şi durată. 
Discontinuitatea și continuitatea sînt, de aseme- 
nea, întîlnite la toate nivelele. Amintim doar 
succesiunea focarelor de excitație și inhibiţie des. 
fășurată într-un anumit ritm, cu anumite intensi- 
tăţi, ca o condiţie a vieții. 

Psihologic, suficiența diferenţierii și integrării se 
manifestă la nivelul tuturor proceselor psihice. 
Procesele de cunoaștere sint posibile numai dacă 
proiectarea fiecărui act se realizează diferențiat 
şi integrat. Dacă observaţia nu este completă și 
unele elemente rămîn nepercepute, sinteza  de- 
vine neadecvată. Pentru ca — de pildă — lectura 
unui text, expunerea audiată etc. să poate îi în- 
țeleasă, ea trebuie să se desfășoare pe unități 
distincte, percepute într-o anumită ordine; ritm, 
intensitate. 

Cercetarea proceselor gîndirii, legilor memoriei, 
însușirilor atenţiei etc. demonstrează caracterul 
legic al relaţiei dintre discontinuitate și continui- 
tate, diferenţiere şi integrare. 

Procesele afective se legitimează și ele în fiecare 
moment al vieţii, prin trăiri pozitive sau negative; 
ca laturi componente ale actelor psihice respec- 
live, dar şi dependente de dispoziția generală, de 
personalitate, Integrarea lor, ca intensitate, du- 
rată, face posibilă profilarea unui sentiment (emo- 
ţii, pasiuni). 

Voința, ca forță (capacitate) de deliberare, de 
trecere la acţiune și de realizare, se manifestă 


printr-un lanţ cu verigi legate între ele. Într-un 
moment dat, un anumit motiv poate determina 
reacţia, după o fracțiune de timp, un alt moliv 
intră în actualitate. Luarea hotăririi, însă, devine 
un act de voință cînd motivele sint integrate, 
analizate în ansamblu și apreciate raţional. Dov 
deşle că are voință persoana care ştie să se ho 
rască, să treacă la acțiune și s-o realizeze sufi- 
cient. 

Conduita este dependentă și autonomă, influențată 
de ereditate, mediu, educaţie, dar şi de propria 
voință, deliberată, personală, Așa cum am arătat 
în cadrul altei lucrări, individul poate acţiona nu 
numai conformist dar şi neconformist și chiar 
original (6). 


3. LEGEA CORELĂRII SUFICIENTE A LATURI- 
LOR PSIHICULUI — intelectuală, afectivă şi voli- 
țională. 


Orice act psihic se manifestă concomitent pe plan 
intelectual (ca procese de percepţie, memorie, gin- 
dire), afectiv (emoţii, sentimente) și voliţional. Co. 
relarea laturilor psihicului se exprimă prin domi- 
narea uneia şi diminuarea alteia, în proporţii strict 
determinate. Supraangajarea, subangajarea sau 
paraangajarea unui anumit proces psihic perturbă 
manifestarea psihicului în totalitatea sa (7). Su- 
praangajarea emoţiei blochează voința  (imobili- 
zarea înspăimintatului) și intelectul (lapsusul), iar 
în cazurile extreme suspendă conștiința (leșin). 
Supraangajarea proceselor intelectuale  diminu 
ează afectivitatea (mama preocupată de salvarea 
copilului de la un incendiu nu mai trăiește spai- 
ma pentru sine) şi voinţa (cel care analizează prea 
mult valoarea motivelor nu se poate hotări), În 
momentele de dominare a laturii voliţionale re- 
nunțarea la acţiunea începută este aproape impo- 
sibilă și se manifestă: încăpăţinarea (continuă 
actul început, nu apreciază obiectiv propunerile 
ce i se fac şi nu le ia în seamă, fiindcă le înțe- 
lege minim) sau negativismul (înfruntarea prin 
refuz sau acţiuni contrarii este și dovada unei in- 
suficiențe emoţionale, a diminuării dragostei faţă 
de părinţi și respectului pentru educator). 

Relaţiile dintre laturile psihicului au un caracter 
dinamic, atit în privința trecerii de la o dominan- 
tă la alta, cît și prin urmările ce le aduc pentru 
individ. (Pavorul nocturn, enurezisul, logonevro- 


za, pot fi provocate și de traume psihice care, aşa 
cum se ştie, au ca substrat supraangajări intelec- 
vuale, voluntare sau emoţionale). 

Deși știința psihologiei nu a ajuns astăzi să utili- 
zeze o unitate de măsură unanim acceptată pen- 
tru a preciza cît domină un proces psihic faţă de 
altul, practica educaţională și cea clinică, operea- 
ză cu astiel de relaţii. 

Se simte, de asemenea, necesitatea exprimării în- 
tr-un limbaj matematic a relației dintre laturile 
psihicului: amplificarea uneia se realizează pe 
baza diminuării celorlalte, deci, în cadrul unui ra- 
port „invers proporțional“. 

Legea corelării suficiente a laturilor psihicului 
este confirmată biologic de interdependenţa din- 
tre fiecare parte a organismului (celulă, organ) și 
totalitatea sa. Cercetările referitoare la „tonusul 
celebral “au demonstrat că energia nervoasă este 
limitată, utilizarea intensivă într-un loc, determi- 
nă diminuarea ei în altul. „Teoria  dominantei“ 
ilustrează și ea raportul cantitativ dintre proce- 
sele psihice angajate. Ea demonstrează modalita- 
tea intensificării unui focar de excitație prin ab- 
sorbirea energiei altor focare mai slabe. 

Legea corelării este confirmată şi filozofic de ca- 
tegoriile dialectice („Legea unităţii lumii“), 

În afară de aceste trei legi fundamentale, întilnite 
stabil, general și necesar, avem legi cu o sferă de 
aplicaţie îngustă, caracteristice unor anumite la- 
turi sau procese. 

De exemplu, legea reilectării suficiente senzoria- 
le și raţionale a realităţii, cu acţiune în cadrul 
proceselor intelectuale. Orice act psihic de cunoa- 
ştere reflectă, concomitent, realitatea senzorial 
(senzaţii, percepții, reprezentări) și raţional (gîn- 
dire; memorie, imaginaţie) în modalităţi  sulfii 
ente. Această lege este confirmată biologic de 
interdependența dintre cele două sisteme de 
semnalizare“ și filozofic de „teoria treptelor eu- 
noașterii“. Aplicațiile ei în educaţie (principiul 
intuiţiei) sînt binecunoscute, , 

Contribuţia noastră în soluționarea problemei le- 
gilor psihicului nu constă atît în faptul că am a- 
firmat dependența psihicului de fizic; corelarea 
proceselor afective, voliţionale și intelectuale ; 
caracterul de continuitate și discontinuitate a ac- 
telor psihice, adevăruri semnalate și de Aristotel, 
cil în formularea lor ca legi generale ale psihi- 
cului și raportarea la suficiența angajării. 
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Cărţi 


VICTOR TUFESCU: 


„Pe valea Moldovei” *) 


Fiind scrisă în termeni accesibili, care nu impietează toluşi a: 
supra, conlinutulvi știiniție, cariea de faţă, subintilulolă „Pi 
veliști şi evocări”, este destinată unui public larg, dornic Să 
cunoască țara. Prezentarea peisajului. geografic se îmbină ar- 
monios cu evocarea unor momente din trecutul de luptă al oa- 


*) Editura Ştiinţifică, Bucureşti, 1970. 


menilor de pe aceste meleaguri, care au înălțat impresionante 
monumente istorice. Fiecare pagină relevă emoții şi trăiri in- 
tense, sentimente de adinc patriotism. 

Victor Tufescu investighează surse din cele mai diferite. în 
scopul elucidării unor probleme controversate. Discutind origi- 
nea toponimicului Moldova, autorul găsește noi argumente 
pentru demonstrarea continuității poporului român pe terito- 
riul actual al patriei noastre. Bogăția de date istorice si etno- 
grafice, descrierea unor monumente de artă nu îmipedică pe 
specialist să simtă, în paginile cărții, prezența eminentului 
nostru geograf. V. Tufescu reuşeşte să pună în evidenţă în- 
tr-un fel foarte sugestiv caracterele fizico şi economico-geogra- 
fice ale obcinelor bucovinene, ale Giumalăului şi Rarăului, ale 
Stinişoarei şi Subcarpaților din care Moldova îşi adună apela 
începind cu modul de formare a acestor regiuni şi terminind 


cu valorificarea bogățiilor lor naturale. Apare evident con- 
trastul dintre zona de obirșie a văii propriu-zise şi a afluen. 
ților săi şi zona în care riul Moldova curge la contactul dintre 
Subcarpaţi şi Podişul Moldovei, contrast care culminează în 
sectorul de confluență Sirei—Moldova, la Roman. Sint. rele- 
vate prefacerile, înnoitoare din aceste locuri, precum și per. 
spectivele imediate de dezvoltare a o serie de localităţi în 
anii socialismului. 
Descrierile geografice străbătute de un lirism discret, intere- 
santele comentari itoare_la evoluția așezărilor, Ocupaţii- 
lor și tradiţiilor. locuitorilor, folosirea adecvată a unor pasaie 
din cronici și din operele lui Creangă, Sadoveanu, Hogaş fac 
lectura cărții nu numai utilă, dar și deosebit de atractivă, 


Elena COJOCARU 


Din poezia scandinavă 


Egill Skallagrimsson (sec. X) 


feluirea fiilor pierduţi 


indu-mi 
Bun rămas, tată! 


ultim suis bărbălese 
spus, cu scintei în privi 


Şarpele-Luna, Ş$oim cu ai 
le țărmul drag, d 
Eram mai bogat decit toli craii la un loc, 
Deopotrivă cu Zeii noștri cei vechi şi temuţi; 
Insorite Ketil, Gunnar — fulger — în braj, 
Feţi frumoși pămiînteni, lingă mine 


de foc, 


Paloș şi scut și toiag. băirinelelor mele 
Şi chezaşii liniştii dulci din ultima 
Asta aţi fost, şi mai mult d 

Muli mai mult decit poate grăi biata-i 
Zei nebuni, cum aţi stat, nemișcaţi și orbiţi. 
Cînd, sub "colții furtunii, Şarpele-lung s-a sfîrşit ? 


Vestea rea s-a întors, ca un val repezit 
Și-am primit-o pieptiş, biată stincă stingheră, 
Am muşcat din minerul vechi de pumnal 

Și-am tăcut. Haraldr și tu, Einarr ce-n preajmă. 
Și voi toli, auzita-ți geamăt în pieptul bă 
astea de valu oade, de-atunci, din inima mea. 


pi al nepei 
i uitaţi e, în zare, pe cînd Corbul) ne duce departe 
lu cumva so ivește plutind către noi, Lungul-Şarpe ? 


Kormâkr Ogmundarson 
(sec. X) 


cîntec închinat trumoasei 
stengerdr 


Ca să-i dragostea, 
M-am luptat cu vintul, marea, 
Şi cu fierul am smuls aur, 
Aur mult am. smuls cu fierul 
De la crai și împărați. 


merit 


Mănăstirilor, odoare 
Tirgurilor greu, tribut, i 
Vaselor greceşti 3) și galle,!) 
Vamă le-am cerut cu prejul 
Singelui ce-a curs șiroaie. 


i de fiecare dată, 
ălimaș dar cu sfială, 
Te-mbrâcam, , Stengerdr, 
Tot în aur, de la creştet 


Pîn-la sînul greu de salbe. 


De la sini pînă la, șolduri 
Coborav, în val, mătăsuri, 
Unele, cu stropi de sînge 
Nespălat de apa măi 
Siropi de singe, stropi 


frumoaso, 


de sîngi 


Pină-n ziua blestemată 
Cînd, întors pe Foca Albă?) 
Am aflat la țărm, cumplita 
Veste c-ai plecat cu Thortyn, 
Ca-i nuntit cu Thortyn-Ursul 


Am chemat la 
Marea, vintul și pămintul | 
Au rămas lăcute toate 

La mujenia lor barbară, 

Am răspuns cu aprig blestem. 


lupă cerul, 


iam „pornit din now, pe mare 
a dobinda mea vitează. 
Alergind _ din zare-n zare... 
Curge sîngele șiroaie, 

Rece mă priveşte cerul) 


în în miini văl de mătase 
i privesc stropii de singe... 


Thârmâdr Kolbrunarskald 
(sec. XI) 


năluciri 


talazul, 
ăituit, 


Şi au dinţi 


Renul alb se-aruncă înspre noi. primeidii 
Cîrma jine-o zdravăn, către asfinţit. 


— lui sînt ciinii. mă 

Vina icirma bine | 
Bjorm, Gunnar, 
ord. 


Aruncaţi în mare ari ti 
Aruncaţi în valuri dragostea ce fură 


Suflet de voinic! 


cu sau fără noi, 
bă fă tră ştire, 


îndemn la luptă și la pribegie 
Aruncaţi în spumă şi în val adinc, 
Talismane scumpe, amintiri deşarte ! 
Vai, cum sună scutul ! 


Vaietul din scutu- 
Dangă! de dureri 
M-a lovit năprasnic, aprig m-a străpuns. 
To zăresc aievea, sînt al tău supus, 
Kolbrun-Plete-Negre ! 


Kolbrun, caut moartea cu sălbatic dor 
Cursă după. cursă, îmi gonesc drakkarul ') 
iine va fi miine, poate fără noi, 
Cind temuta Norna ")-mi 
Kolbrun-Plete-Negre ! 


s-a înfipt în piept 
le dor nespus. 


va seca amarul, 


fgar, Gunnar, sprintene Ketil, 

ior-de-Taur, Olaf Barbă-Sură, 

Aruncaţi în valuri, doruri care mint, 

Aruncaţi în mare, dragostea ce fură 
Suflet de voinic! 


Biorn, 
Mord 


În româneşte de 
Iulian ANTONESCU 


1) Numele corăbiei de luptă 

1) Numele unei alte corăbii de luptă 
3] Bizantine 

1) Irlandeze şi bretone 

%) Vesitul vas de luptă (drakkar) al poetului 


+) Cerul, în înțelesul creștin, poetul fiind printre puţinii skalzi 
gi secolului X creștinați 

7 Vasul de război al acestui 

%) Vikingii își atirnau scuturile 
expunindu-le astfel 

*) Vasul 

1) Zeița morţii 


poet războinic Ș 
rile pe partea exterioară a vasului, 
loviturilor — valurilor, 


"“ateneu 


a 0 - i 


CRONICA ŞTIINŢIFICĂ 


Mieroportretul 


unui mare chirurg 


Cronica filologică 


„SORIN STATI, 
"GH. BULGĂR: 
„Analize 
| + sintactice 
și | 
stilistice“*) 


Aniversarea — în: urma .hotărîrii adoptate de 

UNESCU — a 100 ani de la .naşterea lui Ernest 
Juvara, savant şi etitor al școlii româneşti de 
chirurgie, înseamnă, neîndoios, un omagiu adus 
memoriei acestui magician al tehnicii operatorii, 
dar și recunoașterea totodată a tradiţiilor şi re- 
surselor ştiinţei noastre. medicale. Căci evocarea 
marilor figuri reprezentative din diversele dome- 
nii ale artei, ştiinţei sau manifestărilor sociale, de 
către forurile internaţionale, nu înseamnă numai 
un act de reculegere pioasă faţă de virtuțile retro- 
spective ale unor personalităţi care şi-au pus 
inteligenţa, talentul şi capacitatea de muncă în 
siujba semenilor, ci și respectul pentru moștenirea 
culturală a trecutului, pentru filiația de idei şi 
structura civilizaţiei, tipică fiecărei ţări, fără de 
care nu. e cu putinţă nici o activitate creatoare, 
Cîud -priveşti cu atenţie bustul de .bronz al lui 
Ernest Juvara din incinta spitalului Brincovenese 
din- Bucureşti — instituţie unde şi-a desfășurat 
activitatea o bună. parte din existența sa — cu 
figura lui meditativă și interiorizată, al cărui cap 
era împodobit de o originală -tonsură îţi apare 
parcă și mai limpede faptul că îndemnul său adre- 
sat viitorimii nu înseamnă; numai o vibrantă 
chemare la îndeplinirea riguroasă a îndatoririlor 
profesionale, dar şi ridicarea disciplinii pe care 
a deservit-o cu atîta pasiune, la rangul unei cu- 
prinzătoare științe a vieţii. 
„Ca şi 'sculptura, chirurgia nu îngăduie mediocri- 
tatea ; adevăratul succes în acest domeniu ţine 
de calităţile omului însuşi“, Cuvintele lui Leriche 
ar putea servi drept epigraf la o introducere des- 
pre viaţa şi opera lui Juvara, a cărui vocaţie se 
confundă cu încercările tot mai temerare ale ac- 
tului chirurgical de a pătrunde în substanţa pal- 
pitantă a -făpturii umane. Căci curba existenţei 
sale se înscrie în acea etapă a științei dintre cele 
două veacuri, cînd în cercetarea medicală domina 
atotputernicia metodei anatomo-elinice. 


Deşi din titlu rezultă o lucrare unitară sugerînd o 
dublă analiză, gramaticală și stilistică, aplicată 
asupra acelorași texte, în realitate avem de a face 
cu două lucrări, între care s-ar putea stabili punți 
de legătură (de ex. cuvintul unitate sintactică şi 
unitate stilistică, importanta valenţelor în sintaxă 
şi stilistică, importanța sinonimei) dar și nete deo- 
sebiri, Partea a l-a de Sorin Stati reprezintă în 
genere o nouă perspectivă, un nou punct de ve- 
dere asupra teoriei și analizei sintactice, partea a 
Ti-a de Gh. Bulgăr e mai degrabă o sinteză — cu 
bogate referiri bibliografice, inclusiv la propriile 
lucrări — a concepțiilor privitoare la problemele 
de stilistică. Partea l-a se menţine în sincronie, 
partea a Ll-a prezinţă un punct de” vedere net dia- 
cronic urmărind nu numai. analiza stilistică a 
textelor ci şi evoluţia limbii literare. De aceea 
cele două părți comportă discuţii separate. 

n „Analiza elementară a structurilor sintactice“ 
Sorin Stati prezintă puncte de vedere, concepte 
şi procedee noi (vezi procedeul substituţiei și al 
omisiunii) la un nivel de largă accesibilitate. Con- 
ceptul iundamental ăevine enunţul, cu cele trei 
tipuri :  nepropozițional,  propoziţional, frază. La 
baza envnțului stă cuvintul ca unitate minimală 
sintactică. Cuvintele intră-n relaţii bazate pe pu- 
terea lor combinatorie. Valenţele — alt concept 
fundamental, (capacitatea combinatorie a cuvin- 
telor) — virtuale.sau actualizate în enunţ stau la 
baza clasificării cuvintelor, variind de la o clasă 
morfologică la alta (compară valenţele substanti- 
vului cu cele ale verbului), de la o specie la alta 
(rompară valenţele pronumelui personal cu cele 
ale pronumelui relativ), de la o formă flexionară la 
alta (compară valenţele cazului nominativ cu cele 


ale cazului vocativ). Valenţele sînt de asemenea 


Biografia lui e puţin darnică în amănunte pito- 
reşti. Născut la Birlad în 1870, tînărul Juvara 
manifestă încă de pe băncile liceului un interes 
deosebit pentru faptul. ştiinţific, pasionîndu-se 
după studiul chimiei şi aspectele biologiei. La 
Paris, se distinge ca unul din cei mai străluciți 
studenţi ai vechii universități de pe malurile 
Senei. Discipol al iluștrilor anatomiști şi chirurgi 
francezi, „Poirier, Faraboeuf, Mathias Duval, 
Duplay, Delbet, şi alții, viitorul savant Juvara 
lucrează şi în laboratorul de chimie al lui Ar- 
mand „Ciauthier. 

Reniareat chiar din facultate de Poirier — unul 
din cei mai de seamă anatomişti de la sfîrșitul 
secolului trecut — Ernest Juvara îşi aduce con- 
tribuția directă și esențială la elaborarea vastului 
„Tratat de anatomie“ al maestrului său, execu- 
tînd cu o uimitoare precizie şi talent cele mai 
multe planşe şi lucrări iconografice: 
Înapoindu-se în ţară, în 1895, colaborează timp 
de cinci ani cu renumitul chirurg Toma Ionescu, 
descoperitorul rahianesteziei, punîndu-se astfel 
bazele unei solide școli de chirurgie autohtonă. 
Deși numai de 31 ani, este numit profesor de a- 
natomie și chirurgie la Iaşi unde depune o muncă 
asiduă de pionierat timp de 12 ani. Din 1912 pînă 
la moartea sa, survenită în 1933 printr-un absurd 
accident de electrocutare, Ernest Juvara a fost 
profesor la Bucureşti, servind cu abnegaţie ştiin- 
ţa şi chirurgia românească. 

În existenţa sa, nu prea lungă, Juvara a dat 
exemplul unui virtuos în arta, bisturiului, execu- 
tînd peste o sută de mii de intervenţii operatorii 
majore, fără să neglijeze însă nici o clipă activi- 
tatea didactică sau de creaţie ştiinţifică. Dexte- 
ritatea lui în intervenţiile chirurgicale îi adusese 
o faimă care ar fi dăunat unui spirit mai puţin 
echilibrat. Opera cu eleganţă, avînd stilul său 
propriu, în care timpii operatori se  succedau 
după un raţionament riguros. Și totuşi, nu sacri- 


strîns lcgate de capacitatea semantică a cuvintelor, 
polisemia fiind o cauză de variabilitate a valențelor 
(fiecare sens al unui cuvînt polisemantic are altă 
capacitate combinatorie). Relaţiile gramaticale, a- 
celeași în propoziţii ca și în frază (deoarece prin- 
tre valenţele unui cuvînt există şi posibilitatea de 
a intra în relaţie cu o propoziţie), sînt, în afară 
de relaţia binară de subordonare manifestată prin 
acord, recțiune, aderenţă și de relaţia de obicei 
plurală de coordonare, relația predicativă (subiect 
—predicat), şi relaţia apoziţională (apoziţie—ter- 
men explicat). Din punct de vedere funcţional cu- 
vintele se clasifică în cuvinte fără funcţie sintac- 
tică, cu o singură funcţie sintactică, cu două 
funcţii sintactice (v, elementul predicativ  supli- 
mentar, atributul circumstanţial) și grup de cu- 
vinte cu o singură funcţie, „locuţiunea. În frază, 
existenţa relaţiei predicative cere ca propoziţia 
corelată cu o subiectivă să se numească propozi- 
ție predicat, de aci, propoziţia nume-predicativ nu 
mai poate fi nur predicâtivă, iar cuvîntul la 
care se referă o propoziţie trebuie să se numească 
„corelal“, termen mai larg decît regent putin- 
du-se aplica la toate cele patru tipuri de relații, 
nu numai la relația de subordonare. Trecînd peste 
capitolul „Fraze cu structuri particulare“ în 
care se reiau probleme cunoscute ca; izolarea 
subordonatelor și coordonatelor, propoziţii şi 
fraze incidente, propoziţii intercalate, propoziţii 
cu două regente, subliniem capitolul „Sinonimie 
și 'omonimie sintactică“ deosebit de interesant 
prin utila delimitare între sinonimie și omonimie 
lexicală și sintactică, sinonimie sintactică și echi- 
valență sintactică prin noua perspectivă in care 
sint privite fapte cunoscute, ca și prin interesan- 


fica nici o clipă umanitatea bolnavilor de dragul 
manualităţii, a unei tehnici abstracte, pur meca- 
nice. Dimpotrivă, concepţia sa operatorie îşi avea 
obiîrşia în grija faţă de omul bolnav, în respectul 
peniru valoarea de' recuperare, față de sute- 
rința şi viaţa pacientului, prefigurînd astfel chi- 
rurgia fiziologică și funcţională de mai tîrziu. 
Savant în autenticul sens al cuvîntului, Juvara 
şi-a adus un aport creator la studiul anatomiei 
umane. De la teza sa de doctorat din 1895, inti- 
tulată „Anatomia regiunii pterigomaxilare“, de- 
venită o clasică lucrare de referinţă, premiată de 
Facultatea de medicină din Paris, pînă la „Tra- 
tatul de anatomie chirurgicală“ din 1924, pe care 
şi-l ilustrează singur după propriile sale piese 
de disecție —la care se adaugă ulterior studiile 
referitoare la grefele osoase ca mijloc de osteo- 
sinteză — Juvara publică numeroase lucrări şi 
comunicări, uneori în colaborare cu profesorii 
Friteu şi Legueu, aducînd la cunoștința lumii ști- 
inţifice activitatea sa neobosită de cercetător, 
Waldayer — marele anatomist german — cere 
să fie lăsat singur pentru a admira, la Iași, pie- 
sele preparate de către Juvara, Iar prof. J. L. 
Faure, scrie entuziast despre cărţile sale: 
w„.Juvara dă un exemplu strălucit! E o grea 
încercare, care cere mult talent şi chiar multă 
îndrăzneală, aceea de a publica o lucrare, cînd 
muncii personale a artistului care ţine creionul, 
vine să i se adauge strădania savantului care 
miînuieşte pana de scris“. 

În dorința de a-și perfecționa tehnica chirurgi- 
cală, introduce numeroase procedee devenite cla- 
sice şi adoptate pretutindeni în lume cum ar fi: 
procedeul de tratament al prolapsului rectal, de 
pleurotomie în pleuriziile purulente, acela pentru 
halux valgus etc. Capacitatea lui imaginativă 
îi sugerează introducerea unor ustensile de lucru 
mai ingenioase şi în acest sens creează o serie de 
instrumente chirurgicale, ca de pildă : depărtăto- 


tele exerciţii gramaticale care decurg. Cu toată 
rigurozitatea cu care sînt tratate problemele 
(mnele prezentate anterior în vol. Teorie şi me- 
todă în sintaxă în mod istoric și polemic) lucra- 
rea mai lasă totuşi cîmp larg pentru discuţii. A- 
mintim doar, printre altele, de termenul relaţie 
predicativă care nu pare nici el a încheia delini- 
tiv o veche dispută, deoarece subiectul sau su- 
biectiva poate intra în relaţie și cu un' verb care 
nu e predicat. (v. chiar exemplul de la pag. 112, 
„nevenind cei ce fuseseră invitaţi“). 

În „Probleme şi analize stilistice“ Gh. Bulgăr 
pornind de la conceptul de stil și stilistică (ar fi 
fost bine dacă se delimitau toate accepţiunile, in- 
clusiv aceea de stil ca unitate funcţională a lim- 
bii la care se face uneori referiri în cursul lu- 
crării — vezi pag. 221), urmăreşte aportul stilistic 
al fiecărui nivel al lim fonetic, lexical, gra- 
matical, stilistic propriu-zis, sintagmele poetice, 
figurile de stil cărora le dă o pondere deosebită. 
Deşi ideea de bază a părţii teoretice este că stil 
înseamnă abatere, deviere „depășirea tiparelor u- 
zuale (pag. 158), sau minima probabilitate de apa- 
riţic într-un context cu scopul accentuării afec- 
tivităţii, totuşi în partea aplicativă în analizele 
stilistice se urmărește mai ales un punct de ve- 
dere istoric, al evoluţiei limbii literare către în- 
cadrarea în normă exprimat textual: „Textele 
alese ilustrează în mare evoluţia literaturii și a 
limbii române, ele atestă treptala fixare a norme- 
lor fonetice „a ortografiei, stabilirea gramaticii 
limbii literare și perfecţionarea stilurilor: (pag. 
221). în cadrul aceleiași preocupări de limbă li- 
terară şi capitolul „Resursele expresive ale vor- 
birii« constituie o adevărată stilistică a limbii ro- 
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Religia reprezintă deci, în concepţia marxistă, 
o mutilare a personalităţii, o scindare a acesteia 
între libertate şi supunere, fericire iluzorie şi 
mizerie spirituală reală. Cele mai nobile calită 
umae, rezultate, esenţiale ale autoformării și 
dezvoltării omului sînt transpuse, în cadrul alie- 
nării religioase, printr-o adevărată dezintegrare 
a lor, într-o dependenţă ireală, de forţe ireale ; 
creaţii ale omului, reprezentările religioase exer- 
cită o funcţie de oprimare spirituală a acestuia. 
La rîndul ei, această funcţie esenţială a religiei, 
de denaturare a raporturilor fiinţei umane cu 
o lume ea însăși denaturată şi ostilă acesteia, o 
situează în postura de a putea deveni un instru- 
ment ideologie în mîna claselor exploatatoare, 
cum s-a şi întîmplat de regulă în şocietăţile scin- 
date în clase antagoniste. 

Religia apare, pe planul societăţii, al istoriei, 
ca una din principalele forme de asuprire spi- 
rituală a maselor, dar conţinutul ei nu poate fi 
redus în întregime la rolul de înșelare a maselor 
cum considerau îndeosebi unii dintre reprezen- 
tanţii filozofiei luminilor. 

În concepţia marxistă, critica religiilor se con- 
stituie implicit ca un act umanist căci este un act 
de eliberare spirituală a personalităţii. Din argu- 
mentarea marxistă a esenței religiei, funcţiilor 
ei sociale, argumentare încadrață în concepția 
determinismului social, materialist istoric, rezultă 
însă şi alte concluzii privind raporturile religiei 
cu noul umanism, care relevă tocmai specifici- 
tatea doctrinei marxiste, ceea ce o deosebeşte de 
celelalte teorii filozofice şi sociale în cadrul isto- 
riei concepţiilor umaniste. Dacă critica religiei, 
de exemplu, se întemeiază ca umanism, ea nu 
îşi epuizează însă prin acest act nici propriul său 
conținut şi, nici conţinutul umanismului, căci 
marxismul, așa: cum am văzut, concepe eliberarea 
şi dezvoltarea spirituală a personalităţii în ra- 
porturi determinate de transformarea condiţiilor 
sociale ale individului și ale întregii colectivi- 
tăți. „Fundamentul criticii  ireligioase — scria 
Marx — este: omul creează religia, nu religia îl 
creează pe om. Și anume : religia este conștiința 
de sine şi simţămîntul de sine, al omului care nu 
s-a găsit încă pe sine, sau s-a pierdut din nou. 


Dar omul nu este o fiinţă abstractă, situată în 
afara lumii. Omul este lumea omului, statul, so- 


cietatea, Acest stat, această societate produc re- 
ligia, o concepţie răsturnată despre lume, pentru 
că însuşi statul, societatea, constituie o lume în- 
toarsă pe dos“. Istoric, inevitabil, „critica ceru- 
lui se transformă astfel 'în critica pămîntului“. 
(Marx-Engels, op. cit., pag. 37, 38). 

Eliberarea omului de,opiul“ religios este o con- 

diție fundamentală a înfăptuirii umanismului so- 
cialist. Calea de ales nu poate fi însă nici „lupta 
împotriva religiei“, nici simpla „culturalizare” 
a maselor, căci religia nu este determinată, cu 
deosebire în lumea contemporană, de nivelul de 
cunoștințe al oamenilor (deși, firește, el este un 
factor important în declinul mentalităților religi- 
vast). Sarcina societăţii socialiste și comuniste, 
căreia îi revine această misiune istorică, este mult 
mai complexă; este aceea dea crea o lume în care 
omul să nu mai simtă nevoia spirituală a unei 
vieţi și fericiri iluzorii. Ceea ce arăta Marx cu o 
deosebită  limpezime în „Capitalul“ ; „Reflexul 
religios al lumii reale nu poate, în general, să 
dispară decît atunci cînd relaţiile vieţii practice 
de zi cu zi vor reprezenta în mod curent relaţii lim- 
pezi şi raţionale ale oamenilor între ei și față 
da natură, 
Procesul vieţii sociale, adică procesul producţiei 
materiale, nu-şi scoate vălul de ceață mistică ce-i 
acoperă chipul decîţ atunci cînd — produs al unor 
oameni asociați prin liber consimţămînt — stă 
sub controlul conștient și metodic al acestora“. 
(Marx-Engels, op. cit., pag. 124). 

Poate exista oare un umanism creștin? Iată o 
întrebare la care, după cele spuse pînă acum, 
este greu de răspuns doar printr-un simplu da sau 
un simplu nu. 

Îndeosebi în cursul şi apoi în urma lucrărilor 
Conciliului Vatican II (1962—1965), termenul de 
umanism creștin este destul de frecvent folosit 
şi nu numai de reprezentanţii ideologiei creştine, 
ci adesea și de către marxişti mai ales în cadrul 
„dialogului“ marxist-ereștin. Se cere precizat însă 
că nu există o folosire unitară şi exactă a acestei 
noțiuni. De regulă, prin umanismul creștin se 
indică concenţiile acestei religii despre om, me- 
nirea lui în lume și modalităţile în care el poate 
și trebuie să se perfecţioneze, potrivit exigen- 
țelor moralei creştine ; cu alte cuvinte se indică 


viziunea teoretică creştină asupra menirii omu- 
lui, ceea ce s-ar putea numi antropologia creștină. 
O circumseriere, deocamdată foarte generală şi 
inerent vagă, a ceea ce poate însemna un uma- 
nism creştin. Este interesant de constatat, de alt- 
fel, că această noţiune este adesea privită cu sus- 
piciune, dacă nu chiar criticată, şi de către re- 
prezentanţiii teologiei. Aceştia relevă sau doar su- 
gerează ideea că în astfel de expresii ca „civili- 
zaţie creștină“, „umanism creștin” ș.a. se alătu- 
ră noţiuni complet opuse sau cel puţin deosebite, 
țînînd seama de faptul că noţiunea de „civiliza- 
ţie“ şi de „umanism” sînt profund laice, atit prin 
origine cît şi prin conţinutul lor, Pornind, în acest 
sens, de la intrepretarea dată la Heidegger no- 
țiunii de concepție asupra lumii (Weltanschauung), 
care ar semnifica de fapt-nu-0 imagine asupra 
lumii, ci lumea concepută într-o anumită imagine, 
teologul catolic Virgilio' Fagone-conchide că creș- 
tinismul nu poate fi asimilat unei concepţii deter- 
minate asupra lumii datorită relativismului aces- 
tui concept, cît și „transcendenţei mesajului creş- 
tin aţă de orice orizont cultural și orice elaborare 
sistematică de scheme interpretative ale realită- 
ţii“. De o „civilizaţie creștină”, susține autorul, 
se poate legitim vorbi doar în sensul şi în mă- 
sura în care o anumită civilizaţie se inspiră din 
duclrina creştină. Antropologia creștină este deci 
esenţial orientată spre tanscendenţă, dar, continuă 
Fagone, rămîne deschisă „oricăror aprofundări 
ulterioare ale conştiinţei umane pe planul reflec- 
tării teoretice şi al activităţii practice“ („La Ci- 
vilta  Cattolica“, 4, 1966, pag. 424). Apare deci 
pregnantă, în această optică, o anumită scindare 
în interiorul noțiunii de „umanism creștin“, știin- 
du-se că umanismul are o origine laică, culturală 
şi o seinilicaţie esenţială antropocentrică, opusă 
concepțiilor religioase despre om. Pentru a reme- 
ă nepotrivire de sensuri, unii ginditori 
ideră că ar fi mai potrivit să vorbim, 
în spiritul autentic al teologiei, de o „umanitate 
creştină“. 

Pentru a răspunde la întrebarea dacă există sau 
nu un umanism creștin, discuţiile și precizările 
de ordin terminologic pot fi valabile doar în mă- 
sura în care refectă concluziile unor elucidări e- 
fective, de conţinut, a problemei în dezbatere. 
Istoricul și filozoful spiritualist englez Arnold J. 
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rul abdominal, transfixatorul extern, legătorul 
automat etc. Ca un omagiu adus meritelor sale 
incontestabile Societatea de chirurgie din Paris 
ales încă din 1910 printre membrii săi ac- 


Dar dincolo de măiestria chirurgului şi de resur- 
sele cercetătorului, Ernest Juvara a transmis pos- 
terităţii chipul unui om care percepe întregul 
freamăt al vieţii, adîncind psihologia celor care 
suferă. Bolnavul e cîmpul lui de experimentare 
dar şi un prilej de compansiune şi înțelegere u- 
mană. Darurile lui de artist-desenator adăugau, 
ae asemenea, personalităţii sale fațete inedite și 
complexe de comprehensiune şi subtilitate. 

Fără îndoială, ultima jumătate de veac a însem- 
nat pentru chirurgie un timp de profunde schim- 
bări în concepţii şi metode, paralel cu extinderea 
impresionantă a sferei sale de cuprindere. In vi- 
ziunea ei terapeutică, ca și în explicaţiile biolo- 
gice, medicina chirurgicală evocă tot mai mult 
elanul ipotezelor, în dauna tehnicismului în 
gust, ideea că boala este o tulburare funcţională 
înainte de a fi o leziune și, ca atare, chirurgia 
trebuie să fie „fiziologică“, precum şi rolul esen- 
ţial al interrelaţiilor dintre modificările nevro- 
tice şi cele organice. Căci ştiinţa medicală tinde 
tot mai mult să devină o disciplină concretă a 
a omului întreg şi nu o specialitate abstractă care 
separă în mod artificial elementul organic de cel 
psihic. 

Deşi metoda „anatomo-clinică“ apare astăzi de- 
păşită în năzuinţele ei, exemplul vieţii lui Ernest 
Juvara ne îndeamnă totuşi să rămînem modeşti, 
pătrunşi de relativismul cunoștințelor şi ideilor 
noastre. Chipul său cu trăsături sobre, dar pline 
de nobleţe, stăruie în lumina fără umbre a sălilor 
de operaţie ca o prezenţă revelatoare a unui tre- 
cut regăsit, 


Mircea PĂDURELEANU 


mâne cu cele patru aspecte: fonetic, caracterizat 
prin bogăţie şi eutonia vocalelor ; lexical, prin bo- 
găţia de sinonime datorită dubletelor latino-slave 
gramatical, cu construcţii gramaticale paralele si- 
nonimice și aspectul propriu-zis stilistic — ligu- 
rile de stil, Sprijinil pe citate din autori diferiţi, 
Gb Bulgăr ajunge la împletirea unor punte de 
vedere tradiţionale cu cele moderne care uneori 
se contrazic .asttel că alături de noţiuni ca stil 
îngrijit, cerințe fundamentale ale stilului, clarita- 
te, precizie, noutate, apar concepte moderne ca: 
minimă probabilitate de apariţie într-un context 
şi cuvint cheie. Tot modernă este şi recomandarea 
de a se urmări în analiza stilistică serii de opoziții 
uz standard — inovaţie, cuvint-context, etc. In par- 
tea aplicativă se analizează stilistic 26 de lexte, 
de la cronicari pînă la Blaga, urmărind i 
după spusele autorului, progresul limb 
de problemele limbii literare şi de rolul scriilo- 
rului în evoluţia limbii literare autorul dă în a- 
ceste texte uneori adevărate comentarii, mai de 
grabă, decit analize stilistice, deoarece sînt rele- 
vate toate faptele de limbă din toate nivelurile 
limbii chiar şi cele reprobabile. Însăși alegerea 
textelor pare a înfățișa o suită de documente ale 
unor importante momente din evoluţia limbii Ii 
terare și nu o antologie de texte cu deosebită va- 
loare stilistică. Urmărind la fiecare text locul pe 
care autorul respectiv îl reprezintă în istoria lim- 
bii literare autorul consideră textul nu atit ca o 
structură închisă, ci ca o verigă, un element al 
unei structuri superioare, opera respectivă, auto- 
rul în întregime şi chiar epoca. 
Maria GABREA 


*) Editura 
1970. 


Didactică și Pedagogică, București, 


TEILHARDISMUL 


În. urmă cu citeva luni, mai exact la 10 apri 
s-au implinit 15 ani de cind s-a stins viața lui 
Pierre Teilharad de Charadin, caracterizată lapidar 
de Rene Maheu, directorul general UNESCU, ca 
fiind simultan, strălucitoare şi secretă. În contrast 
cu marea durere provocată în lumea știinţiticu- 
tilozolică de moartea lui Albert Einstein, survenită 
numai opi zile mai tirziu, moartea lui Teilhard 
n-a indoliat decit pe doi dintre discipolii săi cre- 
dincioşi, care l-au condus pe ultimul drum. Atunci, 
In 1955, mulţi recunoșteau că prin activitatea des- 
tăşurată pe parcursul a peste 50 de ani Teilhard 
și-a asigurat un loc în diferite enciclopedii știin- 
țilice și filozolice, însă loarte puţini erau cei care 
puteau prevedea că in mai puțiu de un deceniu 
teilhardismul va deveni un curent de mare com- 
plexitate in viața știinţitică, filozotică şi socială 
a epocii. 

Spiritul de sinteză pentru diverse laturi ale ştiin- 
țelor naturii, cit și aţă de diierite teze şi teurii 
filozofico-sociale, caracterul contradictoriu al gin- 
dirii sale lac aproape imposibilă caracterizarea a- 
totcuprinzătoare a personalităţii lui Teilhard. Cu 
toate acestea putem desprinde citeva atribute ese- 
țiale : În primul rind s-a remarcat ca un mare om 
de ştiinţă, Geolog şi paleontolog evoluționist de 
seamă (unul din descoperitorii sinantropului), a- 
cudemician, profesor, preşedinte al societăţii iran- 
ceze de geoiogie, a contribuit prin activitatea 
sa la îmbogățirea ştiinţelor respective cu noi teze 
şi date. În al doilea rind a fost un original îilo- 
zoi umanist. Plecind de la ireversibilitatea proce- 
sului de evoluţie pe care o explică prin „conver- 
gena“ spaţiului — timp, Teilhard ajunge la con- 
cluzia că intreaga lume esle un proces evolutiv 
in care viaţa şi conștiința sint stadii necesare, 
„Cei ce șiiu să se orienteze in diagrama iaplelor 
stabilite de ştiinţă — scria el — ştiu că omenirea 
nu mai poate li considerată drept un ienomen ale- 
alorau „apărul nu se ştie de ce pe unul din cele 
mai neinsemnate corpuri cerești, În sfera expe- 
rienței noastre, omenirea apare ca lenomenul cel 
mai desăvirși! spre care conduc toate procesele 
vieţi imateriale.“ !) Pe baza evoluţionismului și 
transtormismului său natural extins la specia u- 
mană, Teilhard iși clădeşte un optimism robust 
asupra sensului vieţii și istoriei sociale, optimism 
scos cu pregnanță în evidență In lucrările sale 
leoretice ca: „Fenomenul uman“, „Viitorul omu- 
lui“, „Mediu divin“, etc, 

Din punct de vedere practic a fost un autentic 
militant pe tărim social. A condamnat războiul 
susținind că salvarea omenirii de pericolul distru- 
gerii nucleare nu trebuie aşieptală ca o conse- 
cință iirească a convingerii privind  nonsensul 
sinuciderii speciei umane şi nici ca o consecință 
logică o superiorității umane față de restul uni- 
versului, ci prin realizarea trontului comun ai 
tuturor celor ce cred în progresul lumii şi în sar- 
cina de a contribui la acest progres. Totodată, a 
adoptat o atitudine critică faţă de democraţia bur- 
gheză, a respins rasismul, a propagat dragostea 
aţă de muncă, stimularea capacităţii omului de 
« transiorma natura și societatea, dezvoltarea spi- 
ritului de solidaritate umană în locul individualis- 
mului, ca mijloace de realizare a cea ce el uui- 
mea „omul întreg“. 

Ceea ce surprinde la Teilhard este faptul că a 
fost un om religios. Ca membru al „Congregaţiei 
lui Isus", s-a impus în gindirea religioasă ca un 
spirit reiurmator al teologiei tradiționale.  Con- 
cepția religioasă şi-a pus amprenta atit asupra 
sinteze; sale şliințiiice cit şi asupra optimismului 
său filozotico-social. Astiel, în „Fenomenul uman“ 
el vede etapele evoluţiei cosmice ca fiind „Pre- 
viața“, „Viaţa“, „Gindirea“ și „Supraviaţa“, iar 
în explicarea evoluţiei materiei introduce din 
afară elementul denumit „energie radicală“ care 
ur avea menirea să orienteze dinăuntru această 
evoluţie spre v direcție finalistă. 


Surprinzind aceste trăsături ale personalităţii lu 
Teilhard, Madeleine Bartelemy-Madaule, la coloc- 
Viul „Știință şi sinteză“ organizat de UNESCO in 
1565 și desiăşurat sub semnul împlinirii a 10 ani 
de la moartea lui și a lui Einstein, îi făcea urmă- 
toarea caracterizare. „Teilhard, omul Teilhard era 
la încrucișarea drumurilor : era un savant, un gla- 
ditor, un filozoi lin adevăratul înțeles al cuvintu- 
lui (un iilozoi care işi bate joc, poate, de sensul 
obişnuit al cuvintului iilozoi) ; el era totodată un 
credincios şi fără îndoială un mistic“. 2) Ori, toc- 
mai pentru că s-a situat la încrucișarea drumuri- 
lor dintre ştiinţă, filozofie și religie, cu scopul de 
a realiza sinteza acestor forme ale conștiinței so- 
ciale, el a creati un adevărat curent în gindirea 
contemporană, angajat într-o aprigă luptă între 
adepții și adversarii săi. Interesul faţă de gîndirea 
teilhardistă a determinat în primul rînd o creștere 
rapidă a ariei de răspindire a creaţiei lui Teil- 
hard. În mai puţin de 9 ani, editurile care se o- 
cupă cu publicarea operei sale, în special a celei 
Hlozoiice, au tipărit peste 1,5 milioane de volume 
în limbile iranceză ,engleză, olandeză, daneză, 
suedeză, finlandeză, japoneză, norvegiană,  cata- 
lană, germană, italiană, poloneză, etc. 
Concepţia filozoiică teilhardistă influențează asu- 
pra activităţii politice interne şi externe a multor 
state, În Japonia și India, spre exemplu, optimis- 
mul iilozolic a lui Teilhard este propagat în 
scopul propăşirii economice și sociale a popoare- 
lor respective, În Senegal, teilhardismul consti- 
iuie un element important al conștiinței naţionale. 
Președirtele »enegalului, Senghor, și alţi oameni 
politici airicani, se folosesc de teilhardism în lup- 
ta pentru independență naţională și pentru pro- 
movarea cooperării pașnice între popoare, în timp 
ce anumiţi politicienii occidentali văd în „univer- 
salismul” gîndirii lui Teilhard un mijloc pentru 
realizarea scopurilor lor imperialiste. 

În prezent, gindirea lui Teilhard este studiată de 
numeroși lilozoți marxişti atit din ţările socialiste 
cil și din ţările capitaliste, cu scopul sprijinirii 
viziunii progresiste despre lume a acestuia cil şi 
pentru a combate elementele care nu pol fi ac- 
ceptale de către marxism. În studiile - marxiste 
consacrate teilhardismului un loc central il ocupă 
problemele fenomenologice. Cu toate inconsecven- 
a, esie incontestabil faptul că Teilhard a dezvol- 
tal o seamă de idei evoluționiste profund mate- 
rialiste prin caracterul lor, 


Astfel, el vede lumea ca un tot unitar, ca o legă- 
tură universală a ienomenelor, o iume în miș- 
care, in evoluţie, liecare etapă parcursă liind ire- 
versibilă și mai periectă decit cea precedentă 
pină la starea cea mai pertectă. Totodată, prin 
increderea deosebită în știință — „care poate ex- 
plica pertect trecerea de la materia neînsullețită 
la materia insufleţită și de la materia vie la cea 
gindiloare“ —, el contribuie la aiirmarea preg- 
nantă a autonomiei științei faţă de teologia tra- 
diționaiă. 

Cu toate elementele materialist-dialectice, Teii- 
hard n-a fost un materialist-dialectician in sen- 
sul marxist al cuvîntului. Din fenomenologia lui 
lipsesc elemente importante ca : negarea, negarea 
negației, contradicţiile, etc., lucru ce-i determină 
pe mulţi autori marxişti să aprecieze lenomeno- 
logia sa ca drept o „dialectică“ fără „spirit“ dia- 
lectie. Căutarea unei „sinteze armonioase“ între 
tabloul științific al lumii şi principiile finaliste ale 
concepției religioase l-a dus şi la o viziune ero- 
uală asupra categorei îilozolice de mișcare, În 
concepția sa nu contradicţiile constituie izvorul 
mişcării şi dezvoltării ci convergenţele, Motorul 
mișcării este apreciat a îi tendința spre sinteză, 
spre concentrare, spre „inchiderea în sine“ con- 
cepulă ca o centralizare pe trepte tot mal înalte 
ale dezvoltării spre o direcţie finalistă, in care 
dumnezeu este originea intregii dezvoltări, ceea 


ce îl determină pe Roger Garaudy 3) să delinească 
teilhardismul ca o „dialectică  materialistă 
într-o formă mistică“, Cu toate acestea, tot mai 
mulți autori marxiști apreciază că elementele ma- 
terialist-dialectice existente în gindirea teoretică 
teilhardistă iac posibil ca aceasta să devină pen- 
tru marxism un nou partener al dialogului con- 
lemporan, ceea ce pe planul activității practice 
poate duce la stabilirea unor contacte vii între 
mișcarea teilhardistă și forțele sociale de stinga, 
lără a se renunţa însă la lupta ideologică dintre 
cele două concepţii despre lume. 

Plecind de la constatarea că teologia tradițională 
nu mai corespunde evoluţiei istorice contempo- 
rane, leilhardismul a acţionat în direcția mode. 
nizării religiei, a hominizării dumnezeului biblii 
In concepţia lui Teilhard despre lume, transce- 
dența creștină a lui dumnezeu s-a transformați în 
imanența acestuia față de natură, iar concepțiile 
de păcat, răsplată de după moarte, și-au pierdut 
semniticația canonică, El, Teilhard, l-a dizolval 
aproape integral pe dumnezeu In materie, rămi- 
nind totuși simbolul garant al „sensului“ procesu- 
lui cosmic „iar Isus un stimulator esenţial al ho- 
minizării. În virtulea acestui fapt, Chardin cerea 
creștinilor să formeze sprijinul dezvoltării socie- 
tăţii, să nu vadă pe dumnezeu inaintea lucrurilor, 
ci să vadă lucrurile în spiritul lui dumnezeu. În 
acest sens el intrevedea o sinteză între dumne- 
zeul creștin de sus și dumnezeul marxist al pro- 
gresului. 

Viziunea teologică teilhardistă a determinat de- 
clanșarea unei controverse între reprezentanții 
gindirii religioase. Doctrinarii oficiali ai catolicis- 
mului au respins-o pe motivul că, corpul, spiritul 
și dumnezeu sint forme de existență deosebită 
care nu pot fi considerate nici într-un chip drept 
verigi ale uneia și 'aceleiaşi dezvoltări revoluţio- 
nare cum dorea Teilhard, Acţionind în consecin- 
ță, concepția filozotică şi teologică teilhardistă 
este atacată direct în enciclica „Humane generis" 
elaborată în 1950, iar în 1957 Vaticanul cerea re- 
tragerea din circulaţie a tuturor cărţilor lui. În 
ciuda acestui lucru, operele lui Teilhard au pă- 
truns adinc în viața catolicismului,  găsindu-și 
mulţi aderenți în rîndurile aripei liberale a aces- 
tuia, P. Chauchard, K. Tremontant, K. Quiesnaut 
și alți catolici liberali de prestigiu ?1 consideră pe 
Teilhard de Chardin un al doilea Toma d' Aquino, 
un fel de apostol al secolului al XX-lea, un crea- 
lor al „apologeticii moderne“, care ar îi depășit 
opoziția de veacuri dintre știință şi religie. În 
ultimul timp, chiar şi Vaticanul și-a schimbat ati- 
tudinea iaţă de teilhardism, lucru vizibil în cadrul 
celui de al II-lea Conciliu ecumenic, unde bazele 
„aggiornamentului“ sint puternic ancorate în con- 
cepția teologică a lui Teilhard. 

Cu toate eforturile depuse pină in prezent de fi- 
lozoti de diferite nuanţe și orientări, nu s-a putut 
realiza o caracterizare de ansamblu al teilhardis- 
mului pentru însuși faptul că este un curent în 


iormare, că pină in prezent nu toate lucrările lui 
Teilhard au iost publicate, Totodată, o caracteri- 
zare generală nu este posibilă datorită deosebiri- 
lor de concepție existente în diversele domenii pe 
care le abordează. De aceea studierea teilhardis- 
mului trebuie făcută pe cit posibil separat pe do- 
menii : filozolic, sociologic, naturalist, cosmologic 
şi politic, pentru a surprinde în ce măsură gindi- 
rea teilhardistă irinează sau accelerează procesul 
de emancipare a popoarelor în drumul lor spre li- 
bertate, pace, progres şi socialism. p 


Ion DIACONIȚA 


1. P. Teilhard de Chardin, Cahiers, vol. I, Construire 
la 'Terre, Paris, 1958, pag. 120. 

2, Idei contemporane, Știință și sinteză, Ed. pol. Buc, 
1969 pag. 334. 

3. Vezi : R. Garaudy, Perspectives de l'homme, Pa- 
ris, 1960. 


“Toynbee publica, cu aproape un deceniu şi jumă- 
tate în urmă, cartea „Creștinismul şi celelalte re- 
ligii ale lumii“ în care încerca să sintetizeze, de 
pe poziţii însă apologetice, trăsăturile esenţiale şi 
comune ale tuturor sau aproape tuturor religiilor. 
Cu intenţia de a iniţia și fortifica o colaborare 
a principalelor religii din lumea contemporană, 
el argumenta că ceea ce le uneşte pe toate aceste 
religii este ideea și credința „că omul nu este 
cea mai înaltă prezență spirituală în Univers, A- 
ceastă credință — adăuga el — este demnă de a 
a fi apărată, Dacă o vom pierde, ne vom pie de 
noi înşine. Căci numai umilința singură poate 
salva umanitatea de la autodistrugere“. (Prefaţă). 
„Toate religiile superioare — mai preciza el ; 
sînt de acord în repudierea atît a cultului omului 
cît şi a cultului naturii” (pag. 50. pi 
Într-adevăr, în ierarhia de valori stabilită în ca- 
drul antropologiei creştine omul ocupă un loc s 
cund. Apariţia omului și natura lui sînt, potrivit 
mitului biblic, adînc viciate de păcatul originar, 
de blestemul aruncat de către creator asupra pr 
mei perechi de oameni, o dată cu alungarea lor 
din rai. Primele raze ale cunoașterii lui sînt plă- 
tite de către Adam şi urmaşii săi cu pierderea 
pentru totdeauna a teric şi nemuri Omul 
este, după Biblie, o creaţie a lui Dumnezeu, o fiin- 
ță făcută după chipul şi asemănarea lui dar cu 
un destin duplicitar, Fiind o imagine a lui Dum- 
nezeu, el trebuie să corespundă voinței divine, 
să-și merite rolul de scinteie divină, în aceasta 
constinu esența și finalitatea perfec- 
ționării omului. Niciodată însă, potrivit acestei 
antropologii, omul nu-şi va putea depăși destinul 
său dc liință subordonată, a cărei strălucire poate 
proveni doar din umilinţă. Referindu-se la carac- 
teristicile mesajului uman creștin,  doctrinarii 
teologi relevă așa-numitul caracter transcendent 
al acestuia: idealul și sursa perfecționării omu- 
lui trece, străbate lumea materială, istoria reală, 
situîndu-se „dincolo“, în aşa-numita divinitate. 
Procesul de perfecționare umană se constituie 
deci ca o permanentă depăşire a realităţii, ea 
însăşi viciată, și o aprofundare a ceea ce ar re- 
prezenta normele divinității în spiritul omului, 
o apropiere de această divinitate. 
Antropologia creștină este o particularizare la 
condiţia umană a esenței şi tezelor generale ale 
xeligiei, așa încît din punct de vedere al con- 
fruntării între căile de dezvoltare spirituală a o- 
mului, nu poate exista un umanism creştin. No- 
iunea de umanism poate fi legitim conferită doar 


izvorul, 


unor concepţii filozofice care situează omul la 
rangul de valoare supremă. Aceasta fără în- 
semne fireşte că noţiunea de umanism creștin ar 
fi lipsită de conținut. Despre umanismul creştin 
se poate vorbi, desigur, dar în măsura în care prin 
această noţiune vizăm concepţiile creştine despre 
raportul om—umanism şi nu umanismul ca ideo- 
loyie filozofică, constituită în cadrul istoriei cul- 
lurale şi morale a omenirii. 

Reprezentanţii gîndirii teologice actuale con- 
sideră că umanismul teoretic marxist ar fi un 
„umanism terestru“, căruia i-ar fi străine cele 
mai înalte valori şi finalităţi spirituale ; chiar da- 
că acesta are anumite laturi pozitive demne de 
lua! în seamă, umanismul religios ar fi acela care 
constituie depozitarul adevărat al valorilor spi 
tuale. Aici s-ar produce realizarea totală a ființei 
umane, aici ar apare ideea responsabilităţii uma- 
ne, s-ar contura sensul ultim al existenţei indivi- 
duale şi al speciei 
În aria confruntării între umanismul marxist şi 
concepţiile creștine despre umanism nu există de 
fapt realități umane deosebite, care să fie opuse 
una alteia, cum sugerează sau argumentează unii 
filozofi spiritualişti. Este vorba în realitate, de 
duuă expiicaţii, în acest caz divergente, a uneia 
și aceleaşi realități umane. Umanismul marxist 
neagă, de pildă, teocentrismul moral, ideea că în 
cadrul aspirațiilor umane trebuie să stea divi- 
nitatea, ca simbol al perfecțiunii, şi face aceasta 
prin însăși negarea existenţei oricăror forţe su- 
pranaturale ; cum, de asemenea, militînd pentru 
societatea socialistă şi comunistă, pune pe un plan 
principal asemenea valori ca: bunăstarea materi. 
ală, egalitatea socială, libertatea politică, democra- 
ţia ş.a. De aici nu reiese însă că acest umanism ar fi 
ostil sau măcar indiferent în raport cu alte valori 
uman Pentru umanismul socialist și etica 
marxistă reprezintă preocupări importante și acele 
valori care ocupă un loc tematic deosebit în eti 
ca creştină : iubirea față de oameni, solidari- 
tatea umană, sensul vieţii, atitudinea în fața 
morţii ş.a. dar le dă altă intrepretare. 

Ceea ce desparte umanismul marxist de an- 
tropologia creștină se constituie deci în modali- 
tățile diferite de interpretare a valorilor umane; 
a acţiunii şi idealului perfecționării omului şi a 
societăţii. Așa cum au relevat unii gînditori 
Var: „ în cadrul dialogului, însăşi ideea trans- 
cendenței, a salvgardării umanităţii prin aspirații 
continue spre absolut, — ideea de bază a antro- 
pologici creştine, reprezintă forma  denaturată a 
unui proces istoric real, procesul de autocreare şi 
auiodepășire a omului, niciodată încheiat. 


Petru BERAR 


AGENDA ECONOMICĂ 


BARAJUL HIDROTEHNIC DE LA POIANA UZULUI se înalță 
într-un ritm alert. Pină la finele lunii mai, în corpul barajului 
se incorporaseră deja citeva sute de_mi de mc de beton, 
media zilnică de turnare fiind de 700 mc. 

Alunși la înălțimea de pesta 40 de metri, 32 din cei 33 de ploți 
care vor alcătui corpul barajului, sînt create aproape în to- 
telitate condițiile pentru ca în jurul datei de 1 noiembrie a.c. 
să se înceapă, cu un avans de 8 luni, acumularea apei în 
volumul prevăzut pentru prima etapă, concomilent conti- 
nuindu-se lucrările de turnare pină la cota maximă stabilită. 
În prezent se lucrează la excavarea prin puşcare în zona 
FIN ABapRIuI și au fost atacate lucrările de excavație la plo- 
tul A 

Lacul de acumulare, creat prin construirea barajului care va 
avea la coronament înălțimea de 514,7 m, se va întinde 


pe o lungime de circa 8 km, înmagazinind o cantitate de apă 
de aproape 100 milioane me. Debitul maxim de evacuare a 
apei pentru Valea Trotușului va fi, în regimul industrial con- 
stant de lucru, de 1,5 m c/secundă la apa potabilă şi respectiv 
7-8 me/secundă la apa industrială, 

Tot în această zonă urmează să se facă însemnate amenajări 
turislice. conslind, prinire altele, într-o șosea asfaliată, scări 
de acces la baraj, spaţii verzi, lucrări de artă ş.a. 


SALINA TG. OCNA. Pină nu de mult aflată. într-un deplin a- 
nonimat, iar astăzi cunosculă de intregul judeţ, și chiar în 
afara lui, nova metodă de extragere a sării prin sistemul ca- 
meral a atras rezulțate deosebite, atit în ceea ce privește 
creşterea productivității muncii și reducerea cheltuielilor ma- 
teriale de producţie, cit şi în creşterea gradului de exploa- 
tebilitate_ a zăcămintului ; de la 12—18 la sută la 30—35 la 
sută, moi ales după aplicarea studiului privind diversificarea 
lonşeglor și pilierelor. 
Mecâhizareo” operajiunilor de tăiere, încărcare, și transpori 
determină, de asemenea, mărirea vitezei de înaintare, posibi- 
litalea. reducerii numărului de muncitori cu circa 12 la sută, 
iar prin reducerea pretului de cost beneficiul întreprinderii 
creste cu circa 800.000 lei anual. 

În prezent, preocupările specialiștilor de aici sint orientate 
spre recuperarea prafului de sare de la moară, care va fi 


utilizat la fabricarea unvi nou produs — brichetele din sare, 
produs de pe urma căruia se vor obține venituri suplimentare 
de peste 100.000 lei. 


Asadar, o polivalență de direcţii ne care gravitează preocu- 
pările ' colectivului  Solinei Tg. Ocna. 


ANIVERSARE CAROM. Uzina de cauciuc Borzești şi-a serbat, 
nu de mult, al șaptea an de cind primii baloți de cauciuc 
sintetic au părăsit benzile transportoare, luînd drumul benefti- 
ciarilor interni şi externi. 

O marcă şi un produs. CAROM.1.500, CAROM-1.502, CAROM- 
1.712 ; sortimente de bază în structura unității, la care au 
fost asimilate și alte produse ; calități superioare, ce le fac 
competitive pe piața mondială, fiind preferate chiar altor o- 
ferte. Beneficiari ? Printre alte țări, U.R.S.S., Iugoslavia, An- 
glia, R. F. a Germaniei, Austria, Italia. 

Rezistenţe mari, atingînd 270—280 kg/cm p față de 180—200 
kg/cm p cit se realiza la început. O producţie anuală care a 
atins 60.000 tone ; extinderea, if continuare, a capacităților 
de producție la 70.000 tone anval; iar perspectiva este la 
fel de promițătoare. 

Consemnind evenimentul, nu facem altceva decit să apreciem, 
încă odată, preocupările colectivului de specialişti, ale mun- 
citorilor, pentru producerea unor cît mai mari cantități de 
cauciuc sintetic şi de calități superioare. 


! 
INSPECTORATUL SILVIC BACĂU. Un arup de entuziaști, pe- 
sionați aj vinătoarei, semnează genericul unei iniţiative! lău- 
dabile : înființarea unei rezervaţii destinată fazanilor. 


Iniţiativei i-au urmatț acţiuni imediate. Pădurea Sohodol, din 
raza comunei Glăvănești, s-a oferit, în 1949, să fie gazdă a- 
mobilă pentru gingașele păsări. Adaptată noii sale destinaţii 
prin lucrări de debitare a arborilor. sing la virsta optimă 
de exploatabilitate, combaterea răpitoarelor, amenajarea u- 
nei voliere ş. a., pădurea prezintă acum un spectacol inedit. 
Peste 80 de fazani — găinuşe și cocoșei, au devenit loca- 
tari de drept ai acestei rezervații ; în următoarele luni alte 
590 de păsări le vor line companie, iar în 1971 numărul 
lor va ajunge la circa 2.000, 

Pină ca cei ce se știu adepți de neclinti! ai zeilei Diana 
să-şi descarce „săgețile“ în gingașele făpturi, mai traâvie, să 
treacă citva timp. Aşadar, răbdare, şi o privire spre... For- 
tuna, 


CENRUL STOMATOLOGIC este titulatura unui nou edificiu cu 


profil medical dat în folosință, în municipiul Bacău, la sfir- 
itul primului trimestru ol anului acesta. 
onstrucția, realizată într-o concepție modernă, ce îmbină în 
mod ideal utilul cu frumosul, cuprinde 10 cabinete, de con- 
sultajii și tratamente, o sală de intervenție operatorie şi alta 
de radiologie ; de asemenea, centrul dispune de o stajie cen- 
lă de slerilizare şi compresoare, de instalaţii de aer con- 
diționat. Au fost prevăzute spații corespunzătoare pentru cele 
3 laboratoare de viplă şi pentru laboratorul de aur. 
Dotat cu aparataj dentar nou şi fololiile respective, cu 12 
motoare suspendate și 4 moloare de lustruit, 2 aparate 
Roenlgen dentar, un aporat de tras discuri, pupinele, auloclav 
ji mebilierul adecvat, noul centru stomatologic asigură popu- 
ației o accesibilitate superioară la asistența. medico-dentară. 
Centrul stomatologic Bacău şi-a propus, printre altele, să pună 
accent deosebit pe acţiunile profilactice, pe activitatea stoma- 
telogică infantilă şi îmbunătățirea asistenței medicale din me- 
diul rural. Pe această linie se încadrează una din recentele 
cctivități, mai exact fiind vorba despre consfătuirea interlu- 
dejeană pe tema : „Aspecte de profilaxie şi tratament în pa- 
radontepatiile maginale”, la care au participat cadre medicale 
din judetul nostru, precum și de la institutele de medicină şi 
farmacie din București şi la 


ALBATON-UL INLOCUIEŞTE OBTIBLANCK-UL. Primele 3 luni 
ale anului acesta fiind destinate experimentărilor cu. noul 
produs românesc, Albaton-ul — recomandat de caracteristicile 
sale, superioare și avantajele per care le determină în pro: 
cesul de producie — calitate imbunătățită și pre! de est 
redus, în prezent și-a intrat pe deplin în drepturi 

mult timp fiind omologat de către Ministerul Chimigi. 


Albaton-ul, produs realiza! de Fabrica „GETICA” — Bucu- 
rești, vine să înlocuiască obliblanck-ul, obținut cu eforturi va- 
lutare de la export. De asemenea, sint rezolvate problemele 
privind ritmicitaiea aprovizionării cu cantitățile necesare, ope- 
rativitatea  recepționării. sic. 

Fabrica de celuloză și hirtie „Letea” din munii 
create în acest fel noi cond. 


zare integrală a sarcinilor 


nu de 


Letea iul Bacău are 
i, evident îmbunătăţite, de real 
sale de plan. 


UN NOU COMPLEX AUTO ; Beneficiar — I.G.C.L. din muni- 
cipiul Gheorghe Gheorghiu-Dej. Constructor — I.S.C.M., şan 
vierul |. 

Noul complex auto este destinat rezolvării în cele mai bune 
condițiuni a transportului salariaților de la şi spre marile uni- 
tăji industriale de pe platforma pelrochimică irotuşană, 
Construcţia, incepulă la finele anului trecut, însumează — a- 


cum, un procent avansaţ — circa 70 la sută din volumul to- 
tal al lucrărilor ; va cuprinde : o hală de întretinere și re- 
paraţii avind o suprafață de 500 m p; o staţie automată de 


spălare și gresare ; un grup de exploatare ; o stație de ali- 
mentare, dotată 3 pompe de mare randament; magazie 
de materiale și piese de schimb ; o platformă de parcare cu 
anevele. corespunzătoare de acces, cuprinzind un perimetru 
de 17.000 m p. Pltforma va asigura staționarea in condilii cp- 
time g unui ni 
un sistem ori 


ir de 100 autovehicule, fiind prevăzută şi cu 
ial și economic de încălzire. 


atene: 16 


Marginalia 


Critica 


şi suflul dragostei 


Idila dintre critici şi dramaturgi, dintre critici şi 
actorii spectacolului, continuă, Iubirea lor este, 
insă, cam năbădăioasă, Unii critici reiuză cu con- 
secvență încăpăținată majoritatea produselor cu- 
rente ale dramaturgiei şi ale artei spectacolului, 
considerindu-le sub valoarea unui ideal abstract 
pe care și l-au constituit asupra teatrului. Unii 
scriitori, actori, regizori consideră critica ba o 
huncţie parazitară, ba un exercițiu sadic, 
Adevărul este că absența criticii consiințeşte 
stagnarea, somnolenţa tristă a unei culturi, Igno- 
Tarea unui fenomen artistic de către critică, pre- 
supusa amnistiere pe această cale a unei mani- 
festări teatrale, trebuie interpretate mai degrabă 
ca rezultatul jignitor al inditerenţei. 

S-ar părea, astiel, că rațiunea criticii nu mai cere 
să iie demonstrată. Se impun Incă citeva condi- 
jii esenţiale, statutare, de natură să-i justiiice 
pe deplin existența. 

Cunoscutul actor englez Michael Redgrave crede 
că și critica dramatică se lasă animată de „su- 
flul dragostei“. Este vorba, fără lindoială, despre 
o dragosie mare „autentică pentru teatru, care 
guvernează actul critic. Nu pot, de pildă, să-mi 
imaginez că un cronicar, oricît de înalt ar fi 
idealul său estetic, nu este în stare să găsească 
într-o stagiune un spectacol—două, care să se 
apropie cit de cît de planurile supreme ale aspi- 
rațiilor sale bănuite. 

Pe de altă parte, oricit ar părea de seducătoare 
călătoriile electuate în zonele astrale ale unei 
gindiri nebuloase, poziţia criticului, originală dar 
coincidentă cu coordonatele vremii, trebuie să a- 
pară limpede iormulată, trebuie să contagieze, 
trebuie să producă în cimpul artei. Baudelaire 
susținea, pe bună dreptate : „Ca să îie justă, ca 
să-şi aibă raţiunea sa de existenţă, critica nu 
poate să fie decit parțială, pasionată, politică“, 
Or, această nobilă parţialitate a pasiunii politicii 
devine un atribut suprem, indispensabil al criticii 
de valoare. 

Bielinski definea critica „estetică în acţiune“, Şi 
într-adevăr, înaltele criterii estetice, conforme cu 
aspiraţiile criticului și ale epocii, se transiormă 
jiresc, alimentate de parțialitatea pasiunii poli- 
tice, în linii de iorță activă, care lîmbogăţesc şi 
propulsează teatrul, 

Conştiința importanţei considerabile a actului cri- 
tic nu îngăduie Insă, de pe această poziție, etec- 
tuarea rechizitoriilor necruțătoare și lansarea sen- 
tințelor fără drept de apel. Nu se cade uitat 
niciodată suflul dragostei pentru teatru, care nu 
este  suilul  compromisurilor și care face casă 
ioarte bună cu autenticele principialităţi. Această 
alitudine se impune cu atit mai mult cu cit isto- 
zia literaturii, istoria artei demonstrează carac- 
terul foarte relativ al unor verdicte mai mult sau 
mai puţin grăbite în aceste domenii. Așa, se po- 
menește de multe ori că Andre Gide, care era 
lector la editura N,R.F., a reiuzat „În căutarea 
timpului pierdul“ de Marcel Proust, Tot așa cum 
Elio Vitlorini s-a ridicat împotriva posibilei pu- 
blicări a romanului  „Ghepardul“ de Giuseppe 
Tomasi de Lampedusa. Și, cu toate acestea, am- 
bele lucrări și-au făcut pînă la urmă drum, un 
drum glorios, în literatură 
Criticii care își respectă calitatea rămin judecă- 
torii drepți, avizaţi, foarte utili ai literaturii și 
artei. În spiritul reciprocităţii, Bernard Shaw scria 
odată : „am fost ispitii să declar dreptul autorilor 
de a holări cine este cel mai bun critic, așa cum 
crilicri și-au luat dreptul de a hotări cine este cel 
mai bun autor“. Propunerea marelui scriitor ir- 
landez conduce la ideea unui soi de judecare a 
judecătoriior. 

Să respectăm judecătorii din artă, să respectăm și 
posibilitatea judecării judecătorilor din artă. Cu 
o singură condiţie însă : ca toate aceste acte de 


justiție să se efectueze cu sutlul dragostei pentru 
artă, 


Horia DELEANU 


ARTE 


Tinerei '70 


DISCURSUL 
ACTORULUI 


Ion Buleandră în rolul lui lago 
(Teatrul dramatic „Bacovia“ — Bacău) 


Teatrul modern își însușeşte tot ce s-a experi- 
mentat în discursul actoricesc al diferitelor epoci 
istorice. Pluralismul aproape nelimitat al forme- 
lor, genurilor şi mijloacelor interpretative a creat 
o suprapunere a dramei și a teatrului în cadrul 
unei arte a cuvîntului, care nu este exclusiv a 
cuvîntului. Stilurile şi procedeele preluate au fost 
topite într-un limbaj propriu, acreditind ideea 
permanentei renașteri a acestei arte. Teatrul total, 
voluptatea mișcării nelimitate, absența rigorilor 
estelizante corespunde unei epoci tumultoase care 
= redescoperit prin propria sa experiență umanis- 
mul. Ce altceva să însemne selecţia stărilor și 
participarea corpului la împlinirea sentimentelor, 
decit necesitatea vitală de a exprima omul în to- 
talitatea reacțiilor sale conștiente și subconștiente, 
îmbogăţind astfel structura sa spirituală? Actorul 
îşi desfășoară profesiunea la confluența dintre 
arte, exprimîndu-i sincretismul, reluînd printr-o 
experienţă irepetabilă destinul artelor complemen- 
tare, într-o lume a maximei concentrări de stări, 
sentimente și credințe. Se poate vorbi aici despre 
apariția unei metafore centrale de natură vizuală 
în jurul căreia se așează toate elementele regis- 
trului interpretativ. O generaţie regizorală care 
cuprinde în rîndurile sale nume cunoscute — Ra- 
du Penciulescu, D. Esrig; Lucian Pintilie, lon Co- 
jar — a înţeles aceste mutații ale limbajului. Ac- 
torii tineri care au evoluat în spectacole aparți- 
nînd acestor regizori au comunicat, în afara ele- 
mentelor tradiționale, dimensiuni metaforice ine- 
dite care descind din expresivitate corporală, din- 
tr-o nouă temperatură a discursului, totul fiind 
dominat de mobilul aprofundării aventurii existen- 
țiale, 

Ca şi în cazul literaturii, plast sau muzicii pro- 
fesate de tineri, arta actorului își propune medi- 
tația drept sens primordial al devenirii scenice. 
Meditaţia cuprinde teme mari și acut contempo- 
rane: atitudinea în fața vieţii și a morții, dialo- 
gal omului cu epoca, cultul valorilor intime în 
relația lor cu destinul cetății. O astfel de viziune 


asupra sensului artei, dinamizată de marile întim- 


plări care au tulburat secolul nostru, influenţată 
de datele uriașei revoluţii științifice, capabilă de 
contemplare lucidă a imaginii omului contempo- 
ran, îmbogăţită de referințe de cultură, se înscrie 
într-o sferă de teatru politic care depășește prin 
implicaţiile sale actul ambiguu. 

George Constantin subordonează în „lona“ toate 
datele personajului său relaţiei dintre individ şt 
fericire, Gheorghe Dinică profesează în spectaco= 
lele lui Esrig voluptatea descifrării omului total, 
lon Buleandră se referă în lago la o criză a uma- 
nismului renascentist, Costel Constantin găseşte 
în „Săgetătorul“ ideea patimii ca mobil al acțiuni- 
lor eroului, Boris Petroff expune în scena bilciu- 
lui din „Woyzeck“ sensuri desprinse din datele 
unei metafore în care lumea modernă se prezintă 
ca un reflex al spectacolului de circ, Carmen Ga- 
lin valorifică în „Omul cel bun din Sîciuan“ re- 
laţia dintre bine și rău, într-o lume zdrobită, in- 
capabilă să primească ajutorul pe care-l clamează. 
în „Umbra“ şi „Nepotul lui Rameau“, David Esrig 
subordonează discursul și atitudinea alegoriei. 
„Woyzeck“ devine în viziunea lui Radu Penciu- 
lescu un spectacol al angajamentului actoricesc în 
care şi cei absenţi participă la precipitarea eve- 
nimentelor. Andrei Șerban plasează ritmul „Șefu- 
lui sectorului suflete“ la hotarul dintre teatru și 
balet. Aurel Manea în „Britanicus“  încifrează 
corpul omenesc pentru a descifra o metaforă, lon 
Omescu reinterpretează relaţia Othello—lIago, sta- 
bilind liecăruia partea sa de vină în declanşarea 
și consumarea tragediei. În astfel de spectacole, 
actorii propun publicului un limbaj interpretativ 
complet, în care media artelor și referința cultu- 
rală participă în mod sugestiv la descifrarea eseu- 
lui regizoral, 

În ce privește discursul actoricesc şi contribuţia 
sa specifică în cadrul acestui limbaj, vom nota 
ritmul, aflarea unor ritmuri de joc capabile să 
recreeze artistic mişcarea neliniștită a omului mo- 
dern. Acesta nu mai depinde în absolut de im- 
pulsuri locale „adică de cerința expresă a unui 


ș, _ e Cc td i i 
ANIMAȚIA":2 MAMAIA—la ora confruntărilor | (a »ei de-sineti! 


Oricît au deliberat cu „ușile închise“ și oricât 
au ţinut ca discuţiile de culise să nul transpire, 
membrii A.S.I.F.A. — adică ai forului interna- 
țional al acestei arte controversate care este a- 
nimaţia — atîţi câți au fost prezenţi la Mamaia 
ne-au dat destul de clar de înţeles că există o 
propunere de schimbare a Mamaiei, ca festival 
oficial recunoscut, sau că linia Annecy—Mamaia 
ar urma să devină, potrivit aceleiaşi propuneri 
latura unui triunghi; un al treilea centru, pro- 
babil Zagreb, ar fi sortit intrării în circuitul a- 
cestor festivale de prestigiu. 

Nu vom intra în amănuntele acestui plan, de- 
terminările sale sint de altă natură decit acelea 
pe care le urmărim constant, Reţinem doar fap- 
tul că a organiza un asemenea festival este echi- 
valenţ unei recunoașteri și că, în plus, această 
rezunoaştere nu e acordată ca un cec în alb, 
ci uebuie mereu şi mereu reconfirmată. 

La cea de-a treia ediţie, Festivalul filmului de 
animaţie de la Mamaia s-a aflat în condiţia de 
a fi un dublu festival, consora acestuia, Festi- 
valul de la Annecy, neputînd onora în anul tre- 
cut obigaţiile sale, Am văzut astfel filmele de 
vîrt — evident, cu unele excepţii ! deoarece nu 
s-a mai proiectat acel „Ego“ de B. Bozetto anun- 
ţat în programul tipărit — ale ultimilor doi ani 
şi am făcut cunoştinţă prin intermediul aces- 
tora cu cîteva dintre direcţiile dezvoltării ac- 
tuaie aie cinematografului de animaţie. Nu a 
fost vorba, după cum ne arată repertoriul fes- 
tivalului, de surprize. Mai curînd se consem- 
nează o adîncire, o aprofundare a specificului 
acestui gen. Un limbaj propriu, foarte expresiv, 
serveşte eficace în încercarea de a comunica, mai 
concentrat decit în multej alte forme artistice, 
idei şi experienţe, Animaţia ni se prezintă astăzi 
unitară în efortul autodefinirii sale, dar nespus 
de variată în scopuri (de la cel nemijlocit social 
și politic, pînă la banalul divertisment şi mij- 
loc al unei industrii concentrată asupra benefi- 
ciului, indiferent de felul realizării sale) şi în 
procedeele sale. Există câteva şcoli — unele pre- 
zente la Mamaia, altele nu — există de aseme- 
nea cîteva orientări semnificative ; şi mai există 
dorința de a face din animaţie o prezență în 
viața omului modern, motiv pentru care aceasta 
nu a ezitat să facă apel la calculatorul electro- 
nic sau să-şi facă din televiziune principalul 
consumator, 

Am văzut ia Mamaia citeva capodopere. Am 
convingerea că referendumul organizat la Arhi- 
va Naţională de Filme privind cele mai bune 10 
filme de animaţie produse în istoria genului va 
cuprinde pe lista sa şi unele dintre cele prezen- 
tate în această, ediţie. Iată deci un argument în 
favoarea Mamaiei, adică în favoarea faptului că 
aici s-a creat acel spirit emulativ fără de care 
un festival este de neconceput. Voi evoca din 
palmares excelentul METAMORPHEUS al lui 
Brdecka — interpretare a motivului lui Orpheus 
(interesant de citit în paralel interpretarea lui Ion 
Alexandru, trimisă din Aachen revistei Tribuna) 
filmele iealizatorilor de la Zagreb: „Masca mor- 


ţii roşii“ (adaptare după Edgar Allan Poe) și „In 
Memoriam“ (personal socolesc acest film al lui 
Vunak drept o capodoperă). Şi în plus, voi mai 
spune că prezenţal lui Vukotie (distins cu un 
premiu despre care mai bine să nu vorbim !) a 
fost cu totul excepţională. Adică în rînd cu alte 
prezenţe a făcut din acest Festival un eveniment, 
Ajunşi aici (și evitînd, momentan, orice critică 
la aciresa juriului) să nu ignorăm prezența lui 
Miroslav Stepanek („Stand de tir“) ce debutează 
cu un film de mare acuitate a semnificației, 
proiectarea filmului lui Drgic: „Trec zilele“ 
(pe care Virgil Mocanu l-a susținut cu un fru- 
mos gest profesional în seara decernării premi- 
ilor), a filmelor „Ramon“ un strălucitor film 
pentru copii și „Visages des femmes“. Să nu 
isnorăm asemenea filme — chiar dacă juriul a 
făcut-o — pentru că fixînd faptul că ele au fost 
prezente la Mamaia, fixăm de asemenea şi nive- 
lul real al acestui Festival, adică întemeierea 
sa pe interesul unor creatori de primă valoare. 
Îmi explic astfel şi caracterul excepţional al dis- 
cuţiilor ce s-au putut purta aici, cu oameni care 
au ceva de spus atît prin filmele lor cît şi di- 
rect, în reflecţii privind arta lor, scopul acesteia, 
statutul estetic. Cît dej tristă mi s-a părut, de 
aceea, replica unui onorabil confrate gazetar ce 
mărturisea, candid, într-o conferință de presă, 
că nu se pricepe la animaţie. El o spusese, dar 
alţii dintre cei prezenţi au demonstrat-o — atât 
prin tonul discuţiilor, cît şi prin abrecierile ce 
le-au făcut publice, Ţin prea mult la prestigiul 
criticii noastre de film pentru ca să nu pot fi in- 
diferent în fața unei asemenea situaţii. Ţin de 
asemenea foarte mult la prestigiul artei noastre 
şi fără să propun nimănui merite iluzorii, vreau 
să spun că participarea animatorilor români a 
fost sub nivelul posibilităţilor acestor creatori. 
Cu asemenea artiști ca Sabin Bălașa și Geta Bră- 
tescu — amintind doar autori cu merite deose- 
bite ca plasticieni — cu regizori ca cei afirmaţi 
de studioul Animafilm — nu numai despre Gopo 
e vorba — este regretabil că n-am putut lăsa o 
impresie mai bună. Motivul? Firește nu este 
unul singur, dar există un motiv principal şi a- 
cesta este modul ciudat al fixării în actualitate, 
adică al asumării unei reale responsabilităţi artis- 
tice (şi nu numai artistice). Am obținut — cu fil- 
mul lui Adrian Petringenaru „În pădurea lui Ion“ 
— un pelican de argint. Se omagiază astfel ideea 
folosirii motivelor plastice ale icoanelor pe sticlă. 
Rămîne de discutat asupra realei valorificări a 
acestora, adică asupra câmpului tematic propriu, 
al adaptării limbajului la conţinutul comunicat, 
dar e bine că s-a încercat depășirea ilustratismu- 
lui, adică al nivelului inferior de valorificare a 
artei populare, Pe lingă bune filme, de adresă 
socială, au trecut Virgil Mocanu (,„Defect“ — 
cu un final conformist) şi Gelu Mureşan („Gar- 
dul“). Cît am dori «a ediția viitoare a festivalului 
de la Mamaia să confirme definitiv calităţile lor 
şi ale mai tinerilor lor colegi. 


Mihai NADIN 


Faţa tinală 
a războiului 


Faţa de liecare zi a războiului, odios intrată în 
obişnuinţă, ciştigă — ca fapt de viață şi ca fapt 
de artă — dimensiuni catastrofale atunci cînd este 
privită în acea primă zi, cînd încă nu căpătase 
nume, sau în ultima zi, cind numele său se demone- 
tizase prin mii, sute de mii de repetări. Adevăr 
ioarte bine cunoscut şi de cei care l-au trăit, și 
de artiştii care și-au pus armele în slujba com- 
baterii lui. Numai că subtextul filmului lui Mihai 
Iacob „Castelul condamnaților“ nu este atit de- 
mistilicarea războiului, cît ridicarea unui monu- 
ment acelor ostași români care și-au dat viața pe 
fronturile războiului antihitlerist. Cu atit mai e- 
moţionant momentul ales pentru desfășurarea ac- 
țiunii ! Căci pentru ca pacea să devină o realitate 
absolută, adică să fie o pace a justiţiei, trebuie 
încă jertie omenești. Și moartea şi le alege din- 
tie cei ce se bucurau cel mai mult de viaţă. 
Tema lilmului e generoasă : ea include lie o tra- 
tare meditativă, fie una poematică, ba chiar şi 
una de suspens ; ea dispune deopotrivă de datele 
patetismului, ca și de cele ale „dinţilor încleștaţi“. 
Mihai lacob a ales calea de mijloc. „Castelul 
condamnaților“ navighează între poemul medita- 
tiv al primei sale părți, pină la declanșarea acți- 
unii propriu-zise de neutralizare a grupului fascist 
din castel, și nuanța de „lilm de război“ clasic, în 
care suspensul își are rolul său de loc neglijabil, 
„In abstracto“, poate că această nedecizie ar îi 
reproşabilă. În concretul iilmului la care asistăm, 
trecerea — bruscă, dar salvată de însăşi trama a- 
mintită mai sus, devine rațiune estetică. Marea 
performanţă, în această ordine de idei, revine ac- 
torilor. Puși să răspundă la două solicitări deose- 
bite de interpretare, nu numai că au răspuns 
tuturor solicitărilor, dar au izbutit să conlere 
unitate caracterelor. Cu naturalețe și subtilitate ; 
şi să-l cilăm aici în primul rînd pe un Victor Re- 
benciuc, pe un Emmerich Schătier, pe un Forry 
Etterle, cu toții versaţi actori de film, în evidenlă 
creştere de la o peliculă la alta (sau totuși să lie 
meritul scenariului care le ridică Inainte reale 
probleme interpretative ?), 

În stirșit, pentru ca sărbătoarea să ne fie com- 
pletă —căci, „Castelul condamnaților“ este o săr- 
bătoare a filmului românesc în sensul profesiona- 
lismului său real — trebuie să subliniem contri- 
buţia operatorului Ovidiu Gologan. Realmente fă- 
cută cu acea „cultură a ochiului“ atit de necesară 
artelor vizuale, 


Concluzii ? Noul film al lui Mihai Iacob, meditat 
cu asiduitale, se include acelui fond de pelicule 


solide, poate fără străluciri excepţionale, care 
consolidează o școală cinematografică. 
Radu RUPEA 


Sergiu Celibidache *) 


Da ! Mai există încă în vremea noastră „vrăjitori” ! Unul din- 
tre cei mai tulburători şi captivanți șefi de orchasiră contem- 
porani, un maestru al baghetei, un vrăjitor al sunetelor, ră- 
mine fără îndoială Sergiu Celibidache. N-am ştiut că şoapta 
poate fi exprimată mai cutremurător sunetele orchestrei 
(En Saga de Jean Sibelius), că pină şi culorile au darul şi 
poezia muzicii (Mathis Pictorul de Paul Hindemith), că im- 
presionismul francez a fost inventat pentru a etala rafinamen- 
tul paletei sonore al unui dirijor român (Ma măre, l'oie de 
Maurice Ravel). Ne-am dus la o intilnire cu Celibidache şi 
ne-am unit de fapt cu Muzica. 

Timp de cinci zile în sala Radioteleviziunii Române a oficiat 
Celibidache. Ceremonialul, migălos pus la punct de la 
Stockholm, s-a desfășurat uimitor. Departe de a dispune de 
un instrument perfect (Sveriges Symfonie-orkester), vrăjitorul 
la făcut să sune admirabil. Se întrezărea la fiecare gest 
sunetul ce nu putea „ieși” alifel, decit aşa cum l-a intuit di- 
rijorul şi l-a gindit compozitorul. Există la Celibidache un 
simț al expresiei sonore rareori întilnit în sînul maeștrilor 


*) Născut în orașul Roman, la 28 iunie 1912. 


contemporani. Nimic nu are gratuitate, lipsă de acoperire 
arțistică. Partitura pare disecată la amănunt și reclădită pe 
coordonatele robuste ale frumuseții interioare, durabile. 

Nu am fi sinceri dacă nu ne-am exprima totuşi şi unele nedu- 
meriri. Se poate oare ca în cinci concerte simfonice să nu se 
execute nici o pagină muzicală românească ? Am fost mar- 
torii multor bis-uri (publicul nostru i-a făcut o primire lrium- 
fală), însă nici măcar aici o frintură din sufletul de român al 
lui Celibidache nu a vibrat alături de noi. Apoi, am rămas 
puțin descumpăniţi de unele atitudini „liare” surprinzătoare 
pentru severitatea spiritului său, Dar... dacă refleclorul tele- 
viziunii s-a îndreptat uneori prea mult asupra actorului negli- 
jîndu-l pe dirijor |... 

Ne-am despărţit de Sergiu Celibidache cu speranța unei grab- 
nice şi necesare reintilniri. Clipele de artă majoră ce ni le-a 
dăruit cu temperamentul său născut pentru frumos, cu inteli- 
genja sa artistică croită spre a sluji Muzica, se cer iarăși îm- 
prospătate. Aşa grăit-a Celibidache. 


Viorel COSMA 


ARTE 


text dramatic, ci de intensitatea trăirilor şi de ca- 
pacitatea de receptare a publicului, care găsește 
în dinamică răspuns la mutaţiile intervenite în 
propria sa sensibilitate. Prin ritm pot fi obţinute 
o perspectivă şi un sens estetic fără a fi mutilată 
lumea personajului, el poate funcţiona, de ase- 
menea, ca un paleativ acolo unde forma exteri- 
oară a piesei nu acoperă sensurile spectacolului 
modern. „Romeo și Julieta“ pe o scenă a zilelor 
noastre va trebui să ofere eternei  probleniatici 
shak pcarene un cadru nou, în care să poată fi 
regăsită adolescența anilor postbelici și să devină 
viabile trămîntările și aspiraţiile tinerei genera- 
ţii de acum. După consumarea tragediei, stările 
degajate trebuie să capete o valoare de circulaţie 
proprie, un tip de libertate și autonomie în ca- 
drul întregului. Altfel nu vom avea sentimentul 
că asistăm la un reflex al problematicii noastre. 
Ceea ce s-a schimbat nu este condiţia umană, nici 
eternitatea unor motive, ci viziunea asupra a- 
cestora şi sensul meditaţiei. 

Arta tînărului actor presupune aflarea unui ton 
încantatoriu exprimînd tendinţa remitizării, a tea- 
trului magic, descoperirea unei formule prin care 
aclul scenic devine o necesitate vitală a conştiin- 
ței și sensibilităţii umane, 

Epoca noastră în care căile pentru descifrarea şi 
contemplarea condiţiei umane pot fi atit gindirea 
mitică cît și meditaţia lucidă şi în care ştiinţele 
maturii vin să completeze disciplinele umaniste în 
investigarea universului interior al omului, redes- 
coperă tonul profetic și actul artistic incantatoriu, 
menit să exprime una dintre multiplele relaţii ale 
«omului modern cu lumea. 

în „Crimă şi pedeapsă“, George Constantin mono- 
Moghează delirant despre actele justiţiare. El a- 
cordă eroului său un aer ireal, o metaforă interi- 
-oară de iargă cuprindere, care descinde din magia 
actului teatral. Florin Piersic exprimă în Alexei 
“din „Tragedia optimistă“ dominantele unei  cre- 
dințe rtice dezvăluindu-i puritatea și devenirea. 
Leopoldina Bălănuţă și Victor Rebenciuc reușesc 
în „Doi pe un balansoar“ să înalțe iubirea peste 


dimensiunile ei obișnuite. Ion Buleandră face din 
iago un profet al degringoladei, un personaj care 
nu st nai poate opri din traiectorie după declan- 
şarea catastrofei. Mitică Popescu este un Woyzeck 
solitar și suferind, a cărui înstrăinare capătă pro- 
porţiile :inci desprinderi sociale. Aceste roluri sînt 
definitorii pentru limbajul tinerilor, în sensul re- 
teatralizării teatrului și apropierii sale de izvoa- 
rele gindirii mitice. Este, dacă vrem, o reacţie 
pozitivă împotriva teatrului simplist și tern care 
a avut epocă în spectacologia românească. Poate 
că acest ton care include credințe, speranțe, as- 
piraţii către puritate și noblețea ființei umane, 
să pară unor comentatori afectare sau manieră. 
Dacă nu pătrundem în sistemul de referințe ce 
ni se propune, există neșanse de a recepta ima- 
gini neutre, în locul celor glorioase. Uneori tonul 
profetic nu se convertește în emoție și atunci ne 
aflăm în fața unor roluri incapabile să răscolească 
şi să dea măsura profunzimii eroilor. Othello al 
lui Ion Dichiseanu nu reușește să lege prin com- 
bustie lăuntrică tiradele, gesturile şi reacţiile ero- 
ului. În Rascolnicov, Ștefan Iordache nu exprimă 
convingerea interioară, credința și vibrația nefe- 
ricitului student, 

Este lentant să vorbeşti despre actorul tînăr şi 
despre limbajul său modern într-o epocă estetică 
în care diverse contribuţii teoretice i-au rezervat 
interpretului de -teatru o funcție subordonată în 
spectacol. Nutresc convingerea că actorul ca ex- 
ponent al tinerei generaţii nu este cu nimic mai 
prejos decît colegii săi care profesează alte arte. 
EL este nu numai elementul preponderent al unei 
demonstraţii regizorale, nu numai purtătorul de 
cuvînt al unor adevăruri, ci în primul rînd un ar- 
tist autonom, capabil să exprime aspiraţiile și con- 
tradicţiile unui timp istoric. De fapt, istoria o fac 
actorii şi mai puţin regizorii, al căror rol este de 
a desprinde notele dominante ale mișcării, selec- 
tind stările, dar selecţia se face dintre stările exis- 


tente în lumea actorilor, 


Mihail SABIN 


T. V. — Lupta cu efemeridele — T.V. 


Se ştie că televiziunea este un nou și exiraordi- 
mar iactor de cultură şi educație scopul ei inte- 
dectual fiind mai presus de consumarea colidiană 
a tot felul de relaxante. Spre acest obiectiv s-a 
îndreptat şi sensul recentelor dezbateri urmărite 
“cu interes de toți oamenii de bună credinţă. În 
“acest context, una din formele cele mai curente 
de comunicare a televiziunii, conversaţia liberă 
pare să cunoască o adevărată renaștere. Tot atit 
"de durabilă cit și amintirea unui spectacol, simpla 
conversație poate lăsa urme prelungite şi din- 
colo de seara căreia i-a fost dedicată. Despre 
“astfel de convorbiri s-a discutat mai puţin, uitind 
că ele s-ar putea integra periect sistemului de 
comunicare caracteristic şi inimitabil al televizi- 
anii. În focul conversaţiei se verifică calitatea te- 
legenică a interlocutorilor, ceea ce este o nouă 
“virtute a elocinței, 


Avem sentimentul adevăratelor personalităţi ule 
micului ecran ascultindu-i şi privindu-i pe aceşti 
din păcate rari musaliri ai ei. Uneori subiectul 
poate ii de mai mică importanță, dar căldura și 
bogăţia spirituală a vorbitorului constituie ele în- 
seşi un avans cultural. Pe bătrinul şi jermecăto- 
zul D. [. Suchianu il ascultăm foarte rar şi e pă- 
cat pentru că ducem dorul clipitului său nervos, 
punind in acest iel, original şi telegenic, accente 
sau semne ortogralice la o lrază lungă, distinsă 
ca o doamnă elegantă din alt secol, dar a cărei 
<roială de rochie este copiată pe furiș de croitori 
moderni. Nu l-am mai văzut pe Tudor Vornicu, 
inteniocutorul de profesie, autorul moral al unor 
conversații substanţiale în după amiezi de dumi- 
nică răpite gindului leneş. Aceste nedreplăţi ilu- 
grante făcute telespectatorilor vor îi poate cindva 
pedepsite prin deteriorarea sensului de regal in- 
telectual al conversaţiei din lața camerelor de 
Juat vederi, 


Să subscriem totuși la cele citeva succese reale 
din calendarul curent al televiziunii. Ion Petru 
este o gazdă excelentă a savanților şi un tălmă- 
citor al complicatelor drumuri ale ştiinţei. Ştie să 
conducă discuţiile pe tărimuri rămase încă, pen- 
tru mulți oameni, in scoarţele necitite ale enci- 
clopediilor. Hipnoza pe micul ecran a interesat 
pe mulţi sub aspectul exact al unei practici me- 
dicale, dar am văzut în experiența medicului spe- 
cialist, un simbol al barierii prăbușite dintre om 
şi cunoaștere. Graţie televiziunii toată țara o a- 
vul revelaţia completă și fascinantă a uneia din- 


tre cele mai luminate minţi din zilele noastre: 
academicianul Girgore Moisil. EI personifică idea- 
lul de teleast : concis, spiritual, pătrunzător. Fie- 
care cuvint este la locul lui, toate cuvintele alcă- 
tuiesc o construcţie simetrică și durabilă : nici o 
cărămidă nu poate îi scoasă, Ar trebui să-l ve- 
dem cit mai des și să se păstreze pentru gene- 
rațiile viitoare chipul lui respirind bunătate ome- 
nească și precizie de ordinator electronic  spu- 
nînd: „vedetă este cineva care arată ceea ce ar 
trebui să se ghicească“, sau: „ziua bună se cu- 
noaşte a doua zi dimineață“ sau polemizind atit 
de logic şi original cu bătrinul La Fontaine. 

S-a spus — pe bună dreptate — despre raportul 
dintre televiziune și carte că el este reciproc a- 
vantajos : gustul pentru lectură este stimula! pe 
canalele televiziunii. S-a dovedit: micul ecran 
poale dirija gustul public, poate îi cel mai ascul- 
tat critic. Fixarea unei opinii despre fenomenul 
artistic, cinematogralic sau teatral, este de ase- 
meni o întreprindere de mare răspundere, fiindcă 
forța magică a ecranului şi scenei este, în acest 
caz, supusă unei iorţe de citeva ori mai eficiente 
prin aria ei de răspindire. 

Cum se face critica de film este cel puțin nesu- 
tislăcător, dacă nu chiar în contratimp cu cerin- 
țele  imperioase ale educaţiei  cinematogralice. 
Consemnări reci, iipsite de nervul caracteristic 
unei critici orale, anchele vagi şi argumente u- 
jese cu foarte puțin discernămint, caracterizează 
în general rubrica de film. Bătălia cu prostul 
gust, cu filmul opus tendințelor majore ale artei 
noastre și pe care critica scrisă o duce de mai 
multă vreme nu a antrenat televiziunea, Iniluența 
în rindurile tineretului ar pulea fi decisivă in- 
tr-un ansamblu de emisiuni pe tema filmului de 
aventuri, disociind cu bun simţ valoarea de con- 
iraiacere. În spiritu! dezbaterilor din aprilie, o 
astiel de orientare a rubricii ar fi mai contormă 
cu aşteptările marelui public decit consemnările 
seci și efemere de pină acum. 

Revi:“imentul emisiunii de critică teatrală este un 
fapt care dovedește posibilitatea autodepășirilor 
in acest sens, „Scena“ a devenit un program viu 
şi atractiv, concentrind efortul critic al mai mul- 
lor specialiști şi — ceea ce este lăudabil — ru 
numai din București. 


Cartea de artă 


HERBERT READ: 
„Imagine şi idee“ 


La editura „Univers a apărut nu demult în traducerea lui 
on Herdan una dintre cele mai prestigioase lucrări de estetică 
co s-au scris în acest secol. Este vorba de caitea lui Heberi 
Read — „imagine şi idee“ — funcţia artei în dezvoliarea 
umane. Lucrarea reunește șapte prel 
Harvad, prelei 
„Imaginea vitală“, „Descop 
mecunoscutului” menescul ca ideal“, „Iluzia realului“, „Ho- 
1arele eului”, „Imaginea constructivă”, Teoria care stă la baza 
cărţii lui H. materie de idei noi ope- 
răm cu metode logice sau științifice, dar desci aceste 
prin contemplarea imaginilor. In prefata ediţiei din 1965, 
ediția după care a fost făcută traducerea românească, auto- 
rul precizează : „Teoria prezentată prima oară în această 
<arie [...) susține că imaginea, pe care — atunci cînd este 


în dezvoltarea conştiinţei umane și deci în dez- 
voliarea aptitudinilor și a talentelor ce depind de conștiință“, 
în sprijinul teoriei sale, H. Read aduce argumente din ce- 
lebru studiu al lui Freud, „Eul şi inconştientul“, din lucrările 
psihologului Jung sau din „Natura și formele simpatiei“ de 
Max  Scheler. 

Sîni în cartea lui H. Read idei de o importanță erzeplională 
pentru estetica contemporană exprimate sub forma unor sen- 
tenții, ca de pildă zaţie înseamnă coordonare, :eci 

procitate de însușiri. Singurul factor dominant al dezvoltării 
umane este cel vital — voința de a trăi“. Gîndirea estetică a 
vedere factorul economic care stă la baza 
artelor. Orice operă 
:ă de încorpora! 
în ea, are o cauză dominantă şi o finalitate. In fond lucra- 
rea lui H, Read este o polemică cu cei ce teorotizau sau incă 
mai teoretizează așa-zisa artă autonomă, artă asocială, nean- 
gaiată. 

„Imagine și ideo“ impresionează „prin patosul argumentaţiei și 
prin eleganța desăvirșită a stilului. Traducerea unei asemenea 
cărți înseamnă, neîndoielnic, act de cultură. 


„Constantin COROIU 


ateneu 


PANOPTICUM 


Rukmini Devi 


Braşov Festivalul 


Comitetul pentru cultură şi artă al judeţului 
Braşov a organizat între 28 iunie şi 3 iulie ac. 
FESTIVALUL MUZICII DE CAMERĂ, cu inten- 
ii de a-l permanentiza. 

ncă de la prima ediţie iniţiativa braşoveană s-a 
desfăşurat prestigios. Cu acest prilej, au con- 
certat ORCHESTRA DE CAMERĂ A FILARMO- 
NICII, „GHEORGHE DIMA“ din localitate, CO- 
RUL DE CAMERĂ „MADRIGAL: dirijat de 
artistu! emerit Marin Constantin, CVARTETUL 
DE COARDE AL FILARMONICII DE STAT CLUJ, 


FORMAȚIA DE INSTRUMENTE VECHI A RA- 


Expoziţia 


Într-una din sălile Muzeului de artă din București 
a fost organizată EXPOZIŢIA BRANCUSI, un 
importanl eveniment artistic petrecut în viaţa 
culturală a ţării. După atîta vreme, Brâncuşi se 
întoarce în ţară aureolat de o glorie eternă, cu toa- 
te visele lui încrustate în piatră, marmoră, lemn sau 
oţel. 

Dintre piesele expuse la Bucureşti menţionăm : 
COCOȘU-bronz, 1913, PRIMUL STRIGĂT-lemn 
1935 (Muzeul de Artă modernă Paris), PASĂRE 
ÎN SPAȚIU — bronz, 1934 (Muzeul din Phila- 
delphia), M-LLE POGANY — marmoră, 1931, 


Încheierea stagiunii muzicale a Filarmonicii din 
Bacău a marcat, de fapt, un eveniment artistic 
de o deosebită semnificaţie. A fost prezentat pu- 
blicului băcăuan un FESTIVAL BEETHOVEN. 
Programul conceptului dirijat de GEORGE VIN- 
TILĂ, a cuprins uvertura „Egmont“, Fantezia 


Sub__ deviza „PRIN FILM — SPRE UMANISM 
ÎNȚELEGERE ŞI PRIETENIE“ la Mamaia s-a 
desfăşurat AL DOILEA FESTIVAL AL FILMU- 
LUI BALCANIC (Prima competiţie de acest gen 
a avut loc la Varna în anul 1965). Cele cinci 
țări participante au prezentat zece filme de 
lung metraj, numeroase documente și filmede 
animaţie. Filmele de deschidere şi încheiere ale 
Festivalului au fost — potrivit regulamentului 
— cele ale ţării noastre: „CASTELUL - CON- 
DAMNAȚILOR“ (Mihai Iacob) despre care ne 
ocupăm mai pe larg în carnetul de cinefil din 
pagina alăturată şi, în premieră absolută, o re- 


Eugen 


Student în anul II al Conservatorului „Ciprian 
Porumbescu“ (clasa prof. Ionel Geantă), Eugen 
Sârbu se afirmă prestigios în viața muzicală a 
țării şi în străinătate. Prezent la unul din con- 
certele Filarmonicii băcăuane, tînărul muzician 
a acceptat ipostaza de interlocutor. 

— Anul acesta ați concertat în Franţa, cu ce 
prilej ? 

— Am fost invitat de „Societatea de concerte a 
Conservatorului din Roubaix“, unde am cîntat 
„Concertul pentru vioară şi orchestră” de Ceai- 
kovski și „Rapsodia ţigan“ de Ravel. Evenimen- 
tul a avut loc în ziua de 18 ianuarie 1970, 

— Ce impresie credeţi că aţi produs? 


Printre colectivele artistice care ne-au vizitat 
țara se numără și ANSAMBILUL INDIAN DE 
BALET „KALAKSHETRA:“ a cărui direcţie ar- 
tistică aparţine unei personalităţi marcante a 
vieţii culturale indiene, RUKMINI DEVI, director 
Pondator al Academiei de Arte Frumoase 
„Kalakshetra“, instituită la Adyar, statul Madras, 
în 1936. 

În îndelungata sa activitate artistică Rukmini 
Devi a înviat vechile dansuri indiene („Bhavata 
Natya“, caracteristic regiunilor de sus din India), 
a creat și a compus în formă de dramă coregra- 
fică noi producţii originale inspirate din mitolo- 
gia indiană, în spiritul tradiţiei artei indiene. 
Rukmini Devi a cucerit nenumărate premii şi 
distincţii, printre care remarcăm Premiul Aca- 
demiei  „Sangeet Natak“, pentru cea mai bună 
dansatoare în 1957; Medalia de argint „Regina 
Victoria“ a Societăţii Regale pentru prevenirea 
cruzimii faţă de animale, Londra 1958 ; titlul de 
„Doctor în științe umaniste“| la Universitatea 
de stat Wayne — S.U.A. 1960; a fost aleasă 
membră a Academiei „Sangeet Natak“, 1968. 
„Kalakshetra“ — creaţia sa cea mai prestigioasă 
şi-a cucerit astăzi un renume mondial ca centru 
al artei indiene. Char de la înfiinţare institu- 
tul și-a propus să păstreze intacte puritatea și 
frumuseţea artei indiene, combinind-o cu un 
înalt nivel tehnic. 


muzicii de cameră 


DIOTELEVIZIUNII, FORMAŢIA „MUSICA 
NOVA“, CORUL DE CAMERĂ AL CONSER- 
VATORULUI „GHEORGHE DIMA“ CLUJ. 

În încheierea Festivalului Muzicii de la Braşov 
a concertat „ORCHESTRA DE CAMERĂ 
BUCUREȘTI“. Dirijor și solist — artistul 
poporului lon Voicu. Repertoriul a cuprins lu- 
crări de Lasso, Monteverdi;- Castaldi, B. Mar- 
ceilo, Vivaldi, Corelli, Hăndel, Mozart, Enescu, 
S. Toduţă, T. Jarda. 

Ne reamintim cu acest prilej că revista „Astra“ 
a susținut în coloanele sale o argumentată ple- 
doarie în sprijinul evenimentului de acum. 


„Brâncuși“ 


ȚESTOASA ZBURĂTOARE — marmoră, 1940, 
ADAM ȘI EVA — lemn, 1921, REGELE REGI- 
LOR — lemn, 1924, (Muzeul Guggenheim — New 
York). 

În forme simple, monumentul acesta al spiritua- 
lităţii românești a pus la temelia artei moder- 
ne măsura unui nou clasicism. SIMPLITATEA 
NU ESTE UN SCOP ÎN ARTĂ — spunea Brân- 
cuşi — DAR AJUNGI LA SIMPLITATE FĂRĂ 
SĂ VREI, APROPIINDU-TE DE SENSUL REAL 
AL LUCRURILOR. 


Concert Beethoven 


pentru pian, cor „și orchestră (solistă Victoria 
Ștefănescu), Simfonia a 5-a în do minor op. 67, 
a Destinului. În săptămîna precedentă, acestui 
concert, Filarmonica băcăuană a interpretat ală- 
turi de alte partituri, Simfonia a III-a „Eroica“. 


Festivalul filmului balcanic 


centă creaţie a regizorului Manole Marcus, „CA- 
NARUL ȘI VISCOLUL«“. (auspra căruia vom 
reveni). 

Participările de la Mamaia au confirmat contri- 
buţia ţărilor prietene la tabloul general al artei 
cinematografice balcanice, de a sluji idealurile 
umanităţii. 

Pe ecranele festivalului s-au rulat filmele : „FI- 
ICULE SOARELUI“ şi „FADA DE LA NUMĂ- 
RUL 17” (Grecia), „MĂRTURIA“ (Bulgaria), 
„CROSS-COUNTRY“ (Iugoslavia), „CIMPIA 
MORȚII“ şi „RIUL ROȘU” (Turcia). 


Sârbu 


La această întrebare, interlocutorul „răspunde“ 
prin ecourile presei. „Nord Eclaire“, marele co- 
tidian care apare în Nordul Franţei comentează 
favorabil concertul respectiv : „...vîrful artei a 
fost atins atunci cînd a apărut tînărul violonist 
român Eugen Sârbu (19 ani), pe care l-am as- 
cultat în faimosul şi unicul Concert în Re ma- 
jor de Ceaikovski, ..«. 

— Ce credeţi despre tînărul artist ? 

— Datoria de onoare a tînărului artist este de 
a contribui, în măsura posibilităților, la această 
transformare şi dezvoltare continuă a spiritului 
uman. ,. Tînărul artist trebuie să fie receptiv la 
nou; dar „noul“ să fie preponderent. Se cere 
foarte mult discernămînt pentru a nu cădea în 
cealaltă extremă : exclusivismul noului asupra 
tradiției. Totul trebuie dozat foarte bine... A- 
cst secol este exact din toate punctele de ve- 
ere. 

— Ce evenimente vă așteaptă ? 

— Am o deosebită bucurie să vă spun că parti- 
cip la Concursul Internaţional „George Enescu“, 
care va avea loc în luna septembrie. Mă pregă- 
tesc intens. Voi cînta „Sonata a III-a în carac- 
ter popular românesc“ de George Enescu, care 
în lume, la ora actuală este cîntată de cîţiva 
violonişti. Sint singurul concurent român care 
execută această partitură, Sper că prezența mea 
va fi de bun augur. De asemenea, la propunerea 
maes rului Yehudi Menuhin, care m-a ascultat 
la București în martie 1969, am fost acceptat să 
studiez, începînd din această toamnă, la Institu- 
tul de Muzică Curtis din Philadelphia. 

— Urăm tinărului violonist Eugen Sirbu mult 
succes în aureolarea prestigiului muzicii romă- 
nești, 
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Două opinii despre 
Cenaclul U.A.P. 
Suceava 


Un eveniment demn de consemnat pentru dezvol- 
tarea artelor plastice în ambianta întinerită a Su- 
cevei a reunit pe pictorii și graficienii din ve- 
chea cetate de scaun a Moldovei: constituirea 
Cenaclului U.A.P. Suceava, ca urmare a primirii 
în rîndul membrilor stagiari ai obștei artiștilor 
plastici a cinci pictori și graficieni suceveni: D. 
Loghin, C. Doroitei, Veronica Gridinoc, Vigh Ist- 
van, D. Rusu și M. Hrișcă. 

Cenaclul sucevean numără, așadar, 6 membri 
U.A.P. şi mai mulţi colaboratori ai Fondului Plas- 
tic (Adrian Bocancea, Eugenia Tipuriţă, Romeo 
Colancea ș.a.). 

Talentul unor membri ai Cenaclului U.A.P. Sucea- 
va — mă gîndesc în primul rînd la Vigh Istvan 
si C. Doroftei — cit și condiţiile ce le-au fost 
create de la bun început ne îndreptăţesc să cre. 
dem că înființarea acestui cenaclu constituie doar 
primul pas spre o activitate artistică rodnică, pen- 
tru promovarea artei autentice și stirpirea pic- 
turii de gang care, din păcate, se bucură încă de 
mare trecere în Suceava, în timp ce expoziţia 
pictorului Ilie Boca, participant la mai multe ex- 
poziţii republicane, a făcut cale întoarsă din Su- 
ceava „ca necorespunzătoare“, 

Este timpul să se înțeleagă că arta plastică, cu 
capacitatea ei de a descifra și celebra, în forme 
specifice, sensurile realităţii, trebuie să poarte am- 
prenta  contemporaneităţii pentru a putea aduce 
bucurii spiritului și îmbogăţi universul omului, 
deschizindu-i căi mai sensibile pentru a se înțe- 
lege pe sine și lumea în care trăiește. 

Unor asemenea solicitări trebuie să răspundă ti. 
nărul cenaclu al U.A.P. Suceava, care a şi încer- 


cat, imediat după constituire, să-şi etaleze capa- 
citatea, forțele creatoare necesare pentm a se 
înscrie în viața spirituală a Sucevei prin expo- 
ziţia ce a organizat-o cu lucrări, în marea lor ma- 
joritate, provenite din interjudețeana  băcăuană 
ce se afla la acea dată la Botoșani. Neindoios, un 
răspuns definitiv în legătură cu potențialul artis- 
tio de care dispune cenaclul sucevean n-a putut să 
ne ofere expoziţia organizată în pripă şi va tre- 
bui să mai treacă timp pentru ca artiștii de aici 
să se împlinească şi să se definească. 


Grigore V. COBAN 
2 


Suceava ca şi întreaga parte de nord a Moldovei 
a constituit aria geografică despre care se știa 
că, în chip ciudat, nu atrage plasticienii. Se pare 
că e vorba de o fostă stare de lucruri de vreme ce 
aici a luat ființă, în mod festiv, un Cenaclu al 
U.A.P. cu care prilej s-a deschis și o expoziţie ce 
adună un număr relativ modest de lucrări apar- 
ținînd membrilor proaspetei asociaţii de breaslă. 
Expoziţia, găzduită în sala noii case de cultură, e 
dezavantajată mai întîi — situaţie care nu se va 
remedia curind — de situarea acestei săli la un 
etaj 3 pe unde nu se prea circulă. Lipsită de aflu- 
xul firesc al vizitatorilor, uitată după o săptămină, 
expoziţia cuprinde lucrări semnate de Vigh Istvan, 
secretarul cenaclului și un nume din ce în ce mai 
cunoscut : un portret (Nicolae Labiș) în ulei, de 
mari dimensiuni, și cîteva desene în tuş executate 
într-o manieră foarte personală care subordonează 
linia lirismului și spontaneităţii de imaginaţie. 
Mai expun: acuarele — Dumitru Loghin, decanul 
de virstă al cenaclului, și Veronica Gridinoc — 
peisaje de o suavă graţie și feminitate; Dumitru 
Rusu — inspirate lucrări de grafică, Constantin 
Doroftei — peisaje şi compoziţii minuţios elabo- 
rate dar divergente ca stil dintre care remarcabilă 
este compoziţia abstractă Ploaia, și Mircea Hrișcă 
— lucrări care pun în evidenţă o personalitate 
matură, lucidă, stăpînă pe mijloacele de expresie 
ale picturii tradiţionale. În fine, mai multe nume 
noi, ale unor tineri și mai puțin tineri de valori 
sensibil egale, apte însă să constituie surprize 
iacă nu chiar revelații: Ileana Bardă, Traian Ro- 
taru, Traian Percec, Adrian Bocancea, Eugenia 
Tipuriţă, Titus Constantiniuc, Nicolae Ursu, Ro- 
meo Calancea. 

Numărul suficient de mare al expozanţilor nu 
spune decît prea puţin atita timp cît selecţia s-a 
făcut fără să fi existat un criteriu valoric precis; 
expoziția rămîniînd foarte compozită și, pe scurt, 
mediocră. Atrage atenţia localnicului faptul că pe 
simeze figurează și lucrări care au trecut cam prin 
“oate exvoziţiile din ultimii 3—4 ani încît se naste 
pănuiala că preocuparea profesionala a unora 
dintre expozanți e de un amatorism  ocazionă, 
Consideraţiile de mai sus vin, poate, sau își do- 
resc să vină în sprijinul a ceea ce se numeşte azi 
activitatea artistică a cenaclului plastic sucevean 
care, încă de la înființare, e ameninţat de iqnora- 
rea inexplicabilă a forurilor competente dar și de 
blazarea bruscă a unora dintre membri. În spaţiul 
construit, foarte generos, al Sucevei e loc și 
pentru ateliere de pictură, și pentm o elegantă 
sală de expoziții la parter, undeva, cît mai a- 
proape de centrul orașului, poate și pentru un 
magazin de desfacere a produselor specifice. Pro- 
babil că înființarea cenaclului va declanșa o ac- 
țiune — așteptată de atiţia ani — de realizare, în 
parcurile și spaţiile verzi existente a sculpturilor 
şi grupurilor statuare pe care Țara de Sus le 
merită cu prisosinţă. 


M. RADU 


90 de ani de la naştere 


CONSTANTIN 
TANASE 


Tănase, ce! mai popular actor român al vremii 
sale, s-a născut la 5 iulie 1880 la Vaslui. În 1902 
este admis la Conservatorul de muzică şi artă 
dramatică — clasa actorului C, 1. Nottara. În 
„Amintiri“, Ion Manolescu — coleg de conser- 
vator, evocă atmosfera examenelor dar și firea 
lui Tănase : 

„Pe cînd noi toţi eram agitaţi și înfricoşaţi de 
examenul care ne aștepta, el părea sigur şi vor- 
bea targ cu fiecare, de parcă ne-ar fi cunoscut 
de cînd lumea“, 

Tănase, animatorul „Cărăbuşului“, omul și ar- 
tistul care a izbutit să-și atragă simpatia masa- 
lor populare, a jucat comedie, operetă şi revistă. 


Contribuţia sa este hotăritoare în dezvoltarea tea- 
trului. satiric-muzical în țara noastră. Cupletele 
sale satirizau politicianismul, ialsa democraţie, co- 
rupția, disprețul față de nevoile cetățenilor, în- 
feudarea ţării capitalului străin, precum şi alte 
numeroase aspecte ale răului social. Tănase 
apărea în Nea Ghiţă — cetățeanul indignat, care 
se întreba cu năduf: 


mPînă cînd cu viață amară, 
păi pînă cînd? 

Simt muştarul c-o să-mi sară! 
Păi pînă cînd?“ 


Tată şi o succintă evocare despre Tănase, înlr-un 
moment greu al vieţii sale : 
„Tănase juca la Slănicul Moldovei. Se grima 
tocmai pentru Vagabonzii. Prin ciobul de oglindă 
a observat un factor poștal cu o hîrtie în mână. 
De data aceasta, telegrama îl înștiința pe Tănase 
că la Vaslui murise tată-său, lon Tănase, Acto- 
rul, mototolind hirtia aducătoare de veste rea, 
a căzut pe ginduri. Un moment i-a trecut prin 
fața ochilor, ca o panoramă copilăria lui, pă- 
rinții, oameni săraci dar cinstiți, care l-au iu- 
bit aşa cum se iubeşte singurul fecior, Lacri- 
mile. i-au inundat ochii, şi i-au brăzdat fardul, 
stricindu-l. Dar tocmai atunci regizorul de culise, 
potrivit obiceiului, bătea, pentru prima oară, cu 
bastonul podeaua scenei — semn de începare a 
spectacolului, Mai erau două „bătăi“ pînă la ri- 
dicarea cortinei. Tănase și-a dres grima și a 
jucat, ca şi cum nimic nu s-ar fi întîmplat, Nu- 
mai după spectacol a spus colegilor pricina pen- 
tru care trebuia să plece chiar în seara aceea la 
Vaslui. După înmormântare s-a înapoiat repede, 
căci ceilalţi îl așteptau pentru o nouă premieră...“ 
(loan Massoff și Radu Tănase: „Tănase“) 
Pentru a cinsti memoria marelui actor C. Tănase, 
Comitetul judeţean pentru cultură şi artă Vas- 
lu, cu sprijinul Teatrului satiric-muzical „C. 
Tănase“ a organizat o serie de manifestări con- 
sacrate acestui eveniment. 
Cu acest prilej 's-a desfăşurat FESTIVALUL 
UMORULUI, în cadrul căruia s-a inițiat şi un 
concurs de interpretare a cupletului, precum şi 
a altor forme artistice ale genului da brigadă și 
estradă, Au participat 33 de artişti amatori, din 
14 judeţe (premiul intii a fost acordat concuren- 
tului Ion Dobra, din judeţul Bihor). Au mai acor- 
dat premii speciale ziarul „Vremea nouă“, Tea- 
trul „V. I. Popa“ și Consiliul popular al orașului 
Vaslui. 


La Galaţi: Retrospectiva 
NICOLAE MANTU 


Muzeul de artă modernă și contemporană romă- 
nească din Galaţi își propune, adunînd pentru pri- 
ma oară laolaltă — alături de grafică — 74 lu- 
crări de pictură, relevarea și sub acest aspect a 
creaţiei artistului semnalat de fiecare dată de că- 
tre critica de specialitate, ca grafician valoros — 
desenator insinuant și caricaturist incisiv, dar ig- 
norat ca pictor. 

Nicolae Mantu a pictat din pură pasiune, iar ope- 
ra și-a împărţit-o, cu generozitate, prietenilor ad- 
miratori, încît ea a rămas cunoscută doar într-un 
cerc restrins. 

Vocaţia plastică manifestată de timpuriu (la 12 
ani picta primul tablou) și stimulată de mediul fa- 
milial, se certifica o dată cu înscrierea la Belle- 
arte, ca elev al lui G. Tattarescu şi G. D. Mirea. 
Arta susținută aici, convenţională, robită rețete- 
lor de atelier, se apropia cu timiditate de viaţa 
adevărată. Dar rigoarea studiului, orientarea că- 
tre precizia desenului, studiului anatomic și al 
însușirii tehnicii, sînt cîștiguri care; odată dobîn- 
dite, permit tinărului artist să stăpinească temei- 
nic mijloacele de expresie. Meritele îi vor fi răs- 
plătite, la absolvire, cu medalia Honoris Causa 
pentru „Compoziţie“, pentru „Cap de expresie“, 
pentru „Natură“. 

Celebritatea pe care și-o căpătase Academia de 
artă din Miinchen, prin concepția plastică bine 
stabilită, prin severitatea profesorilor şi disciplina 
studiului, constituie o atracţie şi, în 1905, viito- 
rul pictor pleacă în capitala Bavariei. 

Izolată faţă de efervescența artistică din țară, 
creaţia sa a rămas sub semnul tehnicii miinche- 
neze, aspră şi calculată, spre deosebire de cea a 
colegilor săi, care deși au urmat Academia, și-au 
luminat paleta, în urma contactului cu înnoirile 
petrecute în arta de după 1900. Multe dintre lucră- 
rile create în jurul anului 1940, de pildă, sînt de 
aceeași factură și calitate artistică cu cele create 
în perioada imediat următoare venirii de la Miin- 
chen. 


Nicolae Mantu expune pentru prima oară, în 1911, 
la Tinerimea artistică patru lucrări de pictură, 
alături de Miitzner, Șt. Popescu, Elena  Popeea, 
Pallady, Steriadi, Tonitza, ș.a. 

Universul tematic oscilează între subiectele ani- 
maliere, naturile statice cu vinat și flori. Spre 
sfîrşitul vieţii realizează compoziţii de amploare, 
inspirate din evenimentele istorice şi realităţile 
socialiste. 

După stabilirea la Galaţi — anul 1913 — creează 
scene de gen, lucrări de factură clasică, bazate 
pe modeleu, pe ritmul umbră-lumină, cu insisten- 
țe asupra personajului, înfățișat cînd calm, inte- 
riorizat (Citind), cînd energic, scrutător  (Auto- 
portret). 

Animalele, în special caii. sînt transpuse uneori 
în proiecţii monumentale pe un fundal întunecat, 
alteori sînt integrate peisajului, acesta într-un co- 
lorit sobru, local, cu pensulaţia netedă („Caii“, 


„Cai la adăpat“, „Turma de porci“, „Lup rănit“, 
etc.). 

Caracterul convenţional al coloritului, precizia 
„academică“, specifică primelor creaţii, sînt aban- 
donate într-o serie ulterioară de lucrări — foarte 
puţine la număr —, printre care: „Întoarcere de 
la cîmp“, „Viţei spre pășune“, „Boi în pădure“, 
„Car cu boi“. Sint imagini luminoase, cu o intensă 
notă grigoresciană, artistul preocupîndu-se mai 
mult de culoare și vibrația luminii și mai puţin de 
desen, care se intuiește doar sub tușele scurte, 
mai puternice cromatic. 


Certe calităţi artistice ne oferă pictura „Ora odih- 
mei“ la a cărei contemplare întrezărim intenția de 
renunțare la precizia detaliului și preocuparea 
pentru stilizări și culoare. Peisajul frust al curţii 
ţărăneşti este transpus prin mijloace de exprasie 
mult simplificate, printr-o tratare degajată în o- 
cruri și griuri delicate, un roșu puternic alături 
de verde, întins în pete mari, alăturate fără de- 
gradeuri. 


Deși s-a specializat în pictura  animalieră și a 
îndrăgit mult acest subiect, Nicolae Mantu avea 
o deosebită pasiune pentru pictura florilor. A- 
ceastă predilecție se datorește probabil admiraţiei 
puternice față de Luchian pe care l-a cunoscut 
înaintea plecării la Miinchen, în cadrul numeroa- 
selor întiîlniri din „Chilia babacului“, după cum 
însuşi mărturisește. Florile și naturile statice cu 
vînat constituie o bună parte din creaţia sa. 
Fascinat de licărul de viaţă al florilor lui Lu- 
chian, marea preocupare a artistului era ca „Petu- 
niile“, „Trandafirii“ şi „Garoafele“ sale, să nu 
fie simple naturi moarte. Le-a pictat cu delicateţe 
şi sensibilitate în armonii distinse „de roșuri şi 
griuri, verde-violet, alb-galben. 

Opera lui Nicolae Mantu se înscrie în lanțul de 
acumulări al plasticii româneşti. 


Natalia BUCIAC 


ARTE 


Un colocviu cu poetul 
belgian EDMOND 
VANDERCAMMEN 


Edmond Vandercammen a avut amabilitatea de a 
răspunde cîtorva întrebări ce i-au lost adresate 
de oaspelele său, poetul tirgumureşean TOTH 
ISTV AN, în toamna anului trecut, Cunoscut publi- 
cului nostru din tălmăcirile datorate lui (A, E. Ba- 
consky, precum și din antologia poeziei belgiene 
alcătuită de Radu Boureanu, Edmond Vanderca- 
mmen este un nume prestigios al liricii europene. 
Nu se știe aproape nimic despre pictura sa (acea- 
sta și din cauză că n-a expus niciodată), deși s-ar 
părea că pictorul îl concurează îndeaproape pe 
poet. Rindurile de mai jos conţin tocmai citeva 
probleme legate de această dualitate artistică. 


T. 1. — Pină la întîlnirea noastră v-am cunoscut 
mai ales opera d-voastră poetică, dar acum des- 
copăr pictura d-voastră o adevărată revelaţie. 


Ce raporturi vedeţi între aceste două ramuri ale 
artei ? 


E. V. — Cred din ce în ce mai mult că în gene- 
ral artele realizează adevărata lor depăşire da- 
torită imponderabilei prezenţe a ceea ce se nu- 
meşte în chip fericit poezie. Andre Malraux, în 
admirabila sa operă Vocile tăcerii, arată limpede 
importanța acestei fericite asocieri. Zice de pildă : 
„În loc să se excludă poezia din pictură, mai 
bine s-ar observa că orice mare operă plastică 
se leagă de ea. Cînd un realist are geniu, ea îl 
găseşte fără ca el s-o caute”. Există deci o com- 
plicitate aproape înnăscută şi creatorul care bene- 
ticiază de ea devine poet, foarte firesc, prin pute- 
rea lui de transpunere şi metamorfoză. Ca orice 
creaţie profundă, arta sa devine atunci limbaj, 
pornind de la o realitate resuscitată prin iubire, 
Acest limbaj se poate naște din contemplaţie, din 
amgoasă sau chiar dintr-un sentiment de revoltă, 
dar oricare ar fi rezultatul, își va extrage valoa- 
rea esenţială din partea autonomă a universului 
plastic constituit prin opera efectuată. Şi, aproape 
întotdeauna, din această autonomie țişneşte poe- 
zia, despre care e vorba aici, 

Nu cred că transformarea lucrurilor într-un ta- 
blou trebuie să fie totală pentru a se realiza o 
asemenea intenţie. Dimpotrivă. Dar este greu de 
spus unde începe poezia şi unde sfîrșeşte pictura. 
Pictorul-poet sugerează, pictorul doar naturalist nu 
face decît să copieze un univers la care nu vrea 
sau nu poate anexa sau interioriza elemente ex- 
terioare şi comune. Subliniez în acelaşi timp că 
interpretarea dată de mine cuvîntului poezie nu 
trebuie înțeleasă pînă la diluare, deoarece consi- 
der că adevărata poezie nu se află decît în poe- 
mul propriu-zis. 

T. 1. — Ce înseamnă pictura pentru poezia dum- 
neavoastră ? 


E. V. — Se întimplă ca poezia mea să aibă urme 
picturale, dar nu sînt de loc frecvente, cel puţin 
în plan descriptiv ; or fi mai degrabă inconștiente 
sau subterane, rămînînd intim legate de semnifi- 
caţia cosmică şi umană a expresiei. A picta în- 
seamnă a-mi extinde activitatea creatoare ca şi 
cum poezia nu mi-ar permite o comuniune des- 
tul de completă cu lumea exterioară. Este poate 
o prelungire a lirismului meu; poate; de aseme- 
nea; o nevoie de exercițiu manual a cărui încunu- 
nare ar fi exaltarea formelor și a culorilor, poe- 
tizarea lor, dacă vreţi aceea care permite cap- 
tarea adevărului misterios; esențialmente conju- 
gat cu omul si natura. 


T, 1. — După foarte frumoasa d-voastră antolo- 
gie editată de Seghers, despre care s-a scris şi 
vorbiţ în presă, ce culegere de versuri doriţi să 
publicaţi ? 

E, V. — Lucrarea din Poeți de astăzi!), care mă 
priveşte conţine deja cîteva poeme inedite făcînd 
parte dintr-un volum ce va apare sub titlul 
Orizontul veghei ?). 

T. 1. — Care sînt problemele de bază ale aces- 
lui nou volum ? 

E. V. — Cred că această viitoare carte ocupă un 
loc firesc în unitatea la care răspunde ansamblul 
producţie; mele poetice. E vorba înainte de orice 
de o „ădecvare intimă a limbajului şi a umanu- 
lui“, după expresia lui Fernand Verhesen, care 
a prefațat cu Elie Willaime volumul din Poeți de 
astăzi. Aș vrea să vă spun, de asemenea, cu mo- 
destie că mi-ar plăcea să pot alipi aceste ultime 
poeme la „marea frază umană pe drumul de tot- 
deauna al creaţiei” de care vorbea Saint-John 
Perse în discursul său de la Stockholm. 

În fond poezia rămîne, deci; pentru mine o miş- 
care a sufletului, o nevaie de comuniune extinsă 
pînă la întreg universul. Cred că această pasiune 
mă conduce la o mai amplă cunoaştere a univer- 
sului, a omului care e centrul său, la fel a pro- 
priei mele personalităţi. Prietenii care au putut 
citi manuseriscul volumului Orizontul veghei par 
do acord a găsi aici o nouă tentativă de autoex- 
primare. Fără îndoială, aceste versuri sînt vigu- 
ros imagiste şi metatorice, dar imaginile şi meta- 
torele nu sînt de loc alese ca ornamente sau sim- 
boluri. Solicit mai ales puterea lor de evocare 
pînă a le conferi uneori sensul primordial al 
poemului însuşi, apreciind că originalitatea unui 
poet rezidă, în principal, în profunzimile cele mai 
sensibile ale eului său. 

Prima parte a acestei noi cărţi are ca temă poe- 
zia considerată îm sine. Alte pagini sînt inspirate 
de cotidianul intim, de iubire sau de fuga timpu- 
lui. Opera se încheie cu un capitol intitulat Cu- 
lori ale lumii, în care apar angoasa și teama 
omului de azi faţă cu războiul, cu contagiunea 
violenţei, cu ura care fac popoarele pămîntului 
din ce în ce mai vulnerabile. 


În românește de Silvia SIN 


11) Fernand Verhesen et Elie G. Willaime, Edmond Vander- 
cammen. Poâtes d'aujourd'hui, Seghers, Paris 1969 ; poe- 
tul se referă la culegerea de texte existentă în secţiunea 
a doua a cărţii lui Verhesen și Willaime. 

2) Volumul a apărut recent. 


a ——.—_O—/_—_”———————D N 


MERIDIANE 


) 

| 

| 

| 

4 

) 

| 

i) 

| 

; 

În vârstă de 80 de ani, poeta vest-germană, care 
a început să publice foarte tîrziu, s-a impus drept 

$ una dintre marile cintărețe ale lumii. Fără îndo- 

4 ială, Premiul Nobel i-a adus laurii meritați. Cele 
trei traduceri de mai jos — credem — vor izbuti 

i) să transmită cititorului un fragment din fiorul 

4 unei poezii exprimînd angoasele omului din epoca 

4 noastră. 

4 p. St. 
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4 
) 
i 
4 
; 
| 
) Prin moartea lui Ungaretti dispare una dintre 
4 cele mai covîrşitoare personalităţi lirice ale se- 
4 colului nostru. 
Impărtășind „principiul poetic“ al lui Poe, care pre- 
) vestea anacronismul poemelor lungi, fiindcă emo- 
4 tia estelică nu depinde de cantitatea  eiortului 
4 susținut de poet ci de efectul pe care-l produce — 
poeziile lui Ungaretti, acele „poesia îragmenta“, 
4 sint adevărate instantanee în care e angajat o- 
4 mul în toată complexitatea lui. Un vers neînchis 
în zorzoanele rimei, ci urmărind cuvintul sublim 
4 în singurătatea sa, care îşi găsește în el ioiţa 
4 expresivă, 
Unii i-au căutat lui Ungarelti afinități de structură 
4 cu moderniştii francezi, cu suvrarealiștii, îndeo- 
$ sebi cu Apollinaire. Dar Ungaretti este o perso- 
nalitate poetică care nu seamănă cu nimeni. Ac- 
4 centele sale de umanitate, disperate și neliniștite, 
ij esența sufletului său, n-au nici un corespondent 
ţ îm aită poezie, 
El a murit, pierzind şansa de a fi laureatul Pre- 
4 miului Nobel, premiu care s-a aflat de cîteva ori 
4 atit de aproape şi pentru care era cel mai îndrep- 
tățit. 
$. Acum însă, cînd „ora despărțirii de abia a trecut, 
4 Ungaretli rămine nu numai un strigăt unanim, 
un  bulgăr de vise, un fruct, din  nenumărale 
4 contraste de altoi“, ci Poetul printre poeţii care 
4 poartă coroană! 
4 
| 
4 
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P.S. 
mamă 


Și cînd inima dintr-o bătaie 

Va face să cadă peretele de umbră, 

Pentru a mă conduce, Mamă, pină la Domnul, 
Ca altădată imi vei da mina. 


i! 

4 În genunchi, hotărită 

i) Vei fi o statuie în fata Veșniciei, 

4 Cum odinioară te vedeam 
Cind erai încă în viaţă. 

) p. s. 

4 


Ta 


pămint moșneag 
al planetelor 


Pămint, moșneag al planetelor, imi sorbi piciorul 
care vrea să zboare, 
o rege Lear cu singurătatea în braţe. 


Cu ochi de mare plingi spre adincuri 
cioburi de suferințe 
în universul sufletului. 


Pe buclele tale împovărate cu milioane de ani, 
cununi de fum, nebunie înstelată 


în miros de incendiu. 
Şi co! 
iată că și aruncă umbrele morţii 
în timp ce te roteşti și rotești 

pe constelația ta, 

cerşetor pe Calea Lactee 

cu vintul, cîine-călăuză al orbului. 


Vei întinde tremurinde brațele bătrine 
Ca atunci cind mureai 
Domnul meu, iată-mă. 


Şi numai după ce mă va ierta 

Vei simţi dorinţa să mă priveşti. 

Iţi vei aminti de a mă fi așteptat atit, 
Şi vei avea în ochi îndelungul suspin. 


milă 
(fragment) 


Carne melancolică 

unde odată a izvorit veselia 

ochi întredeschişi ai redeșteptării obosite ; 
Tu vezi, suflet prea copt, 

căzut în pămint, ce voi fi? 


În vieţuitoare e strada morților 

şi noi sintem fluviul umbrelor. 

Ele sint griul care izbucnește în visul nostru, 
A lor este depărtarea care ne rămine, 

A lor este umbra care dă o greutate numelor. 
Speranța unei grămezi de umbre 

și nimic altceva-i soarta noastră... 


rugăciune 


Cind mă voi trezi 

din orbirea trecătoare a promiscui 
într-o sferă limpede şi mirată, - 
cind sarcina îmi va fi uşoară, 
îngăduie-mi, Doamne, nautragiul 
acelei zile tinere, la primul strigăt. 


singurătate 


Ci ţipetele mele 
rănesc 

ca fulgerele 
răgușitul 

clopot al cerului. 


Şi se scufundă 
îngrozite, 


vanitate 


Deodată 
e inaltă 
deasupra ruinelor 
încremenirea 
limpede 
a imensităţii. 
Și omul 
încovoiat 
deasupra apei 
surprinsă 
de soare 
işi descoperă 
o umbră 
legănată și 
încet 
frintă. 
În româneşte de 
Petru SFETCA 


acest lanț de mistere 


Acest lanț de mistere 

așezat pe gitul nopții 

cuvint regal așternut spre nemărginit 
ilizibil 

poate în călătoria cometelor 
cind rana deschisă a cerului 
doare 

aici 

unde cerșetorul își are spaţiul 
și umblind în genunchi 

a măsurat toate drumurile 

cu propria-i ființă 


căci trebuie să sufere pină la capăt 
lizibilul 

şi moartea învaţă 

cu răbdare 


PAUL 
CELAN 


În această toamnă ar fi împlinit cincizeci de anii. 
Poetul care a fost găsit plutind pe apele Senei 
era un mare prinț al verbului. Poezia sa se în- 
truchipa dintr-o misterioasă reinterpretare a mi- 
turilor biblice, peste care se suprapuneau irau- 
mele conilagraţiei mondiale din acest ailt de total 
secol XX, Poezia sa era o nouă șansă acordală 
cuvintelor de a reprezenta limita, tainicul terito- 
riu unde se întilnește sensibilitatea artistică şi 
conștiința civică. O complicată simbolistică dădea 
lectorului senzaţia dezintegrării limbajului și nu 
numai a limbajului, Amintiri, ecouri disparate, 
motive arahice se iîmpleteau și întemeiau un si 
tem de relații într-o mare şi unică sărbătoare li- 
rică. 

Poemele sale erau strigăte, proteste, imnuri, Ce- 
lebra Todesiuge, cunoscută cititorilor români, 
rămine unul dintre cele mai vibrante maniteste 
lilerare antinaziste, Alte poeme laudă mersul, de- 
venirea, migraţia. 

În urma lui Paul Celan au rămas cărți (Macul şi 
memoria, Zăbrelele cuvintelor, Schimbarea respi- 
rației, Trandafirul nimănui e!c,) echivalenţe lirice 
din Rimbaud, Esenin, Mandelstam, premiul naţio- 
nal de poezie din Austria, un univers fascinant 
de sentimente și credințe adinc întipărite în con- 
ştiinţa veacului. 


M. S. 
cu scrisoare și orologiu 


Ceară 

spre sigilarea celor nescrise, 
numele tău 

deslușind, 

numele tău 

ferecînd. 


Vii oare, plutitoare lumină ? 


Degete și ele de ceară, 

trase prin străine și dureroase 
inele. 

Topite, pierdute sînt cupele. 


Vii oare, plutitoare lumină ? 


Golite de timp orologiile, 
gălite de nuntă eternele mii, 
pregătite de drum. 


Vino, plutitoare lumină. 


ateneu 


fluture 


Ce frumoasă lume de-apoi 

e zugrăvită în pulberea ta. 

Prin simburele de foc al pămîntului, 

prin coaja lui pietroasă 

te-ai ivit. 

țesut al despărțirii, măsură a celor ce trec. 


Fluture, 

noapte bună tuturor ființelor ! 

Cumpăna vieţii și a morţii 

cu aripile tale se pleacă 

pe trandafirul 

care păleşte cu lumina pirguind în scădere. 


Ce frumoasă lume de-apoi 
e zugrăvită in pulberea ta. 
Ce semn regesc 
în taina văzduhului, 
În româneşte de 
Petre STOICA 


* 

% 
Priveliște cu făpturi din urne funerare. 
Dialoguri 
de la gura — abur spre gura — abur. 
Ei mănîncă : 
trufe din casa nebunilor, o bucată 
de neingropată poezie 
ailă limbă și dinte. 


O lacrimă reintră-n ochiul ei. 


Jumătatea stingă, oriană 
a scoicii pelerinului — 
ți-au dăruit-o 

şi apoi te-au legat — 
luminează spaţiul : 


Jocul sonor împotriva morții 
poate incepe, 


cenușă 


Pasăre călătoare, zidul de mult a apus, 

pe inimă creanga-i căruntă și marea ne soarbe, 
stele de zi înfloresc pe dealul adîncului 

într-un verde neotrăvit ca un ochi deschis pentru 


moarle, 
Miinile noastre — căuș spre a prinde izvorul: 
apa din locuri nocturne unde nimeni așteaptă 


pumnalul, 
Lingă cintecul tău făuream zăbrele în ceață : 
Călăul urma să sosească spre-a ne bate o inimă 
nouă, 
poate se zbate un tum și un rug se ridică 
în noaple; 
poate că barba ne schimbă și părul ei blond 
singerează. 


Pe inimă creanga-i căruntă și marea ne soarbe, 


Cind te afli în patul 

din mălasea pierdutelor flamuri, 

în silabe albăstrii, în umbra din goana zăpezii, 
vine înotind 

prin apele gîndului 

cocorul de oțel — 

tu i te deschizi. 


El numără scurgerea orelor, 
în fiecare gură, în fiecare oră 
răsună prin fier înroşit 
un mileniu de tăcere, 
timp şi netimp 
mizează potrivnic spre moarte, 
banii, monedele 
aspru răsună prin pori, 
în făptura secundei 
te înalţi și-ntrerupi 
porţile Ieri și Miine — de fosfor 
ca dinţii eternității 
înmugureşte pieptul tău 
și celălalt piept, 
spre gesturi sub 
lovituri: atit de viscos, 
atit de adinc 
împrăștiate 
sint stelarele 
seminţe de cocor. 
în româneşte de Mihail SABIN 


PI a 


Dino Buzzati scrie proză realistă, în tehnică 
fantastă : „Îmi place să povestesc. Cînd vreau 
tratez o temă la care ţin, o transpun în su- 
pranatural, Neobișnuitul îi dă putere, îi dă va- 
loare de simbol. E puterea pe care o au şi bas- 
mele“, Un atare program estetic e, pe cît de 
generos pe atîţ de riscant. Ușor poate fi trecut 
într-o schemă care „cu prea mare regularitate 
respectată se compromite şi compromite totoda- 
tă literatura ce face uz de ea. Schiţele lui Dino 
Buzzati sînt însă mereu sclipitoare, și ca scriitură 
şi ca anecdoti ceea ce înseamnă că preacateyo- 
Tica „artă poetică“, mai sus citată, trebuie privilă 
cu un ochi relativist, gonind gîndul schemei pre- 
meditate și reţinînd din ea doar informaţia de 
natură tehnică privitoare adică la disciplina 
scriitoricească a șirului de proze. Oricum, nu 
repetarea procedeului fundamental se reţine la 
lectura tuturor schițelor, ci alura particulară a 
fiecăruia, deosebirile severe dintre ele și, mai 
ales, spaţiul omenesc (individual şi social) foar- 
te larg pe care-l) cuprind. Dedesubtul  poeticei 
lui Dino Buzzati stă, poate mai mult decît mo- 


tivul invocat de e! însuşi, oroarea de banal. 
Rupte de supranatural, schiţele din Monstrul 
Colombre ar rămîne simple dilatăyi epice ale 


unor momente banale dintr-o realitate ce pare a 


fi, ea, banală și prozaică. Apelul la supranatural 
distruge epiderma incoloră a realităţii, îi dis- 
truge cu alte cuvinte aparența de banalitate, 
spre a o descoperi, înlăuntru, fremătătoare și 
neobişnuită. O asemenea considerare a fantas- 
ticului întilneam, sub formula „realismului ma- 
gic“ la Massimo Bontempelli. Spre deosebire 
însă de Dino Buzzali pare a fi 
resat de crearea unei metafizici a prozei lite- 
rare, mulțumindu-se să transcrie în tehnică fan- 
tastă cesa ce sîndise aptistic în spiritul vechiu- 


neinte- 


acesta, 


ÎN 


lui mimesis, Eforturile lui nu sînt spre un alt 
fel de literatură, ca la Bontempelli, ci urmă- 
resc. în limitele unei tradiţii a prozei realiste, 
survolarea banalului. Neputinţa de a inventa 
medii, situaţii și personaje noi, îl obligă ca, re- 
petînd realitatea, să o îmbrace astfel încît să 
pară cu totul alta. Într-una din schițe (Mica 


Circe) o relaţie banală între un bărbat şi o fe- 
meie apare, tratată fantastic, într-o lumină mai 
subtilă şi mai sugestivă, ca un raport inegal 
dominat, aici, de rapacitatea vrăjitorească şi 
forţa de posesiune a femeii la picioarele că- 
reia metamorfoza canină a bărbatului priveşte 
idiot şi adorativ mîna ce i se întinde. În altă 


parte (Noapte dulce) o clipă banală a unei nopți 
aparent liniștite este ridicată în neobișnuit prin 
descrierea mișcării dramatice a vieţuitoarelor 
mărunte dintr-un parc înflorit, adevărată argu- 
mentare, la scară mică, a „luptei pentru exis- 
tenţă“. 


Supranaturalul nu e la Dino Buzzati dovada u- 
nei forţe creative de excepţie ci, dimpotrivă, eu- 
femismul unui eşec. Realitatea fiind așa cum 
este, adică neinteresantă şi stereotipă, prozalo- 
rul e nevoit să deformeze caricatural aparen- 
țele în speranţa că va reuşi astfel să descopere 
o rațiune în aglomerarea de întîmplări. De aici 


Cronica traducerilor 


DINO BUZZATI : 


Monstrul Colombre 


ironia de care schițele sînţ pline, aspectul sa- 
tirie al unora şi amar-umoristie al altora. În 
fond, ceea ce povestește Buzzati sînt întîmplări 
care semnifică declinul unei lumi prin aliena- 
re. Acolo unde aparenţ totul este posibil inter- 
vine deodată ceva care încurcă lucrurile, neagă 
aparențele şi instaurează absurdul. Luminozita- 
tea meridională a literaturii lui Buzzati aco- 
peră un univ kafkian. Sentimentul funda- 
mental din povestiri, în ciuda ironiei și sarcas- 
mului, e tristeţea. Cu atît mai amară cu cît mo- 
tivele sînt mai puţin cunoscute. Majoritatea 
schițelor din Monstrul Colombre se conturează 


ca o imagine însumată a societăţii italiene mij- 
ii. Personajele, înainte de a intra în fabulos, 
se comportă în virtutea unor obișnuințe suficient 
de monotone pentru a le stirni. cînd și cînd, dez- 
gustul şi, totodată, curiozitatea schimbării. Su- 
pranaturalul ar putea fi, din unghiul de vedere 
al personajelor, mijlocitorul modificării.  Sur- 
prinzător mi se pare însă faptul că inserarea 
supranaturalului în real are, în afara funcţiei 
pur artistice, o semnificaţie morală. Alegoriile 
lui Buzzati sint, deseori fabule cu morala im- 
plicită ; nu în psihologia personajelor trebuie 
căutată, ci în situaţiile existenţiale în care, ele, 
personajele, se găsesc. S-ar putea ca intenţia 
moralizării să nu aparțină prozatorului şi Să 
fie numai concluzia unui anume fel de a citi 
proza. Ceea ce nu înseamnă de loc că semnifi- 
caţia morală nu mai e valabilă, Dimpotrivă, ea 
iese mai tare în relief, ca un ce obiectiv, într-o 
masă epică extrem de subiectivă, î 
Versiunea românească a povestirilor lui Dino 
Buzzati este, neîndoielnic, o reușită în gen. Tra- 
Florin  Chiriţescu, a intuit bivalența 
schițelor, sensul interferenţei realului cu supra- 
naturalul, păstrînd intact raportul acestora, reu- 
şind chiar, asemeni unui veritabil scriitor, un 
transfer de atmosferă cu nimic mai prejos textu- 
lui original. Fraza e fluidă şi naturală în mar- 
ginile unui lexic ales şi ale unei consecvenţe sti- 
lstice remarcabile. Florin Chiriţescu mi se pare a 
fi unul dintre cei mai serioși și competenţi tradu. 
cători din italiană din cîţi avem. În plus, am 
“entimentul că vocaţia traducătorului este dublată 
de o vocaţie scriitoricească, ascunsă încă, seri- 
oasă. 


ducătorul, 


Laurenţiu ULICI 


M_I 


Și ce dacă sint nebun ? îşi spunea Moses Herzog. . 
Lumea îl socotea nebun şi pentru un timp chiar 
şi el crezuse că nu mai e în toate minţile. Dar 
acum, deşi avea unele apucături ciudate, sa sim- 
țea sigur pe el, vesel, optimist şi puternic. Cuprins 
parcă de o vrajă, trimitea scrisori tuturor. 
Era atit de absorbit de aceste scrisori, încît de la 
începutul lunii iunie se tot muta dintr-un loc 
în altul, cu o valiză plină de hirtii. Îşi cărase va- 
liza de la New York la via Marthei de unde s-a 
întors insă imediat ; peste două zile a plecat cu 
avionul la Chicago, apoi în vest într-un sat din 
Massachusetts. Ascuns la țară, scria fără încetare, 
ca un fanatic, oamenilor de seamă, rudelor, prie- 
tenilor, şi în sfirşit morţilor, începînd cu morţii 
săi fără nici o importanţă şi terminînd cu mor- 
ţii iluştri. 
Era în toiul verii. Herzog stătea singur într-o 
casă mare, bătrinească. De obicei pretențios la 
mâncare, se mulțumea acum cu piine, fasole con- 
servată şi brinză americană. Din cînd în cînd, 
culegea zmeură din grădina neîngrijită, ridicînd 
absent ramurile pline de ţepi. Cit despre somn, 
dormea pe o saltea fără cearșafuri — fostul său 
pai nupțial — sau in hamac, și se acoperea cu 
haine. Curtea era năpădită de iarbă şi lăstarii 
de salcim şi arțar creșteau pretutindeni. Noaptea, 
cînd deschidea ochii, stelele îi păreau apropiate 
ca niște corpuri ireale (focuri, desigur : gaze mi- 
nerale, căldură, alomi) dar atit de semniticative 
pentru un om întins în hamac şi acoperit cu 
haina la ora cinci dimineaţa, 

Cînd îl frămînta vreun gind, se ducea în bucă- 
tărie — statul său major — ca să îl noteze. Ten- 
cuiala de pe pereţi începuse să cadă. În timp ce 
ştergea de pe masă cu mineca stropii de salivă 
care îi cădeau din gură, Herzog se întreba de ce 
le-o fi plăcind atît de mult şoarecilor ceara. Fă- 
ceau găuri în ceara de sigiliu şi rodeau pînă la 
Țitil luminările pentru sărbători. Unul dintre ei, 
iăcuse O gaură cit el de mare într-o bucată de 
piine. Herzog a mincat partea cealaltă unsă cu 
gem. In definitiv, putea împărţi și cu şoarecii. 
Și totuşi, un ungher al minţii lui rămăsese des- 
chis către lumea exterioară, Dimineaţa, auzea cio- 
rile. Croncănitul lor aspru i se părea de-a dreptul 
încîntător, În amurg auzea sturzii, iar noaptea o 
cucuvea. Cind se plimba prin. grădină, preocupat 
de vreo scrisoare imaginară, vedea trandafirii tin- 
jind după ploaie, păsările care mâncau lacome 
dudele dulci. Zilele erau fierbinţi, serile uscate. 


Srinea toțul cu atenţie, dar se simțea aproape 
070, 


Prietenul său, — fostul său priaten Valentine — 
şi soția sa — fosta sa soție Madeleine — răspin- 
diseră zvonul că mintea sa o cam luase razna, 
In timp ce se plimba prin casa pustie, îşi văzu 
chipul într-un geam verde, murdar. Arăta îngro- 
zitor de liniştit. Din mijlocul frunţii, o linie lu- 
minoasă cobora de-a lungul nasului său, drept, 
pînă la buzele cărnoase, tăcute. 

De la sfirşitul primăverii, Herzog se simțea cop- 


leşit de nevoia de a explica, de a argumenta, de 
a clarifica. 


În acel timp ținea lecţii la o şcoală serală din 
ew-York, În aprilie mai avea încă mintea des- 
tul de limpede, dar spre siirşitul lui mai a in- 
ceput să-şi piardă controlul. Acum era evident 
pentru elevii să; că nu vor mai învăța despre 
„Rădăcinile romantismului“ dar că vor vedea şi 
auzi lucruri neobișnuite. Una după alta, forma- 
litațile academice au fost uitate. Proiesorul Her- 
Zog avea ceva din sinceritatea inconștientă a 
unui om foarte preocupat. Spre sfîrșitul trimes- 
trului, în prelegerile lui, apărură pauze lungi. 
Murmurind „Scuzaţi-mă“ se oprea ca să-și caute 
stiloul în buzunarele hainei. Scria apăsat, pe 
pelice de hirtie, cu mina tremurind de incor- 
dare, Musa scirțiia. Era absorbit. În jurul ochi- 
lor avea cearcâne intunecate. Pe fața lui albă 
se pulea citi totul: raţiona, argumenta, suierea, 
găsea soluţii strălucite, era bine dispus sau mo- 
Tocănos. Ochii și buzele îi dădeau în vileag 
orice sentiment : dragoste,  bigotism, minie a- 
mară. Clasa aștepta trei, cinci minute amuţilă. 
La început, însamnările lui nu aveau mici o legă- 
tură. Erau fragmente, silabe fără sens, proverbe, 
citate și chiar culegeri în idiş, limba mamei sale, 
moartă de atita timp. 
De exemplu, scria : MOARTE, — MURIM-REIN- 
VIEM-MURIM DIN NOU — TRĂIM. 
UNDE NU E NIMENI NU E NICI MOARTE. 
Sau : PE GENUNCHII SUFLETULUI TAU ? S-AR 
A A SĂ FIE FOLOSITOR. FREACĂ PODEA- 
Apoi: RASPUNDE-I UNUI NEBUN POTRIVIT 
NEBUNIEI SALE; ALTFEL SE VA CREDE IN- 
ȚELEPT ÎN ÎNGIMFAREA LUI. 
NU ÎI RĂSPUNDE 'UNUI NEBUN POTRIVIT 
NEBUNIEI SALE CA SĂ NU FII ŞI TU CA EL. 
ALEGE ! 
Nota de asemenea : WALTER WINCHELL SUS- 
ŢINE CĂ BACH ÎȘI PUNEA MĂNUŞI NEGRE 
CA SĂ COMPUNĂ UN RECVIEM. 
Herzog nu ştia ce să creadă despre toate aceste 
mizgăleli. Se lăsa copleși! de emoția cu care scria 
şi uneori se gîndea că ar putea fi simptomul u- 
nei dezinlegrări. Posibilitatea aceasta nu-l speria. 
Întins pe divanul din garsoniera pe care o închi- 
iase în strada 17, se gindea uneori că e ca o 
uzină care produce istorie, istoria vieţii lui, și 
se vedea pe el însuși de la naştere pînă la moar- 
te, Şi din. nou scria pe foaia de hirtie: 
NU POT JUSTIFICA ! 
Analizindu-şi întreaga viaţă, îşi dădea seama că 
greşise totul. Viaţa sa era într-adevăr ruinată. 
Dar, cum pentru el nu existaseră prea multe po- 
sibilități, nu avea de ce se plinge acum. Și gîn- 
dindu-se la secolul al XVIII-lea alese din acesta 
o cugetare care-i plăcea : 
DU REREA, DOMNULE, ESTE UN FEL DE BOA- 


Culca! cu fața în jos pe divan, Herzog continua 
să mediteze. Era un om deştept, sau un idiot ? Ei 
bine, nu putea spune că e deștept. Poate că mai 
demult avusese trăsăturile unui om deştept, dar 
preferase să fie visător, şi necazurile îl înăspri- 
seră. Mai mult decît atît ? Acum îi cădea părul. 
Citise reclamele specialiştilor cu scepticismul exa- 
gerat al unui om care doreşte cu disperare vin- 
decarea. Halal specialişti! Aşa că era un... fost 
bărbat frumos. Faţa lui dovedea loviturile pe 
care le primise. Dar chiar al ceruse să fie lovit 
şi insuflase putere atacanţților săi. Apoi începu 
să-şi analizeze caracterul. Ce fel de caracter 
avea ? În vocabularul modern era narcisist, ana- 
cronist, masochist. Fişa sa medicală era depri- 
mantă. Și totuși, nu era într-o stare prea gravă, 
Erau alţii şi „nai rău. Dacă îl credeai, aşa cum 


părea să-l creadă totă lumea, omul acela era un 
animal bolnav. Era el insă un bolnav deosebit ? 


Nu! Era inteligent? Intelectul său ar li 
iost mai activ, dacă ar îi avut un carac- 
ter  paranoic, dornic de putere. Era invidios, 
dar nu destul de arțăgos; nu era un ade- 


vărat paranoic. Cît despre pregătirea lui se simțea 
forțat să admită că nu era un profesor prea bun. 
Era conştient de sinceritatea sa copilărească şi 
îşi dădea seama că nu va ajunge niciodată un 
meticulos. Ce-i drept, avusese un succes răsună- 
tor cu teza sa de doctorat despre „Natura în fi- 
lozofia politică franceză şi engleză a secolelor 
XVII şi XVIII“. Mai scrisese citeva articole şi o 
carte : „Romantismul şi creștinismul“, Dar toate 


celelalte proiacte ambiţioase fuseseră părăsite u- 
nul după altul. În lumina favorabilă a primelor 
sale succese găsise totdeauna cu ușurință posturi 
universitare și fonduri pentru cercetări. „Societa- 
tea Narragansett“ îi plătise 15 mii dolari, pe o 
perioadă de cîţiva ani, ca să-şi continuie studiile 
despre romantism Rezultatele zăceau în birou, 
într-o valiză veche. Era trist să se gindească la 
cele opt sute de pagini de argumentaţii haotice 
care niciodată nu vor fi puse în ordine. 

Lângă el, pe podea, se aflau foi da hirtie, Din 
cînd în cînd, se apleca să scrie. 


aa da a ada ai 


SAUL 
BELLOW 


€Crzo 


— fragment — 


Socotit do critică drepi „cel mai important scriitor american 
timpurilor noastre”, Saul Bellow, ultimul dinire cei patru 
fii oi unor emigranți ruşi, s-a născut în anul 1915 la Quebec, 
Canada. 

După studii strălucite de ontropologie și sociologie la vni- 
versităţila din Chicago, Northwestern și Wisconsin, Saul 
low a începul să scrie. Ca profesor, a inut cursuri la Chi- 
cago și în alte universităţi americane ; în prezent esle mem- 
bru al „Comitetului pentru ştiinţe sociale“ la Universitatea 
din Chicago. 
Primelu salu romano : 


" anunțau un mare 


turilu lui Augie March“, în anul 1953, lui Saul Bellow i ze 
conferă. „Premiul naţional al cărții”. Acestora le urmează 
„Carpa diem“ și „Henderson — regele ploii” în care se ocupă 
du nevoia omului de a trăi mai bine într-o lume plină de 


trei piesa scurte ș toate au fosi puse În scenă pe Broadway, 


în străinătate, 


absurdităţi. pică 
Ca dramaturg, Saul Bellow a scris „Ultima analiză“ şi alte 
precum şi 


PE Ap A a ame aia alia pi Sa na ape A 


VIAȚA MEA NU E O BOALĂ CI O LUNGĂ 
CONVALESCENȚĂ. REVIZIA LIBERAL BUR- 
GHEZĂ — ILUZIA MAI-BINELUI — OTRAVA 
SPERANȚEI. 

TUTTO FA BRODO! 

Reluind analiza incepulă ajunsese la concluzia că, 
de două ori fusese un soţ rău. Cu Daisy, prima 
sa soție, se purtase îngrozitor. Madeleine, a doua, 
încercase să-l înșele. Pentru fiul şi fiica sa, era 
un tată iubitor, însă rău. Pentru părinţi un liu 
nerecunoscălor. Faţă de țară — un cetăţean indi- 
ieren!. Cu iraţii şi sora sa — afectuos dar dis- 
tant. Cu prietenii — egoist. În dragoste — leneș. 
Faţă de strălucire — întunecat, Faţă de putere — 
pasiv. Cu propriul său suflet — evaziv. 
Satisfăcut de propria sa severitate şi de asprimea 
judecății făcute, zăcea pe divan, cu mîinile atîr- 
nînd pe lîngă el şi cu picioarele întinse fără nici 
Un SCOP. 

ȘI TOTUŞI CIT DE MINUNAȚI RĂMINEM ! 
Tata, bietul om, putea să farmece păsările din 
copaci şi crocodilii din. mlaștini. Madeleine, avea 
mult farmec şi frumusețe, precum şi o inteligen- 
ță deosebită, Valentina Gersbach, amantul ei, era 
un om minunat deși într-un stil mai greoi, mai 
brutal. Avea o bărbie ascuțită şi un păr de un 
roşu aprins care ţişnea literalmente din cap 
(fără nici un, specialist) şi un picior de lemn, iar 
cînd mergea se legăna grațios ca un gondolier. 
Herzog, în schimb, nu avea nici cea mai mică 
urmă de farmec. Virilitatea îi fusese distrusă de 
Madeleine. Și nemaifiind în stare să atragă Je- 
meile, ce putea face ? În privința aceasta se sim- 
jea mai mult ca un convalescent, 
INUTILITATEA ACESTOR LUPTE SEXUALE. 
Cu cîțiva ani în urmă, Herzog şi Madeleine avu- 
seseră un început strălucit în viață. Reușise s-o 
îndepărteze de biserică — tocmai fusese conver- 
tită, cînd s-au cunoscut Cu cei 20.000 de dolari, 
moşteniţi de la tatăl său, cumpărase o casă mare 
şi veche în Ludeyville, Massachusetts, şi pentru 
a-i face pe plac soției, părăsise poziția univarsi- 
tară. Îm acele locuri liniștite unde avea prieteni 
(familia Gersbach), i-ar fi fost ușor să scrie al 
doilea volum despre ideile sociale ale romantici- 
lor. 

Herzog nu renunțase la viața universitară pentru 
că îi mergea prost. Dimpotrivă, avea o bună re- 
putație. Lucrările lui fuseseră primite cu interes 
şi traduse în franceză şi germană. Prima sa carte, 
nu prea mult apreciată la apariţie, era acum men- 
ționată în multe bibliografii, iar tînăra generaţie 
de specialişti o accepta ca model al unei noi îs- 
torii, „istoria care ne interesează pe noi“, care 
priveşte trecutul de pe poziţii contemporane. Cît 
timp fusese căsătorit cu Daisy, Moses dusese o 
viaţă liniştită de asistent, respectat și sigur pe 


poziţia sa. Printr-o analiză obiectivă, prima sa 
carte scotea în evidență importanța creștinismu- 
lui pentru romantism. În cea de a doua devenea 
mai violent, mai hotărit, mai ambițios. Avea o 
mare voinţă, talent la polemici, precum și o deo- 
sebită înclinație pentru filosofia istoriei. Căsăto- 
rindu-se cu Madeleine și la sugestia ei, renunţind 
la universitate şi îngropîndu-se în Ludeyville, a 
dovedit o atracţie către pericole, extremism, ere- 
zie și tot felul de dificultăți. Ceea ce plănuia era 
o istorie a revoluțiilor şi mişcărilor da masă din 
secolul douăzeci. considerind, după de Tocqueville, 
ca progres al democraţiei „dezvoltarea durabilă 
şi universală a egalității condiţiilor“. 

Dar, în ceea ce priveşte munca lui, nu se putea 
înşela. Ambiţiile lui s-au lovit de un obstacol 
greu de trecut. Hegel îi punea mereu probleme. 
Cu zece ani în urmă, fusese sigur că îi înțelege 
ideile, dar acum ceva nu era în regulă. Devenise 
distrat, nerăbdător, furios. În acelaşi timp, soția 
sa se comporta foarte ciudat. Era nemulțumită, 
La început, nu voise ca el să fie un simplu pro- 
fesor, dar după un an la țară şi-a schimbat ho- 
tărîrea. Madeleine se credea prea tînără, prea in- 
teligentă, prea plină de viaţă şi prea sociabilă 
pentru a fi îngropată în îndepărtatul Berkshires. 
Așa că a hotărît să-şi termine studiile de slavis- 
tică. Herzog a scris la Chicago pentru un post. 
De altfel, a trebuit să găsească o slujbă şi pentru 
Valentine Gensbach. Valentine era speaker, disk- 


Ultimul său roman, „Herzog“, considerat a fi cel mai bun din- 
tre romanele lui Bellow — prezintă criza spirituală a lui 
Moses Herzog după eșecul celei de-a doua căsătorii. Poniru 
„Herzog“, scriitorul a primi! a doua cară „Premiul najional 
al cărții“, , 
„Herzog“ reprezintă efortul conștient al autorului de a scrie 
despra un intelectual izola! caro luplă să se înloarcă în co- 
vio menționat că romanul are o putemică noră 


întunericul care îl înconjoară, determină condi 
jia psihică a personajului, înainte de a-i determina condi 
socială. Bellow este un psiholog cu mult înainte de a îi un 
sociolog. Una din problomele principale ale romanelor sale 
esto dacă viaja poate continua sau nu: „dacă nu vrem ca 
în ce fel am putea s-o justificăm ?”. Esenţa 
tragmeniului du tocmai în eforturile personajului prin- 
o-și iu: poziţia. 

permanență de trecutul său, Herzog consideră că 
numai din momentul în caro se va debarasa de „eul“ său 
vinovat, împărtăşind astie! condiția tuturor, va mai pulca 
spera să-și recapete valoarea. 


jokey la Pittsfield. Nu poţi lăsa oameni ca Va- 
lentine şi Phoebe singuri în locurile acestea triste, 
spusese Madeleine. Au ales Chicago pentru că 
Herzog crescuse acolo și avea relaţii. EL a început 
să țină cursuri la Downtown College, iar Gers- 
bach a devenit director la Loop. Casa de lingă 
Ludeyville a fost închisă; douăzeci de mii de 
dolari, plus cărţile, porțelanurile englezești şi 
noile instalaţii — totul lăsat în seama păianjeni- 
nilor, moliilor şi şoarecilor — banii tatei, câştigaţi 
atit de greu ! 

Pamilia Herzog s-a mutat în Midwest, dar după 
un an de viaţă la Chicago, Madeleine a ajuns la 
concluzia că ea și Herzog nu mai pot trăi îm- 
preună. Voia divorț. El a trebuit să primească. Ce 
putea face ? Divorțul a fost dureros. O iubea pe 
Madeleine şi nu-şi putea părăsi fiica. Dar Made- 
leine a refuzat să mai fie căsătorită cu el, iar do- 
rințele oamenilor trebuiese respectate. Sclavia 
înseamnă moarte. 

Efortul celui de al doilea divorţ a fost prea mult 
pentru Herzog. Avea senzaţia că se va descom- 
pune, că va exploada, iar doctorul Edvig, un psihi- 
atru din, Chicago, medicul familiei, a hotărit că 
ar fi mai bine pentru Moses să părăsească ora- 
şul. Herzog a ajuns la o înţelegere cu decanul 
de la Downtown College că se va putea întoarce 
de îndată ce se va simți mai bine și, cu banii 
împrumutaţi de la fratele său Shura, a plecat în 
Europa. Nu toţi cei ameninţaţi de nebunie își pot 
permite să plece în Europa pentru odihnă. Ma- 
joritatea oamenilor continuă să muncească. Tre- 
buie să se ducă zilnic la lucru, să meargă cu 
metroul, iar în timpul liber beau, văd filme și 
stau acolo suferind, Herzog putea fi mulţumit. 
Dacă nu ești cu desăvirșire distrus, găseși lot- 
deaunu un lucru de care să fii mulțumit. De lapl, 
chiar așa se simţea. 


Și totuși, Herzog nu putea spune că nu făcuse 
nimic în Europa. Efectuase un turneu cultural 
pentru societatea Narragansett, ţinînd conferințe 
la Copenhanga, Varşovia, Cracovia, Berlin, Bel- 
grad, Istambul şi Ierusalim. Dar în martie, cînd 
s-a întors la Chicago, starea lui era mai proastă 
decît în noiembrie. I-a spus decanului că proba- 
bil ar fi mai bine pentru el să stea la New York, 
In timpul acestei vizite nu a văzut-o pe Made- 
leine. Atitudinea ei era stranie şi amenințătoare; 
l-a prevenit prin Gersbach să nu se apropie de 
casa din Haper Avenue — poliţia avea poza lui 
şi va fi arestat dacă va fi văzut pe acolo. 

Pentru Herzog, de altfel incapabil să facă un 
plan, era clar acum c!t de bine se pregătise Ma- 
deleine ca să scape de el. Cu șase săptămini 
înainte de a-l izgoni, îl făcuse să închirieze o 
casă lingă Midway, cu două sute de dolari pe 
lună. După ce s-au mutat, el a făcut rafturi, a 
curățat grădina, a reparat uşa de la garaj și 
ferestrele. Numai cu o săptămînă înainta de a 


cere divorțul, Madeleine i-a spălat și călcat toate 
lucrurile, dar în ultima zi le-a inghesuit într-o 
ladă şi le-a aruncat în pivniţă spunînd că are 
nevoie de spaţiu. S-au mai întimplat şi alte lu- 
cruri, triste sau comice, depinde cum le priveşti. 
Pină în ultima zi, relațiile lui Herzog cu Made- 
leine au rămas neschimbate. Toate problemele 
erau discutate cu seriozitate. Cînd i-a comunicat 
hotărirea, s-a exprimat cu demnitate, în felul 
ei incintător. Spunea că studiase problema sub 
toate aspectele şi că ea trebuie să accepte în- 
frîngerea. Nu se puteau înțelege. Era pregătită 
să isuporte o parte din vină. Herzog bănuise 
ceva, dar sperase că lucrurile se vor îmbună- 
tăți. 

Totul s-a întîmplat într-o zi frumoasă și rece 
de toamnă. În curtea din dos, Herzog repara fe- 
restrele, Prima brumă atinsese deja roşiile. Iarba. 
era deasă şi moale, de acea frumuseţă specițică 
pe care o are cind vin zilele reci. Frunzele roşii- 
lor se înnegriseră iar fructele crăpaseră. 

Prin Jereastra deschisă, vedea cum Madeleine 
o culca pe Jane, Mai tirziu s-a auzit apa de la 
baie curgind. Apoi, l-a chemat de la uşa bucătă- 
iai. Vîntul care sufla dinspre lac mișca geamul 
pe care Herzog îl ţinea în braţe. După ce l-a re- 
zemat cu grijă de poartă, şi-a scos mănușile. 
Parcă presimţind că va pleca într-o călătorie, 
şi-a păstrat pe cap bascul. 

Madeleine pregătise evenimentul c-un adevărat 
geniu dramatic. Purta ciorapi negri, tocuri înal- 
te, o rochie de brocart indian din America Cen- 
trală, cerceii de opal, brăţările și ara parfumată. 
Avea ochii albaştri, adinci; nasul ei, care co- 
bora într-o linie elegantă, tremura la cea mai 
mică enervare. Pentru el, chiar şi acest tic era 
preţios. Dragostea lui pentru Madeleine avea o: 
notă de supunere. Deoarece ea domina şi el o 
iubea, trabuia să accepte orice. În această con- 
fruntare din salonul dezordonat erau prezente 
două tipuri de egoism, şi Herzog, de pe divanul 
lui din Naw York, le admira — egoismul ei în 
triumf (se pregătise pentru un mare moment, era 
pe punctul de a da o lovitură) şi egoismul lui 
supus, redus la pasivitate. Merita ceea ce avea 
să sufere. Păcătuise mult şi greu. Acum trebuia 
să plătească. 

La fereastră, pe poliţe de sticlă, era o colecție 
de sticluțe ornamentale venețiene și suedeze. Le 
cumpăraseră o dată cu casa. Lumina soarelui le 
pătrundea. Herzog privea undele de culoare, zone- 
le spectrale care se intersectau şi mai ales o 
pată de un alb strălucitor, pe perete, deasupra 
Madeleinei. Ea spunea: „Nu mai putem trăi im- 
preună“. 

Cîteva minute a continuat să vorbească. Frazele 
bine construite. Discursul fusese des repetat și lu 
Herzog i se părea că așteptase de mult începe- 
rea spectacolului. 

Căsnicia lor nu mai putea dura. Madeleine nu-l 
iubise niciodată. Chiar ea i-o spunea : „Regret, 
dar nu te-am iubit niciodată și nici nu te voi 
iubi. Așa că nu are rost să continuăm“. 

Herzog spusa: „Dar eu te iubesc, Madeleine“. 

Treptat, Madeleine devenea tot mai distinsă, 
mai strălucitoare, mai perspicace. De emoție o- 
brajii i se îmbujoraseră. Spincenele şi nasul ei 
bizantin, tremurau. Albastrul ochilor ei devenea. 
tot mai întens. Era într-un extaz de conștiință. 
Herzog se gindea că e prea aspră, dar că mîn- 
dria ei e deplin satisfăcută, că e o adevărată 
revărsare de putera în inteligența ei. Işi dădea 
seama că asistă la unul din cele mai măreţe mo- 
mente din viaţa ei. 

„Poţi să-ți păstrezi sentimentul“, spuse ed. 
„Te cred. Mă iubeşti. Dar caută să înţelegi cîtă 
umilire este pentru mine să admit înfringerea în. 
această căsnicie“. &, 

Zărobită ? Niciodată mu păruse mai măreață. 
Avea ceva teatral în priviri şi multă, multă pa- 
siune. 

Herzog, chiar palid şi suferind, un munte de 
om, întins pe divan în acea seară de primăvară 
newyorkeză, cu trupul încă puternic (sănătatea. 
lui era un miracol; făcuse tot posibilul să se 
îmbolnăvească), ascultind fondul sonor al ora- 
şului se întreba ce s-ar fi întimplat dacă, în loc 
să asculte atent şi ginditor, ar fi lovit-o pe Made- 
leine peste față, Dacă ar fi trintit-o la pămint, 
ar fi luat-o de păr, ar fi tirit-o prin cameră şi 
ar fi biciuit-o pînă la singe. Ce s-ar fi intimplat ? 
l-ar ti sfișiat hainele, i-ar îi rupt colierul şi ar 
fi lovit-o cu pumnii. Dar, respinse suspinind a- 
ceastă violență mintală. Se temea că, într-adevăr, 
îm sinea lui, se dădea unei astfel de brutalități. 
Dar dacă el i-ar fi spus ai să părăsească imediat 
casa ? De fapt, era casa lui. Dacă nu putea trăi 
cu el, de ce nu pleca? De teama scandalului ? 
Nu avea nici un rost să fie implicaţi într-un 
scandal. Ar fi fost grotesc, dar un scandal este un. 
fel de serviciu adus comunității. Un singur lucru 
nu-i trecuse prin minte lui Herzog în salonul 
cu sticle sclipitoare : să-şi apere poziţia. Crezuse 
că poate cîştiga prin pasivitate, prin personalitate, 
prin poziţia lui de om ; pentru că, totuşi, Moses —_ 
Elkanah Herzog — era un om bun şi binefăcăto- 
rul personal al Madeleinei. 

„Ai discutat această hotărire cu doctorul Ed- 
vig?“ spuse el. „Care este părerea lui?” 

„Ce importanță are părerea lui? Nu-mi poate 
spune ce să fac, cel mult mă poate ajuta să în- 
țeleg... Am fost la un avocat“. Spuse ea. 

„La care avocat?“ 


„Sandor Himmelstein. Pentru că e prieten cu 
tine. Spune că poţi sta la el pină te aranjezi“, 

Conwersaţia se terminase şi Herzog s-a întors 
în curtea întunecată și umedă din spatele casei, 
la sistemul său obscur de idiosincreză. Fiind o: 
persoană ciudată, obişnuia să ocolească faptele 
intimplătoare pentru a se opri la esenţial. Deseori 
lua acest esenţial prin surprindere printr-o strata- 
gemă amuzantă. Dar nu s-a întimplat nimic în 
timp ce umbla cu geamurile. Stătea lingă roşiile 
mușcale de brumă și legate de araci cu fișii de 
pinză. Plantele aveau un miros puternic. Și-a fă- 
”ut de lucru, în continuare pentru că nu-și putea 
permite să se simtă întrint. Îl ingrozeau adinci- 
mile sentimentului cu care va îi nevoit să se lupte: 
cînd nu va mai putea tace uz de excentricitățile 
sale ca să se liniștească. E 

Prăbuşit pe divan cu brațele deasupra capului 
și picioarele îndepărtate, zăcea cu mai puţin stil 
chiar decit un cimpanzeu; ochii săi mai strălu- 
citori ca de obicei priveau propria lui operă din 
grădină cu detaşare, de parcă se uitau prin ce- 
lălalt capăt al unui telescop la o imagine mi- 
musculă şi clară. CLOVNUL CARE PLINGE |... 


În românește de 
Emil SIRBULESCU 


„Viața a confirmat din plin justețea liniei generale, marxist-leniniste, 
a partidului nostru, priceperea sa de a aplica principiile socialismului la 
condițiile concrete din hkomânia, capacitatea sa de a uni eforturile întregului 
popor în vederea propăşirii economice şi sociale a ţării“. 
NICOLAE CEAUȘESCU 


(Din Raportul prezentat la cel de-al X-lea Congres al P.C.R.) 
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Semniiicaţii 


Un an de la Congresul al X-lea 
general-maior 


CONSTANTIN BUCULEI IMI LII UI E 
Istoria Ilecărul popor, mare sau mic, circumscrie în evoluţia sa momente care, A î 
prin semnilicaţia lor, reprezintă pietre de hotar, evenimente cruciale în destinele 
țării respective, în întreaga sa dezvoltare, Un asemenea moment de o Insemnăta. Ş 


te covirşitoare În istotia României, l-a constituit insurecția armată din august 


1944 — inițiată, organizată şi condusă de Partidul Comunist Român — care a 4 

deschis poporului român calea eliberării naționale, a inlăptuirii inaltelor sale VICTOR ENAȘOAE 

idealuri de libertate și dreptate socială, a victoriei revoluției populare şi trece- secretar al Comitetului județean Bacău 

rii la construirea orinduirii socialiste. Eliberarea Românie! de sub jugul lascist ol P.C.R 

— marea sărbătoare naţională a poporului român — a marcat cu adevăraţ ince: să 

putul unel noi ere de dezvoltare a ţării pe calea progresului și civilizaţiei, de Doar un an a trecut de la istoricul Congres al 

1enaştere şi Inilorire a naţiunii noastre, X-lea al vartidului Comunist Român, Spunem: 

Memorabilele evenimente de acum 26 de ani au insemnat o incununare a luptei dir- doar un an, pentru că activitatea laborioasă a 

ge duse de-a lungul veacuriior de poporul român Impotriva exploatării și asupririi, partidului, a statului, a fiecărui om al muncii și 

pentru libertate şi Independență naţională, pentru progres social şi  propăşirea a tuturor laolaltă a însemnat atit pentru progresul 

țării. Deslăşurarea acestei lupte s-a ridicat pe o treaptă mai înaltă în perioada țării, incit însumarea faptelor ne-ar face să ig- 

dictaturii militaro-lasciste şi a războlului antisovietic cind intensilicarea acută a a norăm calendarul și să credem că a trecut mult 

pobaipumărțloy Poplilate și a ga e spirit antihitlerist în mase, pierderile sule- f mai multă vreme. 

Hite pe lront, au determina! prolunde deplasări social-politice, au dus la crește- . > m lea az 

rea puternică a mișcării de rezistență antilasciste — In lruntea căreia se situa x per par Mere leg 3ă jeniotiaa Sa 

Partidul Comunist — pentru răsturnarea odioase! dictatur! şi eliberarea patriei. lore elf ah A ia ice pa 

Un rol important I-au avut Imprejurârile internaţionale, strălucitele victorii — re- piara [iat arie ac tr ze ee 

purtate pe Iront de câire Uniunea Sovietică. care a dus pe umerii ei greul râx- , : retin Poti gauri bea 
ului şi a dat cele mal mari jertle In zdrobirea Germaniei naziste — lupta des- P i torului. Într-adevăr, 1 pia au need 

tășurată de armalele aliate, de lorțele muncitoreşti şi democratice din țările ocu- S, timp, rental spune ri Podari ta Senin Perle a 

(continuare în pagina 2) i f, neobișnuită Indrăzneală opera de făurire a so- 


cietăţii socialiste multilateral dezvoltate Congre- 
sul al X-lea a dat un puternic impuls creşterii 
forțelor de producţie, ridicării calitative a întregii 
activităţi economice, perfecţionării pe baze științi. 
fice a conducerii planificării și organizării econo- 
miei naţionale, dezvoltării bazei materiale a ştiin: 
ței și creșterii rolului acesteia, în toate domeniile 
de activitate, ridicării învătămintului, culturii și 
artei pe noi trepte de progres, corespunzător im- 
perativului de a polariza toate forțele materiale 
și spirituale în folosul înfloririi patriei şi a per- 
sonalității umane în România socialistă, 

Şi ca să putem vorbi de creşterea producţiei ma- 
teriale, de indeplinirea și denășirea planurilor 
(alcătuite pentru condiţii naturale obișnuite) în- 
tr-un an bintuit de calamități naturale cum nu 
s-au mai pomenit în țara noastră, aceasta demons- 
trează eficiența organizării noastre sociale, tăria 
societăţii socialiste, forta poporului condus cu 
inegalabilă pricepere şi firească autoritate de că- 
tre partid, 

În fiecare nouă construcţie industrială, în fiecare 
procent de depăşire a planului productiei mate- 
rlale, în focare nouă realizare ştiinţifică, în fie- 
care reuşită literară, artistică, în fiecare gest de 
înaltă umanitate sau, mal mult, în solidaritatea 
fără precedent a poporului pentru combaterea 
calamitătilor și înlWturarea surnrinzător de rapidă 
a urmărilor acestora simtim din plin reflertate 
acumulările de forță materială, de tărie a orindu- 
irit sociale, de eficiență organizatorică, de înaltă 
conștiință socialistă a maselor; simțim din toată 
ființa Congresul al X-lea, Partidul. 

În plan spiritual, cultural-lterar-artistic pentru a 
fi în profilul revistei „Ateneu“ — se cuvine a îi 
subliniate creșterea calitativă — în acest interval 
de un an — a activității de creaţie, multiplicarea 
valorilor perene, reprezentative pentru spirituali. 
tatea epocii pe care o străbatem, Adăugindu-se 
acumulărilor anterioare, măsurile luate pe linia 
Directivelor Congresului al X-lea au avut efecte 
deosebit de pozitive în activitatea instituţiilor şi 
oamenilor de cultură și artă, A continuat cu mai 
multă pregnanţă, procesul de apropiere a artistu- 
lui, a creatorului de omul epocii noastre, de fru- 
museţea și de dramatismul facerii unei lumi noi, 
de patosul progresului care nu vine de la sine; 
a avut o influenţă favorabilă indreptarea cu mai 
VIDA GEZA : „Monumentul Ostaşului Român” (Carei) ui multă chibzuinţă către sectoarele cheie a fondu- 


„.. e , 3 i : ' 
e e e e e e e e e e 1 e e e e e e e ee rr rilor destinate activităţi! social-culturale; deși 


de dată mai recentă, descentralizarea activităţii 
RADU CARNECI Arbore 


editoriale şi înființarea de noi edituri (la Cluj, 
lași, Bucureşti) cu profil literar-artistic-știinţitic, 
a produs un reviriment sensibil, care se reflectă 
mai ales În aceea că prin intermediul acestora 


) 
4 Arbore de Dor și Dragoste Arbore Moş-Strămoș sosind m ] Arhore=V Is - Arbore-Singe, A 
rotindu-te pe dealul de Cer, din Ceaţa de semințe și de Timp moale Arbore-V in, Pămint dulce și a publicaţiilor culturale — se aduce, din fiecare 
Arbore inflorinad și rodind Arbore=Volevod peste Păduri de clopote Arbore.Făl-Prumos, Arbore-lleană Cosinzeană, zonă a țării, o cantitate mai mare de valori au- 
şi mereu dăruindu-te jnsetaţilor peste Biserici de munţi, peste Văi Arbore-Chin, Arbore-Luptă, Arbore-Horă tentice în patrimoniul spiritual naţional; se vă 
Arbore de Naştere și Nuntă, de lupte încă auzindu-se-n Siele, pe dealul de Cer, lingă Cer deste tot mai mult îndrăzneala şi resnonsabilitatea, 
) binecuvintind engile Sărutul, Arbore-Baladă Arbore-Cimpie, Arbore-Riu, Arbore-Pisc inoculate de Conaresul al X-lea, în dezbaterea de 
> Arbore car ibrățişezi cu rădăcinile amară și dulce rădăcină plingind Arbore-Os de laină: Arbore-Eu către filosofi, economisti, scriitori, creatori şi 
chipurile noastre de Dincolo, A rbore-Vtajăe Arbore-Tus Arbore-E!, Arbore-Noi critici de artă, publicişti, a unor probleme ma- 
) Arbore de Soare și de DUNE Art r bi de suflet ul fatr-altul Arbore de Pâmint și de Ce jore, de explorare a unor adincuri neatinse, de 
) $ i zi pi ierte aa meta _. Arbore veşnic lzvorind din mister investigare a unor zone mal mult sau mai puţin 
d de Cintec și de Bocet şi de Nădejde Arbore-$oaplă (Continuare în pag. 2) 
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EVENIMENT 


Educaţia copilului în fața progresului 
științei și tehnicii contemporane 


le de 20-— iulie a.c. s-au desfășural, la 
București, lucrările conferinţei internaţionale 
avînd ca temă „Educaţia copilului în fața progre 
sului ştiinţei şi tehnicii contemporane“, iniţiată de 
Consiliul Naţional al Organizaţiei Pionierilor din 
R. S. România şi organizată cu sprijinul C.I.M.E.A. 
(Comitetul Internaţional al Mişcărilor de Copii 
și Adolescenţi) şi CLC. (Comitetul Internaţional 
de Coordonare pentru inițierea în ştiinţă și dez- 
voltarea activităţilor ştiinţifice extraşcolare). 
La conferință au participat reprezentanţi ai 26 or- 
ganizaţii de copii şi adolescenţi din 21 de ţări de 
pe patru continente, reprezentanti ai unor orga- 
nizaţii internaţionale : UNESCO, F.MT.D.. 
CIM.E.A,, CI.C. Federaţia Internaţională 1 C 
munităţilor de Copii, Comitetul European al Scu- 
tismului Masculin, Asociaţia Internaţională a Te- 
renurilor de Joc, Uniunea Internaţională pentru 
Protecţia Nalurii şi a Resurselor sale. Printre par- 
licipanţii la conferinţă s-au numărat personalități 
de renume, oameni de şliință, pedagogi, psihologi 
sociologi etc. 


Conferința a fost precedată de acţiuni praclice 


și manifestări menite să-i introducă și să-i fami- 
liarizeze pe participanţi cu specificul activităților 
tehnico-ştiinţifice desfășurate de pionierii şi şco- 
larii din România „Aceștia au participat la des- 
chiderea expoziţiei internaţionale  „Minitehnicus 
'70“ și au vizitat taberele cu profil tehnico-apli- 
cativ (modelism, radio și carting), organizale de 
Consiliul Naţional al Organizaţiei Pionierilor cu 
sprijinul Ministerului Învățămîntului. 

Desfăşurată în cadrul Anului Internaţional al E- 
ducaţiei, inițiat de UNESCO, conferința a dez- 
bătut probleme legate de experiența obținută de 
diferite ţări ale lumii în domeniul conceperii, 
elaborării și înfăptuirii practice a problemelor 
de educaţie tehnico-ştiinţitică a linerei generaţii, 
a realizat un rodnic schimb de experiență în a- 
cest domeniu. 


Ing. luliu FURO 
Vicepreședinte al Consiliului Naţional 
al Organizaţiei Pionierilor din R. S. România 


(Continuare în pag. 15) 


Impliniri, perspective 


(Continuare din pag. 1) 


albe din harta spiritului uman, a structurii perso- 
nalităţii epocii moderne. 

În acest context de mișcare spirituală se înscriu 
şi instituţiile din judeţul Bacău. 

Extinderea învățămîntului general obligatoriu de 
zece ani esle o realitate dinamică. Teatrul de 
dramă şi-a croil traiectoria între Othello şi piese 
contemporane româneşi de dată foarte recentă, 
De o reală popularitate se bucură cărțile de po: 
zic, proză, critică literară ale autorilor bă 
uani, Sporeşte contribuţia cercetătorilor muze: 
lor din judeţ la mai exacta cunoaștere a istoriei 
patriei. Sint edilale tot mai frecvent culegeri de 
comunicări ştiinţifice. Se tradiționalizează unele 


manifestări prestigioase cum sint: Festivalul și 
colocviul de folclor al Slănicului, „Zilele călines- 
ciene“, redescoperirea unor artişti — fii ai me- 
leagurilor băcăuane. Presa cotidiană şi revista 
„Ateneu“ şi-au sporit forța de investigare și dez- 
batere, de atracţie şi influențare. 

Acestea și mulle altele își traq seva din lilera 
și spiritul celui de-al X-lea Congres al Partidului. 
Pe mai departe, eforturile oamenilor muncii, insu- 
fleţiţi de lumina proiectată de acest istoric Con- 
gres asupra viitorului, vor înzeci realizările, vor 
valorifica tot mai înalt bogăţiile materiale şi spi- 
rituale ale națiunii. La aceste eforturi se va 
simţi tot mai mult inima și inteligența, talentul 
şi forța colectivă a celor ce muncesc pe melea- 
gurile acestei părţi de ţară. 

E raţiunea noastră de a fi. 


Semnificaţii 


(Continuare din pag. |) 
pate de hitlerişti. Aceste victorii au dat impuls 
forțelor antilasciste din intreaga lume, au însuile- 
țit poporul român în lupta de eliberare, au creat 
condiții iavorabile pentru răsturnarea dictaturii 
iasciste. 
Ziua de 23 August 1944 avea să lie deosebit de 
plină în evenimente de mare importanță militară 
și politică. Ultima şedinţă a Consiliului de Mi- 
niştri, prezidată de Ion Antonescu, în dimineața 
acestei zile era consacrată măsurilor de continua- 
re a războiului. Era insă prea tirziu, La ora 17,00 
conducătorii fascişti au lost arestaţi la Palat, ope- 
rindu-se imediat şi arestarea celorlalți membri ai 
guvernului și a înalțior demnitari iasciști. Cu 
toate că planul insurecției a trebuit să lie pus în 
aplicare inainte de termenul prevăzut, întregul a- 
patat de luplă a intrat în acţiune cu o prec: 
ireproşabilă. La orele 18,00 Statul Major al Coman- 
dumentului militar al Capitalei a lansat semnalul 
de alarmă pentru toate unităţile militare din Bucu- 
rești, iar ia orele 18,30 s-a dat ordinul de intrare 
în dispozitivul operativ de luplă. Între orele 
19,00 şi 24,00, formațiunile de luplă patriotice şi 
unităţile militare au ocupat Preşedinţia Consiliu- 
lui de Miniștri, principalele ministere, Palatul ie- 
lefoanelor, marele centrale teletonice, posturile de 
radio şi P.P.F., precum şi alte instituții guverna- 
mentale şi obiective de importanță strategică. În 
seara zilei de 23 August, în timp ce insurecția 
eru in plină deslăşurare, posturile române de ra- 
dio diluzau Proclamaţia istorică în care se con- 
firmau înlăturarea dictaturii antonesciene şi ie 
rea României din războiul dus împotriva puteri- 
lor aliate, 
Vestea măreței cotituri inlervenile in destinul ţă- 
ri: a fost primită cu multă bucurie, entuziasm 
şi mindrie patriotică de întregul popor. În iocul 
insurecției armale, Intreaga armată română a în- 
tors armele impotriva armatelor hitleriste. 
În zilele de 24-25 august unităţile militare au de- 
„armal şi capturat comandamentele şi formaţiuni 
le germane canionate în imobilele din parcul Fi- 
lipescu și Bonaparte, au cucerit obiectivele ger- 
mano-laseiste de la fost prefectură Iliov (misiu- 
nea militară a aviaţiei hitleriste din România), 
de la Grand Hotel, Hotel Princiar, Arena Venus, 
Școala Superioară de război — unde era sediul 
misiunii militare germane pentru armata de uscat, 
sediul Gestapoului — și din alte locuri unde hil- 
ieriştii deţineau poziţii insemnale. 
Prin lupte grele, forțele insurecționale, sprijinite 
de masele populare, au curățat de hitleriști, pină 
în ziua de 26 august, Capitala țării. Concomitent 
cu acțiunile pentru lichidarea rezistențelor ina- 
micului din interiorul orașului, unitățile militare 
impreună cu formațiunile de luptă patriotice au 
dus lupte grele peniru respingerea trupelor na- 
ziste ce incercau să pălrundă în București, iar a- 
poi pentru nimicirea celor dispuse în raionul Bă- 
neasa — Otopeni — Pădurea Tunari. 
În curs de numai 8 zile (23-31 august) armata ro- 
mână, împreună cu formațiunile de luptă patrio- 
tice a eliberat de hitlerişti partea de sud-est, sud 
şi sud-vest a ţării. De asemenea, mari unități şi 
unități ule armatei române desfășurate pe un front 
de 1.400 km au menţinut un uriaş cap de pod în 
Transilvania şi Banat, ocupind astiel trecătorile 
din Carpaţi. Acest iapt a avul o considerabilă 
însemnâlate strategică pentru desfășurarea in con- 
tinuare a operațiunilor. Apoi prin acţiuni oiensi- 
ve neîntrerupte, armata română, umăr la umăr 
cu armata sovielică, a izgonit forțele hitieriste — 
horthyste din partea de nord-vest a ţării. La 25 
octombrie se desăvirşise eliberarea intregu:ui te- 
ritoriu al patriei. 


x 
Continuînd lupta dincolo de hotarele patriei, ar- 


mata română a contribuit activ la eliberarea Un- 
gariei, Cehoslovaciei şi Austriei, pină la victoria 
linală asupra Germaniei naziste, Încep!nd de la 23 
August 1944 şi pină la încheierea războiului în 
Europa, efectivele militare angajate de România în 
ucțiuniie conira trupelor iasciste s-au ridicat la 
peste o jumătate de milion de oameni, 
Operaiunile la care armala română a participat 
uu reliefat capacitalea organizatorică și de co- 
mandament a cadrelor, iscusința şi inalteie virtuți 
morale și de luptă ale ostaşilor. Numeroşi specia- 
lişti au apreciat la vremea respectivă insemnă- 
tatea elementelor noi aduse in arta militară de că- 
tre comandamentlele și trupele române, în mod 
deosebit acelea ce vizau procedeele desfășurării 
acţiunilor de luptă în munți, eiectuarea unor ma- 
nevre largi şi adinci în interiorul localităţilor 
mari, iorțarea din mişcare a cursurilor de apă şi 
cucerirea în cadrul aceloraşi operaţii a mai multor 
masive muntoase. 

Nemuritoare lapte de bravură au săvirșit oslaşii 
români în crincena încleştare cu dușmanul, do- 
vedind un adevărat eroism de masă. Aceste fapte 
au lost pe merit evidenţiate în ordinele de zi ale 
Comandamentului Sovietice și în comunicatele de 
război, Un număr de 190.000 de ostași şi oiițeri ro- 
măni au fost dislinşi cu ordine şi medalii sovieti- 
ce, cehoslovace şi ungare. 


+ 

insemnătatea actului de la 23 August şi trecerea 
armatei române de partea puterilor aliate a fost 
relevată unanim în cele mai di erile ţări, în pre- 
să, în emisiuni radio, in declaraţii oficiale. Ziarul 
„Pravda“ din 28 august 1944 scria: „Importanța 
ieşirii României din Axă depăşeşte cadrul Romă- 
niei. Ea are o însemnătate covirșitoare nu numai 
pentru această ţară, ci şi pentru întreaga regiune 
a Balcanilor, deoarece prin aceasta se prăbușește 
intregul sistem de dominație german din sud-es- 
tul Europei“. 

Eiortul militar şi economic situează poporul nos- 
tu la loc de cinste în rindurile popoarelor care 
au contribuit la victoria finală impotriva iascis- 
mului german. Referindu-se la contribuţia de an- 
samblu a ţării noastre la infringerea nazismului, 
în discursul rostit la “Conterința de pace de la 
Paris, ministrul de externe al URSS arăta că Ro- 
mânia făcut sacrificii considerabile în aceas- 
tă luptă şi noi toți recunoaştem serviciile aduse 
de poporul român acestei cauze“, iar ministrul de 
externe al Marii Britanii aprecia, la 29 septembrie 
1944, că „România a dat un ajutor substanțial alia- 
ților“. 


de 

Inscriind o pagină glorioasă in istoria patriei, 23 
August a insemnat incepulul unei perioade de 
profunde transiormări social-politice, fără prece- 
dent în istoria socielății româneşti. În acest ultim 
sfert de veac, poporul nostru, sub conducerea 
Pariidului Comunist Romăn, și-a făurit o puternică 
şi înfloritoare ţară socialistă, a asigurat avintul 
nestăvilit al forțelor de producţie, ridicarea bu- 
năstării materiale și spirituale a tuturor cetăţeni- 
lor patriei. Au fost lichidate pentru totdeauna cla- 
sele explotatoare, socialismul a triumfa! definitiv 
pe pămintul României. 

Programul de dezvoltare a ţării, aprobat de cel 
de-al X-lea Congres al P.C.R., deschide noi şi mi- 
nunate perspective de progres şi înilorire conti: 
nuă a României socialiste. intreaga evoluţie a ță- 
rii în cei 26 de ani care au trecui de la eliberarea 
de sub jugul fas 4 pune in iumină, cu o deose- 
bită forță, însemnătatea uriaşă și  semnilicaţiile 
majore ale insurecției armate din august 1944 pen- 
tru destinele Romdniei, ae națiunii noastre, pen- 
iru propăşirea multilaterală şi dezvoltarea de sine 
stătătoare, pe calea socialismului, a patriei noas- 


tra 
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OPINII 


Ş NEVOIA 


Orașele noastre poartă insemnele noului. Spaţii largi, ansambluri arhitectonice mo- 


derne domină magistralele. Este oare loc, în această lume citadină, pentru rememorări 


plastice ? Care este locul în care se întilnesc noile organizări urbane cu tradiţia ? 


Orașele care l-au dai pe Eminescu, pe Blaga, pe Bacovia, pe Babeș, pe Bălcescu sau 


pe Tudor, cum pot ele omagia trecerea prin viaţă a acestor copleșitoare personalități ? 
Orașele innoite înseamnă organizare spaţială. Aici îşi pot găsi locul metaiore plastice, 
compoziţii în aer liber care să dea peisajului urban dimensiunea aspirațiilor și credin- 
țelor care traversează generaţiile de astăzi. Ce trebuie întreprins pentru ca cei care 
Vor veni după noi să aile în arta monumentală expresia spirituală a timpului nostru ? 
Nevoia de statui este o nevoie aculă a epocii, ea exprimă o glorioasă comuniune a 
omului cu Cetatea, simbioza unui timp istoric fundamental pentru destinele prezente 
şi viitoare ale României socialiste, Cum exprimă statuile noastre această dimensiune ? 
lată întrebări la care vor încerca să răspundă participanţii la dezbaterea de faţă. În- 
semnătatea problemelor ridicate în intervenţiile colaboratorilor noștri ne obligă să de- 
clarăm colocviul în continuare deschis. Vom publica și alte atitudini, în ordinea sosirii 


lor la redacţie. 


Theodor Pallady“ 


Sufletul nostru 
cel din statui 


Mai intii statuia a fost un mit pietrificat, o in- 
cercare de a stabili o înțelegere cu natura de neîn- 
țeles. Probabil giganţii din Insula Paștelui erau 
meniţi să înfrunte furiile cerului și ale mării, aşa 
cum cei din Ceylon sau Madras păzeau porțile 
lumii de năvala duhurilor celor dispăruţi. Dar mi- 
tologia contemporană nu mai este plină de spai- 
me, de neînțeles, nu mai este o încercare de do- 
minare pur imaginară a lumii, deci în esenţă un 
gest cu finalitate tragică. Dimpotrivă, în monumen- 
lele sale, omul descopere imaginea pe care şi-o 
face despre sine, se redescoperă chiar și în zeii 
creaţi de imaginaţia sa timpurie. Asistăm deci la 
o demistificare a arlei, Și acest fenomen grandios 
are nevoie de simboluri emoţionante, durabile, 
exprimate într-un limbaj plastice universal-accep- 
tabil. De aceea monumentele nu pier, ele cresc tot 
mai înalte, o dată cu statura spirituală a omului. 
Dacă ne gindim mai bine, piramidele lui Keops, 
Kefren şi Mikarinos, templul de la Luxor şi aleile 
de sfincşi, Parthenonul, Columna lui Traian, Mau- 
soleul de la Adamclisi, sint cu toate încercări 
ale omului de a învinge în colocviul cu timpul, 
de a atinge absolutul, veșnicia. Şi grinzile de ste- 
jar şi porţile încrustate din Transilvania și lespe- 
zile de mormînt din Bucovina au acest sens de 
continuilate spirituală a omului, dincolo de exis- 
tența sa fizică. Sin! atitea feluri de monumente 
cite feluri de memorie și de fapte memorabile 
a făurit omul. 

Oricât de masivă și înaltă, o statuie nu este mo- 
numentală decit prin vibrația alectivă pe care o 
conţine în nemișcarea ei. Prin intensitatea cu care 
exprimă un sens, o semniliicaţie, piatra capătă va- 
loare de simbol, lemnul transmite un mesaj, bron- 
zul cinlă faplele de arme ale unei epoci. Monu- 
mentalul este o categorie estetică, nu una strict 
constructivă.  Monumentalitatea presupune ca- 


Stejarii din Moisei 
Convorbire cu sculporul Vida Geza 


Cind i-am spus maestrului Vida Geza că am trecul 
prin Moisei. a regreta! sincer că nu l-am anunțat 
și pe dînsul atunci cînd am pornit într-acolo. 

Tot atit de sincer am regretat și eu, deoarece aş 
fi avut ocazia să răspund, în acest fel, deosebitei 
emabilități cu care domnia sa m-a primit ori de cî- 
te ori am trecut prin Baia Mare. 

- Aș îi dorit tare mult să văd în ce stare se mai 
ailă Monumentul, Cu-atit mai mult cu cil urmea- 
ză să-l realizez din piatră. 

— Sinteţi bun să-mi spuneţi, maestre, ideea, 

- Mă iertaţi că vă intrerup, dar bănuiesc „iorma“ 
semnului de intrebare pe care vreţi să-l puneţi a- 
cum în dreptul discuţiei noastre... „Cum s-a năs- 
cut ideea Monumentului de la Moisei“, nu-i așa ?... 
Apoi, scumpe domn, exact cum s-au născut atitea 
şi-atitea subiecte ale sculpturilor mele |... 

Eu colind Maramureşul... Îl colind cu pasul, cu 
suiletul 1... Tot ce-i epos popular, tot ce-i poveste 


adevărată — irumoasă ori zguduitoare — totul 
poate deveni subiect pentru mine ! 


PA 
sâsă 
i 


SP 


Eroilor de la Moisei 


Şi-aceasla de cind eram prunc și mă speriam cind 
mă alundam prea mult in hăţișurile de la mar- 
ginea satului meu ; căci, doamne, cit eram de si- 
qgur că pe-acolo sălășuiește Pădureanca, vrăjitoa- 
tea codrilor | 

Adaug cu mindrie la toate cele spuse numai iap- 
tul că cioplitul în lemn, străvechiul obicei al ma- 
ramureșanului, reprezintă cel mai prețios filon al 
iormaţiei mele și veţi înţelege sper cum s-a năs- 
cut in mine și sutletul meu ideea Monumentului 
de la Moisei. 

Eu sint legat trup şi sullet de aceste meleaguri 

- iată adevărul pe care trebuie să-l rostească 
sculpturile mele ! 
Uitaţi-vă... chiar acum citeva zile a trecut pe la 
mine un bătrin cioplitor de linguri; să vă arăt ce 
mia adus... 
După citeva clipe, maestrul revine dintr-o încăpe- 
re alăturată, cu o lingură de dimensiuni conside- 
rabile. Pe căușul și coada ei, sint cioplite motive 
geometrice, florale.. 


Sculptura de VIDA GEZA 


COMENTARII 


DE STAIUIG 


litatea plastică ajunsă la capacitatea de a con- 
tine un fapt de viaţă, calitatea intrinsecă 
acelui conținut de idei şi stări  afec- 
tive pe care artistul le încredințează lemnului 
sau lutului, marmorei sau oțelului polizat, Mo- 
numentalitatea nu se rezumă la proporţiile exte- 
rioare, la depăşirea modelului inițial de două, 
zece, sau de o sulă de ori. Un cuc, sau un peli- 
can, chiar mări! cît un munte, rămîne tot un bi- 
belou. Nu obiectul, nu vehiculul maleria., ci mă- 
Teţia sentimentului conţinut, a idealului pe care-l 
transmite virtual, hotărăște asupra valorii statui- 
lor. Cite idealuri măreţe, cite ginduri înalte, cîte 
aspirații susţinute raţional, atîtea feluri de mo- 
numente pot fi concepute, 

Monumentalitatea este mai degrabă echivalentul 
plas! al sublimului decît al grandorii și al 
fastului. El este o necesitate supremă a spiritului 
de a se întruchipa în opere durabile, nu un lux 
princiar sau financiar. Stările superlative ale fru- 
museţii cer exprimarea în statuar. Întilnirea ideală 
a eticului cu estelicul se cere preamărită. Mai 
întii măreția forțelor naturii personificate şi zei- 
ficate — fetișismul puterilor nebănuite ale cuvin- 
tului-magic, experienţei și îndemînării strămoşi- 
lor — totemismul, apoi curajului și abnegaţiei omu- 
lui în efortul de a se autodepăși — eroismul, li 
s-au ridicat temple și statui. Sint efigii ale înţe- 
lepciunii şi ale păcii cele pe care le ridicăm as- 
tăzi, Sînt tot atitea tipuri de monumente cîte mo- 
duri de a concepe lumea și puterea omului asu- 
pra ei s-au născut în istoria, protoistoria şi pre- 
istoria gindirii. 

Monumentalitate cu operele care reușesc să obiec- 
tiveze o calitate deosebită a omului, o însușire 
personificată ca inteligența Minervei, frumuseţea 
Afroditei, abnegaţia eroilor din Calais. Fiinţele și 
gesturile pot materializa momentele de maximă 
intensitate ale emoţiei existenţiale: nașterea, iu- 
birea, moartea, ori marile victorii asupra sclaviei 
față de natură, timp, semenii nedrepţi. Sint tot 
atitea genuri de compoziție monumentală cîte mo- 
mente cruciale pot exista în viața unui om. 

Ca un organism unic se reoăsește colectivitalea în 
monumentele unei națiuni. Ele îi marchează istoria 
ca pietrele de hotar şi spiritualitatea ca profilul 
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îndepărtat al virfurilor de munte, Memoria oraşe- 
lor şi a parcurilor, spiritul şcolilor, ecoul luptelor 
care încă nu s-au stins în noi, toate vibrează în 
statui. Fără tensiune interioară o statuie nu-i de- 
cît un manechin, chiar dacă ar fi turnată în aur. 
O statuie inexpresivă sau diformă, sau neadevă- 
rată poate strica mai multe minţi şi simţăminte 
decit cel mai neîndeminatec profesor. Să ne ale- 
gem deci cu grijă profesorii cei buni, marii poeţi 
care știu să dăltuiască ca Anghel chipul altui 
mare poet, marii sculptori care ştiu să modeleze 
ca Ion Jalea sau Ion Irimescu chipul altui mare 
sculptor, firile eroice, cuiezătoare, cu tonul înalt 
al cîntului care să ridice statuile lui Mihai Vitea- 
zul şi Ştefan cel Mare ca Oscar Han. 
Am văzut în ultimii ani artiști care s-au chinuit 
zi şi noapte, au modelat de zeci de ori aceeaşi 
efigie pentru a renunța pînă în cele din urmă la 
ea, cu acea modestie tristă, uneori sfişietoare a 
celui mai bărbătesc dintre gindurile lucide — re- 
cunoaşterea înfringerii. l-am văzut pe alţii atin- 
gînd din grabă mormanele de lut sau turnind sacii 
de ghips cu gîndul dus aiurea la calcule meschine, 
privind unghiul din care se va situa masiv în 
sala de expoziţii, costul total al lucrării, bene- 
ficiul imediat. Unii din fabricanţii de bustu-i după 
fotografii nici nu mai aveau timpul să părăsească 
atelierul căci producţia lor, în serie, trebuia su- 
pravegheată permanent. De asemenea staiui ni- 
meni nu are nevoie, Ele pot fi folosite cel mult 
ca material didactic, modele sau mulaje anatomice 
și ca atare se pot realiza în industria de re- 
chizite. 
Mă uit cu tristeţe la o fintînă mutilată din Copou, 
în care au năvălit prunci seriai din marmoră, 
aceiași ca la Spitalul Caritatea. Ploile și zăpezile 
ne-au scutit de vederea unor cariatide — colec- 
tiviste al căror ghips a crăpat la timp. Alte ase- 
menea exerciții de artizanat se mai cer încă înlă- 
turate. Critica şi factorii de decizie pot ajula a- 
genţii erozivi, fără nici o pagubă penru spiri- 
tualitatea acestui popor. 
Radu NEGRU 

(Continuare în pag. 18) 
Citiţi în pagina 18 intervențiile semnate de Iulian 
Antonescu, Mihai Nadin și Mircea Deac. 


GH. D. ANGHEL*) 


Gheorghe D. Anghei are aerul de a conieri o viaţă nespus de vibrantă și 
caldă lutului sau bronzului, de a oglindi cu adincă armonie şi sobră mă- 
reţie adevărul omenesc, îie in compozițiile statuare, fie in portretele de o 


sugestivă și insinuantă expresivitate. Avind acel lirism 


care  caracteri- 


zează cele mai realizate creaţii ale sculptorilor și pictorilor noștri, un 
lirism care însoțește simţămintul direct al realităţii şi nu-l talsitică, fie prin 


distanțarea unei cerebralităţi uscate, tie prin interpretări 


abstractizante 


și proiectări violente, de un patetism descumpănit — sculptorul Anghel iși 


plămădește și construiește opera tocmai prin această simţire 


adincă şi 


directă. În cele mai reprezentative opere ale sale se simie iocul unui en- 


tuziasm lăuntric, care nu se prelace în vilvătii, ci încălzește 
viziunea artistică și materializarea ei în lut 
că liecare gest cu care plămădește forma 


statornic 
bronz, piatră. Am putea zice 
o modelează purcede din in- 


ilăcărarea sufletului, dintr-o proiundă conștiință de om și de artist, con- 


stituind un act de devotament 


față de valoriie existenței. În mai toate lu- 


crările sale se simte o prezenţă umană, o vitalitate subiacentă, uneori o 
pornire spre transligurarea simbolică, 
Este o mare însușire acest lirism, fără de care arta autentică nici nu poate 


sta, 


Petru COMARNESCU 


*) S-a născut la 22 august 1904, în orașul Turnu Severin. 


—- E un lingurar — așa i se zice — folosit de păcu- 
rari atunci cind separă zerul de caș. 
Privesc această „unealtă“, căreia meşterul anonim 
i-a dăruit o așa expresie plastică! Formele în- 
crustate sint energice, deși motivele sint miniatu- 
rale... Rudimentarul devine simbol şi poezie în bu- 
cata aceasta de lemn cioplit... 
— „Dar să revin la Monumentul Moiseiului | Am 
închinat această lucrare cumplitului eveniment 
trăit de moiseeni în toamna anului 1944, cînd un 
număr de treizeci de ţărani au lost executaţi aici 
în mod bestial de hitleriștii care se retrăgeau în- 
groziți din fața armatelor eliberatoare ; acestea 
înaintau dinspre Prislop, urmind să treacă prin 
Moisei către Baia Borșa. 
Nemţii erau prinși ca într-un alește, deoarece că- 
tre Baia Mare, Satu Mare, Carei nu puteau înain- 
ta... 
În această situaţie, au incercat cu disperare să-şi 
consolideze aici o a doua linie de apărare. Trebu- 
iau de urgenţă ridicate contratorturi, trebuiau să- 
pate cazemate... 
Au fost mobilizați in acest scop țărani din împre- 
jurimi, ba chiar din alte regiuni ale Transilvaniei... 
Zadarnic însă | Nu se mai putea face nimic... 
Dindu-și seama că nemților li se apropiase stir- 
şitul și mai ales știind că armata română era a- 
cum alături de cea sovietică, țăranii captivi au ho- 
tărit să dezerleze, reușind totodată să pună mina 
pe o oarecare cantitate de muniții și armament | 
S-au retras în munţi, constituindu-se într-un de- 
taşament de partizani | Nemţii însă n-au vrut să-i 
scape și au pornit după ei. Superiori ca număr, 
i-au înconjurat și după lupte crincene, atunci cind 
și-au dat seama că țăranilor li s-a isprăvit muniţia, 
i-au silit să se predea. 
Au fost duși la Vişeu, „judecaţi“ de un tribunal 
de război german și condamnați la moarte. Erau 
treizeci la număr! 
Au fost transportaţi cu un camion la Moisei, de 
unde locuitorii plecaseră în reiugiu, viriţi şi încu- 
iați cu toţii într-o casă de la marginea satului şi 
mitraliaţi in mod bestial prin cele două ferestre 
ale clădirii | 
Era o zi de toamnă pe care noi maramureșenii, 
părinţii şi copiii noştri, copiii copiilor noștri, n-am 
ilat-o și n-o vom uita niciodată | 
cingur țăran căzut sub trupurile celorlalţi s-a 
totuși salva din acel infern | A trăiț pină 


acum ciţiva ani, fiind pină în uLtima zi a vieții sa- 
le, un mesager venit din lumea ultimelor clipe ale 
celor 29 de tovarăși ai săi! 

L-am cunoscut şi eu pe acest om, am stat de vor- 
bă cu el, m-am întiorat ascultind povestea născu- 
tă din singerosul adevăr al acelei zile de toamnă... 
Am fost pe locul masacrului și am zărit modestul 
monument ridicat de Invăţătorii satului în memo- 
ria celor căzuţi... 

Ţin minte că am discutat odată și cu scriitorul 
Geo Bogza, care trecind prin Moisei, într-una din 
preegrinările sale, fusese zguduit și el de tragedia 
ce avusese loc in acest colț de lume; l-am auzit 
spunind atunci, că este o adevărată impietate să 
nu se ridice aici un monument in amintirea celor 
29 de martiri. 

Iată cum am ajuns să ridic în poienița din margi- 
nea de răsărit a comunei — „la Groşi“ cum i se 
spune locului — acea ofrandă artistică, pe care 
recunoştinţa noastră a tuturora este datoare a o 
aduce in orice clipă eroilor de la Moisei | 

-- Ce reprezintă stimate maestre acest monu- 
ment, din punct de vedere compozițional ? 

— După cum aţi văzut, din marginea șoselei pină 
la plattorma pe care o tormează poienița amintită, 
ai de urcat 44 de trepte, număr ce amintește de 
anul în care s-a petrecut aici cumplila faptă. O 
masă mare rotundă, este înconjurată de 12 stilpi 
de stejar, reprezentind 12 măști lucrate evident 
în stil maramureșan ; liecare mască simbolizează 
un sentimeni : durerea, ura, groaza, seninătatea, 
dirzenia etc. 

La un loc aceste măști reprezintă lunile anului, 
mai precis ideea „aducerii aminte“, 

Prin aşezarea circulară a stilpilor, aceștia simbo- 
lizează la rindul lor, un imens soare, ce strălu- 
cește peste acest pămint, 

Subliniez încă odată că cei 12 stilpi sint tăcuţi 
din trunchiuri de stejari, care în lirica populară 
simbolizează bărbăţia absolută. 

Spuneam la început, că lucrarea urmează a îi în 
curînd transpusă în piatră, aceasta deoarece lem- 
nul oricît de rezistent ar fi el, nu iace față intem- 
periilor. 

Totodată voi mai adăuga Monumentului un ele- 
ment compozițional : o vatră ţărănească în care 
va îi aprinsă flacăra unui foc sacru! 


Liviu Tudor SAMUILĂ 
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Plaja celebră din literatură și reportaje monde- 
ne nu se arată decit după ce luăm loc pe ferry- 
boat care nu e decit un vas solid, plin de fete și 
de bere, de călători care parcă atunci au sosit din- 
tr-un deşert și nu mai ştiu ce să facă cu banii ce 
trebuiesc cheltuiţi la repezeală, pină nu se schim- 
bă. Şi iar ștampile și geamantane cărate cu mina 
pentru că altfel costă, valize pline de conserve, de 
rufe și mici amintiri, dar mai ales conserve și sa- 
lam de Sibiu, Cineva ne amintește de un volum 
întitulat ironic (nu ştiu dacă l-a publicat sau îl va 
publica). Cu salamul de Sibiu prin Europa. În ce 
mă priveşte nu pot să sulăr ideea de a căra min- 
care în cutii metalice. Nu că acele conserve ar îi 
de plumb, dar cum să vă spun, ideea de metal... 
Sint încă siciit de controale vamale, de prezența 
grănicerilor, de mereu scosul actelor și pusul la 
loc cu grija de a nu pierde ceva, şi realizez cit de 
demodată este o călătorie cu trenul pe o aseme- 
nea distanţă in anul 19701 În stirșit... copiii aceş- 
tia care se întorc din Franța sau din Belgia sau 
din Germania federală, atit de iamiliarizaţi cu ur- 
catul pe vapoare și ocuparea compartimentelor de 
tren, parcă ar îi în băncile lor de la şcoală, mă 
tulbură cu disponibilitatea vieţii lor, care la noi 
lipsește încă, cu uciderea curiozităţii de a călă- 
tori încă de mici. Pe mare e rece, bate o ploaie 
piezișe. Ostende a rămas în urmă cu cele două 
turnuri albe de beton In mijiocul unei aşezări li- 
niștite, iără accidente In peisajul ce aduce cu ace- 
la al localităţilor germane de lingă Baltica. Se 
1veşte în zare după patru ore Doverul greoi, plin 
de vase, clipocind sub ceaţă și iar ștampile și iar 
controale și iar prezența unor oameni de o curio- 
zitate politicoasă, dar curiozitate, în cele din ur- 
mă... Ideea de a face și la înapoiere acelaşi lucru 
mă umple de groază. Strungi metalice, cozi şi gea- 
mantane prezentate unor vameși necurioși, Acum 
ne-am lăsat totul la un hotel cu nume de poveste : 
Hansel şi Gretl. Nu are nimic de turtă dulce, ni- 
mie din piticii fraţilor Grimm, este numai un hotel 
ieftin, curat, plin de bere, de chei, de negri și de 
mochetă roşie... 

Prima călătorie, bineînţeles în Soho. Drumul este 
destul de ușor de reconstituit, pe străzi laterale, 
pe lingă palatul regal, adormit, într-un cartier li- 
niştit în care gărzile mai îlirtează la 10 noaptea 
cu domnișoare în minijup, atit de interesante, atit 
de interesante... Picadilly Circus vuieşte de de- 
parte ca un cazan de aburi. Noaptea fumegă de 
tumuri de țigară, de lămpi arzind besmetic și de 
reclamele roșii ale Cocăi-Cola, băutura ce a inva- 
dat toate gitlejurile lumii. A apărut un bobby, da- 
că nu doi care nu mai permit să se doarmă în ro- 
jonda aceea impodobită cu un obelisc sărac, pe la- 
turi cad drogaţi şi echipe de ajutor îi îmbarcă ra- 
pid în taxiuri ca să nu întrebe careva, ceva. O lu- 
me besmetică mă plonjează intr-o realitate uita- 
tă. Formaţii de băieţi şi fete tunşi în cap, cu numai 
o codiţă lăsată pe ceaiă sau pe frunte, adepți ai lui 
Krişnamurti, bătind din tobe şi cîntind în pași de 
dans, în monom, străbat mulțimea amețită de cu- 
lorile nocturne ale firmelor ce se aprind şi se 
sting dement, în mirosurile acelea secrete de drog 
și totul este învăluit in izul de hots-dogs, arzind 
pe grătare şi uitindu-te undeva după convoiul bes- 
metic care a trecut ca un tren prin mulţime, ochiul 
iți este violenta de reclama unui film sexy, un 
joarte îrumos nud de femeie iți promite ceva sca- 

„ dacă ești amator de așa ceva, şi firm iar 
se sting şi iar se aprind și eu nu mai am virginita- 
tea de acum patru ani cind minunatul cartier mi 
se părea mirific, Toate lucrurile ca să nu le re- 
greți trebuiesc văzute o singură dată și atit. Mi- 
cile trattorii italiene, cu spaghelti și celelalte, cu 
fete și cu actori, locantele de zece mese cu strip- 
lis şi lumină roșie, două lire întrarea, tentează 
pe cei ce n-au mai trecut pe aici. În general prea 
multe lemei se dezbracă în lume la ora asta. E 
vremea să mai vedem și catedrale... 

Am străbătut acest vacarm, am ocolit grămezi- 
le de reviste ilustrate și ele pline de nuduri, de 
steluțe de cinema, de ieie care vor să evadeze din 
cartierele sărăcăcioase şi să lacă avere, să-şi cum- 
pere mașini şi blănuri şi în general să-i facă pe 
paparazzi să crape de necaz că nu pot îi surprin- 
se cu miliardari. E o lume, nebună, nebună, cum 
se spune, Privesc la acești domni şi la aceste lady 
ieșiți din cartierele lor silențioase, rezidenţiale, pe 
jos, sau numai abandonindu-și limuzinele botoa- 
se, tradiționale, cu caroseria joasă, solidă, plină 
de morgă britanică, de cristale şi de compartimen- 
te ca să creeze sentimentul de intimitate pentru 
că unor asemenea oameni respirarea In camion a 
aerului cu propriul şoler este o erezie, și mă în- 
treb ce gindesc. Au pe chip o linişte gravă, o lip- 
să de curiozitate prefăcută pentru că bătrini cum 
sint, lingă femeile lor trecute, încărcate de perle 
şi de bijuterii, simt un dor armăsăresc să lase toa- 
te saloanele pline de ceaiuri şi de obiceiuri tradi- 
ionale și să alerge incognito prin acest paradis 
artificial plin de fete de 16 ani care sint aproa- 
pe dezbrăcate și fumează marijuana pe stradă, lu- 
cru pentru care pe vremea reginei Victoria încă ar 
fi fost băgate la pușcărie. Sint toate frumoase, bi- 
ne pieptănale, ştiind să umble, cu ceva îelin şi 
agresiv, cu o lascivitate care nu are nimic trivial 
în ea, sportive şi neprefăcute, simțind plăcerea de 
a se oferi, de a îi solicitate. Dar, iată grupuri de 
hippy au apărut iluierind în mica piață circulară, 
pe ăștia ii detest, lipsa lor de igienă, reală sau 
numai aparentă mă oripilează, plete și neţesălare, 
murdărie a vestmintelor și în general neîngrijirea 
lor mă supără, mă iace trist... Bătrinii din jur se 
retrag pe măsură ce ora se apropie de miezul nop- 
ţii, dorm osteniţi lingă soțiile lor, gindindu-se la 
această tinerețe nesăbuită, neprotestind la va- 
carmul care a făcut din Londra cea mai nebună 
așezare omenească de pe glob. Mă gindesc dacă 
nu cumva tăcerea generațiilor mai vechi nu este 
un preț amar pentru tăcerea tinerilor, pentru ac- 
ceptarea lor. Imobilitatea sau mai curind imobilis- 
mul unei societăţi care se duce undeva în neant 
nu trebuie turburat decit formal. În detinitiv a- 
ceste strigăte, aceste besmetice plimbări nocturne, 
în cîrd nu modifică nimic, nu alterează conținu- 
tu! social al vieţii comune. Ei pot să urle în Pica- 
diily Circus cît vor, pot să se bată, pot să alune- 
ce sub mașini, pol să fie căraţi la spitale, ei pot 
să moară, dar să nu protesteze | Alit le cere tacit 
îngăduința de care dau dovadă autoritățile. A le 
cumpăra tăcerea, a te apăra de generaţiile reven- 


dicalive care vin și vor să schimbe lotul, a te 
simţi inutil într-o societate pe care ai apărat-o 
cu prețul vieţii. La cimitirul elefanților poţi să 
mergi de pe acum dacă ai 40 de ani și nu posezi 
bani, Numai banii cumpără respectul celorlalţi şi 
poate o funcţie mare. În rest, în a ara dispreţului 
reciproc pentru că disprețul nu poate îi decit re- 
ciproc, rămin aceste strigăte inutile, inumane, iără 
conținut. Strigătul şi drogurile. Urmașii celor ce au 
cîștigat cel de-al doilea război mondial și l-au şi 
pierdut pe cel de-al treilea încă de pe acum, urlă 
pină în zori și cad pe trotuare. Noapte bună, ladies 
and gentlemans,.. 


E d 

Traversarea Minecii a iost irumoasă pentru că 
băieţii se pregăteau pentru marele salt peste ocean 
și de ce să nu recunoaștem, ideea de a te sui în- 
tr-un avion In care vei locui mai mult de douăs- 
prezece ore pline de primejdii trebuia susținută cu 
bere şi chiar cu acest Dubonnet oferit de B. care 
a primit omagiul de la o dansatoare locuind în 
Bruxelles de citeva luni cu care se iubise mai de- 
mult, Se bea infinit, în porţii mici, lichidul negru 
dulceag ne dădea la toți un bien âtre notabil. Du- 
pă citeva înghițituri, ca într-o nuvelă de Maugham 
bărbaţii au inceput să iacă destule observaţii în 
ce privește drăgălăşenia ietii. Nu lipsea o uşoară 
invidie pentru că cel ce ne pusese pe ma să Dubon- 
netul dormise cu ea toată acea noapte de la Bru- 
xelles şi trebuie să înţelegeţi niște bărbaţi sin- 
guri... Unii spuneau că e foarte dulce, alţii remar- 
cau aerul ei calin și cel mai rău dintre noi căuta 
chiar să-şi amintească dacă nu trăise vreodată cu 
ea, întrebindu-l pe proprietarul sticlei dacă o che- 
ma tot cum o chema pe vremea lui... Răutăţi care 
prindeau bine pe o ploaie siciitoare cum era cea 
de pe canal... 

Acum, în dimineaţa plină de soare cind părăsi- 
răm micul hotel Hansel şi Gretl, cu bagajele noas- 
tre metalice, pline de salamuri de Sibiu, cum vor 
îi fost raniţele soldaţilor lui Cortez încărcate cu 
carne sărată, plutim într-un autocar plin de gea- 
muri ca un salon spre aeroportul Stansted, la cir- 
ca o oră și jumătate de drum de Londra. Cir- 
culaţia bizară pe stinga mă umple de neliniște la 
liecare cotitură, dar abilitatea şolerului este nes- 
pusă. Pajişti britanice tradiționale, superbe în soa- 
rele acestui sfirșit de mai fără ploaie, case mo- 
derne cu peron și acel roşu întunecat al oraşelor 
englezeşti, cu scări tip, cu subsoluri şi acel acope- 
ris nelipsit sub care la ora 7? seara, invitaţii urcă 
invariabil pentru cină, Vom pulea înțelege noi 
vreodată valoarea tradiției, această  habitudine 
poate obositoare, conservatoare, dar valabilă pen- 
tru menţinerea unei forme de viață specilice, uni- 
ce, cu virtuți sau fără, personalizind definitiv un 
popor ? Totul în jur mi se pare curat, ordonat, 
trădind un standard de viață mai mult decit mul- 
țumitor. Nu știu slumsurile acelea vestite, nu am 
pășit în Est-End, dar parcă m-am săturat să umblu 
in lăzile cu gunoi ale altora. 


Orele 19, ora Londrei. Gander, în Canada, esca- 
lă. Oceanul a fost trecut cu bine. Băieţii au luat 
cu asalt mesele portative ale stewardeselor de la 
Compania Transavia, cam impersonale (retele nu 
mesele), cam decolorate, dar amabile, serviabile, 
ducind ici și colo, whisky sau gin pină au sosit 
cu friptură rece și cartoli prăjiți și crevele roz 
într-un sos remulat și pe urmă cu bere și cu Mar- 
tini, cit vrea fiecare ca să uite primejdia zborului 
pentru că ziarele zilnic povestese despre avioane 
care cad şi oricum, suflete sintem şi ne este dra- 
gă viața... Lingă toate astea au apărut și sticlele 
de coniac românesc şi se ciocnește și se vorbeşte 
tare, Lîngă noi călătoreşte o englezoaică de 17 ani 
cu un amic sau poate singură, dracu le mai ştie și 
pe letele astea libere. Arată încîntător, avantaja- 

ginabilă In ce privește scur- 
timea şi frumuseţea fizică a persoanei privită de 
la genunchi în sus preocupă pe toată lumea, În 
jurul nostru, pentru că avem vedere la mare se 
învirtesc toți bărbaţii ăștia reiulaţi, pretextind lu- 
cruri care mai de care mai deochiate. Se vorbește 
în gura mare, licenţios, dar iata zimbește fru- 
mos, nepricepind nimic. Omagiul general a deran- 
jat-o puţin la început, acum s-a obișnuil, se pre- 
iace că citește o revistă de modă, dar e amuza- 
tă de aerul cocoşesc al șolticilor din avion. Sin- 
tem aproape 200 de inși, citeva iemei numai, în 
rest un iel de docheri de la Cardi î sau Dover, cu 
mutre de asasini sau de boxeuri, zgomotoși, stri- 
gind şi privind spre stewardese pe care nu le pri- 
vesc ca pe niște lemei ci ca chelnerițe bine plă- 
tite, puse să le care lor sticle de bere şi mai ales 
reprize de whisky roşu, irlandez. Vreau să mă ex- 
trag, sînt apăsat, amicul meu, doctorul T. doarme 
de frică, îi este o trică teribilă de avion, dar nu 
are ce face, cind se trezește povesteşte plin de 
haz lucruri de la țară. Vremea trece. Am văzut 
ghețari plutind spre țărmul Canadei, de sus de 
tot păreau nişte lebede albe, cărind anonim spre 
cine ştie ce punct geogralic un mare plictis al 
naturii, Păduri și lacuri, înghețate probabil, îmi 
amintesc de Baikal şi de drumul spre China. Fe- 
tele olandeze pline de nuri, pepsi și unt trec pe 
lingă noi, Incerc să citesc o monogralie despre 
Mexic (am vreo două), dar este imposibil, lumea nu 
mai stă pe loc, noroc cu escala asta! Aterizarea 
smulge aplauze la scenă deschisă ca la teatrul 
Globe. Acești englezi sint destul de nereţinuţi și 
contrazic ideea mea generală despre insulari. Ga- 
ra aeriană a Canadei este igienică, anostă ca o 
haltă, civilizată și plină de lume. Mapamondul mi 
se pare aglomerat de birocraţi și spioni la care 
aici, la Gander, pot îi adăugate splendide căciuli- 
je de vulpi polare, scumpe de-ţi iau foc buzuna- 
rele, dar irepetabile în natură pentru că au ceva 
inutil şi scump. Luxul nu este altceva la urma ur- 


melor decit ceea ce pare interzis celor mai mulți. 
Un lucru inaccesibil mulțimilor, 


Eugen BARBU 


(Va urma) 
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Nu numai practic, prin cultivarea, uneori, a im- 
presionismului de inspiraţie franceză, dar şi teo- 
retic, relativismul criticii lovinesociene este foarte 
vechi. În niște „Notiţe critice asupra criticii noas- 


tre“ publicate în al doilea volum al „Pașilor pe 
nisip“, întilnim o distincție semnificativă 


între 
două genuri de critică ; critica absolută și cea re- 
lativă. Preocupată exclusiv de aprecierea valorii 
tetice a operei de artă, cea dintii e desigur le- 
gilimă: „A te întreba dacă opera e frumoasă sau 
nu ea e adevărata întrebare cerdinală pe 
care se reazimă estetica“, Din păcate însă dificul- 
tatea e că „pină acum nu avem idei cu totul si- 
gure în ceea ce privește aceste concepte superi- 
oare, pe care în mod general le simţim instinctiv 
aproape cu toţii, totuşi nu fără nenumărate nuan- 
ţe, de care trebuie să se țină seama. Uneori aces- 
te nuanţe sint atit de simţitoare încit ceea ce e 
alb pentru mine, poate fi negru pentru altcineva“, 
Pentru asemenea motive, Lovinescu conchide: 
„Așadar critica în loc de a ne vorbi de Frumos, ar 
putea mai bine să ne vorbească de frumos. Acesta 
e mai aproape de noi şi îl simțim cu toţ 
Care este însă modul de a judeca o operă de artă 
al acestei critici relative ? „Fără a pierde din ve- 
dere punctul de vedere estetic, care e cel mai im- 
portant, se mai poate ține seamă şi de momentul 
precum și de toate împrejurările în care se pro- 
duce acea operă de artă. Prin aceasta, critica nu 
încetează de a fi estetică, căci atunci ar înceta 
de a fi critică, Ea primește în sînul său și alte e- 
lemente ce sint legate de timp și de loc. Pentru 
aceea chiar se și numește că e relativă“. 
E vorba prin urmare de o „localizare a criticii“, 
cum zice Lovinescu, la nivelul și cerinţele unei 
literaturi în formaţie, cum e a noastră. „Această 
localizare a criticii provine din rolul activ pe ca- 
re-l joacă critica într-o literatură. De acest rol 
trebuie să ne ocupăm ținind seamă de condiţiile 
în care trăiește literatura noastră de azi 1“. 
Se vede cu uşurinţă cît de mult se apropie criti- 
cul de conceptul relativismului de mai tirziu, 


chiar dacă ideile de acum servesc altor intenţii, 
în primul rînd justificării stadiului incipient al 


Elaborarea în colectiv a unor lucrări de istorie, 
critică, teorie literară etc., este la noi compromisă 
aproape sistematic prin apariţii de nivel medio- 
<ru şi submediocru. În chipul cel mai bizar, aces- 
tea sînt girate de obicei de către înalte foruri şti- 
inţifice. Pornindu-se de aici s-a născut un com- 
plex și a apărut o falsă problemă — unul sau mai 
mulți autori ?, discutindu-se la nesfirșit doar pro- 
cedeul și făcindu-se mai întotdeauna abstracţie de 
realizatorii efectivi. Dar o informaţie cît de su- 
mară dovedește numaidecit că aiurea sînt redac- 
tate curent în acest fel lucrări întru totul onora- 
bile! 

Chestiunea ţine deci în primul rind de compo- 
neața și de îndrumarea grupului de autori: a 
vorbi duspre fertilitatea ori sterilitatea unei me- 
tode de lucru este insuficient și, de la un punct 
încolo, chiar ridicol. cîtă vreme nu se ține seama 
și de cei care o reprezintă. Oricit de nobilă şi de 
generoasă ar fi o idee, ea se poate ușor compro- 
mile printr-o aplicare sau tratare inadecvată și 
defectuoasă. 

Dicţionarul de terminologie literară apărut la E- 
ditura ştiinţifică sub patronajul dătător de pres- 
tigiu al Societăţii de ştiinţe istorice şi filologice 
poate fi considerat drept un model desăvirșit 
pentru ilustrarea unor asemenea cazuri. 


Necesitatea și utilitatea unor astfel de lucrări sînt, 
desigur. mai presus de orice îndoială, mai cu sea- 
mă în condiţiile unei mari sărăcii, la noi, în acest 
domeniu. Dicţionarul de terminologie literară este 
o operă de pionierat și faptul trebuie apreciat ca 
atare, Numai că departe de a constitui o sursă de 
e și justificări, acestea sînt, dimpotrivă, tot 
a motive care îndeamnă la o mare rigoare şi 
solicită o exigenţă sporită. Lipsa de tradiţie poa- 
te, eventual, impresiona inimile caritabile, însă 
nu € de loc un argument pentru întocmirea unor 
construcţii stind sub semnul provizoratului şi al 
inconsistentului, 


literaturii române prin circumstanțe istorice şi 
sociale. 
Adevăratul înțeles al criticii relativiste  lovines- 
ciene apare limpede o dată cu iniţierea în 1915 a 
seriei de „revizuiri literare“, prefațată prin citeva 
idei care merită a îi reținute. Criticul pornește de 
la definirea conștiinței literare ca o totalitate de 
idei „reques“, transmise prin prestigiul vechilor 
valori sau în bună măsură prin influența școlii : 
„Cele mai multe dintre ideile noastre literare po: 
nesc din cărţile de lectură, din antologiile copil 
riei şi din gura dascălilor prăfuiţi ai provinciei“. 
Neexaminate în lumina propriei sensibilităţi, aces- 
te idei devin neîntirziat niște prejudecăţi. „Sămîn- 
ţa aruncată şi uitată răsare în mlădiţe ce se înal- 
ță, fără să ne dăm seama. După un răstimp ne a- 
flăm în faţa unei întregi vegetaţii, pe care o nu- 
mim «conștiință literară». E o conştiinţă, însă, 
asupra căreia n-avem nici o răspundere deoarece 
e pornită din germenul altora. Sufletul nostru nu 
i-a dat decit pămîntul tînăr şi priincios“, 
Ivindu-se mai tirziu, spiritul critic se exercită a- 
supra ideilor noi. lăsindu-le neatinse pe cele 
vechi. Aceasta dă naştere în fiecare dintre noi la 
un fel de conştiinţă bivalentă: „De o parte avem 
deci un mare număr de idei primite pe de-a-ntre- 
qul fără control şi mistuire, de formule, de ad- 
miraţii nelegitime, de prejudecăţi literare, cu o 
viaţă obscură dar puternică; iar pe de alta, ade- 
vărate convingeri ciştigate dintr-o strădanie pro- 
prie“, 

Pornind de la această constatare, Lovinescu con- 
sideră că deoarece „și în literatură valorile se 
schimbă“ „e vremea unei revizuiri“ pentru «a 
pune de acord întreaga noastră conștiință litera- 
ră cu modul actual de a înțelege și de a simţi, cu 
ritmul viu al contemporaneităţii. E desigur în 
gestul criticului un act de demistificare ce trebuia 
să se lovească inevitabil de tot atît de inevitabila 
inerție a spiritului omenesc. Și Lovinescu o simte 
și o previne scriind : „Se va zice poate: — Impie- 
tate! Nu, nici o impietate. Am destul simț isto- 
ric. Cunosc legătura dintre literatură și vreme, 
Dar tocmai pentru că iucrurile omenești sînt le- 


Cui se adresează Dicţionarul de terminologie li- 
terară ? În „Cuvintul introductiv“ însoțitor se a- 
rată că lucrarea „s-a născut din necesitatea de a 
se explica publicului interesat şi în primul rind 
celor antrenați în procesul de învățămint, mediu 
sau superior (s.n.), o serie de termeni speciali sau 
folosiți cu sensuri speciale în domeniile înrudite 
ale istoriei literaturii, teoriei şi criticii literare, 
al stilisticii, poeticii, prozodei și retoricii, folclo- 
rului literar, al bibliografiei şi tehnicii editării“. 
Formularea „public interesat“, dincolo de faptul că 
amintește de rubricile de mica publicitate, este 
îndeajuns de echivocă și, simțind probabil aceas- 
ta, autorii au ţinut să precizeze: „şi în primul 
rind celor antrenați în procesul de învățămînt, 
mediu sau superior“, fără a spune însă lămurit 
dacă se referă la elevi, la studenţi ori la cadrele 
didactice. Iată de ce nu e limpede un lucru: este 
sau nu Dicţionarul o lucrare cu declarate rosturi 
didactice, un fel de manual ajutător ? Și dacă da, 
atunci pentru cine anume? Ceea ce poate fi con- 
siderat suficient pentru elevi e prea puţin, în 
schimb, pentru studenţi, fie aceştia şi de la facul- 
tăţile tehnice; ca să nu mai vorbesc de cadrele 
didactice din învățămintul secundar sau universi- 
tar (1). Așadar, care este sensul apariţiei acestui 
Dicţionar ? 

În funcţie de destinaţie — și mai cu seamă, pre- 
cum în cazul de faţă, cînd aceasta pare a [i oare- 
cum restrinsă — se conturează și un program, de- 
limitat maximal și minimal, se adoptă o metodă a. 
nume de tratare, un anumit punct de vedere etc. 
Ce au urmărit autorii din acest Dicţionar ? Tot în 
„Cuvîntul introduct se spune că „rolul său 
este de a pune la îndemina cititorului elemente 
pe cît posibil mai cuprinzătoare (în raport cu ce ? 
— n.n.) pentru a-și contura cît mai exact un anu- 
mit fenomen sau o anumită realitate literară“. 
Aşadar, s-ar de :e de aici intenția de a informa 
şi documenta cît mai complet asupra termenilor 


gate de vreme, să facem ca și ideile noastre de 
azi să răspundă vremilor de azi: — să răspundă 
perilor tri cărunţi și nu buclelor blonde ale 


ncape nici o îndoială asupra sensului pe care 
criticul îl dă revizuirilor și totuși, profitind de 
tatea certă a refacerii formale a edițiilor de 
„Critice“, răuvoitorii au folosit imediat ambigui- 
tatea termenului pentru a-l răstălmăci în scopuri 
de compromitere și denigrare. „Echivocul titlu- 
lui de „revizuiri“ exploatat și de rea credință în 
interesul luptelor literare a lăsat impresia că nu 
e vorba de o revizuire a valorilor curente ale 
conștiinței publice și rinduirea lor pe o nouă sca- 
ră după realităţile momentane şi evoluţia esteti- 
cului ci de revizuirea unor judecăți individuale %, 
Zadarnic a revenit Lovinescu asupra adevărului, 
refrenul revizuirilor a intrat impasibil în textul 
cupletelor humoristice din grădinile de vară şi ni 
s-a transmis astfel pe jumătate în glumă, pe ju- 
mălate în serios. 

Faptul nu mai pare astăzi altceva decit ceea ce a 
fost, adică o injustiție polemică malițioasă, care 
se elimină de la sine într-o conştiinţă lucidă și o- 
biectivă. În realitate „ideea de „revizuire: repre- 
zintă în sine o prefiguraţie a mutaţiei valorilor es- 
tetice, în care formele expresiei sînt variabile du- 
pă epoci și concepţii momentane determinate de 
congruența unor factori multipli, de temperatura 
morală a timpului &. 

Revizionismul critic lovinescian, înţeles în acest 
fel corect, se confundă în fine cu respingerea sis- 
temului absolutist al lui Mihail Dragomirescu și 
ajunge să se constituie definitiv în teoria mutaţi- 
ei valorilor și a inexistenţei unei estetici generale: 
„Nereprezentind valori absolute ci numai valori 
relative, literatura unui popor nu trebuie studia- 
tă în fixitatea unei idei platoniciene, ci în mobi- 
lilatea ei; nu există o ştiinţă a literaturii ci o is- 
torie a literaturii, care n-o cercetează prin rapor- 
tarea la un imuabil ideal estetic, ci prin raporta- 
rea la momentul istoric, adică la congruența tutu- 
ror factorilor sufletești ce au determinat sensibili- 
tatea estetică a acelui moment **. 


literari, lucru care însă nu se poate realiza altfel 
decit printr-o analiză sitsematică întreprinsă sub 
unghiul unei anume perspective estetice și ideo- 
logice. În prefața eseului său despre „Modern, 
modernism, modernitate“ (E.L.U., 1969) Adrian Ma. 
rino arată că de obicei se intilnesc trei tipuri de 
rocedee utilizate în asemenea cercetări (p. 6-7). 
nclină autorii Dicţionarului de terminologie lite- 
rară către unul dintre acestea sau, şi mai bine, 
este descoperit și adoptat un altul? Nicidecum. 
Mai degrabă ei se feresc să opteze pentru vreun 
procedeu anume, delimitat şi urmat cu rigoare, 
pentru că iată ce se spune în același foarte sem- 
nificativ „Cuvînt introductiv“ : „nu rareori, în- 
deosebi pentru termenii de mare actualitate (s.n.) 
dar a căror esență încă nu este pe deplin defini- 
tă pe plan istoric (...), cititorul nu va găsi defini- 
ţii propriu-zise, ci puncte de reper, delimitări cu 
un suficient caracter de generalitate pentru a ex- 
clude unele prea repezi infirmări ulterioare“. Jus- 
tilicarea este simptomatică : prudența excesivă in- 
vocată este de fapt un paravan care ascunde pre- 
luarea comodă a unor platitudini curente şi, desi- 
, lipsa de originalitate. Așa se face că acest 
Dicţionar de terminologie literară — urmărind, de- 
clarat, să detinească pe cît posibil mai exact un 
„anumit fenomen sau o anumită realitate literară“ 
— eșuează într-o colecție de leneşe șabloane și de 
explicații compilate. Lipsa programatică de me- 
todă şi de sistem, absenţa criteriilor, cultivarea 
deliberată a locurilor comune îl transformă într-o 
lucrare aproape inutilă, din moment ce tocmai 
„termenii de mare actualitate“ sînt trataţi „cu un 
suficient caracter de generalitate“. 
Nedumeritoare este, apoi, distribuirea de roluri în 
cadrul colectivului de autori (Mircea Anghelescu, 
Emil Boldan, Margareta Iuiuan, Ion Oana, Pavel 
Ruxăndoiu), nu se ştie pe ce baze alcătuit. În 
vreme ce Ion Oana și Mircea Anghelescu sînt au- 
torii articolelor despre termenii literari cei mai 


Se pare că mutaţiile tărimului liric, mai spectacu- 
loase și, într-o măsură, mai rapide, au atribuit po- 
eziei noastre moderne datele universalităţii — cu 
toate că nu poate fi vorba de întreaga liri ac- 
tuală — ceea ce se explică prin specificul expre- 
siei sale, dar ridică problema direcţiei în care se 
vor manifesta înnoirile-i viitoare. Am asistat la 
manifestarea europeană a unui anti-teatru sau a 
anti-romanului, ceea ce le-a defini! într-un fel ca- 
drul căutărilor, dar poezia, ca şi muzica, mai au- 
tomatizată, şi, prin aceasta, mai responsabilă pen- 
tru destinul ei, pare a trăi aventura unui demers 
de o disponibilitate nelimitată. 

Înnoirile prozei, cu deosebire de la nivelul roma- 
nului nostru actual, exprimă în schimb cu o coe- 
renţă şi amplitudine unice procesul de structura- 
re a conștiinței moderne, în actele integrării sale 
complexe. Diferenţa se întemeiază, firește, pe ceea 
ce își propune fiecare din genuri și s-a stabilit 
încă de la Balzac sau Tolstoi că în epică enigma 
sufletului individual se convertește în ecou al e- 
nigmelor sociale, iar romanul este cel ce întru- 
pează în „tipuri“ voinţa și modurile de viaţă ale 
orînduirilor, categoriilor sociale, indivizilor. Ro- 
manul este termometrul unei societăți, constată 
cercetătorii contemporani, și nu e o părere izo- 
lată aceea conform căreia maladiile ca și suecesele 
prozei nefiind altele decît ale ambianţei în care 
se naște, „îmbolnăvirea“ sau prosperitatea roma- 
nului pot fi luate drept simptome sociale, Faptul 
e cu totul explicabil, atita timp cît genul proteic 
vehiculează curentele de idei ale epocii, exprimă 
modurile ei de sensibilitate, se pliază pe cele mai 
diverse circumstanțe: „pentru scriitor romanul 
rămîne modul favorit de expresie literară“, con- 
chide un istoric literar francez (Cf. M. Nadeau : 
„Le roman francais depuis la guerre“, Gallimard, 
1963). 

Și trebuie să fim de acord cu formularea, dacă a- 
runcăm o privire fie și numai asupra numelor din 
ultimii ani, care au lărgit și la noi cercul roman- 
cierilor: vom afla aici poeţi, critici, dramaturgi, 
autori de proză scurtă, publiciști, atunci cînd nu 
ilustrează fiecare din aceste genuri. Tentaţia ro- 
manului se dovedeşte, în cele din urmă, nevoia 
unei confesiuni plenare, larg comunicabilă, a unei 
filozofii explicite și prin aceasta — nevoia de sin- 
teză intelectuală. Mă gindesc cu deosebire la Ma- 
tei Călinescu („Viaţa și opera lui Zacharias Lich- 
ter“), Petru Popescu („Prins“), Eugen Barbu (ro- 
mancier de mult consacrat, dar propunînd cu 
„Princepele“ formula alegoriei satirico-filozofice, 
inedită pentru creaţia sa), Fănuș Neaqu (care ne 
dă cu „Îngerul a strigat“ prima sa construcţie e- 


pică de anvergură), Corneliu Ștefanache („Ze 
obosiţi“ şi „Dincolo“), Alexandru Ivasiuc (ale ci 
rui romane, și mai ales ultimul, „Cunoaștere de 
noapte“, confirmă încă o dată generozitatea ar- 
a meditaţiei civico-filozofice), sau la poetul 
Ovidiu Genaru cu „Week-end în oraș“, roman al 
unei superioare confesiuni lirice. 

Ce-i înrudește între ei pe acești romancieri destul 
de diferiţi ca stil, generaţie experienţă artisti- 
că? Mi se par sesizabile cel puţin trei momente 
'ale interferenţei creaţiei lor, de natură să schițe- 
ze notele unei etape de literatură naţională — 
proprii desigur nu numai celor citați: ar fi vor- 
ba mai întîi, de strădania topirii într-o substanță 
omogenă a resurselor tematice autohtone, împre- 
ună cu cerința complementară a unei integrări es- 
tetice mai largi; derivată din aceasta se dove- 
deşte, în al doilea rînd, tendinţa de a fecunda tra- 
diția — naţională sau nu—, aspectul diacronic al 
romanului actual cu modernitatea, adică de a-l sin- 


cititor sau ascultător starea de receptivitate faţă 
de o revelaţie posibilă. Conceput ca un organon al 
meditaţiei crude pînă la cinism, dar prin aceasta 
purificată de convenţii, asupra condiţiei tragice 
a spiritului, romanul-eseu al lui Matei Călinescu 
împinge conştiinţa de sine a intelectualului mo- 
dern în zone limită:  auto-analiza reflectează 
„biograful“ lui Lichter duce la sterilitatea spi- 
ritului, de aceea numai ieșind din sinele său fun- 
damental sterp, adică dobindind accesul la alte- 
rilate, poate omul deveni ceea ce este: „Aruncat 
în sine, el trebuie să se arunce singur în lume ca 
să fie“. Cartea lui Matei Călinescu se apropie, ca 
ținută filozofică, de eseurile lui Camus : nu numai 
pentru ilustrează aceeaşi ontologie, dar şi a- 
ceeași etică tulburătoare. Întoarcerea către o fi- 
lozofie a existenţei, comună unei întregi orientări 
intelectuale moderne, se complineşte prin solici- 
tarea axiologiei umaniste, care include dreptul la 
alegere liberă, la răspunderea deplină a insului: 


ROMANUL: 


tentațţia 
sintezei 


croniza cu prefacerea contemporană a modalită- 
ților de expresie, de a da literaturii lor o struc- 
tură definită prin solicitarea multilaterală a con- 
ştiinţei confruntată cu epoca; s-ar mai putea 
menţiona, în al treilea rînd, preocuparea obstina- 
tă pentru găsirea unor formule de tehnică a ex- 
presiei, integrate, ca nivele de organizare, într-o 
structură deschisă. Aceasta conferă și romanului 
nostru modern caracterul polivalent, disponibil la 
semnificații complexe. Ceea ce am fi dispuși să 
numim aspecte formale într-o operă, se dovedeş- 
te astfel o „structură formativă“, ivită la impactul 
sensibilităţii concrete cu viziunea estetico-filozo- 
fică ; încît, a respinge forma“ tradițională, univoc 
semnificantă nu înseamnă decit a căuta modalităţi 
de expresie mai cuprinzătoare, capabile să dea ac- 
tului comunicativ caracterul unei continuități în- 
tre opțiunile artistului și ale cititorului. Zacha- 
rias Lichter, „profetul-clovn, cerșetorul“, cum se 
autodefinește ciudatul personaj al lui Matei Că- 
linescu, caracterizează „esența esteticului“ ca o 
pregătire pentru spunere, cu scopul de a crea în 


Zacharias Lichter, spre exemplu, se simte respon- 
sabil pentru soarta fiecăruia dintre indivizii cu- 
prinși în umanitate. Ceea ce profetul-clovn, acest 
„amestec de Diogene şi Nastratin Hogea“, nu- 
meşte „crimă a elucidării“ nu este actul cunoaș- 
terii autentice („actul cunoașterii presupune o co- 
municare infinit discretă întru mister“), ci semni. 
ficația morală a încercării de a reduce esența 
inefabilă a omului la știut, la banalitatea defini- 
țiilor. Spectrul alienării prin înghețarea spiritu- 
lui în tiparele iluzorii ale omniscienței este o 
monstruozitate în ordinea adevărului, și deopo- 
trivă o crimă morală. Originalitatea cărţii lui Ma- 
iei Călinescu nu se întemeiază pe noutatea filozo_ 


fică a tezelor dezbătute — sursele pot fi identi- 
ficate și unele din cele mai directe se află în 
existențialismul de ambe orientări — ci pe ine- 


ditul formulei în care literatura de autentică va- 
loare coexistă cu comentariul eseistic sobru şi 
exact, cu maximele morale și cu glossa poetică 
ilustrativă, Prolegomene de mare acuitate spiri- 
tuală pentru zonele meditative ale unei părți a 


romanului nostru actual, consideraţiile filozofice 
(şi virtuozitatea literară cu care sînt valorificate) 
dezvăluie o conștiință artistică frămîntată de în- 
trebări fundamentale, prezente dintotdeauna în 
programele estetice ale literaturilor și mai vala- 
bile ca oricînd în lumea contemporană, conștien- 
tă de sublimul dar și de absurdul condiţiei sale. 
O superbă metaforă a credinţei în perenitatea va- 
lorilor umane, iată cum poate fi „definită“ bio- 


Pasiunea dezbate 
nunţată adresă s 
o ținută polen 
nele lui Alexand 
timele două: „...paralel cu procesul de creație... 
există un proces de fundamentare teoretică... una 
dintre funcţiile esenţiale ale artei scrisului este 
aceea de problematizare. O carte este o între- 
bare activă adresată lumii“, declară romancierul 
într-un interviu (realizat de N. Dragoş, în „Scin- 
teia“ din 30 noiembrie 1969). Romanul trebuie să 
fie o sinteză filozofică, civ psihologi: tipo- 
logică, un lărim al probiematizărilor angajate și 
de aceea nu poate omite vibrația de umbre și lu- 
mini a personalităţii umane, a vieţii colective cu 
împlinirile și erorile ei. Greșeala lui Ion Marina, 
„înalt funcţionar într-un minister-cheie“, constă 
nu în respectarea unor principii sau a disciplinei 
de muncă, ci în cultivarea credinţei dăunătoare 
că o ierarhie socială poate suplini scara de va- 
lori ce trebuie să primeze în relaţiile interumane, 
Răspunderea lui personală nu se diminuează prin 
faptul că execută dispoziţii cu care nu este de 
acord, sau pe care nu le înțelege; dialectica inte_ 
grării individului în acțiuni sociale n-ar mai fi 
dialectică dacă s-ar întemeia doar pe asimilarea 
pasivă a inșilor în fluxul impersonal al evenimen- 
telor colective, după cum prezentul trebuie să se 
afle într-un dialog activ cu trecutul. Cele două 
planuri ale „Cunoaşterii de noapte“ — al dramei 
intime a lui lon Marina și al procesului de con- 
ştiinţă în fața neputinței de a rezolva conform 
adevărului şi dreptăţii o situaţie obiectivă — se 
întîlnesc în sfera acestei înfruntări dintre concret 
și abstract, dintre spontaneitate și principii, din- 
tre prezent şi trecut: adevărul nu e un sumbru 
imperativ categoric, ci se manifestă concret şi 
prin aceasta — legat indestructibil de dinamica 


imprevizibilă a prezentului şi spontaneităţii indi- 
viduale. Între mine și sistemele de  determinanţi 


Vlad SORIANU 


(Continuare în pag. 9) 


POESIS 


Rolul istoriei literare, sau al criticii istorice cum 
e numește alteori Lovinescu, apare astfel stabilit: 
a judeca valorile trecutului în lumina principiului 
relativităţii istorice şi a le preciza în consecință 
caracterul reprezentativ, cînd există, căci cel es- 
tetic nu mai poate fi în orice caz perceput, întru- 
cît nu ne mai apropiem de trecut pe calea sensi- 
bil'tăţii, evoluate între timp, ci pe calea cunoaş- 
terit intelectuale. 

Care este însă situaţia criticii sincronice din 
punct de vedere relativist? Modul său de a se 
subordona mutaţiei valorilor estetice este speci- 
fic. Fiind prin natura ei refractară la încercările 
de înnoire şi de dezadaptare a unei sensibilități 
formate, critica sincronică este în schimb compli- 
ce cu formula estetică a epocii sale, pe care o 
servește și o reprezintă. De aici caracterul său 
fatalmente partizan și prin urmare caduc. „Că în 
ea nu zace sîmburele eternității, e însăși- proble- 
ma relativităţii ce mijeşte îndărătul tuturor ecua- 
ţiilor spirituale ale omului ; ca și arta şi solidară 
cu dînsa, critica poartă în ea toate stigmatele ca- 
ducităţii e. 
În această si 
dictul criti 


uaţie, se înţelege de la sine că ver- 
sincronice nu poate fi suficient pen- 


a Sia 
GH, D. ANGHEL : „Eminescu“ 
dificili, iar Margareta lordan se ocupă îndeosebi 
de noţiuni consacrate, dar a căror tratare presu- 
pune o vastă cultură de specialitate (artă, cathar- 


estetică, 
), coor- 


is, critică literară, comic, curent litera 
ficţiune, formă, grotesc, liric, literatură 
donatorul Dicţionarului — Emil Boldan — și-a 
mat responsabilitatea definirii termenelor aproape 
invulnerabili. lată o listă (incompletă) a articole- 
lor din Dicţionar redactate de către Emil Boldan: 
acrostih, almanah, anale, arhaism, amiibrah, auto- 
biografie, barbarism, biblie, biografie, calendar, 
calvinism, ceaslov, codice, cor, chirilic, coriamb, 
cronograf, diac, dactil, elegie, epistolă, enumera- 
ție, evanghelie, hiperbol hexametru, jargon, 
pastel, trop, pauză, pravilă, școală, toast, zapis, 
zodiac ş.a.m.d,! Faptul este cel puţin ciudat. Emil 
Boldan nu este (încă) o mare personalitate care 
să poată patrona, deci, cu autoritate recunoscută, 
o lucrare de asemenea proporţii, fără a-şi aduce 
o contribuţie efectivă la realizarea ei. Rezervin- 
du-și — strategic ? — termenii cei mai puțin difi- 
cili, pentru a căror definire nu este necesară, în 
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În constituirea culturii noastre, „Estetica poeziei 
lirice“ de Liviu Rusu va rămîne, cred, un foarte 
serios pilon. Derivat din suita unor încercări teo- 
retice mai vechi („Essai sur la creation artistique. 
Contribution a un Esthstique dinamique“ — 1935) 
studiul de faţă (la cea de a treia ediţie a sa) e 
o contribuţie originală în cîmpul fertil al fenome- 
nologiei — încă nu destul de clar aplicată pină a- 
cum în domeniul esteticii. O investigare de deo- 
sebit rafinament intuitiv ce angajează fatal nu nu. 
mai zona propriu-zisă a poeziei, ci o filozofie a 
literaturii, implicit a creaţiei. 

Liviu Rusu consideră arta cunoaștere constituită 
prin trăire (intuiţie). concretizată în confruntarea 
eului originar cu lumea obiectivă. Judecînd pro- 
cesul acestei confruntări, autorul român se des- 
parte însă de Croce, care neglijează tensiunea 
variată ce poate suscita ori rezulta din acest pro- 
ces ca și tipologiile obținute prin această varia- 
ţie. În ce priveşte eul originar, acesta are pentru 
L. Rusu o valoare axiologică, transcendentală : 
„el se compune din esenţialităţile care formează 
legătura comună dintre individualităţi precum şi 
legătura cu tot restul lumii“. Introducerea faţă de 
prima editie a încă trei capitole, printre care şi 
cel tratind despre „Eul empiric și eul poetic“, 
lărgeşte substanţial viziunea teoretică prin noi 
precizări analitice, Ni se sublini astiel deose- 


birea radicală dintre cumulul psihologic, ce for- 
mează eul empiric (în care se cuprinde şi conş- 
tiința empirică), și esenţele existenţiale ale eului 
originar, ce der individualitatea deși o hră- 
nesc, deși tind să se ifeste prin propriile ei 
inslrumente, datorită terului lor intenţio- 
nal, de ar În cazul poeziei liri- 
ce eul înlocui a termen 
lui cre lumea obiectivă și se confrunt 
cu eul originar tributele „pers 
numai în | tură cu modalităţile de de- 
re ale eului empiric... adevăratul artist redă 


n mijloace personale totdeauna un fond imper- 
). Din tendința formativă a eului origin 


decurge importanța formale. Forma e re 
lizare constitutivă, s nția: care nu repre 
ce, ci produce, Implicat între capitolele q 


despre „Limbajul“ și „Atmosfera 
rioara lor dezvoltare („Factorii componenți ai 'at- 
mosferei lirice: ritmul, melodia, imaginea intui- 


tivă, tectonica“) — capitolul despre „Raţio- 
nalitate şi iraţionalitate în  poe- 
zia lirică“ (nu-l aflăm în prima ediţie) lă- 
murește în acelaşi spirit fenomenologie paradoxa- 


tru o judecată definitivă. „Deasupra criticii sin- 
cronice, scrie de aceea Lovinescu altundeva, se 
suprapune critica tardivă a revizuirii valorilor, în. 
tr-o perspectivă mai îndepărtată. Critica nu mai 
iese din primul contact cu opera de artă: contact 
violent ce deformează. Anii răcesc entuziasmul ; 
împrăștie însă şi o lumină mai uniformă. Ne în- 
flăcărează mai puţin ; înțelegem mai bine. Pierdem 
în sensibilitate; cîştigăm în siguranță şi pătrun- 
dere. Din dinamică, crit 
o armă de luptă în serviciul unei formule noi, ci 
un instrument optic de preciziune 7“. 

Revizuirile din perspectivă istoriică sînt așadar un 
corectiv necesar al criticii sincronice „supusă fi- 
resc mutaţiei valorilor din cauza comp ăţii cu 
epoca. E totuşi de observat că Lovinescu a ştiut 
să iasă în întimpinarea formulelor noi de artă 
prin practicarea unei critici moderne și promovînd 
modernismul, adică anticipînd foarte adesea asu- 
pra sensibilităţii epocii. De altfel consonanța sa 
estetică nu viza societatea în întregimea ei, ci nu- 
mai acele dercuri artistice din mijlocul cărora 
naşte întotdeauna unanimitatea de miine. E și mo- 
dul în care opera sa critică și-a asigurat supravie- 
țuirea. 

În revizuirile lovinasciene trebuie să vedem pe de 
altă parte încă o expresie a setei caracteristice 
criticului de certitudine. Cum atitudinea de bază 
o constituie istorismul, înţelegem de ce, chiar fă- 
cînd critică de cea mai stringentă actualitate, Lo- 
vinescu și-a intitulat volumele decisive „Istoria 
literaturii române contemporane“ şi nu altfel. Dă- 
ruit cu trup și suflet voluptăţii de a discerne va- 
lorile în statu nascendi, criticul aspira în taină la 
condiţia de obiectivitate și siguranţă a istoriei li- 
terare. 

Relativismul său nu încurajează deci diletantis- 
mul impresionist și instabilitatea capricioasă a ju- 
decăţilor, ci argumentează necesitatea înţelegerii 
istorice. În acest sens, marea stimă a lui Lovines 
cu pentru autoritate şi certitudine îl făcea 
descopere pînă şi în opera critică a lui Maiore: 
cu pilde semnificative de revizuire a judecăților 
din perspectivă istorică. „Căci ce înseamnă jude- 


xa devine statică. Nu e 


cățile, cu care se exprimă despre scriitorii con- 
temporani, legindu-i doar de timpul activităţii lor ? 
Ce înseamnă prefeţele edițiilor lui succesive „în 
care revine asupra unor nume, dacă nu sentimen- 
tul relativităţii valorilor estetice 2%5, 
Și acum o ultimă întrebare: 
tivismul cu încrederea în misi, i? Por- 
nind chiar de la concepţia lovinesciană au fost 
glasuri care au contestat utilitatea operaţiei de 
discernămâînt «al valorilor. Replica a venit categqo- 
zică şi neașteptată. „Concepţia relativistă a val 
rilor estetice implică, deopotrivă, utilitatea cri 
cii : arta fiind o valoare evolubilă, criticul, alături 
de altfel de artiști, ajută la determinarea acestei 
evoluţii“? Soluţia e, să recunoaștem, caracteriza- 
tă încă o dată prin luciditate, fixind criticii un 
rost realist și eficient. 

Strecurat astfel printre paradoxuri şi obiecții mai 
mult sau mai puțin îndreptăţite, relativismul este- 
tic al lui Lovinescu se dovedește în ultimă in- 
stanţă o concepţie foarte modernă, cel puţin în do. 
meniul criticii unde excesele teoretice sînt echili- 
brate prin gust şi prin contactul direct cu mate- 
ria vie a operei literare. Discutabilă sub anume 
aspecte în estetica generală,  mutaţia valorilor 
este în critică o necesitate. 


împacă rela- 


Florin MIHAILESCU 


*) Fragment din studiul „E. Lovinescu și antino- 
miile criticii“. 
„Paşi pe nisip“, vol, UI, pp. 17-19, 


1 
2. „Flacăra“ din 4 iulie 1915, pp. 
Ş, 
4 


3. „Memorii:“, vol. I, pp. 289-290, 

. Ibidem, p. 120. 

Sburătorul“, Nr. 4/1926, p. 45, 

„Istoria literaturii române contemporane“, 
VI, p. 187. 

„Sburătorul“ dim 28 august 1920, pp. 242-243. 

. »T. Maiorescu“, vol, I, p. 304. 

9. „Istoria literaturii române contemporane“, vol. 


II, pp. 269-270. 


vol. 


totalitatea cazurilor, decit 
oricărui dicționar de uz comun, de 


consultarea 
la D.L.RM. și 


Enciclopedic pînă la cel de neologisme și, cel mai 
a micul Larousse, Emil Boldan pare a 
deliberat orice efort din cele multe pe car 


le presupune elaborarea unui (adevărat) Dicţionar 


de terminologie literară! Pe de altă parte, dată 
fiind celitatea sa de coordonator. se poate pun 
lesne întrebarea dacă şi-a putut exercita atribuțiu- 
nile, din moment ce el însuși a ocolit cu mare 

orice termen cît de cît susceptibil de o in- 

are personală. Din acelaşi motiv se poate 
deduce, în sfîrşit, că întocmirea confuză, deseori 
absolut haotică, şi ținută pronunțat  compilativă 
sint caracteristici imprimate de către prudentul 

xordonator. 

Dintre ceilalți autori în chip deosebit se mai re- 


marcă Margareta Iordan prin tenta de sociologisr 
vulgar pe care o capătă mai toate definițiile s 
precum și prin apăsatul didacticism rudimentar 
Nu se va putea ști, cred, niciodată în virtutea că- 
ror printre autorii primului dicţio- 
nar românesc de terminologie literară, ărut în 
1970, figurează M. 1., din consideraţiunile căreia 
„caracterul 


considerente 


ative : 


citez citeva mostre semni 
popular este ac 
riul esenţial ce conferă creaţiei viabilitatea, dura- 
bilitatea peste veacuri“ deoarece „creația auten- 
tică, viabilă, presupune, așadar, relaţia indestruc- 
tibilă dintre artist și viaţa poporului. Sursa popu- 
lară și exprimarea spiritului popular asigură ope- 
rei literare conţinutul ideologic capabil să-i con- 
fere caracter popular“ și, despre măiestria artisti- 
că (!) socotită drept „capacitatea scriitorului de a 
exprima cu mijloacele artei literare adevăruri ge- 
neral-umane, de a structura într-o imagine sem- 


a trăsătură care constituie crite- 


la convieţuire dintre tendința de viaţă a cuvîntului 
ce nu se supune în poezie unor legi logice obiș- 
nuite şi scheletul raţional al poeziei, care oferă 
o coordonare de sens evocărilor fondului existen- 
țial. Ni se relevă aici una din cele mai bogate 
chei: Compartimentarea puterilor spiritului din 
lumea eului empiric (sentiment, intelect, voință), 
nu se mai poate petrece în eul originar unde „do- 
mină unitatea primară plină de sensul clar al iin- 
telectului, strîns îmbinată cu căldura sentimentului 
şi vibrația dinamică a voinţei. lată pentru ce este 
cu totul greșit să se afirme că poezia lirică se re- 


LIVIU RUSU: 


„Estetica 
poeziei lirice“ 


duce la domeniul sentimentului şi este și mai gre- 
dă că intelectul ar [i o facultate 
permitem să deducem că trinităţii 


și! să se cre J- 


tipoetică“. 


semnilicatoare contopite în unitatea originară a 
spiritului, îi corespund în creaţia artistică trei 
corespondenţi existenţiali în  penfectă  osmoză: 


cunoaştere, emoție, magie (acţiune volitivă, facul- 


tate are) — puteri imanente care numai 


oper 
loate la un loc pot oferi statut autentic unei ope- 
re. Se pare însă că în decalajul tensional din ca- 
drul sintezei (decalaj ce poate diversifica struc- 
tural această sinteză) este şi secretul tipologic al 
genurilor literare, secret pe care la capitolul res- 
pectiv Liviu Rusu ni-l lămureşte de data aceasta 


nilicativă aprecierile sale despre oameni şi viaţă“ 
sau la capitolul despre critica literară : „Esenţială 
rămine aprecierea operei literare prin confrunta- 
rea cu adevărul omenesc pe care îl exprimă : toc- 
mai această contruntare între creație și realitate 


(s.n.) asigură criticii gradul de obiectivitate ne- 
cesar pentru a putea fi apreciată drept știință“, 
sau, în altă parte: „Preluată de discipolii lui Ma- 
ioresc ria „artei pentru artă“ a influențat ne- 
gativ dezvoltarea creaţiei literare româneşti în- 
tre cele două războaie mondiale“ etc.! 

Starea cu totul precară a bibliografiei este, 


semenea, încă un indiciu grăitor despre ținuta a- 
cestui Dicţionar. Sint folosiți cu precădere Wellek 
i Warren, apoi Estetica lui Vianu, manualul uni- 
versitar de Teoria literaturii al lui Silvian losit 


cu; unele « tole au o bibliografie, altele nu au; 
dintre cele care au, în unele nu s-au folosit de 
loc lucrările citate (cazul cel mai clar îl consti- 


tuie articolul despre Modern unde e indicată car- 


tea lui Adrian Marino, „Modern, modernism, mo- 
dernitate“, neutilizată însă!) bizar chip de a 
asemenea Dicţionar ! Tot la capitolul 
„ciudățenii“ intră și absența noţiunii de structură 
—- în vreme ce despre structuralism se vorbeşte; 
dintre termenii omiși amintesc doar ciţiva : patos, 
gratuit, sugestie, intuiţie, viziune, scriitură, tratat, 
non-erou, evazionism, intimism, panorama, orfic, 
inefabil, contrapunct, ortodoxism (gindirism exis” 
tă 1), analog, academism, minor, creaţie și analiză 

=. Scăpările sînt școlăreşti, adică la fel cu Dic- 
ționarul. 


întocmi un 


M, IORGULESCU 


foarte eufemistic. Ramilicarea tipologiilor creaţiei 
în cele trei categorii : simpatetic, demoniac-echil 
brat şi demoniac-expansiv, corespunzind închegă 
rii lirice, epice sau dramatice — deşi în fond ne- 
arbitrară nu e totuși îndeajuns de argumentată 
filozofic. (Chiar și denumirea ultimelor două ca- 
tegorii ține mai mult de metaforă). Dacă diferen- 
țierea dintre genuri e generată de gradul de ten- 
siune al eului originar — există oare un raport 
de valoare între această tensiune și puterea de 
creaţie a genului? În ce privește această putere 
de creaţie ca şi explicarea filiaţiei dintre genuri — 
poate că ar fi nevoie de altoirea în corp fenome- 
nologic a unei filozofii structuraliste (lucru pe care 
l-a încercat la noi Camil Petrescu prin „Substan- 
țialism“). S-ar explica în acest fel diferența de 
„substanțialitate“, de concreteţe artistică a lim- 
bajelor respective. Un orizont nedescoperit rămine 
şi faptul că poezia lirică poate conţine — para- 
doxal — un fundament dramatic virtual (lucru prea 
palid sugerat în capitolul despre „genurile liri- 
ce“), Nu e vorba de beţia dionisiacă, ci de faptul 
că natura psihofizică a cuvîntului procurată de 
rădăcinile lui magi proliferează la un anumit 
grad de tensiune în acţiune fizică. Denumirea de 
lip demoniac-expansiv pare unilateralizată, 
judecat din punctul de vedere al invenţiei con- 
crete, genul dramatic reprezintă economia cea mai 
strictă, mai condensată, mai plurivalentă, a spiri- 
tului. Da 
pe de alta, rămin atitudinile simpatetice ale s 


căci 


că poezia lirică pe de o parte şi dansul 


tului, din combinarea şi suprasaturarea lor pină la 


emanciparea antinomiilor interioare se naște 
a cărei modalitate concretă reține din li- 
tudinea interioară (produsă și nu reprodu- 
să), și posibilitatea subtextului vizionar. Sublinie- 
rea acestei atitudini în cadrul poeziei lirice (func- 


ţia existenţială a limbajului liric) constituie însă 
meritul ineslimabil al 
Rusu. Mai e de adăugat că [aţă de întiia e 
de faţă ca și cea de a doua, e îmbogăţită și prin 
adăugirea unui 
că a problemei“, capitol pe scara căruia se pregă- 
teşte punctul de vedere al autorului. 


lucrării profesorului Liviu 


iţie, cea 


itol ce conţine „sinteza istori- 


Jana MORĂRESCU 


"cu ochii plini de-a serii umbră beată, 
| în loc de lună-mi ride-o blondă fată: 
| — Sint ani de-atunci !... Și tu ești tot romantic... 


| Aici, corole pe tulpini vibrînd, involte 


| purtind în ochi minie și porumb. 


scăldate în vis și-n priviri 


| şi numai zborul adinc al ochilor 
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POESIS 


[ugui 


la capătul verii | 


Din miezul bolţii prinsă-n pale vrejuri | 
amurgul se despică în auz 

ca o gigantă jumătate de harbuz, 

cernind un dulce singe peste şesuri. 


De unde-atita sunet purpuriu 

şi-atitea focuri de paletă, violacee ?.,. 

Cu îrunţi înalte-n neguri să le beie 

vin munţii, rînd pe rind, la ceas tirziu. | 


Stau răsucit în mine ca-ntr-o scoică, 
plin de sideiuri și fierbinţi nervure; 
și-aştept, pindind, pe-oceanul de pădure 
să prind a lunii calcaroasă lotcă. 


Ci din murmurul cerului, galactic — 


luchian 


cu strigăte de alb și ierburi crude... 
lar mai încolo, albăstrimi de bolte 
pe care numai ochiul său le-aude. 


Apoi, îlămindul roș din lori 
şi-un vinăt de melancolii blajine 
în care deslușești cum se desfac 
moldavele codreţuri pe coline. 


de mac 


Garoaie, anemone, margarete — 

ochi pururi vii, prin care el privea 
în ochii noştri, grav și pe-ndelete 

ca din adinci înnegurări de stea. 


Un cerșetor, cobzarul Niculaie, 
amurguri dănțuind pe Bărăgan, 
sub pleoștite streașine de paie 

învăluite-n colb de porțelan. 


Dar uite-i : mai flăminzi ca niciodată, 
pălmași trudiţi sub un văzduh de plumb, 
cum taie cimpul, spre conac, în gloată — 


ŞI toate, toate prind un grai al lor — 
încă neauzit, de lut ce cîntă — 
sculptindu-se în aerul sonor 

cu dălţi de abur și lumină sfintă. 


Doar el rămine-n taină — rug durerii 
strîngind mereu tristeţile în stol, 
privind mereu, la ceasul mut al serii 
cum linqurile țipă-n blidul gol... 


s/ngur 


Nu mai cinta, mierlă a verii 1... Nu mai cînta! 
Îmi trebuie o mare de stele 

să-mi stingă lacrimile. Îmi trebuie o noapte de nea 
în care să mă-ngrop de-a valma cu ele. 

Fie apele nopţilor cit de line... Fie 

vintul mina gingaşă a iubitei pe îrunte. 

Nu le mai caut. Dinspre vecie 

bat ape și vinturi cărunte, 

Sînt ca și cum ar trece prin ierburi 

o aripă ruptă de pasăre... Și sint 

ca un răsuilu întors din veștede herburi, 

ars de albastrul ceresc, ars de pămînt. 
Numai mama, sărmana, știa să-mi descînte 

și să mă vindece de iele şi lună. 
Dar mama s-a dus, de mult, să frămînte 
piinea morţii, bună-străbună. 

Și-am 'rămas singur în mine | 
ca-ntr-un afund de iaz uitat. | 
Şi pădurile-s numai suspine. 

Şi soarele dă-n scăpătat. 

Deci, nu mai cînta mierlă a verii !... Nu mai cînta! 
S-apropie ceasul să asurzesc pentru toate, — 

și să m-adun mai strins în umbra mea 

cu sihle încă neumblate. | 


avatar | 


Ca un descintec să-mi vii, ca o mătasă 
cînd fierbinte, cînd răcoroasă... 

Şi precum marea să-mi rămii în pleoape 
cînd prea departe, cînd prea aproape. 


Iezer galactic să-mi fii peste nopţi 
prin pădurea anilor morți. 

Si-n cumpăna dorului — ciutură plină 

d cu-ntuneric, cînd cu lumină. 


Rană de îructă cu îulger în ea 
ne-o arde glasul prin bezna grea. 
Şi-n veşnicia săpată-n artere 
cînd neclintire, cînd adiere... 


a 
adagio 
În pas cu line suiam pe îineţele cerului 


odată cu adierea fierbinte a verii... 

Şi-n foșnetul ierburilor pletos revărsat peste piept+ 
pe inimă și pe buze, 

te pierdeam, ne pierdeam ; 


plin de infinit şi de propriul nostru ecou 

adia — hariă de abur abia șoptitoare — 

și numai pămîntul cu toate braţele deschise în noi 
aduna respiraţia clipei. 


Acum : toamna ca o singurătate mai mult 
prin atitea singurătăţi... 

Şi soarele arzind obosit în irunze, 

semn că amintirea e fără sfirșit 
precum lumina ce părăsind arborii 

se ascunde în noi spre a-nilori 

și mai plină de aur. 
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(...) M-am întors acasă în ziua a treia, hotărit să 


fiu tare! Bat clopolele, 
Pornim, $,. bocește. Începe și C.„. Poposim la po- 
dul școlii, 


Mă uit în urmă, — mulțimi din gard în gard, pină 
departe ! 


Mă uit la Mama, în racla de scîndură. Îmi vine 
să-i tot așez mai bine o șuviță albă ieșită de sub 
broboadă, în vintul ușurel de vară, 

Trecem douăsprezece „praguri“, adică peste două- 
sprezece lăicere puse anume la răscruci. Clopo- 
tele bat mai tare, sint mai aproape. 

Ușa bisericii. 

Izbucnesc 


în hohote de plins, 


4 


I-am făcut loc lingă tata. 
Bolovanii uruie. 
Zăresc o clipită scinduri putrede și 
bocanc, (...), 


parcă un 


12 


Oare nu cumva mi s-au rupt şi rădăcinile o dată 
cu moartea mamei ? 

Cum mă voi mai întoarce pe aici ? Toţi sint gata 
să-şi ia de la mine rămas bun, Toţi sînt siguri că 
plec şi nu mă mai întorc, Au venit și doi preten- 
denţi la casa mea: şelul de post şi o fată de-a 
B.... de după grădini. Și şetul, și ea, rămin cons- 
ternați de răspunsul meu: 

— „Aici imi voi scrie și mai departe cărțile 1“. 

— „Și?“ se miră şetul, „Scriem împreună : eu la 
un capăt de masă, tu la celălalt I*. 

N-am tost de acord cu colaborarea 
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C,.. şi S... m-au petrecut pină la Cornul Ariei, 
Au rămas pe dimb, bocind 

iuțesc pașii. 
Mi se întunecă înaintea ochilor. 


EUSEBIU CAMILAR 


(inedit) 


(5 ani de 


la moarte) 


Cartea de piatră 
adică însemnări zilnice de la moartea mamei, 
iunie 1960, și cit voi trăi pe aici 
- fragmente*) - 


PRIMA ÎNTOARCERE 


(„.) Mă uit sus") unde doarme mama. Prind cu- 


ra), Mă hotărăsc delinitiv să mă întorc aici, în 
fiecare lună, pină la moarte! 
Prășesc liniștit în grădină. Picioarele-mi pătrund 


în țărina moale, fierbinte, ă la glezne. P.. tu- 
şeşie pe lingă gard. Fereşte anume o scîndură, să 
poată veni găinile lui la scociorit. Eu le 
blind, Le grăunţe. 

L-am auzil pe urmă pe P. cum iși suduie cocoșul: 


chem 
dau 


să te ieie mai repede: n-ai grăunțe 
6 
Femeia moșneguțului e năltuță, uscată, bolnavă 


„de toate cele“, A venit și s-a aşezat pe prag, lin- 
qă mine, A început a boci cu glas tare, 

—„Ce irumos era cînd trăiai, leliță Natalie !*, 
Înghit greu, Mă ridic, am în spate un 


Totuşi, trebuie să mă obișnuiesc | (...). 


munte. 


1962 
CAL ALB ȘI ÎNALT CIT O MĂNĂSTIRE..."**) 


A trecut doctorița spre Reuseni, 
Era în căruța cu cal alb, înalt 
tre, (i). 


PLOPI ÎNALȚI... 


cit o  mănăs- 


M-am gindiţ mereu la bucuria de a crea. 

Abia așteptam să se lumineze, să reîncep lucrul | 
Așa așteplam și in copilărie, să se lacă mai re- 
pede ziuă, să urc şi mai sus ca-n ziua anterioară, 
spre soare, pe tulpinile piopilor înalţi | (...). 


PE ACROPOLIS 


Din cauza ploilor îndelungi n-am mai fost demult 
sus pe Acropolă | Data treculă cînd am urcat, era 
soure. Oile păsteau și sunau tălăngile pe lingă 
mormintul mamei. Parcă picurau lumină şi sus- 
pine. 

Cum m-au văzut, ciobanii au și venit, să vadă ce 
am să fac, în fața mormintului. Cred că au rămas 
cel puțin nedumeriţi cînd am plecat tăcut după o 
clipă de reculegere. Oare ce așteptau să se în- 
timple ?.... 

„„Pină departe au picurat tălăngile în urma mea, 
suspine, lumină. 

Am olita! adinc, cu cugetul deplin împăcat : mama 
se află lot între prietenii ei obișnuiți ! Aici, ea e 
pretutindeni, in toate, ori încotro mă uit | Trebuie 
numai s-o caut, 

Şi mereu am s-o caut! ( 


MONUMENTUL. 


Cum mă scol. dimineaţă cu dimineață, mă uit a- 
fară, departe, la culmea Oadeciului, 

E ca un monument luminos în seninătate (. 
ÎNTR-O ZI LIMPEDE CA LUMINA... 


Am sosit acasă, într-o zi limpede ca lumina ! 
Bine v-am găsit locuri! 

După o privire lungă spre Acropolis, mingii cii- 
nele. El sare-n sis de bucurie | 

toarce pe cuptor. 


S-au plantat douăzeci 


i țrei de plopi către P,.. 
Mă bucur, căci voi avea un motiv mai mult să-mi 
tot ridic ochii spre cer! (...). 


O LECŢIE 
A venit 5... să-mi aducă mincare, 
Spunea, din prag: 


nu te iure șarpele să ieși în drum, pe ghe- 
țuș, că eu am ieșit, și toată m-am delunat Il“ (...). 


VIZITA AUȘELULUI 


Îmi tot vine la fereastră Auşelul, 
ca ochiul boului. 

Laudă celor ce i-au spus așal Laudă 
plastic, viu încă din inima timpului | 

Îi va fi fiind foame sau î acestui blind şi deli- 
cat ochi al boului ? Nu! Sare vesel, dintr-o crean- 
gă de alta 

E atit de ușor, incit nici nu scutură lulgii de ză- 
padă de pe irunzel (,,). 


lu e mai mare 


simțului 


trandaiir în 


PRIN ŢARA ALBĂ 


Am venit de la Vereşti, cu sania, prin țara albă. 
Viorel e gras pepene. 

Pereţii din casă sint înghețaţi cremene. 

Au îngheţat  loate fiorile 

Îmi pare mai rău după lămiiul înghețat. 

După un somn de douăsprezece ore, m-am trezit 
într-un ger şi mai asp:u | 

Domnul îie lăudat că mă aflu din nou în chilioara 
mea! (...). 


AL CITELEA SIMŢ ? 


Hotărit lucru, cățelul mă simte că vreau să plec! 
Mă păzeşte | 
De cite ori vreau să apuc spre poartă se aşează 
înaintea mea! 
Cum pun mina pe poartă, s-o deschid, el prinde 
a urla! ( 


FLOPII MONUMENTALI 


Toţi plopii s-au prins! 

Au şi început să alcătuiască un imn al Inălțării | 
Voi scrie în onoarea lor și spre amintire, o poe- 
zie. 


$... SE CHINUIEȘTE 


A venit $... 

Şi-a descărcat înaintea mea mintea și inima. 

O visează mereu pe mama, 

În citeva clipe istoriiie ei m-au asudat din cap 
pină-n picioare. „intr-o vreme cobora dealul și-i 
mai aducea mamei mincare, încă mult după moar- 
te. Se mira că găsește mincarea neatinsă. 

Odată i s-a părut că o vede întorcîndu-se acasă, 
pe la colțul coteţului. 

A și întrebal-o cum „a putut răzbate“ | 
Mama i-a răspuns că bine; numai că a cam 
piedecal-o la mers şalul negru prea lung | 
Apoi mama a întrebat-o ce-am spus eu cind am 
venit şi am găsit-o moartă ! 

În timp ce S... istorisea, mă cuprindea irigul mai 
tare. 


îm- 


Cind am simţit că mi se umezesc ochii, m-am pre- 
jăcut că am de lucru în cealaltă încăpere. 

După ce şi-a deşertat In fața mea mintea și ini- 
ma, S... cerut iertare că „m-a chinuit“ | (..). 
După amiază a plouat monumental, Nouri s-au a- 
dunat din toate părțiie, tunete arătau că se pre- 
gătește o minie. Nouri negri veneau mai apoi și 
dinspre Fălticeni, și dinspre Mereşi 


Apoi, după 
citeva ropole rare pe casă, ploaia a stat, spre a-şi 
aduna sau spre a-şi aștepta puterile din urmă, 

M-am aşezat pe gang, — ca feșterul sau ca popa, 
— ar spune $....„, — să privesc spectacolul. Cerul 
He lăudat, că mi-a olerit una dintre cele 
grandioase drame, dindu-mi totodată și plopii! 
Mă închipui trăind ca tot neamul meu, ca de 
cind lumea, între răsărituri şi amurguri, între ploi 
şi secete, O, cit de cumplit au trăit ai mei, zvirco- 
lindu-se printre vintoasele naturii şi istoriei Pi- 
nă şi Mintăraşul a fost un chinuitor al lor! 


mai 


CA SĂ MEARGĂ TRENUL MAI BINE... 


Toată noaptea « plouat. Pămintul e plin de apă. 
Frunzele plopilor mei au zbucnit mai tare, Plec cu 
inima plină de bucurie : cînd voi reveni mă vor 
întimpina cel puțin doisprezece voinici, căci plo- 
pii cresc văzind cu ochii | 

Bărbatul S$... mi-a adus „prezent“ un colac mare, 
rotund, „ca să meargă trenul mai bine 1“, 
Părăsesc locul unde talpa mea goală ia contact di- 
rect cu puteriie pămintului și unde absorb prin 
toți porii putere creatoare și optimism, 

Chiar şi mi-a spus că „tu nu eşti ca alții... 
eşti al nostru... ai rămas al nostru!“ mi-i 
plină de bucurie. Spun binecuvintind 
orbi !*. 

Pe Acropolis întlorit vişinii. 

Las ceasul bătind, în formă de conștiință a timpu- 
lui. 


inima 
„urbi et 


au 


*) Mai mult de jumătate din aceste Însemnări se 
fiind revăzute numai fugar de 
autor. În însemnările dactilografiate se vede la 
un moment dat intenţia de a se da personajelor, 
reale de altfel, nume fictive. Aşa stind lucrurile, 
am considerat că ar fi bine să se păstreze, deo- 
camdată, din numele proprii numai inițialele. De- 
sigur, acest amănunț este discutabil, iar punctul 
de vedere asupra lui va fi revizuit la o publicare 
definitivă a operei 


află în manuscris, 


**) spre dealul vişini. 
**) Începînd cu însemnările din anul 1962, fie- 


care pasaj capătă cite un titlu. 


cu 


Elisabeta 


Adnotările aparţin fiicei scriitorului, 


Isanos. 


D. D. PANAITESCU: 
Carnet inactual (1) 


Care e actualitatea acestui inactual carnet? În 
mod sigur, ea e dată de încercarea de readucere 
în atenţia cititorului contemporan a unor persona- 
lităţi și opere ale trecutului, făcută cu reală pa- 
siune și căldură. 

După cum ne avertizează și un scurt „cuvînt îna- 
inte“, în cele trei secţiuni ale volumului — do- 
meniul francez, relaţii italo-române, domeniul ita- 
lian—sint prezentate, cronologic, „figuri mai mult 
sau mai puţin reprezentative, întotdeauna însă 
pitorești, ale literaturilor respective“. 

Aș adăuga, nu numai pitorești ci și mai puţin cu- 
moscute pentru că alături de Montaigne, Lamar- 
tine, Hugo, Balzac, Rimbaud, Verlaine, Alain Four- 
nier, Dante, Goldoni sau Manzzoni, dăm şi peste 
nume cu rezonanţe inedite pentru cititorul obiș- 
nuit : Des Râaux, Th. Renaudot (mulţi cunosc pre- 
miul cu acest nume, dar știu prea puţine despre 
palronul său), Carco, Beraud, Burchiello, Jacopo 
Sannazzaro, Francesco A'garolti,  Saverio Betti- 
nelli sau Andrea Majocchi. 

Primul volum al acestui Carnet inactual ne prile- 
juiește, în același timp, descoperirea unui cerce- 
tător destoinic, bun cunoscător al celor două cul- 
tari în cadrul cărora își desiășoară investigaţiile, 
pasionat de aspecte ale literaturii şi culturii ig- 
morate sau socotite, pe nedrept, minore. Aș re- 
marca, însă, că, de multe ori, D. D. Panaitescu 
nu-și ailă singur subiectele sau nu și le descope- 
ră. Ele există, latent, în sensibilitatea și intelectul 
aulorului dar numai apariţia unei cărţi despre un 
autor, reeditarea a'te'a, un articol din cutare re- 
vistă le activează, Așa încit despre Michel de 
Montaigne, D. D. Panaitescu scrie avind ca pre- 
text cartea lui Alice Voinescu, despre Des Reaux 
și doamna de la Lane pornind de la un articol al 
Imi N. N. Condeescu, despre Balzac intim recen- 
zind cartea lui Gozlan, Balzac en pantouiles, des- 
pre Rimbaud urmind sugestiile îrancezului Robert 
Goiiin din Rimbaud vivant, despre Vezuviul în 
jurnalele a trei călători români conspectind un 


studiu al profesorului Marianno Baiii. Stirnește 
nedumeriri această teamă de opinie personală, a- 
ceastă dependenţă de modele și nume, devenită 
tiranice și, desigur, ele vin dintr-un exces de cir- 
cumspecție și timiditate. 

Mai liber în păreri, mai personal în pagini de 
eseu nolabile este D. D. Panaitescu în studii ca 
Itinerar lamartinian, Balzac și problemele scrisu- 
lui, Nostalgia Parisului, Pe urmeie lui Paul Ver- 
luine, Dante şi timpul său (cel mai temeinic stu- 
diu al volumului), Giuseppe Parini, poet social, 
Domenico di Giovanni zis Burchiello (cu fine a- 
propieri de Villon și Quevedo). Deosebit de in- 
teresant ar îi putut fi şi articolul Alain Fournier 
epistolier, corespondența autorului acelui roman 
nepereche, Le grand Meaulnes, oferind un fasci- 
nant material documentar pentru trasarea portre- 
tului său moral. Mi se pare, însă, că în acest caz, 
D .D. Panaitescu a urmărit mai mult să dovedeas- 
că „realismul“ romanului Le grand Meaulnes, 
După părerea mea, o asemenea poziţie simplifică 
mult cartea și anulează cîteva din cele mai îru- 
moase și mai adevărate sensuri ale ei. 

Așa cum, dacă e adevărat că partea „cea mai 
alrăgăloare“ a operei lui Francesco Algarolti o 
constiiuie „Scrisorile“, n-am înțeles de ce nu s-a 
insistat asupra lor mai mult. În schimb, din nu 
Știu ce pornire polemică se exagerează valoarea 
literară a Însemnărilor de călătorie ale lui Di- 
nicu Golescu, privitoare la Italia, asupra căreia 
judecăţile lui G. Călinescu rămin și azi valabile, 
De asemenea, am rămas nedumerit cînd, la două 
pagini diierite, ale aceluiași articol (Jacopo Sa- 
unazzaro) am citit: „Jacopo Sannazzaro, autorul 
primului roman pastoral italian...“ (pag. 247) şi 
„primul roman pastoral poate îi socotit Ameto al 
lui Boccaccio“ (pag. 249). 

Diutre celelalte stu 
nab 


i ale volumului sînt menţio- 
ile, pentru utilitatea lor, Racine în România și 
Giosud 


rducei în Ri 


>mânia, ca și două articole 


de literatură ilaliană contemporană: Două cărți 
pentru tinerel 


şi Domenico Rea, 


G. GHEORGHIŢĂ 


MIHAI TUNARU: „Staţii 


în cîmpiile dezordinii 


Cartea lui Mihai Tunaru apare, din punct de ve- 
dere al formulei, ca un ciudat amalgam de tradi- 
țional și modern. 

Romanul este o analiză psihologică în manieră 
comportamentistă. Eroii, toţi intelectuali, sînt puşi 
în situaţia limită dea țrăi sub spectrul morţii, călă- 
torind bezmetic într-un „tren fantomă“ bintuit de 
tifos. Tren militar special, a cărui destinaţie ne- 
cunoscută se pare a fi moartea. 

Existența lor s-a concentrat în acest spaţiu sufo- 
cant, devenit însă vital. Abandonarea lui se nu- 
mește moartea trupului sau a iluziilor, aşa încît 
existența devine posibilă (prin paradox) numai în 
vagoanele bintuite de suflul existenței. 

Oamenii, sub imperiul fri își omogenizează re- 
acţiile. Ce-i individualizează și umanizează, de 
fapt, este apariţia femeii necunoscute. Ea declan- 
şează temperamentul adevărat, nemascat, al fie- 
căruia. Prozatorul avusese grijă să facă o amă- 
nunţită biografie personajelor, însă la modul con- 
vențional şi neconvingător ; o înșiruire de date şi 
fapte menite a diferenţia în mintea cititorului, un 
caracter de altul. 

Întilnirea cu femeia înseamnă restabilirea legătu- 
rii cu viaţa și-n fața vieţii fiecare se delimitează 
net (de reţinut scenele cu transformarea oameni- 
lor în „urși“, demența generală sau obsesia co- 
lectivă manifestată în vis). 

Cum necunoscuta reprezintă spaţiul „de afară“, 
deci un altul posibil, asemenea imixtiune nu poate 
fi suportată de autor. Ea va fi abandonată pentru 
ca „trenul fantomă“ să-şi continue drumul. 
Există în roman o pendulare între concret şi ab- 
stract, între real și halucinație, Eroii au un nume 
şi o fişă biografică dar ar putea să n-aibă; sînt 
circumscriși unui timp şi spaţiu concret, dar ar 
putea fi smulși din acest perimetru. Esenţial nu 
te pla: utitudinilor, ci acela al simbolurilor, 
lor majore: sent: ul trăirii unui 
coșmar din c nu se poate ieși, sub semnul 
wnui destin, ducînd implacabil la moarte. 
» deloc de acţiun Staţii în 
„ descc un scriitor lucid. 


Liviu GRĂSOIU 


Mihail Sabin 


Di 
. 


august 


Un destin de lumină pătrunde în trupul suprem, 
trupul e ţara cu sîngele ei și cu munţii, 

e august în fruct şi în braţele vii ale clipei, 

e august în ochii ce ard sub miracolul îrunţii. 
Voci în oglinzile verzi din pădure și șes, 
dialoguri cu ani și orașe într-o vreme înaltă 

cînd maluri se leagă prin lumea pupilelor noastre 
şi pașii răsună adinc înspre zarea cealaltă. 
Om și destin într-o limpede undă de cintec 
trec iremătind sub trainica pace de amiază, 

e august în viaţa din noi și în steaua mulțimii 
și ramul se-nalță chemat de o unică rază. 
Lumini înăuntrul acelui contur înțelept 

care trece-n urmași imagini din clopotul îrunţii, 
trupul suprem ne așteaptă cu pieptul deschis, 
trupul e țara cu dragostea ei și cu munţii. 
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GH. D, ANGHEL: „Cap de țărancă* 


BREVIAR 


IONEL PERLEA 


În momentul cînd pregăteam revista pentru tipar, 
o veste tristă, încă una, avea să ne spună că ini- 
ma marelui muzician român IONEL PERLEA a în- 
cetat să mai bată. 

Acolo, la pupitrul dirijoral pe care l-a slujit cu 
pasiunz și devotament artistic, Ionel Perlea s-a 
dovedit un patriot înflăcărat, un român ales, care 
a purtat pe meridianele lumii zestrea de sensibi- 
litate a pămintulii natal. Anul trecut, confesîn- 
du-se unor muzicieni bucureșteni, a rostit cuvin- 
tele : „inima mea nu a încetat niciodată să bată 
pentru tot ceea ce este românesc“. Într-adevăr, 
în întreaga sa carieră dirijorală și componistică, 
Ionel Perlea a dovedit că a iubit cu pasiune mu- 
zica românească pe care a popularizat-o pretu- 
tindeni. Simfonia I-a și Rapsoiiile lui George 
Enescu au fost citeva dintre partiturile care nu 
lipseau din programele de concert. 

Anul trecut a dirijat la Bucureşti, Brahms, De- 
bussy, Enescu cu simplitatea supremului rafina- 
ment, iar publicul l-a ascultat cu religiozitate. 
După zeci de ani, Ionel Perlea s-a întors în co- 
mana natală din inima Bărăganului, pe podiumul 
de concert al Ateneului român... Apoi, a plecat 
cu promisiunea că va reveni... Dar, Ionel Perlea 
a plecat el însuși în lumea operei-concert „Orfeu 
și Euridice“ de Gluck, pe care anul trecut a di- 
rijat-o într-o manieră excepţională la Ca:negie- 
Hall, IONEL PERLEA nu mai este decit un mare 
spirit al muzicii universale. 


A 


45 de ani de la 
moartea lui |. Slavici 


Amintirile lui Slavici, publicate, în volum, în anul 
1974 (aparuţia lor este anunţată de revista Viaţa 
românească, nr. 2, februarie 1925), au trecut a- 
proape neobservate de cr.lica vremii. Situaţia este 
surprinzătoare dacă ne gindim că cele mai mulie 
pagini erau consacrate lui Eminescu. O explicaţie 
s-ar putea găsi, totuşi, în faptul că prozatorul se 
alla cu totul în umbră în ultimii ani ai vieţii da- 
torită atitudinii sale din vremea primului război 
mondial. 

Articolul lui Ibrăileanu despre Amintiri, (allat 
acum în Arhiva „G. Ibrăileanu“ de la Biblioteca 
„M. Eminescu“ din lași) a iost scris, bănuim, prin 
iunie sau iulie 1975, dar Slavici, murind în august, 
criticul a renunțat la publicarea lui, datorită, de- 
sigur, unor observaţii crit.ce față de care acum 
va fi' avut reţineri. O notă a redacţiei din Viaţa 
românească, nr. 8, 1925, p. 297, avertizează: „Din 
cauze de forță majoră numărul de faţă al V.R. 
este lipsit de rubrica Miscellanea. In numărul 
viitor vom relua firul și atunci vom sta de vorbă 
cu cetitorii noștri şi despre cele două pierderi re- 
cente ale intelectualităţii române, Slavici și Ma- 
tei Cantacuzino“. În nr. 9 al revistei apare un ar- 
ticol sintetic despre Slav.ci, semnat de G. Topir- 
ceanu, Articolul lui Ibrăileanu a rămas inedit și 
publicarea lui, acum cînd se împlinesc, la 17 au- 
gust, 45 de ani de la moartea prozatorului tran- 
silvănean, poate trezi interes prin observaţiile și 
probitatea lui exemplară. 


Mihai DRĂGAN 


„AMINTIRILE“ D-LUI SLAVICI 
Discuţia de mai sus ne-a adus aminte de Aminti- 
rile d-lui Slavici. Detectul lor prim este lipsa a- 
celei atitudini de psiholog, de care e vorba mai 
sus. Al doilea defect este lipsa de atitudine crea- 
toare, Al treilea delect este abundența moralismu- 
lui. 
Pentru dl. Slavici, Eminescu n-a lost o problemă 
psihologică, ci o problemă morală. D-sa nu ana- 
lizează sui.etul lui Eminescu. D-sa caulă să pro- 
beze că Eminescu a fost un om super:or din punct 
de vedere moral, DI. Slavici nu poate suleri, de 
„ pesimismul, atunci d-sa caută să ne con- 
vingă că Eminescu, ca om, a fost un optimist, Pe- 
simismul, pentru dl. Slavici, este ceva rușinos, ca 
alcoolismul ori escrozheria. Și-l apără pe Emines- 
cu de această imoralitate, 
DI, Slavici e nuvelist, creator, așadar ar îi putut 
să ni-l prezinte concret pe Eminescu, să-l creeze 
— prin amănunte anecdotice. Dar n-a lăcut-o pen- 
tiu că — încă o dată — a prelerat să fie teoretic 
şi să argumenteze o concepție moraiă despre Emi- 
nescu. 
Poate că nici n-ar ti putut să-l creeze, căci dl. Sla- 
vici n-a creat niciodată tipuri complicate de inte- 
lectuali. 


De aici nu urmează că amintirile d-lui Slavici 
despre Eminescu sint inutile. Au o utilitate — re- 
lațivă — prin taptul că dl. Slavici n-a putut să nu 
ne dea oarecare iniormaţii despre Eminescu  — 
menite să-i justifice punctul de vedere moral, — 
dar, în stirşit, informaţii utile. 
În preajma lui Eminescu au fost puţini oameni 
care să-l priceapă. Și acești puţini ne-au lăsat 
puţine știri şi inlormaţii, Ei sint trei — trei inte- 
lectuali de rasă — Maiorescu, Panu și Caragiale. 
Maiorescu I-a ințeles, dar nu ne-a dat decit cite- 
va formule despre el. „Inalt visătorul Eminescu“ e 
cea mai frumoasă şi mai cuprinzătoare. Le cu- 
prinde pe toate: idealismul lui, şi dezinteresa- 
rea lui, şi orgoliul lui, şi amorul lui „transceden- 
Lai“, 
Caragiaie a intrat mai proiund in suiletul lui E- 
minescu şi a tradus in iormule iericite şi preg- 
nante impresi:onabilitatea şi neegalitatea tempera- 
mentului acestui mare scriitor, temperament „le- 
ricit pentru artist, nefericit pentru om“, 
Raţionalistul Panu e:a relractar la poezia roman- 
tică a lui Eminescu și străin de suiletul acestui 
reacționar şi subiectiv. Dar chiar acest contrast 
l-a tăcut să ințeleagă subiectivismul total al lui 
Eminescu, Eminescu, zice el, era impenetrabil la 
orice idee contrară naturii sa.e; subiectivismul 
lui Eminescu era atit de absorbant, incit cele mai 
puternice argumente impotriva ielului lu: de a 
gindi el le transio:ma in argumente pentru gin- 
direa lui. 
Lipsa materialului de informaţie şi observaţie a- 
supra sutletului iui Eminescu este un defect în- 
semnat pentru explicarea operei poetului ; dar ab- 
solut indilerentă pentru gustarea şi priceperea ei, 
şi pentru critica ei esltetiză și psihologică, 
Ca să gust Luceatărul, n-am nevvie de nici o ştire 
despre om. Ca să pricep frumuseţile lui și să le 
expiic, n-am, iarăși, nevoie de nici o ştire despre 
vom, Şi nici pentru a găsi iormula și cataloga în- 
sușiriie care au iăcut din Eminescu poetul mare, 
pe care-l admirăm. 
„„Pentru biogratia — nu pentru anatomia și iz. 
logia sulletului lui Eminescu-omul — „amintirii 
d-lui Slavici sint o contribuţie, fără îndoială. 
Puteau ii o contribuție și mui mare, dacă dl. 
Slavici lăsa să-i curgă din condei lot ceea ce șlie, 
şi nu numai iaptele care să-i ilustreze tezele mo- 
rale. 

[1925] 


G. IBRĂILEANU 


Scrisoare către 
redacţie 


Tovarăşe redactor şei, 


În numărul 5 din 1970 al revistei „Ateneu“ a & 
părut sub semnătura lui Mircea Popa o scrisoare 
calomn.oasă a cărei publicare nu mi-o pot explica 
decit prin insuficienta informare a redacţiei. Pen- 
tru a pune definitiv punct acestei penibile pole- 
mici de presă între doi colegi din cadrul aceluiași 
colectiv de muncă, aduc la cunoștința redacției și 
a cititorilor revistei următoarele : 

Materialul bibliografic al lucrării Poezia lui Emi- 
nescu în Transilvania a fost adunat în proporţie 
de peste 90 la sută de către subsemnata, Din acest 
moliv Secţia de filologie a Academiei R.S.R. a în- 
clus în continuare lucrarea în pianul său de cer- 
cetări pe numele meu, cu un titlu ceva mai cu- 
prinzător (Opera lui Eminescu în Transilvania), 
fapt ce reiese din documentul alăturat pe care vă 
roq să binevoiţi a-l publica împreună cu această 
scrisoare. Ceilalţi colaboratori au publicat o 
parte din materialele adunate înainte de apariţia 
lucrării mele, ca atare i-am şi citat la pag. 171 şi 
192. in ce priveşte restul materialelor, specific că 
ele au apărut între timp ca rod al muncii unor 
cercetători din Timişoara, într-o lucrare intitulată 
Eminescu în Banat, pe care am citat-o la pag. 
şi într-un articol a lui lon V. Boeriu care a într 
prins paralel cercetări similare și pe care l-a 
citat, de asemenea, la pag. 177. Organizarea, in- 
terpretarea şi redactarea întregului material, cu 
toate calităţile şi defectele lor, îmi aparţin în în- 
tregime. De altfel, Popa Mircea se contrazice sin 
gur, susținind prima dată necesitatea publicării 
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unei bibliografii complete a operei lui Eminescu 
în Transilvania, pentru ca a doua oară să recu- 
noască faptul că o asemenea bibliografie n-a putut 
să apară nici măcar parțial timp de atiţia ani. 
Redacţia poate să se convingă oricind de adevă- 
rul celor relatate de mine, adresîndu-se însă fo- 
rului nostru tutelar, respectiv Secţiei de filologie 
a Academiei R.S.R. (Bucureşti, Calea Victoriei, 
125), şi nu unor persoane izolate, ştiut fiind că 
sentimentele de invidie între colegi sînt din nefe- 
ricire destul de frecvente și pot duce la situaţii 
triste ca cea de faţă. 
Pentru critici şi completări bibliografice am mul- 
țumit cu alt prilej, nu-mi rămîne decit să repet că 
ele sint oricind binevenite, cu elementarele con- 
diţii să fie de bună credință şi la obiect, 

Elena STAN 


„Documentul“ e răspunsul dat tov. Elena Stan, la 
cererea D-sale, de către preşedintele Secţiei de 
ştiinţe filologice a Academiei R.S.R. acad. Al. 
Rosetti, la 16 iunie 1970: 

„Ca răspuns la cererea dv, din 15 iunie a. cu, vă 
certificăm că, în planurile de cercetare ale Insti- 
tutului de lingvistică și istorie literară din Cluj, 
lucrarea „Opera lui Eminescu în Transilvania“ a 
fost înscrisă în anii 1966 și 1967 ca temă indivi- 
duală, unicul autor prevăzut în plan fiind Elena 
Stan. 

Coniorm dispoziţiilor în vigoare, tematica planu- 
rilor de cercetare respeclive a fost propusă de 
către conducerea Institutului de lingvistică și is- 
torie literară din Cluj, cu avizul şeiuiui sectorului 
de specialitate (istoria literaturii române), prof. 
dr. doc. Î. Pervain, a iost apoi aprobată de Secţia 
de ştiinţe filologice a Academiei R. S. România şi 
ratiiicată de Prezidiul Academiei. 

Menţionăm totodată că, în raportul de activitate 
pe anul 1967 al Institutului de lingvistică și istorie 
literară din Cluj, se precizează faptul că lucrarea 
dv. a fost terminată și depusă la termenul fixat în 
— siirşitul anului 1967 — urmind a îi publi- 


Caută interpreta 
frumoasă 


Sintem cu toţii nemaipomenit de informaţi. Asta 
e, firește, consecința exploziei informaţionale, ex- 
plozie ce aduce cu dinsa, deavalma, știri despre 
situaţia seismică pe lună, festivalul de la Cannes, 
moda la eschimoși, progresele în acupunctură și 
cite altele. Orice scriitor se simte astăzi obligat 
— impuls al conștientului sau subconștientului — 
să transiigureze ceva din iniormaţia descoperită 
în codul genetic, orice nouă piesă aduce o mărtu- 
rie documentară, îilmul la iel, orice roman e fer- 
mecător de realist prin tipurile sale în care — nu 
ştiu zău de ce?! — se recunosc, sau sint grabnic 
recunoscuţi, atiţia şi atiţia. 

Naivitatea, reală bineinţeles, este un lucru exce- 
lent. Îţi asigură o frumoasă și utilă degajare, o 
disponibilitate interogativă deplină, un climat pro- 
pice consolidării idealului tău. Atiţia și atiţia s-au 
hotărit — motivul adevărat îmi scapă! — : „Hai 
să fim cinici !“, depunind apoi eiorturi serioase 
în acest scop. Dar, „Să fim naivi!“, scapă orică- 
rel hotăriri, pentru că naivitatea, spre deosebire 
de cinism, nu e un rol. Naivitatea e congenitală. 
Conservarea ei — un act în ordinea ignoră! a 
ceea ce este nefiresc, a ceea ce e potrivnic prin- 
cipiilor în care credem, a îalsului, ipocriziej, min- 
ciunii. Ea este deci — deși nu pare — critică, dar 
se realizează ca atare traversind accidentele mo- 
rale cu credința că răul ascunde un bine insuii- 
cient pus în valoare, exploatat în ascuns. Adică, 
la fel ca un filon de minereu preţios descoperit 
în mina noastră, a tuturor, dar din care cel noro- 
cos (sau abil) scoate doar pentru sine. A teoretiza 
naivitatea înseamnă a o distruge, a o dizolva. Or, 
făcind cronica naivului autorul ei nu vrea, în nici 
un chip, să abdice de la sine. Și nu vrea, de ase- 
menea, să se descopere, puțin timp mai tirziu, în 
temnița trădării de sine, ascuns după o mască de 
aceeași valoare cu aceea pe care, naiv fiind, nu o 


desen de CIOSU 


vede pe obrazul debordind de atita onorabilitate 
(poliglotă sau nu) a mai știu eu cui. Masca, chiar 
nevăzută de dinsul, este uneori reală și abuzul 
comis sub scutul ei de atitea ori resimţit. Dacă, 
cultivindu-și naivitatea, autorul va face prozeliți, 
asta va îi cea mai mare satisiacţie ce o va avea, 
pentru că nu este într-atit de naiv încit să nu în- 
țeleagă ce legătură există între frumusețea mo- 
rală a oamenilor și frumusețe în general. El se în. 
dărătnicește să creadă că în procesul său de crea- 
ție, omul se creează în primul rind pe sine. 


x 


Am citit, de curind, într-o fascinantă pagină de 
publicitate, anunțul următor: „Filmul „Printre co- 
linele verzi“ caută intetpretă pentru rolul princi- 
pal, virsta între 20-30 de ani, irumoasă, înălțime 
în jur de 1,70 m, taiie zveltă, Prezentarea în Ca- 
lea Călărași nr. 11 (Tomis) zilnic între orele 17- 
19 pină în ziua de 25 iunie 1970, La aceeași a- 
dresă se primesc si oierle din provincie însoțite 
de fotogralii“ 

Mai ales faptul că se primesc oferte şi din pro- 
vincie m-a convins că e vorba de un lucru foarte 
serios, Şi mi-am amintit că problema interpretelor 
lrumoase preocupă pe realizatorii de tilm din 
țara noastră de foarte mult timp. Adevărul este 
—- și de asta işi poate da seama şi un naiv! — 
că nu am prea avut, decit accidental, interprete 
frumoase, deși nimeni n-ar cuteza să afirme că nu 
există o anumită frumuseţe feminină românească, 
Probabil, Incerc eu explicatia, fetele și  iemeile 
irumoase sint mai emotive decit celeialte, sau 
sint atrase de cariera lilerară, știinţilică sau 
didactică. Dar, pe măsură ce adun aceste argu- 
menite, mă tulbură gindul că intre ceea ce cre- 
deam noi că e irumos şi ceea ce place cutărui re- 
gizor este o mare dilerență. Irina Petrescu, un 
mare talent de alt el, este expresivă, dar nu lru- 
moasă ; Ioana Drăgan, invers. Și tot așa cu o listă 
pe care nu întimplător apar alături de actriţe de 
carieră și neprofesioniste, persoana de spirit (sau 
nu) recrutată uneori — la nevoie! — chiar din 
cercul prielenelor sau din lamilie. În acest caz re- 
marc iaplul că pentru a găsi interpreta irumoasă, 
regizorul (sau studioul prin comisiile sale) iace 


tot ceea ce e posibil, Spiritul de sacrificiu, dus 
Vail, 


pină la limită, ne emoţionează sincer. 
ce înduioșător a jucat copilașul Marinuş Pi. 
atlat la virsta schimbării dinţilor (deci știrb, ca 
să fie convingător) o poveste în care studioul „A- 
nimalilm“ a combinat desenul animat cu jocul viu 
al copilului şi al pisicii familiei sale ! Regret că 
exemplul dat nu e ieminin; cu puţină răbdare — 
cam atit cit e nevoie ca acest copil să ajungă de 
la virsta grădiniţei la liceu — am fi avut și o in- 
terpretă irumoasă. Repet: dacă  Marinuș ar fi 
fost... Marinela. 

Sînt cițiva ani de cind, Intr-un film de subiect 
montan, cu peşteri și avalanşe, am văzul cam ce 
ar fi putut deveni copilul acesta dacă era fetiță și 
dacă tatăl său s-ar [i ocupat mai deparle de el. 
Aceeași interpretă de o lrumuseţe dirză, masivă, 
ține şi atişul unui fim istoric, distribuită însă — 
mă intreb și azi, după atiția ani, de ce? — în- 
tr-un rol negativ. Anii au trecut și frumusețea ei 
la fel. Poale că sperie și această trecere. Să te 
priveşti peste cițiva ani, și să te găsești rămasă 
superbă pe peliculă — asta cere o mare putere 
sufletească. Întrebaţi-o pe Brigitte Bardot. Mă tem 
că multe vedete fac nevroze din acest motiv, da- 
că nu ajung — Doamne fereşte — între timp la 
sinucidere, 

Apoi, constat că nu e simplu să susţii un rol prin- 
cmal într-un film. Efortul fizic, de pildă, este co- 
virşitor, Poate că interpretele irumoase n-au des- 
tulă energie. Sau pur şi simplu nu află la timp de 
aceste concursuri, Am privit citeva din amatoa- 
rele la rolul principal în „Printre colinele verzi“. 
(fotogratiile venite din provincie nu mi-au căzut 
în miini). Frumoase, foarte frumoase. M-am între- 
bat: „Oare aşa începe, cu gesturi speriate şi re- 
tușuri nervoase ale rujului de buze, fiecare mit, 
că spunem tot Bardot ?“, 

Nu ştiu cine este fericita aleasă. Comisia s-a ară- 
lat severă, atît de severă Incit mi-am spus că e 
rău să [ii frumoasă, aproape un delict. N-am pu- 
tut să-mi rețin totuși un oftat: „De ce n-am mal 
multe inimi ?“. În plus, comisia este şi foarte o- 
biectivă, imparțială, aproape Însensibi, Ea cau- 
tă dezinteresată, un frumos ideal, reprezentativ, 
nu accidentalul de care să se îndrăgoslească u- 
nul sau altul, pentru mai mult sau mai puţin timp. 
Și am piecat inţelegind, în fine, rostul anunţului 
citat la începutul acestei cronici. Tare mă tem că 
şi în continuare nu vom avea o interpretă fru- 
moasă, Reţineţi deci, filmul „Printre colinele 
verzi“ caută... 
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In numărul viitor 


VRANGEA - TRADIȚII 


Societăţi culturale ; 
Obiceiuri, datini ; 
Creatori populari ; 
Folclorul muzical ; 
Dicţionar. 


ZIG 
ZAG 


de Ben. Corlaciu 


IARA APARA AAA AAAARAAAAAAA 


ACEASTĂ rubrică se va num! Zig-Zag, pentru că 
autorul ei va încerca să surprindă, cînd liric, 
cind incisiv, cite ceva din cite se întîmplă, cînd 
ici, cind dincolo, în zona cotidiană a arteior şi a 
culturii 
Vor fi insemnări de bună intenţie, chiar dacă u- 
nii, eventual, se vor simţi vexați de pigmenţii iro- 
niei sau ai maliției, iar alţii (dă, Doamne să se 
mai găsească şi astiel de coniraţiI) vor conside- 
ra că au fost elog:aţi în mod exagerat, 

Cit despre ceilalți : honni soit qui mal y pense. 
IN REVISTA timişoreană „Orizont“ (nr. 6/1970, 
pp. 95, 96), cel ce semnează Geo Găletaru pune 
pe două co!oane un pirat şi o victimă, sub titlul 
Piraterie literară. 

Proba, administrată astiel, este iretutabilă, Un a- 
nume Constantin Bejenaru (piratul) publică în re- 
vista constănţeană „Tomis“ (nr. 2/1970) o poezie 
intitulată Debut şi care nu e altceva decit „un 
co.aj de versuri din două poezii apărute în volu- 
mul „Noaptea nunții“ al lui Mihai Duţescu“. 


Toate bune, şi subscriu, alături de G. G., invitația 
sa finală: „Gestul insalubru al tinărului plagia- 
tor se cere blamat cu toată convingerea“, 

Ce facem, însă, cum s-ar zice, cu complicele (com- 
plicii) ? 

În redacţia unei reviste, se știe, cel puţin trei 
tuncţionari literari citesc un manusctis, inainte de 
a-l da tiparului. Să le lipsească, oare, celor ce la 
„Lomis“ minima lectură profesionaiă pină  în- 
tr-atita, încît nimeni să nu se sesizeze asupra 
acestui furt a cărui proporție atinge 99 la sută ? 
Precum se vede, da. De ce, alunci, timișoreanul 
nu şi-a dus concluzia pină la capăt? S-a temut 
că, dacă pune degetul şi pe complicitatea igno- 
ranţei, constănţenii nu-l vor publica niciodată în 
revista lor ? Precum se vede, nu-i exclus, 

CEEA CE uită crilicii litera cind în artă expe- 
riența devine teorie, ceva înseamnă c-a început 
să imbătrinească. 

DACĂ vrei să nu mai exist, nu e nevoie să-mi 
atirni prezentul în iunie ; suticient să-mi iei tre- 
cutul, 


UN FOST poet ajunsese redactor şei al revistei 
„România Literară“. Acuma nu mai e redactor şei 
şi poate va redeveni poel. 

VENISE un zvon la București. Statuia lui Lucian 
Biaga, operă a lui Romul Ladea, abia instalată 
intr-un loc din Cluj, ar fi dispărut Intr-o noapte, 
nu se știe unde și de ce. Unii, în particular, aveau 
curajul de-a șopii că trebuie să iie ceva în le- 
gătură cu o masă rotundă apărută în „Contem- 
poranul“. 

Nu pot trăi împresurat de zvonuri, mai ales cînd 
e vorba despre marii poeţi, așa că m-am urcat 
in avion, cu destinaţia Cluj, ca să mă conving. 
Statuia e la locul ei, în fața unei case de cultură. 
Atita, doar. că a mascat-o cineva şi nu se știe ce 
e dincolo de camullaj. 

Cică să te mai iei după zvonuri | 

POEZIA omului în epoca lui David au iost Psal- 
mii. 

Psalmul omului din epoca viitorului Goliat ciber- 
nelic va ti Poezia. 
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SORIN TITEL 


„Noaptea 
inocenților“ 
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desen de Radu CEONTEA 


CRONICA LITERARĂ 


MIHAIL URSACHI 


„Inel 


cu enigmă'“ 


Un prozator impresionist, cu deosebită aplicație la 
tehnicile pointilliste, e Sorin Titel, autor a trei vo- 
lume de schiţe şi povestiri (Copacul, 1964; Val- 
suri nobile și sentimentale, 1967; Noaptea inocen- 
ților, 1970) şi a două romane (Reîntoarcerea po- 
sibilă, 1966; Dejunul pe iarbă, 1968), însumînd, 
toate, nu mai mult de șase sute de pagini. „Impre- 
sionismul este în definitiv o cufundare în conști- 
ință“ (R. M. Alberes), o încercare a scriitorului — 
niciodată însă dusă pînă la capăt — de a cunoas- 
te sau, mai exact spus, de a recunoaște dimensiu- 
nile propriului său eu, o modalitate de a recon- 
stitui, prin iluminări succesive, din fragmente dis- 
continui, viața trăită, Lumea interioară e privită 
prin lumea dinafară, și trebuie să ai un simț l-te- 
ar precis pentru a distinge în fugacitatea şi în e- 
vanescența seriilor de impresii 
lor morale și ideologice. Riscul cel mare al unei 
astfel de proze e acela de a nu fi cercetată în ra- 
port cu intenţiile autorului şi (culmea!) de a fi 
declarată obscură, abstractă. 

Cărţile semnate de Sorin Titel, chiar și cele în 
aparenţă obiective, se întrunesc într-o posibilă 
autobiografie a sa (relatată în variante diferite, 
fiecare perfect verosimilă și, în același timp, pro- 
babilă), incit lectura uneia dintre ele implică şi 
lectura celorlalte, într-o ordine inversă, adică por- 
nind de la ultima către cele precedente. Așa stind 
lucrurile, comentariul despre Noaptea inocenților 
va avea în vedere și cîteva note ale portretului 
scriitorului afirmate pentru prima dată în volu- 
mele anterioare. 

Ceea ce se reține, întii, în prozele lui Sorin Titel, 
e o atmosferă melancolică, sentimentală, o tristețe 
subţire, discretă, Scriitor cu o percepţie poetică 
a vieţii, el e un liric, un intuitiv. Datele sale tem- 
peramentale şi cele intelectuale au fost, cred, bine 
valorificate în lucrările de pină acum prin adop- 
tarea unor tehnici narative adecvate. Impresionis- 
mul, ale cărui premise au fost reluate se ştie 
— în estetica „noului roman“ francez, e, se pare, 
modalițatea ce-i convine cel mai mult, 

Se constată, apoi, un interes aparte față de sem- 
nificaţiile etice ale comportamentului personajelor. 
Epicul e redus, e sublimat pînă la transparența a- 


corespondentele 


sale 


cestor semnificaţii. Și, totuși, tipologia preferată 
nu e, cum s-ar putea crede, homo ethicus, ci homo 
aestheticus, Nostalg personajelor și, desigur, 
ale autorului, provin din nerealizarea unor aspi- 
raţii estetice sau, cîteodată, estetiste. 

În al treilea rind, se observă o neliniște ondulină 
între nevoia de descoperire a trecutului şi renun- 
țarea la trecut. Instalarea în formula narativă pro. 
prie „noului roman“ nu mi se pare, de aceea, de- 
finitivă. Simpaliile pentru literatura lui Herman 
onal, 
i-a comentat, probează căutarea altei tensiuni par- 
ticipalive. Contradicţia esenţială a scriitorului, în 
momentul de faţă, o văd în conflictul dintre sen- 
sibilitatea sa excesiv sentimentală și cenzura sa 
logică extrem de severă. 

Înainte de a face cîteva aprecieri în legătură cu 
recentul volum de nuvele al prozatorului, să re- 
marc puterea de sugestie a titlurilor (unele omo- 
rime cu ale unor opere celebre din alte genuri: 
Valsuri nobile și sentimentale de Ravel, Dejunul 
pe iarbă de Edouard Manet) şi a motto-urilor alese 
de Sorin Titel (din Dostoievski, Sâren Kirkegaard, 
Rimbaud, Camus) pentru cărţile sale. Fiecare con- 
stituie un indiciu psihologic și artistic, de la care, 
cventual, poate începe comentariul. 


Melville și a lui Dostoievski, pe care, oca: 


Inocenţa presupune o stare de libertate, morală și 
estetică. În numele inocenţei se poate da cu tifla 
convențiilor de orice natură, se poate renunța la 
structuri și concepte consacrate, tradiționale — 
și asta fără a scandaliza. Există, însă, ce-i drept, 
un risc, acela ca inocenţa să fie confundată cu 
superficialitatea, iar autorul să fie suspectat că se 
amuză pe seama propriilor teme. Proza tradițio- 
nală, animată de pasiuni demonstrative, refuză, 
lcoretic, orice inocență. În schimb, proza moder- 
nă găsește în ea un argument al imprevizibilităţii 
reacțiilor omenești. Și nu numai atit, 

Inocentul — insul care trăiește întimplările, dar 
nu poate sau nu vrea să şi le explice — e un per- 
sonaj obișnuit în proza lui Sorin Titel. Îl întîlnim, 
de pildă, mai ales în ipostaza de adolescent sau 
de bătrîn, în mai multe din schițele şi povestirile 
volumului Valsuri nobile și sentimentale, 

În recenta carte, inocența apare ca un mijloc de 
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a voala durerea, de a reduce ţipătul existenţial 
la scîncet; e un paliativ administrat în situaţii 
tragice. 

Personajul din nuvela titulară (Poetul?) e un 
apostol al suferinţei, care încearcă, în adunări de 
taină, esoterice, să-i inițieze în misterul durerii 
pe inocenți: „Vedeţi cicatricea asta, le va spune 
lor. Dormeam foarte adînc şi, atunci, prin somn, 
un mare lup argintiu a venit spre mine. Rana 
asta ar putea să însemne urmele dinţilor lui, dar 
adevărul e că m-am mușcat singur prin somn“. 
„Nu-i adevărat, vor spune ei. Tu ne minţi“. La 
toate protestele lor el va rămîne indiferent și ab- 
sent, va evita chiar să-i privească, dar o umbră 
de suris îi va încreţi ușor buzele, fără ca ceilalţi 
să observe“, (p. 9). Parabola, cum s-a văzut, ră- 
mine neînțeleasă. Abia sacrificiul total al erou- 
lui îi va convinge: „Seara, cînd prietenii veniră, 
îl găsiră în mijlocul odăii, zăcînd într-o baltă de 
singe, Din rănile larg deschise singele curgea în- 
că. O rană în dreptul inimii, probabil ultima, se 
părea că-i fusese fatală. Îl înmormîntară (sclipeș- 
te ironia, în această ultimă frază — n. n.) cu toa- 
tă cinstea și căzură multe lacrimi sincere pe mor- 
mîntul lui“. (p. 12). Cu determinări suplimentare, 
care lasă să se întrevadă mai bine sensul alego- 
riei, situaţia din Noaptea inocenților e reluată în 
Magniiicat, Personajele sint, de altminteri, înru- 
dite, reprezentind, ambele, același exemplar uman, 
care prin condiţia sa de excepţie (în aceasta din 
urmă; Actorul ?), e expus cercului de priviri cu- 
Tioase dar neînțelegătoare: „Da, știu că ei n-au 
cum să înțeleagă această neliniște care urcă în 
mine (...); atitea lucruri pe care ei nu le ştiu 
despre mine. atitea singurătăţi pe care le-am trăit 
de unul singur, cum ar putea la urma mrmel să 
înțeleagă, ei, care sînt pe jumătate morţi și în 
care doar curiozițatea se zbate vie“. (p. 127-128). 
Superioritatea e anulată, de asemenea, prin ges- 
tul suprem al sacrificiului : „Nu știu dacă ura sau 
dragostea i-a scos din obișnuita lor indiferență, 
nu știu dacă îi durea sau îi lăsa indiferenți moar- 
tea mea, dar cînd au apărut acele vulpi roșcate 
care au început să-mi lingă sîngele, ei mi-au fost 
recunoscători pentru acest spectacol, pe care eu 


Trei critici au intrat într-un chip mai accentuat 
în interesul generaţiei actuale: Maiorescu, Lovi- 
nescu și Călinescu. Şi pe bună dreptate, căci ei 
reprezintă trinitalea critică cea mai reprezenta- 
tivă pe care a dat-o cultura românească, sinteza 
cea mai elevată a gîndirii estetice românești, nu- 
cleele de iradiere a unor puternice și autentice 
şcoli critice autohtone. Se întîlnesc aici trei mo- 
duri ilustre de critică, mult deosebite unele de 
altele, dar în același timp atît de organic și firesc 
înlănțuite, încît par treptele succesive ale acelu- 
iași monument. Dacă ultimul în ordine cronolo- 
gică a beneficiat de o popularitate deosebită, dacă 
celui dintii, întemeietorul criticii estetice române- 
şti, i-au fost recunoscute în cele din urmă cu 
obiectivitate absolut toate meritele pe care per- 
sonalitatea sa le reclama, era şi firesc ca gene- 
rația actuală să se reîntoarcă la veriga de legă- 
tură dintre cele două modalităţi critixe — cea ju- 
decătorească maioresciană și cea imagistă, anali- 
tică și disociativă călinesciană — care nu putea 
fi decit impresionismul lovinescian. 

Cea dintii ediție după 23 August a marelui men- 
tor al „Sburătorului“, de sub patronajul căruia — 
așa cum odinioară de sub cel al lui Maiorescu — 
a ieşit întreaga generaţie a treia maioresciană 
(G. Călinescu, P. Constantinescu, VI. Streinu, T. 
Vianu, Ș. Cioculescu etc) a alcătuit-o Ion Negoi- 
țescu, în 1968, — Textele alese apărute în co- 
lecţia „Lyceum“. Dacă ediţia lui Negoiţescu a- 
vea un caracter nenormativ, fiind izvorită mai 
ales din raţiuni didactice, cea a lui Eugen Simion 
promite a fi întiia ediție Lovinescu lucrată după 
norme şi criterii ştiinţifice, ea urmărind să cons- 
tituie o etapă intermediară, dar reprezentativă, 
spre o ediţie critică globală. Evident, în fața ale- 
gerii materialului pentru cele patru volume, cît 
și-a propus să tipărească deocamdată, E. Simion 
s-a aflat în faţa unei dileme dintre cele mai grele. 
Între metoda cronologică și cea tematică, E. Si- 
mion a preferat o cale de mijloc. În această di- 
recţie editorul avea însuşi exemplul lui Lovi- 
nescu care, pregătindu-și pentru tipar în 1925 
ediția definitivă de Critice („ediţie definitivă“, 
explica criticul, „nu pentru a exclude o altă edi- 
ție viitoare, ci în sensul unei orinduiri definitive 
a materialului împrăștiat pînă acum la întimpla- 
re“), a optat pentru o metodă combinată cores- 
punzătoare în cel mai înalt grad intenţiilor lui, 
deoarece „articolele asupra scriitorilor principali, 
la orice distanță de timp ar fi fost scrise, sînt 
adunate la un loc şi însoţite chiar, sub formă de 
concluzii, de consideraţiuni inedite ; articolele de 
un interes mai limitat sau asupra unor scriitori 
mai puţini însemnați sînt republicate izolat, păs- 
trîndu-și ordinea după epoca aproximativă în care 
au fost scrise“ (E. Lovinescu, Prefaţă la Critice, 
vol. 1, 1925, p. 1). 

Aflat în faţa situaţiei de a nu putea publica textul 
celor 10 volume ale Criticelor lovinesciene într- 


unul singur (textele Pașilor pe nisip au fost de la 
început scoase în afara discuţiei, ca şi cele din 
periodice), dorind însă să păstreze nealterat textul 
de bază și să ofere celor interesaţi posibilitatea 
de a urmări mai atent evoluţia ideaţiei și armă- 
turii ideologice lovinesciene, „modul lui Lovines- 
cu de a gindi fenomenul literar românesc și, 
totodată, arta lui critică“, editorul nu a respectat 
textul nici uneia din vechile ediţii. Metoda lui e 
alta: pornind de la ediţia definitivă a lui Lovi- 
nescu, el inserează paginile de critică despre ace- 
lași autor din ediţii diferite, le pune faţă în față, 
pe baza criteriului cronologic, cu scopul de „a 
putea vedea mai limpede procesul de elaboraţie 
lentă a unei critice ce nu şi-a găsit, de la iînce- 
put, expresia ei adecvată“ (p. LXXXIV). E drept 
că această confruntare pe viu a textelor mai ve- 
chi și mai noi îi dă specialistului cît şi cititorului 
interesat, prilejul de a reface mental tehnica cri- 
ticii lovinesciene, de a-i redescoperi mai în detaliu 


Cronica 
edițiilor 


același timp prezența Elenei Farago, Caton Theo- 
dorian și a altora nu ne este motivată. Dacă în 
cazul selectării scriitorilor indicele valoric func- 
ționează totuși destul de riguros, mai puţin ferm 
se dovedește el în privința atitudinii față de arti- 
colele doctrinare sau teoretice ale criticului, lă- 
sate în multe cazuri pe dinafară. După cum se 
poate constata din sumar, interesul preferenţial 
al editorului se îndreaptă înspre scriiori, ediția 
constituindu-se în cea mai mare parte din articole 
consacrate acestora cu urmărirea în paralel a 
evoluţiei părerilor despre ei, pe baza confruntării 
textelor succesive. În acest caz, nu era mai bine 
ca toate articolele doctrinare să fi fost detașate 
într-un capitol separat, așa cum a încercat edi- 
torul în final cu unele din introducerile la volu- 
mele de Critice? În locul prea multelor articole 
despre teatru, selectate din volumul III al Criti- 
celor, am fi preferat figurinele închinate altor 
scriitori reprezentativi dintre cele două războaie 


EUGEN LOVINESCU 
„Scrieri 1 — Critice“ 


e) 


arțiculaţiile, de sa se familiariza cu metoda lui 
Lovinescu de a-şi „revizui“ lucrările, de a-și a- 
menda sau îmbogăţi punctele de vedere, dar nu e 
mai puțin adevărat că, în acest fel, se rupe uni- 
tatea structurală a Criticelor, faţă de care orice 
criteriu selectiv e prin sine însuși arbitrar. Am 
aduce deci acestui punct de vedere citeva obiec- 
ţii, pe care însuși editorul le-a prevăzut în parte 
în Nota asupra ediţiei. 

În locul unui Lovinescu fragmentar, chiar selec- 
tat de ochiul avizat al unui specialist lovinescian 


cum e E. Simion, am fi preferat un 
integral al Criticelor, realizat prin reluarea tutu- 
ror articolelor din cele 10 volume cît cuprinde 
ediția definitivă lovinesciană. Acolo unde existau 
mai multe articole consacrate aceluiași 
ele ar fi trebuit eliminate (nu inserate alături ca 
la E. Lovinescu) păstrindu-se textul definitiv (ul- 
timul în ordine cronologică) urmînd a se da în- 
tr-un capitol de Note diferenţele cele mai şocante 
dintre texele în cauză. În acest fel, credem că s-ar 
fi putut evita criteriul labil ce stă la baza selec- 
ției Scrierilor, unde thebuie să ni se explice de 
ce, de pildă, a fost preferat foiletonul despre N. 
Davidescu și nu acela despre Al. Philippide. Dar 
lipsa din ediţie a lui Creangă sau Galaction şi în 


Lovinescu 


scriitor, 


mondiale. În locul lui S. Mehedinţi, cu loc foarte 
puțin important în critica românească, am fi pre- 
ferat figurina despre N. Iorga, Il. Chendi sau H. 
Sanielevici, care reprezintă, oricum, un alt nivel 
critic, Dacă însă intenţia editorului n-a fost aceea 
de a ne da o ediţie de „scriitori“, nu ne expli- 
căm absenţa din volum a unor articole interesante 
despre mișcarea „Sămănătorului“ (Critice 1), des- 
pre critică şi literatură (vol. VIII), sau cele despre 
sincronism, tradiționalism, autohtonism şi speci- 
fie naţional (vol. VII). Ajungind la acest punct 


a! discuţiei, ni se pare că evitarea pronunţată a 
articolelor de doctrină a avut drept consecință 
pierderea din vedere a însuşi criteriului lovines- 
cian de alcătuire a edițiilor sale, Toate volumele 
de Critice ale „ediţiei definitive“ Lovinescu sînt 
concepute riguros în jurul cîtorva probleme-cheie, 
metode de lucru sau tehnici literare. Primul vo- 
lum al Criticelor e închinat istoriei mișcării să- 
mănătoriste; al II-lea, al III-lea şi al IV-lea ilus- 
trează „metoda impresionistă“ a autorului; cu 
vol. al V-lea se deschide seria „figurinelor sin- 
tetice“ ale criticului; cu al VI-lea seria „revizui- 
rilor“ scriitorilor dinainte de război; cu al VII-lea 
incepe investigarea „literaturii de după 
război (a simbolismului, modernismului, tradiţio- 


noii 


nalismului, și mai ales a celor grupaţi în jurul 
„Sămănătorului“), vol. al VIII-lea continuă seria 
figurinelor (mai ales critici) și a glosselor; al 
IX-lea e consacrat „poeziei noi“, iar al X-lea, 
clasicilor. Cum în ediţia lui E. Simion titlurile 
volumelor, ca şi materialul de legătură dintre ele 
(articolele critice introductive) lipsesc, e adeseori 
loarte greu să seriezi ideile directoare lovinesci- 
ene care au stat la baza volumelor sale de Critice. 
În această situaţie, așa cum am arătat, trebuia 
să se opteze deschis : ori pentru o ediție de „au- 
tori“, cu expedierea articolelor doctrinare într-un 
capitol final separat, ori pentru o ediţie de tip 
mixt (cum e cazul aici) şi atunci articolele teore- 
tice trebuiau menținute de la un volum la altul 
ca element de legătură, ba chiar prin respacta- 
rea cu oarecare fidelitate a titulaturei volumelor 
lovinesciene. Nu sîntem adversarii ideii de per- 
sonalitate a editorului, ba chiar vedem că o ediție 
remarcabilă și reprezentativă numai în acest fel 
se poate realiza, dar sîntem pentru alegerea opti- 
mă a criteriului editorial și pentru consecvența 
aplicării lui. Iar în cazul de faţă, credem că un 
astfel de element ar fi adus un plus de substan- 
țialitate şi ținută științifică primei ediţii lovines- 
ciene notabile. 

O observaţie se referă și la prefață. Studiul am- 
plu și bine documentat al lui E. Simion asupra 
personalității  lovinesciene nu acoperă decit în 
parte nevoile unei prefețe ce urmează a deschide 
seria unei ediţii în patru volume,  cuprinzind 
Criticele, Memoriile, volumele Aqua forte şi Is- 
toria literaturii române contemporane (1937), de- 
oarece tocmai acestor, volume li se acordă un 
spaţiu minim. Urmărind mai ales evoluţia con- 
cepției critice lovinesciene, prefațatorul nu abor- 
dează de fapt nici una din problemele de bază ale 
principalelor volume puse în discuţie. Arta pro- 
zatorului, a memorialistului sau cea a istoricului 
literar este eclipsată total de funcţia critică. Dar 
chiar intrînd în acest domeniu descoperim destule 
probleme a căror abordare e evitată, Există, așa 
cum se poate vedea și din recenta ediţie, un Lo- 
vinescu inegal, frămîntat, contradictoriu, în plină 
căutare de sine, un Lovinescu „al erorilor“, cu 
destule caracterizări  inconsistente, caduce, anu- 
late de timp (sancţionarea severă a literaturii lui 
Sadoveanu, Agirbiceanu, Caragiale sau sporirea 
meritelor literare ale lui Brăescu, ca să nu vor- 
bim de optica antisămănătoristă exagerată). Toate 
aceste asperităţi, inerente oricărei activități de 
mare critic, s-ar fi cerut explicate și tratate mai 
pe îndelete, ele făcînd parte, dimpreună cu incon- 
testabilele merite, din arsenalul a ceea ce se 
cheamă „mit“  lovinescian. Căci fără ele, Lovi- 


nescu n-ar mai fi de fapt Lovinescu. 


Mircea POPA 


*) Ediţie şi studiu introductiv de Eugen Simion, 
Bucureşti. EP.L. — 1969, 


De —_—_— LL... 


In biblioteca 
lui Blaga 


Printre cărți, Lucian Blaga devenea mut ca o le- 
bădă ; de pe un perete îl străjuia portretul Maâg- 
dalenei Rădulescu, în care poetul avea, nevero- 
simil la prima vedere, ochii lui Goga, În jur că 
țile, inundate ca-n poemul lui Rilke, de „aur şi 
brun“, Poetul tăcea ca roua, ca săminţa, ca un 
dor, departe de basmul cetăţii. 

Biblioteca acestui mare om singur închidea mis- 
tere de catedrală (deși rafturile nu prefigurau un 
stil gotic) şi impunea liniştea lecturilor grave cu 


tăceri de ziduri germane sau izolarea într-un 
timp mitic românesc. Deşi  traducea pe Faust 
odaia mare cu cărți multe nu era o odaie a „doc- 
torului Faust“ ci a unui universitar cu vo frunte 
imensă sub care se frămintau evuri şi se contu- 
rău simetric peisaje ale istoriei. O | litate e- 
lină, inundată de aluviuni pure şi de discrete miu- 
zici abstracte contaminate de tăceri preclasice 
orchestrau liniştile lui Blaga, condensind într-o 
magie nedescifrabilă o atmosferă de interior inte- 
lectual și ordonat. 

Intr-o dimineață de toamnă l-am întîlnit pe scă- 
rile Bibliotecii universitare din Cluj, M-a primit 
într-o chilie, ca o nișe de depozit parcă, tot prin- 
tre cărţi. M-a surprins: Blaga făcea bibliograiii ; 
lucra chiar la un studiu, am zice noi azi, într-un 
limbaj pedant și sofisticat, de „biblioteconomie“. 


(Cred că termenul nu i-ar fi plăcut). Manuscrisul 
acestui studiu pe care l-am zărit atunci pe masa 
plină de cărţi, s-ar putea să mai existe pe undeva 
şi ar fi poate singurul studiu cu idei originale 
din acest domeniu. Îl preocupa atunci, si reflecta 
la această problemă cu multe intensitate, organi- 
zarea ideală a unei mari biblioteci, 

Mai tirziu mi-am dat seama că pe Lucian Blaga 
nu-l preocupau numai artele și filozofia. Acade- 
micianul Aurel Avramescu, unul din pristenii in- 
timi ai poetului, mi-a relatat, într-o convorbire 
de context, unele discuţii în acest sens. Blaga a- 
vea o deosebilă atracţie pentru ultimele cercetări 
ştiinţifice privind structura şi legităţile univer- 
sului material, 


Cum fizica și astronomia au avut 
o dezvoltare furtunoasă în acest timp, sensibilita- 


tea sa îl îndemna să se țină la zi cu ultimele 


cercetări din aceste domenii fundamentale, care 
puteau să aibă implicaţii asupra conceptelor sale 
filozofice. „De obicei, la întilnirile noastre, mi-a 
confiat academicianul Aurel Avramescu, Lucian 
se așeza într-un fotoliu, își sprijinea carul îrtre 
trei degete şi punea întrebări... Asculta de obicei 
fără nici o intervenţie ; rareori, după ce încheiam, 
mai punea citeva întrebări esenţiale“. 

Filozofia lui Blaga nu e deloc departe de acest 
context; gînditorul, în multe argumentaţii, lua 
exemple din fizica atomică, din termo-dinamică, 
din astronomie, cosmologie şi mai ales din pio- 
logie, unde se simțea „mai acasă“ (puţini știu că 
filozoful studiase și-și luase licența în biologie 
ia Universitatea din Viena). Cursul său de antro- 
pologie din 1948 (litografiat) oferă superbe exem- 
ple în acest sens. Un fragment din acest curs 
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1i-l ofeream sacriticindu-mă. Revelația de care au 
avut cu toţii parte i-a umplut de uimire: eram şi 
eu muritor ca ei, tinerețea mea veşnică nu era 
decit o minciună, o înşelătorie în al cărei laț s-au 
prins atit ei cît și eu, Eram asemeni lor şi această 
constatare îi determină să-mi ierte totul si să mă 
iubească“. (p. 135-136). O tentă alegorică are și 
nuvela Tinereţea lui Aldo, una din piesele exce- 
lent scrise ale volumului, alături de Moartea lui 
Iacob și Scurt-circuit. Aldo e simbolul adolescen- 
ței pure, care trăieşte viața ca pe o feerie. Picat, 
sau trimis, din cer (ah, nostalgia noastră paradi- 
siacă !), Aldo trebuie să se supună destinului de 
pămiîntean. Va fi ipostaziat în statuie şi expus (te. 
ribila intrare în maturitate şi, deci, pierderea ino- 
venței) privirilor, admiraţiei publicului; adică 
maghnilicat, sacrificat, se poate spune oricum: „Lu- 
mina soarelui era puternică şi corpul lui strălu- 
cea în lumină. Îmi aminteşte de Boticelli, spuse 
vnul dintre domni. „David“, spuse celălalt în cul- 
mea entuziasmului, „Sfîntul Gheorghe  omorind 
balaurul“ — spuse al treilea“. (p. 89). Drama se 
estompează. o vreme, prin iubire. Cuplul va îm- 
bătrini, va fi dat jos de pe soclu. iar alţi tineri 
vor repeta experiența. Un sens simbolic are și 
gestul unuia din cele două personaje (soldatul și 
actorul) ale nuvelei Scurt-circuit, care — regăsin- 
du-și tovarășul întimplător întîlnit în interiorul 
unui edificiu ciudat — „cuprins de o bucurie 
imensă, arde pînă la capăt“. (p. 124). 

Citeva din nuvelele volumului lui Sorin Titel 
(Lumină tirzie, Moartea lui Iacob, Strigătul, Daph- 
nis și Chloz) sînt niște „studii“ ale comportamen. 
tului personajelor. Autorul experimentează, tes- 
tează. De aici și impresia — exprimată şi de co- 
lequl nostru timișorean, Șerban Foarţă, într-o cro- 
nică literară cu inieresante observaţii stilist! 
apărută în Orizont, nr. 6/1970 — de „înscenă 
de „scenarii“, de „caiet de regie“ : „Prin urmare, 
lumina zilei va fi obosită şi leneșă, acea lumină 
de toamnă tirzie, încît, pentru mai multă precizie, 
în spatele lor poate fi şi un ceas vechi de pe- 
rele, un ceas prelung, aducînd puțin cu acele cea- 
sornice cu capul în jos, aruncate alandala pe pe- 
reţi, gata să cadă, amintind pe Chagall, un ceas 
al cărui tic-tac de ornic vechi se va opri din cînd 


în cînd, apoi va începe din nou să bată, ritmin- 
du-se probabil, cu cel din turnul bisericii din mij- 
locul oraşului“ (Lumină tirzie, p. 21-22), sau: 
„Cîntecului trebuie să i se dea maximum de uatu- 
raleţe, trebuie să fie un cîntec tandru, o melodie 
monotonă și prelungă ca un vaiet. El trebuie să 
stea cu spatele incit nimeni să nu-i poată vedea 
fața, doar ceafa, părul lui sur şi argintiu, cu două 
noduri în creştetul capului, un cap rotund pe un 
gît subțire, ca de copil“ (Moartea lui Iacob, |, p; 
49), 

Simplificînd, disting în Noaptea inocenților două 
tehnici naralive, amîndouă ținînd de impresionism, 
amîndouă folosite cu virtuozitate, amindouă  în- 
tilnite și în romanul Dejunul pe iarbă: una a în- 
registrării neutre de observaţii, a descripțiilor 
exsangue, a comentariului fin ironic; alta a cumu- 
lării voluptoase de 
lor vizuale, încit pot vorbi de un poet al lucruri- 
lor — a 'comentariului vibrant, aproape patetic. 
Desigur, impresionismul profunzimea 
prozei lui Sorin Titel, faptul însă nu ne poate de- 
termina să nu remarcăm acuitatea notaţiilor, muzi 
calitatea perioadelor, într-un cuvînt eleganța scrii- 
turii — semne ale unei conştiinţe artistice ela- 
vate. 


senzaţii — în special a ce- 


Ei 
% 


A-l trata pe Mihai Ursachi cu condescendență, a- 
mintindu-i că e debutant, mi se pare nepotrivit. El 
e — dacă mi se îngăduie mărturisirea —, după 
Dan Laurenţiu, al doilea tînăr poet ieșean a cărui 
apariție m-a surprins şi, într-un fel, m-a emoţio- 
nat. În afară de talent, autorul plachetei Inel cu 
enigmă (Editura „Junimea“, 1970) are o estetică, 
un program estetic personal, de cuprindere a în- 
tregului vieţii, prin sinteza sublimului cu grotes- 
cul, a sarcasmului cu duioșia, a revoltei cu ado- 
raţia, prin nuntirea concretului cu  metafizicul. 
După ce-şi precizează „solia“ („Eu sînt ambasado- 
rul Melancoliei“), poetul cugetă asupra limbaju- 
lui, într-o „Încercare asupra cuwintelor“. Frecven- 
tator al lui E. A. Poe și al romanticei germane 
(Novalis), autorul nostru asimilează creaţia cu ma- 


dia, cu sinteza aichimică, Poetul e căntătorul „e- 
senței secrete şi prețioase“, al esenței nobile 


țessentia nobilis), a formulei iradiante. Principiul 
e exprimat cu o gesticulaţie savantă, iniţiatică: 
„Socot că se poate obţine cristal de cuvinte, / Res 
intensissima, Forma iormarum / Și care e totuși 
numai formulă, Spre dezlegarea formulelor“, 
(Argument), sau: „În ceea ce priveşte  essentia 
nobilis / Zadarnic au căutat-o în lucruri, căci ori- 
cit le-ai arde, / Rămîne cenușa comună, o masă 
de-a pururi egală. Cu cea inițială. / Esenţa a cin- 
cea e însă de o natură cu mult mai subtilă, / și 
imponderabilă, / Ea se conţine probabil în um- 
bre, Însoţitoare uşoare şi fine ale obiectelor“ 
(Din reveriile alchimistului Abstractor). Pentru 
mudern — iar Mihai Ursachi poartă însemnele 
modernității —, cuvîntul ce comuni! adevărul e 
cuvîntul „sugestiv“, „evocator“, se înțelege nu 
numai al obiectului concret, ci şi — cum s-a spus 
— al originii lui metafizice : „În marea Distilerie 
/ E o tăcere ţiuitoare, Cuvintele, altfel sonore, / 
Dospesc în butoiul adinc al tăce / undele 
vieţii s-aud picuri, picuri, / În recipiente, în 
alambicuri. / Ţevi intestine contorsionate și ţevi 
capilare / Captează domol in cristalul retortei 

Substanța aceea nsbună, alcoolul secre! din cu- 
vinte, / Spiritum verbi“ (Idem). Concomitent cu 
aceste iluzii, să le zicem romantice, poetul trăiește 
drama neîncrederii în limbaj, una din temele 
grave ale liricii moderne: „Și euforicile șoapte, 
toșniri şușotite, / Năluci de cuvinte mi se năză- 
riră, / Mătăsuri ușoare cu șerpi de ispite / Şi bu- 
zele, frunze care deliră... // Dar dinţii, dar dinţii, 
gindeam, ei există, / Năluci sint cuvintele, visuri 
deșarte / Privirea naivă şi dulce și tristă, / Dar 
dinţii, oh dinţii, rămîn după moarte. / (...) / De-am 
arde adînc, de-am da foc cunoștinţii / A tot și a 
toate... Ci sufletul veşnic / Tu zici că persistă ? 
Doar dinţii, doar dinţii, / Năluci de ivoriu... a- 
prinde-mi un sfeşnic...“. (Doar dinţii). Adept, se în- 
țelege, al lirismului pur, esenţializat, de intensă 
vibraţie intelectuală, Mihai Ursachi ironizează 
„poezia leneşă“, „inimoasă“, ori „obscură“, cit şi 
pe alcătuitorii ei („ceata abulică“ și „dornică de 
limonadă“): „(...) „Bine, strigarăm în cor, ne mul- 
țumim cu susan. pe cind / cel mai înalt şi uscat 
din mulțimea aceea, / un ins pe care-mi părea 


că-l cunosc din vedere / sau de prin cine ştie ce 
poze, zicea-n esperanto / ori în arameică, ceva 
pe-nţeles tot cazul, / dar noi nu mai avurăm 
curajul să descifrăm / ci venirăm cu „Proclamaţia 
omului“ în risetele generale / şi toată povestea 
aceasta neînsemnată la început / a durat fără şti- 
rea noastră un timp epopeic / şi noi am îmbătrinit 
şi ne-am stins / și nici n-am apucat să mai scriem 
/ numele noastre în cartea vizitatorilor“, (Mica 
plimbare la boschet; vezi, de asemenea, La Iar- 
marocul de cuvinte, Jilțul verde). „Polemica“ în- 
seamnă, și în acest caz, afirmarea unui alt punct 
de vedere, unui alt crez. Legat de cele de mai 
sus, trebuie reamintită relaţia existentă între 
idealul estetic și cel moral. Orice creator autentic 
scufundă o „lume“ veche și clădește una nouă, 
ințelegind prin aceasta o purificare a conceptelor 
morale, o prelungire a ascezei intelectuale: „O, 
trebuie să-mi clădesc o nouă cetate / Pe molozul 
ruşinii şi umilinţii... / Sălbatec de dureroasă a fos! 
dărimarea, / Halucinantul asediu și ur a-mpotriva 
] Acelei iubite. atit de iubite, adînc putrezite şi 
împuțita / Cetăţi...* (Cetatea Putreziciune). Din- 
colo de tonul insurecţional, violent, revendicativ 
descoperim o acută tristețe metafizică („Corăbii de 
aramă cu vele-nsingerate / Purtind pe ele semnul 
împărăției perse / Se leagănă pe sfera-mpărțită-n 
jumătate. / — Aştept o veste clară din lumile in- 
verse... // Sub dafinii în floare și bolțile de vie / 
Cîntări crepusculare de liră și de flaut. / Acum se 
împlinește o tulbură vecie, / Pe nici un țărm de- 
acuma eu n-am să te mai caut. // Curînd voi fi o 
stană, şi vieţile trăite — / Simboluri încrustate, pe 
jumătate șterse / Alături faraonii vor face pira- 
mide... / — Aștept o veste clară din lumile in- 
verse. Un trunchi de smalţ albastru stătea ca o 
stană), pentru că, citînd vorbele bătrinului ORB, 
din poezia cu acest titlu : filfiind din aripi late 
| Spiritul se suie la sidere, / Întru spălarea de pă- 
cate, / De întristare și durere“. 

Numai norma de a nu reţine în comentariu decit 
principalele note personale ale autorului, ne-a 
făcut să renunţăm la descrierea altor aspecte ale 
liricii lui Mihai Ursachi ori la citarea unor poeme 
ca Apleacă-te, Căci e în mare verde, Flanela, Ora 
zero, Megalopolis, toate remarcabile. 

Chiar şi așa, însă, s-a dedus — sper — că avem 
de-a face cu un poet adevărat. 


Constantin CĂLIN 


Tentaţia sintezei 


(Urmare din pag. 4) 


exteriori, care au tendinţa să mă răpească conști- 
inței de sine, propriului meu simț de răspundere, 
se va angaja o interacțiune capabilă să conjuge 
eul și non-eul în acte reponsabile, iar trecutul și 
viitorul într-un prezent al trăirii angajate: „La 
stirșit Ion Marina se gindi că lui de moartea sa, 
de propria lui moarte, nu-i era deosebit de frică, 
şi nu pentru că și-o închipuia totuşi îndepărtată, 
ci doar de faptul de a nu-și trăi viața așa cum 
trebuie. Într-adevăr un fapt, pentru că depindea 
de el“. 

Lupta pentru această autonomie relativă a insu- 
lui alimentează și ideaţia romanelor lui Corneliu 
Ştefanache, Petru Popescu sau Ovidiu Genaru. 
Eroii din „Zeii obosiţi“ şi „Dincolo“ își consumă 
tragedia de a nu se regăsi, de a nu se mai putea 
reintegra în colectivităţile care i-au refuzat odată. 
Revenirea lor printre semeni, redobindirea drep- 
tului la opțiune sînt acte ratate, gesturi tardive 
atita timp cit echilibrul interior s-a dereglat ire- 
versibil. Răspunderea, însă, le revine şi lor, inte- 
lectuali văduviţi de simţul istoriei şi împăcaţi cu 
sentimentul timpului subiectiv. În cazul lui Ion 
Marina eroarea e temporară, pentru că el are 
puterea secretă de a dialoga cu timpul, dar și-o 
tăinuiește dintr-o înţelegere ditormată a dialec- 
ti e o eroare de cunoaştere. La medicul, ca şi 
la sculptorul din cele două romane ale lui Ştefa- 
nache, eroarea se dovedeşte funciară, întrucit nu 
au puterea de a supraviețui spiritului unei  în- 
fringeri ; e o eroare existenţială. 

Mai puţin gravă ca dramă a neadaptării, dar nu 
mai puţin acută în planul implicaţiilor filozofice 
«ste povestea eroului din „Week-end în oraș“, de 
Ovidiu Genaru : personajul e un tînăr singuratic 
şi introvertit pe care îl fascinează înfățișarea lu- 
mii, dar nu o acceptă decit în laturile ei pure și 
delicate. Agresivitatea grosolăniei şi a banalităţii 
îl sperie şi îl exilează într-o lume insolită, de 
curățenie și pudoare. Periplul său printre oame- 
nii din oraş, către care se întoarce obsesiv, este 
al unui însetat de certitudini, pe care le caută fără 
prejudecăţi, dar și fără luciditate intelectuală. În- 
chipuită sau nu, neliniștea tinărului meteorolog 
se consumă într-un spaţiu de viaţă autentică, de 
la care împrumută el însuși adevăr și credinţă. 
Alta, cu mult mai cutremurătoare şi mai adincă 


este aventura irecuperabilă a inginerului din 
„Prins“ : lovit de o boală incurabilă în plină ti- 
nerețe, eroul se angajează într-o încleștare dis- 
perată cu destinul; încît gestul tragic din final 
nu are sensul recunoaşterii neputinței față de un 
verdict implacabil, şi nici al renunţării, ci valoa- 


rea nobilă a protestului în faţa absurdităţii. Scris 
cu un talent care întruneşte forța epică şi sensi- 
bilitatea unei lirici de subtilă reflexivitate, roma- 
nul lui Petru Popescu se afirmă ca o dobindire 
de frunte a literaturii noastre tinere. 

Tot ideea renașterii perpetue, dincolo de încer- 
cările absurde la care îl supune viaţa, o ilustrea- 
ză și epopeea impresionantă a lui Ion Mohreanu 
din „Îngerul a strigat“. Personaj tipic al acelor 
„actes manques“, de care vorbeşte îilozofia exis- 
tenţei, țăranul de la Dunăre, plăsmuit cu o inega- 
labilă măiestrie de Fănuş Neagu, definește, în- 
tr-un cadru de frescă social-istorică, soarta unei 
categorii umane — aflată mereu la obirșiile ade- 
vărului, şi poate de aceea mereu frustrată de 
plenitudinea lui. Degustător rafinat al folclorului, 
al pitorescului povestirilor cu iz de baladă haidu- 
cească și al comportamentelor primitive, Fănuş 
Neagu nu pierde nici o clipă din vedere semniti- 
cația subtilă care transcende amănuntele unei 
vieţi colcăitoare : existenţa se afirmă nu ca o de- 
monstrație a unor principii. dar ca o neostenilă 
strădanie în căutarea esențelor ei perene. 

Ceea ce înrudeşte „Princepele“ cu acest roman 
— dincolo de fundamentale deosebiri, asupra că- 
rora nu stărui — este atît măiestria compoziţiei, 
priceperea de a „orchestra“ în timp şi spaţiu o 
multitudine de tipuri, destine și situaţii, cît mai 
ales instinctul istoriei, alimentat de cultură și in- 
teligenţă artisti De aici atributul de „hronici“ 
pătrunzătoare, însufleţite de o mare responsabi- 
litate civică, pe care îl vor deţine ele pentru 
posteritate. Vina de neiertat a Princepelui, ca şi 
a exaporitului său, messer Ottaviano, nu este nu- 
mai aceea de a cultiva idealul super-individuali- 
tăţii, ci mai ales încercarea totalitară de a ipos- 
tazia patima puterii în mit al elevaţiei spirituale. 
Etemeritatea lor este consecința incompatibilităţii 
cu istoria unui popor și deopotrivă cu un sistem 
universal de valori morale. Scrisă într-o cuceri- 
toare limbă arhaizantă — a cărei autenticitate 
lingvistică nu cred că trebuie să ne intereseze — 
şi beneficiind de o forță evooatoare unică, opera 
lui Eugen Barbu trăiește, în același timp, prin va- 
loarea de memento pentru orice actualitate care 
nu s-ar înscrie în circuitul duratei umaniste. 


am reprodus într-o recentă antologie de Scrieri 
despre artele plastice; fragmentul tratează Omul 


şi arta paleoliticului tardiv, E un studiu de adin- 
cime care apropie cu argumente convin itoare 
arta omului de acum atitea zeci de mii de an. de 
arta abstractă contemporană, 

De aici ar trebui să pornească studiile ce se în- 
treprind asupra filozofului Blaga sau poate pe aici 
at trebui să treacă şi istoricii literari (sau chiar 
criticii). Cursul de antropologie trebuie neapărat 
tipărit, chiar de o editură cu profil literar; textul 
se află numai litoyrafiat (deci inedit), în colecția 
a două, trei biblioteci din țară. 

Este imposibil ca aceste preocupări despre struc- 
tura universului material să fi rămas fără con- 


secințe în ceea ce priveşte fondul operei sale de 
poet. 

Privindu-l pe Blaga în bibliotecă, printre cărţile 
lui, în serii complete, mi l-am amintit ca editor al 
lui Alecu Russo (puţini o știu) sau al Imi Emi- 
nescu (Poezii filozofice, sociale și satirice și Poe- 
zii lirice, în 1933, la Cultura Naţională, amtele 
volume cu o introducere). Dar mi l-am amintit 
mai ales pledînd pentru integrarea artei, a poe- 
zici, a cărţilor în viaţă. Penuru el ara nu era 
o compensație. O spune chiar într-un aforism : 
„Arta nu poate fi socotită numai ca o complerare, 
ca o compensație, a unui gol sufletesc. Nici un 
mutilat nu-și pune în locul piciorului amputat un 
picior de marmură“, 


Emil MANU 


Pro 
amicitia 


Un debut excelent. Un poet care se recomandă 
singur prin deosebita-i originalitate. O poezie care 
se citeşte agreabil, pizurindu-ţi în suilet a-ese îru- 
museţi. Poetul trăieşte intens — unic In poezia 
noastră — mirosurile, gusturile, culorile iructelor, 
legumelor şi leluritelor mincăruri, apetitul dezlăn- 
țuit de bucătărie şi cămară, dar şi — la modul cel 
ngaș — miresme.e dragostei, ale ore.or de 
noapte, sau ale luminii căzind pe o grădină-ntom- 
nală, Aşadar, o convieţuire fer.cită a cotidianu- 
lui cu marea artă. Un poet care excelează explo- 
rind un mediu atit de provaic la prima vedere, dar 
pe care-l] înnobilează  descoperindu-i aura unei 
poezii de adincă autenticitate. lată acest cintec 
trist: „Dulci bucătării de vară / Cu găleți de zoi 
la ușă, / Unde plitele-și îniundă / Nara moale în 
cenuşă, // Şi lumina cade-n crătiţi / Şi-mbătaţi 
de-azur și izari / Bat cu cavu-n geamuri triste / 
Biîzălăii din brizbrizuri, // Doar în voi, suav și 
tainic, / Ca adus de un murmur / Pot, suil pe ta- 
burete, / Să ating iar cerul pur.“. (pag. 33), sau: 
„O, vechi şi dragi bucătării de vară, / Sim! iar în 
gură gust suav de-amiază / ȘI în tristeţea care 
mă-nconjoară / Din nou conilăria mea visează: / 
Tenibahar, piper prăjit pe plită, / Peşti groși ce-au 
adormit în sos cu lapte, /.../ Şi-n ceainice vădin- 
du-și eminenţa / Prin fast de irizări și toarte fine / 
Ceaiuri scăzute pină la esența / Trandafirie-a lu- 
crului în sine !“ (pag. 5-6), şi încă : „Dulap obscur, 
în tine arde-un înger / Îmbobocit pe rişniți de 
cafea / Visind piper rotund și zahăr cubic, / Fără 
să-ţi știe taina nimenea, / Onă adinci cu-amiezi sub 
coaja fină / Tu-ascunzi tăcut, miresme ce le ierţi, 
/ Dulci fariurii cu suiletul ca raza / De pariumat 
lingă mari pești inerţi“ etc. Așadar, totul e scris cu 
știință, cu gust, cu iantezie, dind lucrurilor şi 
faptelor o viață aparte, cuceritoare. Şi peste toate, 
aces! simț al marii poezii olfactive, cu esențele şi 
sublimările ei care te amețesc"), „Amiezi înfășu- 
rate în vanilii, / Pe tăvi trîntite, gingașe și moi, 
] Cu clopoței gălăgioși la gene / Şi degete pre- 
linse în aloi“ (pag. 13) sau: „„..Printre genuni de 
kălii larg! şi-adince / Deasupra cepelor de nea se 
plinge /,../ Şi-i o cristalizare și-o scădere / A vie- 
ţii în borcane vechi cu miere“ (pag. 55), ori: „Sub- 
ţire și isteric piperul mă înțeapă, / Un miros gros 
de piine mă miîngiie pe mină, / Pariumuri moi şi 
albe din maldăre de lină.../ Şi-n toate, unsuroasă, 
aroma grea de ceapă“, (pag. 61). 

Dar şi in poezia de dragoste acest simţ deosebit 
al olfactivului aureolează versurile :  „...Respirai 
cu atita sfială / Înciît aerul ud se-nchega / Lîngă 
nările-adînci în petale, / Respirai, surizînd, cati- 
fea“. (pag. 10), sau : mm Oh, eu am vrut să spun 
numai că treci / Cu-o umbreluță de mărar pe u- 
măr“. (pag. 18) şi iarăși: „„„Au tulburat mișcările 
cerești / Prinzindu-și scara fustele în clești / De 
rufe pe subțiri și crude funii, / Miresme cotropin- 
du-ne ca hunii“ (pag. 23). 

Vorbind despre poezia de dragoste a lui Emil Bru- 
maru, trebuie subliniată gingășia expresiei poeti- 
ce, ușoara autoironie și dulcea tristețe după o a- 
dolescenţă trecută, toate acestea încărcate cu acel 
statornic simţ al mirosului care dă poemelor sale 
acea stare atit de insolită. Sunt aceste poezii de 
dragoste, scrise cu zgircenie, fiind unele dintre 
ce'e mai irumoase din poezia tinără. lată citeva 
versuri care vor ilustra cu prisosință atirmaţia : 
„Fecioarelor căzute în genunchi / Li se retează 


EMIL BRUMARU: „,Versuri“ 


genele pe trunchi / Fiindcă-au suris din somn în 
largi crivate / Cu șoldurile neinfășurate, / Şi-n 
miez de noapte, avind bluza lipsă, / Au pus cu 
sinii luna în eclipsă, / Şi-au îndrăznit să-ntrea- 
că-n rotunjime / Izvoarele credinței din vechime“. 
(pag. 22), sau această minunată Clyceră: „Tu în 
cămări ferită de Austru, / Cu pui de giscă sînilor 
dai lustru / Şi ca să-ţi cadă chipul în paloare / îţi 
pui la șold, cu greață, lipitoare. // Şi îaci pași 
mici să simţi pe preșuri late / Gidilituri la talpă, 
desirinate,. / Şi-ncerci sub lampă văluri pentru 
sale / Pe ele cu picturi cu animale. // Pe urmă, 
în peceţi de la inele, / Clatini corăbii, numeri tur- 
turele / Şi-aplauzi cind coboară din tavan / Pe-o 
piersică păianjenul profan“ (pag, 24-25), ori: 
mO, ce candoare-n gestul de-a desface / Fecioa- 
rei adormite în legumă / Pieptarul străveziei pro- 
moroace, / Tu o trezești, cu un sărut, din bru- 
mă“ (pag. 66). Și aș încheia cu însăși versurile 
poetului atit de trist şi legănător romantice: 
„Iubirea, șaretă cu mere, / Prin sufletul nostru 
trecu“, 


* 


Este poezia lui Emil Brumaru doar un prilej de 
agrement, de satisiacţie pasageră, sau pretind de 
la cititor mai mult, ea însăși fiind cu mult mai 
mult decit un cîntec inspirat de situaţii nespecta- 
culoase ? Fără a aborda rari teme social-iiloso- 
jize, fără tentaţia absolutului, Emil Brumaru scrie 
totuși o poezie de adincime, sondind în ultimă in- 
slanță sentimente omenești dintre cele mai acute, 
Aș numi aici dragostea cu atributeie cele mul 
fine, apoi teama, — o teamă de lumea mare, iapt 
care-l tace să se relragă într-o anumită stare cas- 


nic-familiară, culinar colorată, și în stirşit adin- 
cirea poetului într-o elegantă ironie la adresa 
faptului descris, adesea filosofind  adinc. Toate 
acestea dau poemelor sale — printre care : Elegie, 
Cintec (pag, 7), În dormitor, Baladă, Prezentare, 
Exclamaţe (de-o rară și ratinală ironie la adresa 
laptului diurn), Sentința, Pastel creștin,  Astenie, 
Cerb, — o fericită expresie a însingurării și trau- 
mațizării contemporane —, Apocriiă II, Roman- 
ță, Înger — durerea neputinței şi întoarcerii în 
sine —, şi mai ales acea scurtă Baladă in care 
Emil Brumaru se realizează in mod deosebit, ex- 
primindu-și în finalu! poeziei o ars poetica magis- 
tral realizată : „u.O, ACEL VERS, subţire maţ de 
îlutur, / Chioșc de cocon, desmăţ al smirnei moa- 
le, / Crud pirţ de înger chiilicind cristale, / Rouă 
regească-n turn ce-arar o scutur !* 

lată atribute ale marii poezii. 


Radu CÂRNECI 


*) Aproape că nu există miros, mireasmă, parlum, 
nuanțe gustative care să nu participe în poezia 
lui Brumaru ! Și totuși, paradoxal, din acest para- 
dis al poeziei culinaro-gastronomice lipsește Ma- 
rele Domn: VINUL și rudele sale apropiate, care, 
sunt convins, i-ar fi aureolat în plus poezia. Oare 
să fie medicul-poet atît de auster, un atit de con- 
vins antialcoolic încît nici în creaţia poetică să 
nu permită accesul acesta, elix:ruri care ne înno- 
bilează sufletul şi ne  înflăcărează imaginaţia 
(Chiar şi pe cea poetică)? Nu-mi vine să cred! 
Și de aceea aştept cu încredere volumul al doile 
al poeziilor lui Emil Brumaru. 
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Valeriu Gorunescu 


iahtul meu de august 


Ce ești în mine — navă, că rămii 

și nici un timp catargele nu-ţi iringe? 
Plutești decis ca-n ziua cea dintii 

pe riul meu de lacrimi și de singe. 


Ce curcubeie sensul și-au răsfrint 
în inima ce n-a-ncetat să creadă? 
Şi stelele mai cad înspre pămint, 

tu însă — nu, din piscuri de baladă. 


Mi-ar fi fost noaptea fără de liman 
de nu te-aș îi zărit măcar o clipă: 
destinul meu întors, ca-ntr-un ochean, 
prin tine-l văd răzbind, cu şoimi pe-aripă. 


îngemănare 


August e o rapsodie de dragoste, iubito, 


rr re rvovvovr..vrvvrvwoovvovvvvwvwwvwwwwvvwuvwwwwv 


lumina candidă a cutezărilor tinere, 

sub pașii speranţelor noastre — înstelatul chilim. 
Cu el am crescut, ca holda cu ploile, 

din el am sorbit sevele tari — 

ca să ne putem roti credința noastră-mplinită, 

și geamănă, ca doi aprigi stejari. 

August e decorul prieten 


în iubirea noastră ce are nevoie de aripi și flamuri. 


Pe aici toţi îi ridică poeziei noi schele 

cu soarele sămtărilor noastre în geamuri. 
August ne cîntă de nuntă, 

ne-alungă terorile trecutului, îndoiala cruntă 
și ne poartă-n nacelă cu el. 

Vezi tu cerul, ca o pasăre mare, albastră ? 
Vezi țara ca un iagure? E-a noastră: 
prinde-ţi-o de visul tău, cercel. 

Nu ocoli nici o garoafă, nu uita nici un steag, 
nici o fintină a lui August, nici un drumeag — 
adună-le pe toate-n dragostea noastră adincă. 
Ţara-nireagă-n noi să se răsiringă. 


Ovidiu Genaru 


întîna _țişnitoare 


În patria mea totul e damn de învățături 

și marii bătrîni nu trebuie mihniţi, 

patria mea e mătăsoasă, unică şi întraripată 
și fîntinile ţişnitoare 

sînt chiar îelul ei de a îl, 

în patria mea înalt este rolul staminelor 

şi nimic nu moare fără-a-nilori 

pe osuarele străbune. 


lon Potopin 


tara din suflet 


Sint Arcadii în lume, țări de vis, minunate 

cu grădini care urcă zvelte arcuri în soare 

țări de munţi, țări de văi, ţări de plaje-argintate 
sînt Arcadii în lume, țări de vis minunate 

țări ca pasărea-liră care tremură-n zare. 


Da, sînt ţări ca statuile, ţări zeițe-Aphrodite 

țări de muzică gravă, beethoveniene 

ce te cheamă mereu să le vezi, ţări ispite 

da, sînt țări ca statuile, țări zeițe-Aphrodite 

care vin din trecut cu legende pe gene. 
RAAAAAA. 


e însăși inima cu care noi năzuim, 
NARA PP PR ARIA RA RR A RARARA ARRARRAR A 


ANA BARBU 


Ci asemeni luminii care pilpite-n muguri 

ci asemeni cu freamătul din bătrina pădure 
asemeni cu brazda răsturnată de pluguri 

0, asemeni luminii care pilpiie-n muguri 

e o tară în noi cu rotunde conture | 


E o ţară în noi, țară bună, îrumoasă 

e o țară în noi ce ne leagănă pruncii 

cu suris ne întîmpină totdeauna acasă 
0, e-o ţară în noi, țară bună, frumoasă 
care coase cu cer iia verde a luncii! 


Și pe ea o numim cind rostim Olt și Dunăre 

şi Ardeal şi Moldova, Bucovina cind spunem 
ca un tulnic din munţii ce nu știu de supunere 
noi pe ea o numim cînd rostim Olt și Dunăre 
sfint pămînt pentru care şi furtuna supunem ! 


De aceea alt nume nu i-aș da patriei mele 
decit cel dat de mama ei, vecinicia 

cind o văd oglindită în albastre ceşmele 
căci sub cerul înalt numele patriei mele 
îl spun arbori şi ape și munţi: România! 


George Vrânceanu 


vinderea vînătorilor 


A căzut toamna-n genunch! 
grea de păsări, 

ierbile-și iumegă 

cerul în rădăcini 

tata și-a umplut pumnii 
cu primii iulgi 

şi-a chiuit vinătorile 

în cornul iernii, 

singur se uită 

înapoi pentru ciini 

și ochii mamei îl descintă, 
de vindere îl descîntă, 
sinqur se ultă-napoi 

pentru mama 
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Noaptea, deasupra orizontului 


Se mira și se amuza, pe peretele din dreapta, 
deasupra patului, o litografie ieftină, o reprodu- 
cere după Grigorescu, dar înrămată pretențios, 
și patul plin de cărți, farsele psihologiei, se mira 
şi se amuza, deschisese volumul la întîmplare și 
pagina i se oferise, ar fi putut reproduce întoc- 
mai peisajul din E. Kretschmer şi asta o amuza, 
îl includea între picnici, lipii cu așa numitul ca- 
caractar ciclotim, bărbat cu trunchi rotund și 
membre subțiri, sociabil, cu gindire concretă, cu 
oscilaţii între euforie şi deprimare, farsele psiho- 
logiei, deşi prea largă, haina i se potrivea întru- 
cîtoa lui Toma, nu înţelegi nimic, ar fi zis, şi 
poate avea dreptate, adevărul ființei omeneşti, 
înţelepţi ca şerpii şi blînzi ca porumbeii, cite pu- 
țin adevăr, şi revelat în parte, şi apoi rătăcit în 
cuvinte, o enigmă pentru psihologi ar fi scris co- 
tidiamul acela cu condiția să fi descoperit și un 
fapt, o sinucidere de pildă, sinuciderea li se în- 
timplă oamenilor dincolo de tipologia care-i re- 
vendică, și niciodată nu se știe exact de ce-au 
făcut-o, bilețelele de adio pină și cele mai sim- 
ple, ba acelea mai cu seamă, au peceli sibilinice, 
şi cine să le descifreze, şi liniștea banală și indi- 
ferentă a camerei de hotel în răgazul miezului de 
noapte și vocea ei lovindu-se încă de pereţi, asur- 
zită în draperia de creton şi-n pledul de lînă şi-n 
perna incomodă, îl trezise din somn, Petra su- 
nase din capriciu, ce-avea să afle, ce se întim- 
plă, ce se întîmpla, ce se întimplase, ştia, la ora 
aceea Toma n-ar fi fost acasă și totuși îl trezise 
din somn, „da, te ascult", spusese el şi nu arăta 
a fi fost surprins deşi Petra nu-și găsise cuvintale 
n-avea nimic anume să-i comunice, „aș vrea să 
vii” se auzisa rugîndu-l şi imediat se agățase de 
această dorință învestind în ea toată energia cli- 
pei, „ceva rău” întrebase Toma, netulburat dar 
cu oarecare gravitate, „da, adică nu” spusese ea, 
„vreau să vii“ repetase „imposibil, sînt ocupat 
miine“ răspunse el serios ca și cum s-ar fi con- 
vins pe loc de necesitatea prezenţei lui acolo, ar 
fi cercetat cu atenție situația și „imposibil“, 
„breau să vii” insistase Petra capricios araspera- 
tă, „fii cuminte” o sfătuise Toma de la capătul ce- 
lălalt al firului, „succes, te sărut”, „te sărut” su- 
nă fără vlagă vocea ei şi închisese telefonul miul- 
lumină centralistei pentru amabilitatea de-a-i fi 


pus la dispoziţie un fir chiar de nu-i servise, . 


Revenise buimacă în pat şi-i căzuseră miinile 
pe tratatul lui E, Kretschmer, îl deschisese la în- 
timplare, picnic deci, un cuvint care-o făcea să 
se amuza, petrecere la iarbă verde, și așa-numi- 
tul caracter ciclotim, dar tipologia  astrologică, 
dacă tot se aventurase în domeniu, un amestec 
naiv de mitologie şi astronomie probabil, şi cu- 


noştințele ei precare și, în general, confuzia, ju- 
piterian, își spuse și se agăţă înverşunată de cu- 
vint ca de o inexorabilă decizie, petele întunecate 
de pe planeta Jupiter nu sint decît umbrele sate- 
liţilor, Jupiter, obiectul cal mai strălucit de pe 
boltă, neîntrecut în strălucire decit de alba Ve- 
nus, Nin-dar-anna, Doamna cerurilor, Ishtar, So- 
ra Lunii, Jupiter, zăbovind în preajma opoziţiilor 
noaptea întreagă deasupra orizontului, Jupiter, 
zeu ci apetențe exiraconjugale, „bună dimineața, 
doamna mea" îi spunea probabil Junonei în 
preajma opozițiilor, somnoros încă dar demn şi 
fără de vină, după ce zăbovise noaplea întreagă 
deasupra orizontului, şi petele nu erau decît um- 
bra ale sateliților, zeu frumos și mulțumit de 
sine, la fel de frumos în statui ca şi în gingașa 
camee, şi Toma, bărbatul ei, cu așa numitul ca- 
racter ciclotim, sociabil, cu asociaţii între eufo- 
rie și deprimare, îl trezise din somn, număr de 
veghe, pescăruș, şi tot aşa pină la Sidi el Tari, 
zeul păsărilor, ales prin voința lor dintre oa- 
meni, zeu al păsărilor într-un orient cu mumii şi 
piramide şi faianţa albastră a cerului coaptă în 
uriașul cuptor al Saharei, şi apele născătoare de 
mituri şi mistere ale Nilului, și o mitologie în- 
cheiată în veac dar încă primitoara, Toma Hur- 
muz, zeu al păsărilor, dar ce făcuse el pentru 
păsări, spiritual şi sclipitor în conversații gratu- 
ite, categoric și definitiv și sentenţios în dispute, 
cu  îmdelungi tăceri melancolice consumate în 
singurătate pe terasa vegheată de brazi și cite o 
replică stranie ţișnită din vis, începută şi neter- 
minată ca țigările fumate după miezul nopţii. 

Poata făcuse totuși ceva pentru păsări iar ea, 
Petra, nu ştia, n-ar fi fost de mirare, Toma tre- 
buie să-și fi îndeplinit ritualul zilnic cu gesturi 
obosite, consecvența cu el însuși îl plictisea după 
cum și inițiativa condusă spre finalitate, finali- 
tatea tuturor gesturilor active părea meschină și 
nesatisfăcătoare, nu schimba nimic, adică nu-l 
schimba pe el, nu-i schimba firea, cindva, în 
nişte ani pe care-i miimea tinerațe, fusese un tî- 
năr cu înfăţişare plăcută, asemeni lui Sidi el Tari, 
copiii, animalele şi păsările recunosc frumuseţea, 
iar frumusețea lui fusese remarcată de oameni, 
de femei, şi el nu-și disprețuise succesul ci i se 
abandonase fiindcă îl obliga, resimțea și azi chiar 
aceleași obligații, avea sentimentul că-i trecuse 
vremea dar se observa cu interes în oglindă ca o 
jemeie sau ca un actor care-și verifică machia- 


jul, şi apoi dazordinea, se observa cu un oarecare 
regret şi arunca prosopul la întîmplare, nu mai 
e nimic de făcut, își spunea probabil, şi gluma 
penibilă, Clarisa a murit, vivat Clarisa, ceea ce 
însemna că un ciștig mu e mai mult decit o pier- 
dere, după cum o pierdere nu înseamnă decît tot 


atît de puțin cît un câştig, „mă iubeşti“ o întreba 
şi poate că întrebarea făcea parte din aceeaşi glu- 
mă, „mă iubești“ o întreba ca şi cum și-ar fi 
verificat în oglindă machiajul înainte de a imtra 
în scenă, cu seriozitata și asprime, „jură“ îi ce- 
rea pe loc, fiindcă nu credea în jurăminte şi Pe- 
tra se supunea, prea dese jurăminte cerute as- 
pru şi obținute lesne, de îndată, ca cineva să le 
mai ia în serios, dar machiajul şi veneţiana și 
portretul lui Rol, machiajul, trucajele şi decu- 
pajul erau semnate de el, zeu frumos, model de 
camee gingaşă sau de impunătoare statuia. 

Dacă-l iubea, cine pe cine iubeşte și cind și 
cui i s-a întîmplat cuvîntul, cine l-a traversat de 
la prima la ultima literă, îi plăcea să doarmă 
lingă trupul lui, neliniștit în aparenta relaxare şi 
umeori Petra nu dormea, îl veghea pindind clipa 
de după primul somn, scurt şi adînc, cădere în 
mesine, se trezea deodată speriat sau numai mi- 
rat ca apoi abia să alle că-i trebuie somnul, că 
trebuie alungată oboseala, mu a trupului și nu a 
clipai ci a vieţii lui, cupolă aburită de respirația 
din ce în ce mai dificilă, respirația ca un ecou 
al bătăilor inimii, din ce în ce mai dificile şi ele 
îmregistrate pe o imezistentă diagramă, cu oare- 
care spaimă, dar mai cu seamă în aşteptarea unui 
deznodămint, oricare ar fi fost acela, deși el cu- 
noştea, îi fusese prezis cu mulți ani în urmă, în 
vremea aceea numită tinerețe, într-o rezervă de 
spital cu consiliu da medici dintre care, cîţiva, 
tineri ca şi el, cel de atunci, „și cît e de tînăr“ 
exclamase unul, într-o limbă străină, şi nu S-ar 
fi intimplat nimic dacă el însuși nu s-ar fi sim- 
țit atît de tînăr, adică atit de la început, și imen- 
se rezerve neconsumate, şi gindul la copilul lui 
cara tocmai trebuia să se nască, gindul stupid, 
melodramatic, cum melod:amatici și exalta ă es:e 
tinerejea, angajat şi responsabil pentru cele două 
vieți care nu se putam lipsi de viala lui, zeu 
frumos, model de gingaşă camee şi impunătoare 
statui, farsele psihologiei, cele două vieţi se con- 
struiseră apoi independent de el, cu o tenace și 
văutăcioasă independență deși el fusese definitiv 
implicat, şi se înșelase și nimeni altul nu era vi- 
novat decit el însuși și tot ce avea să i se în- 
timple pe mai departe purta acest însemn grav, 
iar el devenise circumspect și prevăzător și era 
explicabilă obboseala, întreaga lui energie se is- 
tovise ca să urmărească și să înțeleagă citeva 
cuvinte simple rostite de medicii uimiţi, o uimire 
în care-și făcuse loc compătimirea și poate dazes- 
perarea, pierduţi în halatele albe şi impresionan- 
tele tomuri ale științei se ridicaseră o clipă la 
realitatea obiectului care urma să le suporte diag- 
mosticul şi observaseră că e tinăr, ceea ce putea 
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Aurel Butnaru 


partidului 


Tot ce-i mai frumos e-n cuvintul acesta lumi 
Ca toamna în mărul rotund desprins de pe ra 
E glasul de păsări din zarea albastră, senină, 
E glasul eroilor murind pentru libertate şi n 


Tot ce-i mai omenesc, dulcele gingurit de cop! 
Floarea culeasă de-o fată, pe cărări tăinuite, s 
Mieii zburdînd în ploile aduse de vint în april 
Coroana stejarului din veac în veac suind 
maiestuos 


Tot ce-i mai demn e-n cuvintul acesta magnet 
Pacea în chip de zeiţă a rodului adunat în 
hambare, 
Dalta cioplitorului, veghea și versul plămădit 
de po. 
Nădejdea şi dorul, puterea gravată în medalii 
de soare, 


Tot ce-i înscris în marmura acestui cuvint 
bărbătesc 
E-n gindul și-n inima noastră fierbinte ca vara. 
În arborii drepți ce urcă pe munte și cresc, 
Împodobind ce-am clădit, străjuind bucuria şi țe 


drumul strămoșilor 


La Voronej strămoșii lăsatu-ne-au în dar 

Cel mai frumos albastru din calda lor privire, 
Un cimp în primăvară înfiorat de bar, 

De soare mioritic curgind fără oprire. 


Iar mai departe-n veacuri de căutăm, vibrează 
Lumina petrecută în amiore romane... 

Se leagă-un timp de altul ca zorii de amiază. 
Spre infinit susțin al țării cer coloane. 


La masa unde omul a dăltuit tăcerea 

Siau și ascult un susur pornit din piept de mun 
Şi iată-n vrajă albă, urmindu-mi parcă vrerea, 
O mie de izvoare sub o aceeași punte. 


fi o banalitate dar strecurase în trupul tinărului, 
oboseala, gustul și viciul ei, oboseala, cupol 
sub care respiraţia lui devenea tot mai dificile 
cum dificile erau bătăile inimii înregistrate c: 
auzul treaz pe o inexistentă diagramă, o enigr 
pentru psihologi deși dezavuată şi inadmisib 
sinuciderea. 

Şi se trezea astfel după primul somn, scurt ; 
adînc, îşi constata oboseala şi aştepta somnul a- 
devăraț şi uneori acesta i se oferea, și trupul 
lui încărcat de vise traversa un timp îndelung, 
și wisele-i ceracetau trupul și boala se ascundea 
şi era o vinătoare dureroasă și atunci recurgec » 
la anestezice, fugea zilnic şi în același fel de € 
însuşi, se refugia în. obligaţiile zilei, în rigoare. 
cărora se încăpăţina să credă, nimic nu-l pute 
converti la refuzul de a le îndeplini dar o prim 
acțiune eşuată îl deprima şi atunci renunța $ 
ziua se desfășura pe platforma ei obişnuită, de 
punea armele învins de zădărnicia oricărui afori 
efortul harnic al fiecărei zile trebuia sprijinit pi 
încredere, încrederea în sine şi în ceilalți, şi apo 
tozma, și anestezia, locală sau generală după cun 


răul părea a se fi instalat într-un loc anume sau 
Să fi cuprins întreaga făptură, perseverență și vi- 
cleană boala cerceta trupul, era o istovitoare 
hărțuială, o urmărire crîncenă în care cineva tre- 
buia să învingă, învinge cel mai puternic, i se 
spusese Petrei, dar nu învingea nimeni fiindcă 
Toma ceda, „cine ești“ o întreba în clipa aceea 


de brutală luciditate, cînd efectul oricărei aneste- 
zii se pierduse, cine eşti poate întreba acum, în li- 
niştea însingurată şi gravă a odăii lor de dormit, 
în răgazul miezului de noapte, cu două țigări fu- 
mate pe jumătata, vreau să vii, poate răsunase a- 
colo vocea ei, a Petrei, şise lovea de pereţi și se 
înăbuşea în perna înaltă și moale de care se strivea 
steaua de mare şi pe care se răsfira părul blond 
al soţiei, ea, Petra, doarme ca în copilărie, cu 
fața în sus și un braț arcuit peste creștet, cine 
eşti, întreba Toma şi vedea înaintind spre steau 
de mare, neagră și argintie ori poate roşie ca un 
miez de rodie, înfricoșătoarea gorgonă a adîncu- 
rilor. tu eşti eu sau tu eşti tu, s-ar fi jucat Toma, 
surido1 apoi şi-o mîngiia şi-i cerea să se întoarcă 
cu spatele şi-o lua în brațe ocrolind-o astfel de 
propriile sale spaime și ea răminea nemișcată î” 
imbrățişare și-și compunea cu încetul o respir 4 
ție de om adormit, înțelegea că Toma vrea ki 
fie singur, cu luciditatea lui incomodă, iar el îş 
traducea viziunile, copaci roşii, înţelegi, cum po | 
fi copacii roșii, nu înţelegi nimic și ea nu răt 
pundea, aşa era regula jocului. poate de aici tre 
buia să înceapă, de la a răspunde,  intarludi 
dintr-o partitură pierdută, femeia şi bărbaw 
dorm alături noaptea întreagă fără să ştie unu 4 
J 
i 
| 


Î 


de celălalt, și comunicarea, l-ar fi întrebat p: 
Toma, poate el însuşi dormise asifel lingă feme- 
ia care-i dăruise un copil ori poate lîngă urmă 
toarea, semănindu-i desigur și poate tocmai de 
acaza părăsită curind cine cu cine seamănă, 
farsele psihologiei, tipologia lui Kretschmer, unul 
în toți Și unul atît de deosebit de unul, petele de 
pe planeta Jupiter nu sînt decît umbrele sateliți 4 
lor, pescăruș, număr de veghe, şi tot așa pîn 
la Sidi el Tari, destinul hui o alesese, ea n-ave 
nici o vină decit neştiința căreia i se împotrivi. 
prin răbdare și statornicie, speranță răbdare, 


curaj, speranţă, iubire, cine pe cine iubaște şi ce 
insemna să fii curajos, învinge cel mai puternic, 
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Intreprinderea 
Minieră 
Comănești 


LIUA 


O.C.L Comerţ mixt 
din municipiul 
Gheorghe Gheorghiu-Dej 


vă invită 


LA BARUL - RESTAURANT 
INTIM 


In interes de serviciu, turism sau alte 
ocazii, în trecere prin municipiul Gh. 
Gheorghiu - Dej 


BAR —  RESTAURAN 


VIZITAŢI 


„INTIM” DIN STR. POȘTEI 2 
Unde într-un cadru plăcut, în condiţii de 
servire ireproşabilă în saloane și separeuri 


rezervate puteţi servi masa compusă din 
tr-un bogat sortiment de preparate culinare 
menu pensiune, renumite varietăți de vi- 
nuri : „Muscat Otonel”, „Fetească”, „Pinot 
Gris”, Vin superior de regiune și speciali- 
tăţi la grătar. 
SERVIM MASA IMEDIAT, PRECUM ŞI 
CU COMENZI ANTICIPATE. LA GRU- 
PURI ORGANIZATE IN SEPAREURI 
ŞI SALOANE CU LOCURI DE LA 8-60 
PERSOANE 


Barul şi restaurantul 
respunzător cerinţelor actuale. 


SEARA ORCHESTRĂ SOLIST VOCAL 
— DANS. 


este intimizat co- 


Vă stăm la dispoziţie între orele 12-2 şi 
garantăm calitatea pro dofeloă şi serviciul 
oferit 


A intrat în tradiţia tuturor oamenilor muncii din 
România ca în fiecare an în prima duminică după 
6 august să sărbătorească Ziua minerului, manifes- 
tindu-se şi în acest mod deosebita prețuire de care 
se bucură harnicii noștri mineri. 

Această zi de sărbătoare este un prilej de evocare 
a tradiţiilor glorioase de luptă a minerilor împotriva 
exploatării capital luptă care a culminat cu 
greva de la Lupeni din 4-6 august 1929. 
berarea patriei noastre, prefacerile importante 
care au avut loc în urma preluă puterii de către 
clasa muncitoare, trecerea la construcţia desfășurată 
a socialismului, au croit un cl t nou de mun 
de avint fără precedent, minerii situindu-se prin- 


tre fruntașii în lupta pentru dezvoltarea și înflo- 
rirea României Socialiste. 

In contextul prefa 
țară şi în Bazinul Carbonifer Comăneşti, unde mi- 
meritul îşi are începuturile la jumătatea secolului 
trecut, întreprinderea minieră s-a rezvoltat şi mo- 
producția 


rilor înnoitoare din întreaga 


dernizat, în decursul 
anuală dublindu-se. 


ultimilor 10 ani, 


Astăzi minele modernizate dispun de galerii beto- 
nate sau susținute met. în care aleargă trenuri 
tractate de locomotive Diesel și electrice, de abataje 
echipate cu unelte mecanice şi maşini moderne. 

Minerii beneficiază de condiţii de muncă mult 
îmbunătățite, care reduc efortul fizic, de haine de 
lucru, echipament individual de protecţie complet, 
de puternice utilaje de ventilaţie, aparate de mă- 


sură și control pentru prevenirea oricăror pericole, 

Colectivul de muncă al întreprinderii noastre cin- 
stește Ziua minerului din acest an cu realizări bune, 
planul de producţie fiind depăşit pe primele 7 luni 
cu 2.260 tone cărbune. 

Pentru munca depusă pînă în prezent și cu dorința 
de a obţine noi succese în activitatea viitoare, co- 
de conducere al Intreprinderii 
Comăneşti adresează pe această cale tuturor sala- 
riaţilor întreprinderii felicitări de Ziua Minerului 
1970 şi tradiționalul „Noroc bun”. 


lectivul Miniere 


M. COMĂNEȘTI 
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SPITALUL 


Care este în prezent capacitatea secţiei de chirur- 
gie și cum apreciaţi condiţiile în care dv. des- 
fășuraţi activitatea ca medic pentru buna deservire 
a pacienţilor ? 

— La începutul activităţii sale, această secție 
era dolală doar cu 25 paturi iar pe parcurs prin 
dezvoltarea ei, în condițiile dezvoltării municipiu- 
lui, numărul locurilor a crescut ajungindu-se ca în 
prezent secția să dispună de 100 paturi pentru 
deservirea pacienţilor. 

Secţia de chirurgie, ca și celelalte secții din 
cadrul spitalului, este dotată cu aparatură moder- 
nă şi instrumente medicale de precizie. 

In ceea ce privește numărul cadrelor medicale de 
specialitate, pulem arăta că în prezent lucrează 12 
medici chirurgi şi 2 anestezişti, lață de 2 medici 
care deserveau secția la începutul activităţii sale. 

Ridicarea continuă a nivelului proiesional al 
medicilor se iace prin cursul de periecţionare, e- 
xamene de specialilale și concursuri. 

Centrul de documentare tehnică din municipiul 
Gh. Gheorghiu-Dej care este dotat cu materiale de 
literatură medicală la zi (reviste tehnice de spe- 
cialitate şi tratate) asigură cadrelor medicale 
posibilitatea de a se pregăti continuu în activita- 
tea lor. 

Secţia de chirurgie fiind socotilă ca centru me- 
todologic, în perioada anilor 1962-1968 au fost re- 


UNIFICAT 


din Municipiul Gheorghe Gheorghiu-Dej. Interviu cu dr. PAUL 
NECȘULESCU, medic primar 


partizaţi in pregătire un număr de 6 medici se- 
cundari care în prezent sint declaraţi medici spe- 
cialişti și lucrează în dilerite localităţi din judet 
şi din țară. 

De asemenea, un număr de 3 medici din cadrul 
colectivului nostru sînt în curs de a obţine titlul 
de doctor în științe medicale. 

Dispunind de asemenea condiţii moderne de lucru 
e este eficiența muncii înregistrată în cadrul sec- 

ce o conduceţi ? 

— In condiţiile oplime de lucru existente în 
cadrul secţiei de chirurgie, ca de altiel şi în cele- 
lalte secţii ale spitalului, putem arăta că o realiza- 
re foarte bună s-a obținut în ceea ce priveşte indi- 
cele scăzut de mortalitate, care în perioada semes- 
trului I ac. este de numai 0,60%, iaţă de 1,26%, — 
indicele realizat în anul 1970. 

— Ce probleme noi vă propuneţi în activitatea de 
perspectivă a secţiei ? 

— Sub aspect științific avem deja in lucru ana- 
lize medicale pe capitole de patologie chirurgicală 
rezultate din activitatea a 15 ani a secţiei, care 
vor constitui obiectivul unor relerate și comuni- 
cări științilice în cadrul U.S.M.M. și a revistei de 
specialitate. 

Vor continua, de asemenea, trimiterile la cursu- 
rile de specialitate şi pertecţionare a medicilor din 
secții. 


ţi 


LIBRARIA 


„Cartea 


prin poștă“ 


A COOPERAȚIEI DE CONSUM DIN JUDEȚUL BACĂU 
str. Tineretului nr. 44, expediază cărți de literatură po- 
litică, economică, agricultură, silvicultură, medicină, tehnică, 


didactică, artă, beletristică etc. 

Expedierea se face contra ramburs, în baza solicitării de 
către cumpărători prin corespondenţă. 

Adresaţi-văţcu încredere pentru a obține cartea pe care 


o doriţi de la această librărie. 
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Citeva 
consideraţii 


Ampla dezvoltare cultur a oraşului 
Bacău din perioada construcției socialiste a 
înscris pe harta spirituală a țării și ŞCOA 
LA POPULARĂ DE ARTĂ, care în ultimii 
ani a devenit o instituție prestigioasă, des 
chizătoare de noi direcții în ce privește 
învățămîntul artistic de amatori, 

Existenţa în oraşul Bacău a teatrului, a 
filarmonicii, a unui cenaclu U.A.P. a creat 
posibilităţi ca la catedrele școlii populare 
de artă să predea specialiști cu o bună cali 
ficare. In decursul anilor, în cadrul secțiilor 
permanente de la sediu, a cursirilor perio- 
dice şi în ultimul timp prin extinderea acti 
vității în localităţile cu tradiţii de artă 
populară, instituția băcăuană a reușit să 
şcolarizeze mii de artişti amatori. 

Mulţi dintre aceștia şi-au continuat stu- 
diile în învățămîntul aztistic superior (tea- 
tru, muzică, arte plastice), profesînd cu 
pasiune dar și cu recunoștință față de 
profesorii care le-au transmis primele noţi- 
uni, Chiar anul acesta doi absolvenţi 


ai 
şcolii populare de artă (clasa prof. Ion 
Ghelu-Destelnica), Bordeianu Maria şi 


Lazăr Dumitru au reușit la examenul de 
admitere al Institutului de Arte 'Teatraie 
şi Cinematografe 1, L. Caragiale — Bucu 
rești. 

O activitate remarcabilă desfăşoară și 
clasele de sculptură în lemn (prof. Alexan- 
dru Huţanu) de pictură (prof. lon Burdujor 
şi Ilie Boca), de cusături, țesături (prof. 
“Tudoran Polixenia), de muzică (prof. Aurel 
lancovici, prof. Dumbrăveanu Zenofia, prof 
Taite Ștefan, prof. Pogînceanu Emil) 
coregralie (prof. Sfirlogea Ghec 
dintre cele mai remarca 
tive s-a realizat prin extindere: preocupă- 
rilor de școlarizare în localităţile care â 
cunoscut tradiții într-un domeniu de 
nifestare spirituală. Astfel, la Corbasca 
unde sînt foarte mulți instrumentiști (fan 
fară şi orchestre populare) s-au organizat 
cursuri de iniţiere muzicală desfășurată 
într-o bună atmosferă de lucru. Participa- 
rea celor înscriși este unanimă și de o 
remarcabilă conștiinciozitate. La Răcăciuni 
unde cu ani în urmă s-a manifestat un cor 


d 


Una 


excepţional datorat în mare măsură anima 
torului cultural VASILE MANCIL au 
fost regrupate elementele rămase şi s-a con- 
stituit o clasă de cînt popular. In momentul 
de faţă se produce cu deosebit succes 
grup vocal feminin. 

Urmărindu-se dezvoltarea unor tradiți 
ale artei noastre Școala populară din Bacău 
a mai înființat clase de cusături (Sascut 
Sat) şi țesături (Secuieni-Roman). Mult 
dintre producţiile realizate de cursantele 
respective au focst apreciate în mod deose 
bit cu prilejul expoziţiei ocazionată de 
IMl-a valului 


august a. 


un 


i I SI 
diţie a Fest Slanicului  [ 


O activitate deosebită desfăşoară clasa 
de sculptură în lemn a prof. Al. Huţanu, 
care valorifică cu exigență şi discernămînt 
elementele de arhitectură populară. Cine 
poposește în comuna Berzunţi unde şi-a 
desfășurat activitatea o asemenea clasă va 
putea admira în centrul comunei un umbrar, 
o fintînă și alte podoabe încrustate în lemn 
cu migală și fantezie de către absolvenţii 
acestei şcoli, Anii vor trece și podoabele de 
la Berzunţi se vor înmulţi apoi probabil că 
le vom vedea și prin satele vecine. 

Inspirată ni se pare şi corelarea activită- 
ţii școlii cu preocupările de viitor ale ele- 


RE 


vilor de la Liceul pedagogic și a studenţilor 
de la Institutul pedagogic din Bacău. Cla- 
sele de artă păpușerească, de sculptură şi 
de actorie vor reuşi să pregătească viitori 
instructori artistici. Aceștia ajunși în co- 
munele unde vor profesa meseria de dascăli 
se vor pute integra în mod activ şi califi 
cat în viaţa artistică din localitatea respec- 
tivă. A început să se gîndească în perspec 
tiva “timpului, să se ia în considerație 
parametrii de eficienţă. Așa stînd lucru ile 
Școala populară de artă se poate considera 
» instituție rentabilă. 


În | viitor la Piîncești (Bacău va 
funcți » clasă de actorie şi una de 
mente de suflat. 
|) UDEŢUI 
CUSĂTURI — ȚESĂTUI 


(GIRCINA ȘI DOBRENI) 
ACTORIE (DOBRENI) 
FLUIERE (ŢIBUCANI) 
COR CAMERĂ (PODOLENI 
GĂNEȘTI). 


ȘI DRĂ- 


Doriţi să cunoaşteti 
condițiile 
de participare! 


SCOALA POPULARĂ DE ARTĂ 
BACĂU ANUNŢĂ CĂ PENTRU ANUL 
ŞCOLAR 1970-1971 ŢINE EXAMENE 
DE ADMITERE LA URMĂTOARELE 
DISCIPLINE ARTISTICE 


I. SECŢIA MUZICALĂ 


— Canto durata de şcolarizare - 3 ani 
— Pian vi» 9 - 5 ani 
— Vioară sarite 5 ani 
— Violoncel » Și - 5 ani 
— Contrabas m se » - 3 ani 

Chitară 4» Fă - 3 ani 


Instr. de suflat durata de școlarizare 
- 3 ani 


Acordeon „ » 


, 3 - 3 ani 
II. SECŢIA ARTE PLASTICE 


— Pictură durata de școlarizare - 3 ani 
— Grafică nn „Sani 
— Scluptură statuară „Sani 


III. SECŢIA ARTĂ POPULARĂ 
Sculptură în lemn durata de șco- 
larizare - 2 ani 

Cusături - ţesături durata de şcolari- 
zare - 2 ani 

Ceramică durata de școlarizare - 
IV. SECȚIA TEATRU 


— Actorie durata de şcolarizare - 2 ani 
— Artă păpuşărească durata de şcolari- 


2 ani 


zare - 2 ani 

V. SECȚIA DE COREGRAFIE 

— Dans popular — durata de şcolari- 
zare - 2 ani 


CONDIȚII DE ADMITERE 
Cerere de înscriere (formular tip la 
secretariatul școlii) ; 

— Copie după certificatul de naștere (le- 
galizată de secretariatul şcolii) ; 

— Certificat medical ; 

— Copie după certificatul 
(minimum 8 clase elementare) ; 

— aptitudini artistice (la disciplina ar- 
tistică la care îşi susține examenul de admi- 
tere candidatul) ; 

a) Candidaţii din producţie vor aduce o 
recomandare scrisă din partea Comitetului 
sindicatului unităţii unde lucrează, din care 
să rezulte dacă activează în cadrul unei 
formaţii artistice de amatori (formular tip 
de la secretariat) ; 

b) elevii şcolilor de cultură generală sau 
profesionale vor aduce o recomandare din 
partea directorului școlii sau de la dir 
tele clasei respective din care să rezulte că 
sînt fruntași la învățătură, iar studenţii o 
recomandare din partea organizaţiei U.T.C. 
din facultatea respectivă, privind participa- 
rea lor la activitatea de amatori ; 

c) alte categorii de candidaţi vor prezen- 
ta o adeverinţă privind apartenenţa lor la 
mișcarea artis de amatori eliberată de 
conducerea unei instituţii de profil cultural 
(cămin cultural, club, casă de cultură, școa- 
lă etc.). 


de 


studii 


PROBE DE EXAMEN 
I, SECŢIA MUZICALĂ 


— auz muzical 
simț ritmic 
sensibilitate 
memorie muzicală 
II. SECŢIA DE ARTE PLASTICE 
o probă practică de specialitate, în 
creion, cărbune şi culoare 
III. SECŢIA DE TEATRU 
— recitarea sau citirea unei poezii 
irea la prima vedere a uhui text 
— exerciţii de mișcare scenică 
IV. SECȚIA DE COREGRAFIE 
auz muzical 
simț ritmic 
memorie muzicală 
INSCRIERILE SE FAC IN PERIOADA 
24 august — 5 septembrie a.c. la secretaria- 
tul școlii populare de artă Bacău str. Karl 
Marx nr. 18 Bacău, între orele 8-20 zilnic. 
EXAMENELE vor avea loc în perioada 
5-10 septembrie a.c. la sediul școlii. 


DIRECŢIUNEA 


Dani 


Toma Michinici 


sonet de taină 


Prin răsuflarea lutului, prin stincă, 
amirosind a cușme-nrourate, 
amurgu-și țese-n purpură adincă 
ploaia ruginii lănciilor toate... 


Cu șerpii vremii scurși peste cetate 
în amintire gindul arde încă 

şi simi! un neam de inimi încordate 
pulsind în zidul drept ca o noruncă. 


O, peste cring, muşcînd prin secoli frile, 
plesnește noaptea și cobor bărbaţii 
sculvtaţi divin ca pietrele-n pîriie, 


şi-n taina mea, în val de fald vibrații, 
ruini străbune ochii mi-i mingiie 
mai lin decit rotiri de constelații. 


lon "Trandafir 


știu o țară 


Ştia o țară — 

de soare mai aproape c-o rază, 
cu un gind, c-o chemare 

mai fecundă, mai trează; 


ştiu un loc pe pămint 
mai înalt c-un destin, 
mai albastru c-o zare, 
mai adinc c-un senin; 


un pămint — 

decit îrunza cu un cintec mai verde, 
unde hora te-adună 

şi doina te pierde; 


știu o ţară — 

de inimă mai aproape c-un plai 
mai fierbinte c-un Ștefan 

şi-un viteaz de Mihai; 


un popor de idee 

mult mai tare ca timpul 
din ciocane și seceri 
înălțindu-și Olimpul ; 


ştiu un grai — 

din cuvintul unui neam: 
omenia ; 

de Carpat și de Dunăre numit 
ROMÂNIA 


închinare 


PARTIDULUI 


O! răsăritul singelui de vară 
prin iarba lumii neorinduită — 


sintem un cer de inimi în amiază 
arind cimpia vieţii cu stea de nemurire 


duce pămîntul dragoste de grin 
pădurea loc de tril şi rădăcină 


şi cum mișcăm din ochi la braţ odirea 
sub steagul înălțării prin cuvint 


ne închinăm înveşmintaţi în fapte 
Imminii ce departe ne-a rostit. 


La cea dintii și încet sărutare 

Nu mai cred, nu mai ştiu dacă sînt 

Ș, Ma doare votnl timplelor tare 
int o şoaptă a marelui vint, 

curge lumina... Dacă pling, dacă rid lingă tine 
Să nu crezi că m-auzi, că mă vezi 

Curge lumina în ape de lut Între noi poate îi-ntunecime 

tirzie, ameţiloare Ca între îrunzele pomilor verzi. 

şi ard candelabrele pădurii 

sub aripi cu zborul prelung 

purtate pe drumuri albastre, 

Din cimp rotilor, destrămat 

de bulgări și îirunze 

un corn însingerat 

cheamă a pindă sub lună. 


lon Beldeanu 


Să ieșim cu torţe neaprinse 
peste rugurile ţărinii 

în mantii de aramă 

la vinătoarea de vulpi. 


lon Murgeanu 


* 
% 
Fericită fu călătoria soarelui 
în fiecare din acele zile mari 
ca obrazul pepenilor galheni 
Tericită iu ziua cind ieși 
din ascunzișul ei şopirla 


In bătaia soarelui 

Aceste mici îericiri 

au fost balsamele copilăriei 

Glasuri de preoți nevăzuţi la amiază 
umpleau ulița de sus pustie 

şi amiaza oilor sub gardul vechi 
făcea prietenoasă răcoarea 

ca pe o adiere 


Vasile Bardan 
dacă vin cîteodată la tine 


Dacă vin cîteodată la tine 

Nu-i un semn, nu-i un semn că m-arăt, 
Sint ca noaptea o mare desime 
Ochii, gura, îmi sint de omăt, 


GH. D. ANGHEL: „Marietta Anca“ 
„Caterina” 


„Nud“ 
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dar ce însemna să învingi, ea nu voia să dove- 
dească numănui nimic, destinul lui, ce semeni, 
aceea culegi, ar fi spus mătușile, dar amiralul, 
fratele, săracul, spuneau tot ele, şi dosarul exis- 
tenţei lui Toma, ordonat şi ținut la zi de o ci- 
nică memorie ca şi cum şi-ar fi propus să se în- 
fățişeze cu el la judecata de apoi unde avea să 
se răfuiască cu Nimeni, poate cu sine însuşi pe 
acel ton ironic care nu admitaa replică, interpe- 
lindu-se şi disperind în absenţa răspunsurilor, 
Îi plăcea să fie adult şi cei din preajmă nu se 
fereau s-o facă ignorind riscurile, îi provoca şi 
se desfăşurau orgii de elogii şi el se declara mul- 
pumit şi arunca vorba prieten în stinga şi-n 
dreapta dar tocmai ăsta era începutul dezavuării, 
nu ierta pe nimeni şi afisa o dasfrinată durere ca 
şi cum ar fi fost trădat, o mare farsă pe care 
și-o juca sieși, unii încercau să-i arate adevărul în- 
chipuindu-și că lui tocmai asta-i lipsea, adevărul 
lor, neștiind că el are adevărul lui, şi aveau loc des- 
părțiri violente sau dramatice, dar definitive şi 
ea, Petra, între Toma şi ceilalţi şi niciodată exer- 
citat dreptul de a interveni, şi reproşurile şi tele- 
fonul, agasant, și vocea ei albă „da, reveniţi“ 
şi liniştea îngrozitoare şi sarbacana privirilor din 
zilele 
Şi Toma uita de îndată totul, adică întimplarea şi 
implicațiile, o trăsură energică în agendă peste un 
nume care mu-l mai interesa, și gata, ca și cum 
murea și unica dorință ar fi fost aceea de a se 
regăsi cît mai curind singur, dar nu fiindcă aşa 
i-ar fi plăcul, să se retragă dintre oameni, Kret- 
schmer nu greşea, era într-adevăr sociabil dar 
părea să dorească a-şi dovedi sie și altora că şi-a 
deslușit destinul, că n-are de ce i se împotrivi, că 
el este bărbatul dificil alături de care conviețu- 
lrea este dificilă, el nu silea pe nimeni să-l su- 
porte, el nu reţinea, nu insista, nu cerea nimănui 
nimic, „un pahar cu apă rece“ fiindcă aşa era 
protoculul, ea, Petra, îl stabilise și el nu făcaa 
decit să accepte, şi dacă ea rezista, cu o inexpli- 
cabilă statornicie, nu însemna că el o reţinuse, 
era voința ori capriciul ei și acea libertate cara-şi 
precizase termenii, convertită într-o particulară 
teroare, care-n cele din urmă putea să se numeas., 
că și dragoste, și el tresărea  trezindu-se din. 
somnul acela scurt şi adinc aflind-o alături, „cine 
eşti“ intreba şi renunța de indată la investigaţii- 
le auxiliare fiindcă nu ezista decit un singur ră 
puns. un singur adevăr, al lui, rostit demult şi în- 
cheiat, şi cit e de tînăr și halatele a:be foşnind 
ca niște foi pergamentoase din necercetate tomu- 
ri, şi deznădejdea, şi resemnarea, dincolo de care 
nimic nu se mai putea ivi, pescăruş, număr de 
veghe, Sidi el Tari şi strălucitoarea planetă Ju- 
piler neîntrecută în strălucire decit de alba Ve- 
nus, Nin-dar-anma, Doamna cerurilor, Ishtar, So- 
ra Lunii, 
wi trupul lui se-ncărca de vise grela, vise în care 
trecutul, prezentul, viitorul îşi etalau cite o par- 
te şi-n eteroclita alcătuire Toma îşi regăsea tine- 
rea şi moartea, nașterea și fericirea, părinţii şi 
coniii, femeile şi iubirea şi întimplările păreau să 
se îmtimple cu adevărat dar pe o altă planetă, 
„arte poate, în preajma opoziţiilor Jupiter zăbo- 
vește noaptea întroagă deasupra orizontului, a- 
=au loc acolo, pe planeta Marte, întîlniri reve- 
latorii, adevărați părinţi îşi găseau adevăraţi copli, 


pierduţi în tipare străine, virtual spiritul nu se 
poate epuiza, știința şi dezvoltarea ei, tocmai as- 


următoare, 


pirația spiritului spre o înălțime la care el insușt 
mu se mai poate înțelege, cine şi-a proclamat 
propria naştere ca să-şi aroge dreptul la moarte, 
și inadmisibilă sinuciderea, dinamica energiei și 
a inarției, timpul şi formele lui de exprimare, 
visela-şi cereau dreptul de a fi visate iar Toma 
asta dorea sperind să li se istovească izvodul, în 
aşteptarea febrilă și melancolică a marii reve- 
niri cu copaci roșii, şi tinereţea li, zeu frumos 
şi tînăr cu chipul multiplicat în impunătoare sta- 
tui şi în. gingașa camee, dar visul părea să nu 
cedeze, alimentat ca viața însăși din nu se știe 
ce, și moartea, dar el n-o aştepta şi n-o dorea, 
îl speriaseră cindva şi-i luaseră tinerețaa şi 
moartea, prea puțin somn la marea lui oboseală 
şi poate ea, Petra, de aici trebuia să înceapă, de 
la a-l ajuta să-și viseze visul, 

Și scurta comunicare dintre ei, într-o clipă tra- 
gică poate, abur şi fum şi frământarea ascunsă, 
şi uneori senzaţia de sufocare, şi o ezxpirație 
prelungă ca un oftal, și bănuiala ei că lucrurile 
nu se vor așeza chiar aşa după cum se anunță, 
debutase banal şi impertinent și cum părea de- 
rutat, deşi nepăsător — „Eşti zăbrelită ca o co- 
moară“, — „Se zăâbrelește fiecare după cum se 
consideră“ răspunsese şi nu murea de curiozitate, 
cu cît știa mai puţin cu atit era mai bine dar 
îi plăcuse, și ritul semi-păgin al Erosului prac- 
ticat în Tibet, preot bătrin şi fecioară de doispre- 
zece ani, şi gravitatea sentimentelor de care 
luaseră cunoştinţă prea tirziu ca să mai poată 
face ceva, fie în sensul lor, fie împotrivă, şi 
credinţa şi liniştea ci, poate de aici ar fi trebuit 
să înceapă, de la a-l lăsa pe Toma să se apropie 
de liniștea ei ca să-şi poată chema propria liniș- 
te, poate aștepta ca ea să plece, și satisfacția 
amară şi diabolică, superioritatea lui categorică 
și infailibilă, un fel de vrajă, Toma şlia să se 
facă ascultat fără s-o ceară, nici o manijestare 
exterioară logicii bine conduse a expozeului și 
atenția gravă a celor de lingă el, privirea se 
dasolidariza de orice ar fi atras-o străin gindului 
care-l stăpînea şi mai era abstragerea totală din 
context avînd aerul să nege orice capacitate de 
înțelegere a gindului grav şi preţios și cuvintele 
se urmăreau într-un ritm demult studiat, cele 
meinsemnate rostogolite în grabă undeva, între 
dinți, celelalte, fie și doar unul, desfăşurate ca 
in declamare, ritual, cu amărăciune și brutală 
bucuria ar fi privit-o atunci, nu voia să învingă, 
arăta doar că este puternic şi într-adevăr era, 
„era şi timpul“ ar fi zis şi sunetele acestui cuvint 
ar fi sărit pe crucea lor ca niște puncte cardinale, 
şi poate că vremea plazării ei va sosi, Petra nu 
putea să forțeze sentimentele şi hotăririle, ele-și 
urmau împlinirea după legile lor, cînd va auzi 
porunca o va îndeplini, dar pină atunci, povara 
firii şi a vîrstei care purta întimplările și ea nu 
putea faca nimic, ea trebuia să aștepte. 

Şi poate ea complica totul cu bună ştiinţă, dar 
se-ndoia, farsele psihologiei, capcanele și senti- 
mentul dintoldeauna că lucrurile sint așa, de 
altfel asta o interesa, că sînt aşa, şi nu simplul 
fapt că sint, observa şi înțelegea dar într-un 
fel anume şi nu totul ca şi cum înțelegerea s-ar 
fi vezervat altor zone, încă neajunse la conștiința 
ei, şi sentimentul fîntinii la care ostenise poata 
vreun strămoș, o înțelegere mai puţin particulară 
şi analitică şi exclusivistă ci mai generală şi mai 
încăpătoare în categoriile se lărgeau, şi infatuarea 
şi imperinența judecăjii mărunte se converteau 
pe încetul în supraveghere și rigoare, debarasă 
patul de cărţi și notițe, stinse lampa da masă şi 
dădu deoparte draperia de creton, cerul era în- 
că albastru, deşi spălăcit, să fi avut un telescop 
ar îi privit coarnele lui Venus, Nin-dar-anna, 
Doamna cerurilor, petele de pe planeta Jupiter nu 
sînt decît umbrele sateliților. 


GEORGE GHIDRIGAN 


d0IIIUl rațiunii naşte monștri 


(Goya) 


Lovitura fusese pregătită minuţios. Intirziaseră 
în stadiul larvar atita timp cît crezuseră necesar 
pentru a fi uitaţi, ca din mintea oamenilor să se 
şteargă complet orice amintire a existenței lor. 
Ştiau de acum că în această generație nu mai 
«ma nimeni care să-și amintească felul în care 
arătau, cum se îmbrăcau, modul în care acționau, 
pustiul pe care-l lăsau în urmă, mormanul de 
cadavre cu care-şi marcau trecerea, asistaseră ne- 
văzuţi la întocmirea manualelor care le afirmau 
categoric dispariția, sărbătoriseră cu mijloacele 
la îndemină, sărace fără îndoială, ziua în care 
ultima imprimara „Lily Marlen“ fusese distrusă, 
ceasul in care ultimul dosar fusese definitiv cla- 
sat, ars în piala publică, chicotiseră în surdină 
văzind cum „Somnul rațiunii naşte monștri“, îu- 
sese încuiat într-o ladă de fier şi aruncat în mare, 
așteptasară cu răbdare ştiind că ceasul deşteptă- 
rii nu va întîrzia să sune, puseseră la punct toate 
detaliile, cintăriseră toate șansele, luaseră toate 
măsurile de anihilare a oricărui risc, unul dintre 
ei ajunsese pe nesimţite să jie străjerul urcat în 
turnul înalt al orașului, seară de seară striga : 
Dormiţi în pace locuitori ai Madridului, reuşise 
chiar să primească o decorație pentru străşnicia 
cu care apăra liniştea urbei, prinsese într-o seară 
un hoţ ce încarca să-și violeze propria-i casă ne- 
ăcind nici un fel de zgomot, ochiului vigilent al 
sirăjerului n-avea cum să-i scape efracţiunea, îl 
luase de piept și-l tirise în faţa judecătorilor, şi-i 
convinsese în cele din urmă că de fapt au de-a 
aruncindu-le cu 
nemiluita praf în ochi îi determinase să creadă 
că aceea nu era casa lui, spulberă cu îndeminare 
ultimile bănuieli ale coronerului, obținu detenţia 
învinuitului, primi de la primar în samn. de stimă 
şi prețuire neprecupeţită cheia de aur a oraşului, 
vrură chiar să-i ridice o staluie de bronz, le spu- 
se că preferă oţelul — cele mai bune tunuri se 
fac din oțel! — festivitatea fiind terminată plecară 
cu toţii la culcare, de-acum. nimeni şi nimic n-a- 
vea să-i mai tulbure, aveau marea şansă de a fi 
protejaţi de o mină puternică, sforăiau fără gri- 
jă, casele dosnice începură să-și deschidă tăcuta 
ușile, ferestrele se camumfiau, se punea la cale 
planuri, se căutau soluţii, se fredonau în surdină 


face cu un autentie infractor, 


melodii crezute uitate, la astfel de întruniri cu- 
loarea brună devenise obbligatorie, confecționa- 
seră şi un mor: special din aceeaşi culoare, îl 
lăsau pe cer chiar şi ziua, locuitorii orașului cre- 
deau că va veni ploaia, murind bătrinul trezorier 
trebuia găsit un aitul, se cereau calități multiple 
pentru această funcţie, alegerea nu era de loc 
uşoară, noroc că străjerul cunoştea un om mai 
bun pentru asta, da, îi era chiar rudă, băiatul 
unei verişoare, desigur merita toată încrederea, 
i-o acordară convinși fiind că şi de astă dată au 
avut noroc, că soarta le suride, nu miră pe ni- 
meni faptul că noul trezorier ceru cîteva ajutoa- 
re, băieţi buni, făcuseră împreună armata, banii 
trebuie pă împărțiți, strînşi, investiţi, inves- 
tiți cu socoteală, de ce n-am cumpăra armament? 
oricum un arsenal de prestanţă, cine ştie ce se 


poate întimpla ? sau chiar dacă nu se întîmplă 
nimic o panoplie constituie întotdeauna un decor 


extraordinar deşi normal nu oricine trebuie să 
aibă acces la arme, trebuie instaurată o ordine 
foarte strictă în acest sens, păcat că străjerul nu 
se poate ocupa şi de această probblemă, poate 
cunoaşte el pe cineva nimerit ? acesta avu un 
moment senzaţia că este alras într-o cursă, că 
mivosiseră ceva, cileva nopți întrunirile au fost 
suspendate, temerile se dovediră fără rost, în- 
tr-adevăr i se solicita sprijinul, li-l dete fără să stoa 
mult pe ginduri, clipa cea mare se apropia, se 
apropia văzind cu ochii „Locuitori ai Madridului 
dormiţi în pace" ! Sforăiturile aminteau zgomotul 
avioanelor. La ora zet declanşaţi operația gama! 
ordinul fu transmis, începea numărătoarea inver- 
să, şapte, şase, cinci, patru, trei, doi, unu, Zero... 
norul brun se întinse pe tot cerul, oamenii pri- 
vazu cu. ochi năuciţi, năuciţi de viteza cu care se 
apropia de pământ, cîţiva încercară fără efect de 
altfel să între în casele ce păreau că oferă un 
adăpost mai sigur, nu apucară însă să facă de- 
cît cîțiva pași că se şi treziră înșfăcaţi-rost2go- 
liți, sfirtecați, amestecați laolaltă cu colbul. De- 
clanșați laseri ! sună ferm ordinul, Incendiaţi to- 
tul ! Pirjoliţi totul! Întreg oraş! Transformaţi 
totul într-un rug uriaş ! vîntul deschide rînd pe 
vînd foile îngălbenite ale unei cărți de istorie 
scăpate ca prin minune de apocalips, raze timide 
de soare luminau slab spectacolul naputinței. 
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Festivalul „Slănicului-Moldovei“ 
a l-a ediție (2-9 august 1970) 


indiscuiabil că inițiativa băcăuană a devenit o 
manilestare care merită atenţie. Un comentariu e- 
xact privind modul cum s-a desiăşurat evenimen- 
tul, o interpretare obiectivă a celor văzute și au- 
zite acolo, reflecţiile posibile pe care le vom con- 
semna mai jos, observaţiile de structură și sugesti- 
ile de perspectivă, nu urmăresc altceva decit de- 
linirea mai coneludentă a unei competiţii care se 
cere permanentizată. A Le NR 
Nu-i mai puțin adevărat că Festivalul „Slănicului 
Moldovei“ exprimă într-un iel sau aitul şi direc- 
țiile mișcării artistice de amatori care, din păca- 
te, încep să se uniiormiz -și reducă registrul 
de sensibililale. i 

În cadrul acestui festival și concurs revista mA- 
teneu“, prin diplomele pe Car le-a acordat SI pre 
conierința de presă organizată cu acest prilej, 
piedal, e iapt, pentru AUTENTICITATE IN MIŞ- 
CAREA ARTISTICĂ DE AMATORI, cit și pentru 
CULTIVAREA DIMENSIUNII GRAVE, FILOZOFI- 
CE A ARTEI NOASTRE POPULARE, !n maniiestă- 
rile de masă de acest gen 

in plină concurenţă cu televiziunea care prezin- 
tă pe micul ecran baerini, instrumentiști şi solişti 
profesionişti investmintați în costumele naţiona- 
le aie Decorativei şi îndrumați de regizori fără 
vocație, preocupaţi în exclusivitate de ritm şi 
de nevoile „spectaculosul mişcarea artistică 
de amatori a început să mimeze, cu diletantism 
fireşte, emisiunile comerciale care nu urmăresc 
aitceva, decit DIVERTISMENTUL. 

formaţiile artislice de amatori au un plan de ve- 
nițuri pe care trebuie să-l realizeze şi din această 
cauză aplică fard și lumini iosiorescente fola:o- 
rului, îl cita! ează ostentativ, ia dintr-o inţe- 
legere eronată a ritmului, a spectaculosului, vio- 
lentează relația cu speclatorul, 

Dar, să vedem ce a lost la Slănicul Moldovei,,. 


Competiția, după cum era și liresc, a debutat cu 
o PARADĂ A PORTULUI. Citeva sule de artiști a- 
matori au prezentat lote, ii, bete, marame și că- 
măşi de pe Valea Trotuşului, Vaiea Si:rehuiui (Ba- 
cău), Valea Bistriţei (P. Neamţ), Valea  Zăbalei 
(Vrancea) şi de pe Bărăgan (Urziceni — Ilfov). De 
asemenea, au evoluat grupuri de mascaţi din 
Dărmănești, Dofteana, Berzunţi, Pirjol,  Blăgești 
(Bacău) şi din Nereju (Vrancea). Au lost aduse 
măștile n ruiui Pavel Terţiu din Nereju, care 
ştie să detalieze caractere şi stări umane. 
Trompete, țignale şi tobe au ritmicizal carnavalul 
popular. i 
Ce pă insă că la o paradă a portului popuar 
şi-au făcut loc, alături de iluierașii din Paltin im- 
brăcaţi în costume vrincene scoase din lăzile de 
zestre ale datinei străbune, multe și nedibace cos- 
tume, lucrate de cooperația meşteșigărească și 
Decorutiva, 
Avînd in vedere că unul dintre troleele Festiva- 
luiiui 'viza portul popular, credem că era necesa- 
ră şi o paradă a portului popular în condiții de 
izibilitate, de receptare mai exaclă a delaiiiior 
din cusături şi țesături. 
Oricum, grupul compact al iluierași:or din Paltin 
a atras atenţia şi troleul li se cuvine pe merit, 


Un spaţiu destul de generos « iost rezervat AN- 
SAMBLURILOR FOLCLORIC!, Genul Incepe să se 
proliiereze și de aceea trebiu „swspectal“. For- 
mula de prezentare este şablon: un taral, c'țiva 
soliști, o formaţie de dansuri, un grup vocal. Toa- 
le ansamblurile folclorice seamănă intre ele. Pe 
ceie ale sindicate?or și ale cooperației care sint 
mai bine puse la punct ca tehnică in interpretare 
— le put considera un ie! de „tărimituri“, de 
la „ospăţul“ televiziunii. Un exces de pro/es:ona- 
Iizare, cu orice preț, crează derută chiar şi 
pentru... jurii. 
Cu excepția ansamblului folcloric din Illov (deţi- 
nătorul troteului suprem), care a prezentat un 
spectacol unitar ca valoare, celelalte reprezentații 
au fost reușite în parte. Ne-au reținut atenția or- 
ciiestrele de la Bacău (Casa de cultură) şi Buhuși, 
grupurile vocale de bărbaţi și terei din aceleaşi 
oraşe şi formăţia de dansuri a cooperativei „Mun- 
(Bacău), Nivelul soiiştilor vocali a fost 
destul de mediocru. Credem că a lipsit o inves- 
tigare prealabilă in această direcţie, 
Dar ne-au lipsit tarafurile țărănești, instrumentele 
pupulare, datinele şi obiceiurile din anotimpurile 
omului... Ne-au lipsit batatele și doinele... N 
lipsit dimensiunea gravă, filozofică, păstrată 
miturile românești. 
S-a „vibrat“ pe o singură coardă : a divert:smen- 
tului diletant şi contratăcut. Poate de aceea ne-au 
rămas atit de vii in amintire dansatorii din 1z- 
vorul Berheciului și cei din Asău care n-au în 
schemă niciun instructor coregrai şi care au jucat 
intocmai ca ia horă, De asemenea, nu putem uita 
luieratul natural, firesc și artistic pe care Mihai 
Ion din Moinești l-a reda: cu mare virtuozitate. 
impreună cu trompetistul Ilie Surugiu din Bacău, 
care știe să „suile re»ldovenește“ în instrument, 
au adus în festival secvenţe de adevăr și frumos 
durabil. Ei şi dansatorii ne-au încintal urechea şi 
privirea... şi ne-au învăţat, încă o dată, lecţia des- 
pre autenticitate, 


Una dintre ce'e mai reușie secţiuni din ansamblul 
de manifestări a fost COLOCVIUL: FOLCLORUL 
ŞI CONTEMPORANEITATEA. În general, n:velul 
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CARE VIZEAZĂ : 


AUTENTICITATEA 
AMATORI 


ÎN MIŞCAREA ARTISTICĂ DE 


CULTIVAREA DIMENSIUNII GRAVE, FILOZOFICE. A 
ARTEI NOASTRE POPULARE 
DATINILE ȘI OBICEIURILE DIN ANOTIMPURILE OMU- 


LUI 


ABSENȚA BALADELOR, DOINELOR, RAPSOZILOR ȘI 
A INSTRUMENTELOR POPULARE 

CITADINIZAREA OSTENTATIVĂ A FOLCLORULUI 
NEVOIA UNUI FESTIVAL CONSACRAT SATIREI POPU- 


LARE 
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comunicărilor a iost substanţial, inedit ca interpre- 
tare, doct ca nivel ştiințiiic,  stimulativ pentru 
discuţiile purtate, Ceie 15 titluri au vizat folclorul 
în esenţă, ori folclorul In relație cu literatura și 
arta. („Poezia contemporană și folclorul“ de M, 
Beniuc, „Limba textelor folclorice“ de Gavril Is- 
trate, „George Călinescu și folclorul“ de George 
Muntean, „Probleme de compoziţie a vocabularu- 
lui în folclorul literar contemporan“ de  E:nest 
Gavri:ovici, „Despre muzica obiceiurilor de An 
Nou“ de losii Herţea, „Grotescul în folclor“ de 
Mircea Filip, „Categoria erou în folclorul româ- 
nesc“ de Viorel Savin). O altă calegori2 de comu- 
nicări au adus în discuție „Problematica creaţiei 
îolclorice vrincene contemporane“ (Emil Giurgea), 
Modalităţi ale comicului în teatrul folcloric“ 
(Constantin Donea) şi „Aspecte ale folclorului 
muzical vrincean“ (Nicolae Jurj:u). 
Deosebiiă ca prob:ematică şi interpretare a iost 
comunicarea prezentată de Iulian Antonescu 
(„Precursori medievali scandinavi și arabi ai cer- 
cetării etnografice — istorice pentru centrul şi su- 
dul Moldovei“). Au mai comunicat Cicerone Că- 
linescu („Cite ceva despre Homer“), Ion Ghelase 
(„Păstorii carpatini şi  vehicularea folclorului“ 
George Podani („Unele aspecte actuale ale îolclo- 
rului din zona Neamţului“) subsemnatul : („Trei 
mituri — Făt Frumos, Mioriţa, Meșterul Manole — 
și dramaturgia românească“), 
intenția Comitetului județean pentru cultură și 
artă Bacău de a g:upa într-un volum aceste comu- 
nicări este salutară. Din păcate lipseşte o stenoyra- 
mă, o coloană sonoră a dezbaterilor şi din aceas- 
tă cauză colocviul nu se poale păstra integral cu 
instrument de iucru pentru cei interesaţi. 
Aşa după cum sugera criticul şi istoricul literar 
Cieorge Muntean, lucrarea în perspectivă „ar fi 


ioarte mulți nu știu cum se explică această „mi- 
nune“... Poate de aceea mi-am şi ingăduit această 
diyresiune, 

Cu acest prilej au citit versuri scriitori din ca- 
drul revistei „Ateneu“, membri ai cenaclurilor li- 


terare din municipiile Bacău şi Ghevrghe Gheor- 
ghiu-De]. 
Şi totuși ne-au lipsit baladele și doinele.... De ce ? 


Cele două zile afectate muzicii uşoare au fost prea 
muite. Am asculial orchestre și solişti de o me- 
diocritate jenantă, N-am înţeles ce a căutat in re- 
prezentaţie (in fața unui public plătitor) așa-zisa 
orchestră de ghitare reci şi calde de pe lingă Co- 
mitetul municipal U.T.C. Bacău (?121). Într-o ținu- 
tă vestimentară pestriță, o permanentă nesiguran- 
ță în execuţie, junii băcăoani au reușit să com- 
promită instrumentul şi partiturile. Ba, s-a mai dat 
în spectacol și o „voce“... 
Dacă în desfăşurarea ansamblului tolcloric excesul 
de proiesionalizare ne produce alergie, In cazul 
muzicii uşoare este o condiţie sine qua non. De 
aceea ne-a plăcut în mod deosebit orchestra de 
muzică ușoară a Casei de cultură din Bacău (di- 
jor Sile Neniţă). Orchestraţia part:turilor, acom- 
puniamentul soliștilor, ritmul şi intensitatea melo- 
dică au implinit un concert de ținută. So: 
zina Cambos, Constantin Nadoleanu și Lică Bravu 
ştiu să cînte expresiv şi să comunice cu auditoriul, 
Un soi'st de la Buhuși, Săndulescu Alexandru, a 
cîștigat trofeul, pe merit. A cintat firesc, degajat, 


Minunata noastră comoară de ba'ade, doine, hore, cintece 
corale și instrumentale în care palpită deosebit de emoţionant 


pe! e ee e e ev vi 


asy'raţiile, idealurile de veacuri și particularităţile morale ale 
poporului român, și gama largă de lucrări muzicale folclorice 
create în zilele noastre, exprimind implinirile şi năzuințele 
maselor stăpîne pe destinul lor, constituie un patrimoniu 
artistic de nepreţuit, a cărui faimă a trecut de mult hotarele 


țării. 


Generală a Compozitorilor și Muzicologilor 
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- Cuvintare la Adunarea 


decembrie 1938). 
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bine să cuprindă o dare de seamă asupra îestiva- 
lului, un istoric al cercetărilor folclorice din jude- 
țul Bacău și rezumate în limbi străine“. De aseme- 
nea, a propus ca viitorul colocviu să fie rezirec- 
|ionat pe o anumită temă care să vizeze tradiţiile 
culturate ale Bacăului. Bacovia, spre exemplu... 
Pertinente, la obiect şi de substanță au fost con- 
cuziile tov. Victor Enăşoae, secretar al Comite- 
tului județean Bacău al P.C.R. 


x 


din sâptămina Festivalului a lost dedicată 
ZIEI. N-am înțeles insă de ce numai poeziei 
culte, deşi ampla manitestare de la Slănicul Mol- 
dovei şi-a propus ca direcţie principaă valoriii- 
carea creației populare. 
Oricum, am ascultat recitatori excelenți (Elena 
Pavel, Ionela Silvia Costăchescu, Mariana Pavel — 
Pacău şi Daniela Caulea — Tg. Ocna). O impreste 
deosebită ne-au lăsat-o Maria Bordeianu (Suceava) 
și Dumitru Lazăr (Bacău). 
Un merit deosebit revine actorului lon Ghelu-Des- 
teinica, pedagog cu experiență indelungată în do- 
meniul teatrului, De multă vreme (cam de cind 
a debutat in teatru actorul Ion Simionică), în lieca- 
re an universitar, lon Ghelu-Destelnica trimite de 
la Bacău studenţi Instilutulus de Teatra'e și 
Cinematogralice „I.L. Caragiale“ — Bucureşti şi 


a lost decent şi plăcut în scenă. Dar cel mai im- 
poztani amănunt de reținut este că nu seamănă 
cu nici o vedetă; este EL. 


x 


Colocviul „MICROSPECTACOL SATIRIC ÎN MIŞ- 
CAREA ARTISTICĂ DE AMATORI“ a iost o ini- 
țiativă la care se impunea partic'parea instrueto, 
tor artistici, precum și citeva activități aplicative, 
instrumente de lucru. Teorelizarea excesivă a unei 
probleme care se cere mai întii demonstrată, vi- 
7ualizată, detaliată și circumscrisă într-o formulă 
concretă, este un non sens, un anacronism, 
Abordarea chestiunii a antrenat în discuţii mulți 
participanţi care au susținut necesitatea specta- 
colului satiric în această etapă cind societatea 
noastră se ailă intr-un proces multi:ateral de dez- 
voltare. 

În ce ne priveşte considerăm că problematica unui 
asemenea spectaco! trebu:e să vizi fenomenul, 
iaptul de viaţă diurn, accentul local. Condiţia per- 
manentă a manitestării cere să se coreleze activ 
buneţiile poiitico-elice şi estet:ce ale artei noas- 
tre, Modalităţile de comunicare pol fi d.verse (cu- 
plet, monoloy, dialog, scenelă, puntomimă, ghici- 
toare, anchetă, pamt-et etc). „Dialogurile“ lui Pla- 
ton, „Caracterele“ lui La Bruyere, literatura noas- 
tră populară şi cullă, ne oferă izvoare nesecate 


DIPLOMA DE MERIT 


acordată de revista „Ateneu“ pentru AUTENTICITATEA spectacolului 
prezentat la „FESTIVALUL SLANICULUI“ — ediţia 1970. 


E rr aţi 
VRANCEA. 


ie fluierași din comuna PALTIN - 


judeţul 


„ Formaţiei de dansuri populare din comuna IZVORI 


BERHECIULUI — județul BACĂU, 


Formaţiei de dansuri populare din comuna ASĂI 


județul BACĂU. 


. Formaţiei de datini şi obiceiuri populare din comuna 


DOFTEANA — județul BACĂU. 


„ Crertorului de măști PAVEL TERȚIU din comuna NE- 


RFJU — județul VRANCEA, 


. Solistei de muzică populară BOSCOR TINCA din orașul 


GH”ORGHE GH ORGHIU-DEI — 


judeţul BACĂU. 


Solistei de muzică uşoară ROZINA CAMBOS din BA- 


CĂU. 


. Recilatoarei MARIA RORDFIANU din SUCEAVA. 
.. Sculptorului în lemn AL. HUTANU din BACĂU. 
Solistei de muzică populară UDRICĂ MARIA 


— Casa de cultură URZICENI. 


Troieele festivalului — sculpturi în lemn de ALEXANDRU HUȚANU. 


cuLTuRă) 
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de inspirație privind prob'ematica umană. Totul 
depinde de cultura, taientul, fantezia. şi atitudi- 
nea polilică a realizatorilor, 


x 


Trofeul iormațiilor corale a fost decernat căâmi- 
mului cultural din O'tuz — Bacău. În această co- 
mună aclivitatea cora.ă cunoaște o tradiție de 67 
ani. Tineri, virstnici, lemei bărbaţi, familii cu 
lrei generaţii cintă în corui satului dirijat de O- 
prea Gheorghe. 
Iutr-o perioadă cind formaţiile corale se împuţi- 
neuză — pentru că ne lipsesc animatorii, dirijorii 
cu vocație — corul de la Oituz este o floare rară 
pe care trebuie s-o protejăm şi s-o ajutăm să su- 
pravieţuiască, Un concert coral la Bacău poale că 
i-ar stimula pe coriştii dn Oituz. 
De ce a lipsit din festival exceientul cor al Casei 
de cultură din Bacău... Pentru că este un cor de 
cameră ?1... 

x 
În zilele iestivalului în două săi ale Casei de cul- 
tură (o gazdă deosebit de ospital'eră) au iost des- 
chise două expoziţii; RETROSPECTIVA „ION 
DIACONESCU“ organizată de Muzeul judeţean 
Bacău şi cea de ARTĂ POPULARĂ a Școlii de ar- 
tă popu'ară din Bacău. Ambele maniiestări au reu- 
şit să demonslrere preocuparea competentă a ce- 
lor două instituţii pentru valoriticarea tradițiilor 
spirituale de pe aceste meleaguri. Lucrările picto- 
rului lon Diaconescu (originar din Tg. Ocna), țe- 
săturile, cusăturile, sculptu în lemn și lier ior- 
jal au reţinut atenția vizitatorilor. 


x 


Era normal, lirește, ca întrebările adresate specia- 
liștiior de către revista noastră — în cadrul unei 
conierințe de presă — să iie astiel tormulate : Nu 
cumva se cultivă în mod deosebit divertismentul 
şi se ignorează de multă vreme dimensiunea gra- 
vă, filozofică a creaţiei populare ? Nu cumva de 
valorificarea speclaculară a creaţiei populare se 
ocupă diletanţi, oameni care nici ei nu știu prea 
multe ? 

Participanții la discuţii, dr. docent Gavril Istrate, 
criticul şi istoricul literar George Muntean, cer- 
cetătorul șliinţilic Iosif Herţea, muzicienii Emil 
Zaborilă și Nicolae Juritu, coregratul Grigore Bă- 
canu, regirorul Petre Valter, cctivistul cultural 
Marin Cimponeriu și tov. Tiriscă Constantin din 
partea Comitetului județean P.C.R. Bacău au sub- 
scris punctului nostru de vedere şi au pledal pen- 
tru redirecționarea artei de amalori. Reprodu Ind 
cîteva dintre afirmaţiile tov. George Muntean, 
sintetizăm, de lapt ideile emise cu aces prilej. 
Interlocutorul a relevat Ioptul că mişcarea arlis- 
tică de amatori are tendința să preia stratul su- 
per icial din folclor. Ignorindu-se meditaţia asupra 
lumii se mimează un optimism exagerat, idilic, un 
fel de „Rodica“ a ]ui Alecsandri. Trebuie regindit 
modul cum selectăm și valorilicăm fo'elorul de ca- 
re se impune să ne apropiem cu „spaim Trebuie 
înlăturat coniormismul supe:ficial, micul troglo- 
ditism, înțelegerea insuliclentă a folciorului. 


Actuaia ediție a Festivalului „Slănicului Mo'd 
vei“ s-a înscris ca un eveniment remrrcabil în v!a- 
ţa spirituată a Moldovei subrarpatice. Obierţiile 
noasire au ca intenţie periecționarea unei in:ția- 
tive care merită toată atenţia. 
Prezentarea țuturor manifestărilor ne-au dezvăluit 
un program complex de manilestări care trebuie 
redirecţ'onat. 

În primul rind sugerăm ca viitoarea ediţie 
propună să afirme o singură idee pe care să se 
dezvolte toate manifestările ocazionate de tema 
pentru c>re se va opta. Abordarea unei teme unice 
lansată din vreme poate să se materializeze în- 
tr-o manifestare semnificativă pentru destinul ar- 
tei populare. 

Considerăm că îiecare îesilval judeţean trebuie 
să afirme un punct de vedere şi să corecieze mă- 
car una dintre deiiciențele existente în mișcarea 
artistică de amatori, 

UN FESTIVAL CONSACRAT SATIREI POPULARE, 
spte exemplu, ar ii o manilestare inedită, oportună, 
care cred că ar suscita interesul ambelor părți 
(realizatori şi spectatori). Genul se cere revitalizat 
mai a!es că sint tradiţii în această direcție, iar ro- 
mânului îi place să facă haz de necaz. Gindind pe 
verticală şi orizontală o asemenea temă, prin spec- 
tacoie, recitaluri, sesiuni de comunicări, expoziții 
de caricaturi, _valorilicind cu rigoare literatura 
populară şi cultă, pe cea românească și universa- 
lă, abordind actualitatea social-politică, maniies- 
tarea poate să se înscrie ca o contribuție impor- 
lantă la emulaţia spiritualității româneşti, Dar să 
aşleplăm viitoarea ediție.. 


George GENOIU 


LYCEUM 


. BUDAI-DELEANU 


(150 de ani de la moarte) 


Apariţia Școlii Ardelene in cultura românească În- 
semnează un moment de răscruce. Ideea, sublinia- 
tă de G, Ibrăileanu, de N. Iorga şi de Ov. Densu- 
sianu, că de la 1780, data publicării, la Viena, a 
gramaticii lui Samoil Micu şi Gheorghe Șincai 


(Elementa linguae daco-romanae sine valachicae !), 
poporul român a depăşi! perioada veche şi a înce- 
pul să se orienteze, în mod hotărit, spre una mo- 
dernă este, astăzi, acceptată de toată lumea, Preo- 
cuparea pentru problemele școlii, numeroasele 
manuale care incep să apară după această dată, 
traducerile de tot felul, ca şi tendința accentuată 
de teoretizare în domeniul limbii, duc, toate, nu 
numai câtre o schimbare de atitudine ci și către 
innoirea posibilităţilor de exprimare. Aceasta în- 
semnează, în primul rînd, cultivarea, pe scară tot 
mai largă, a neologismuiui, dar și tendinţa de lim- 
pezire a frazei care, pină atunci păzea a se îi oprit 
la mijloacele şi procedeele impuse, în. secolul al 
XVII-lea, de către cronicari. 

Nevoia iolosirii neologismului era cerută mai ales 
de necesitatea creării unei terminologii ştiințilice, 
fără ajutorul căreia nu putea îi vorba de progres 


GH D. ANGHEL: „Cărturar“* 


şi, în primul rind, nu puteau îi realizate numeroa- 


see traduceri care au contribuit, în măsură apre- 
ciabiiă, la cristalizarea limbii şi la imbogăţirea ei. 


Şi, cum neologismul nu putea iace singur acest 
oficiu, s-a simţit nevoia improspătării limbii lite- 
rare cu alte elemente populare decit cele cunos- 
cute pină atunci, Acesle elemente erau, în primul 
rind, de natură ardelenească, din motivul că majo- 
ritatea minuitorilor condeiului dintr-o perioadă 
de citeva decenii era originară de peste munți. 
Cele mai multe dintre cărţile românesti, scrise în- 
tre anii 1780—1830 şi pubiicate la Buda, Brașov 
ori Sibiu vorbesc în acest sens. 
Din activitatea de traducere a cărţilor străine s-a 
trecut, incetul cu încetul, la  alcătuiri proprii, 
Chiar dacă aceste lucrări aveau, în mare măsură, 
un caracter de compilație, ele au reușit să deter- 
mine un curent sub imboldul căruia avea să se i- 
vească literatura beletristică. Și dacă prelucrările 
lui [. Barac sau cele ale lui Vasile Aaron nu pre- 
zintă o valoare deosebită va trebui să subliniem 
modul în care ele au fost „selectate“ de publicul 
tor, precum și măsura în care au contribuit 
la formarea gustului de citit. Nu putem neglija 
circulația lor neobișnuită, in epocă, și nici rolul 
pe cate l-au avut asupra unor scriitori de mai 
tirziu, în lrunte cu Eliade Rădulescu. Fără indo- 
ială că limba lor ţine, încă, cel puţin prin unele 
aspecte, de secolul al XVIII-lea și elementul în- 
noitor este prea puţin vizibil. Este adevărat, în a- 
celași timp, că unele expresii ori cuvinte ne par 
nepotrivite sau chiar forțate. Citeodată sint utili- 
zate arhaisme sau regionalisme nelalocul lor. Toa- 
ie acestea, insă, nu ne dau dreptul să atirmăm 
cu Petru N. Haneş, că „Lexicul lui Aaron cuprin- 
de barbarisme urite“!) cind, in realitate, avem 
de-a face cu primele încercări de utilizare a ele- 
mentelor populare în literatura beletristică, 
N-am ii făcut sublin:erea de mai sus dacă ea n-ar 
sta în strinsă legătură cu concepția lui Haneş a- 
supra limbii din „Țiganiada“ lui I. Budai—Delea- 
nu, despre care se afirmă, de asemenea, că ar con- 
ține „specimene de cuvinte care în nici un caz 
nu și-ar putea avea locul într-o compunere lite- 
rară“ (p. 103). 
Punctul de vedere al lui Haneș nu poate îi luat în 
considerație din motivul că acest autor il judecă 
pe Budai—Deleanu de pe poziţiile unui cărturar 
de după 1900, cind, se ştie, Țiganiada a fost scri- 
să cu o sută de ani mai devreme, într-o epocă în 
care literatura noastră naţională nu-i putea oferi 
nici un model. Dar un scriitor nu poate fi apreciat 
în mod just decit în măsura în care se ține seama 
de împrejurările în care a lucrat și de epoca în 
care a trăit. Privit din acest punct de vedere, 
Budai—Deleanu pare cel mai inaintat om al tim- 
pului său. Cunoștinţele lui le vor fi avut, fără în- 
doială, şi Samoil Micu ori Gheorghe Șincai, dar 
aceștia erau orientaţi mai mult spre limba veche 
şi spre graiul lor de acasă, graiul ardelenesc şi 
dădeau o atenție mai mică neologismului. În orice 
caz, nici unul dintre contemporanii săi n-a teore- 
tizat, cu atita siguranță asupra elementelor noi 


din limbă, Și, dacă nu uităm că neo'ogismele o- 
cupă un loc important nu numai prin cantitate ci 


şi prin modul cum au fost selectate și fixate în 
limbă de către autor, vom constate cum toţi cei- 
lalți învăţaţi ai timpului său (Micu, Şincai, Ma:or 
şi chiar Molnar 1) s-au dovedit mai puțin sensi- 
bili la innoirea vocabularului. Se înţelege că afir- 


maţia de mai sus nu trebuie înțeleasă absoluţ la 
fei in cazul tuturor învățaţiior pomeniţi ; Molnar, 


spre exemplu, esie mult mai apropiat de Budai— 
Deleanu, decit Șincai. 

Ceea ce dă valoare deosebită activităţii fi'ologu- 
lui nostru este atitudinea sa teoretică, în proble- 
mele limbii. Pe cită vreme toţi ceilalți învăţaţi po- 
meniţi, cu excepția, poate, iarăși, a lui Molnar, 
erau preocupaţi aproape numai de latinitatea lim- 
bii române ori de continuitatea poporului nostru 
în Dacia, Budai—Deieanu are, mai ales, in vedere, 
oricil s-ar părea de curios, limba română contem- 
porană, pe care o cunoștea pînă și sub aspectele ei 
dialectale, Publicarea fragmentară a scrierilor sale 
cu caracter lingvistic aruncă o lumină cu totul 
deosebită asupra artistului din el. Nu va mai pu- 
tea susține nimenea că limba din „Țiganiada“ are 
un caracier întimplător cînd multe cuvinte rare 
sau unele forme neobișnuite sînt discutate în a- 
ceste scrieri lingivistice, cu competența specialis- 
tului, 

Contactul adinc cu graiurile populare ale limbii 
noastre I-a scutit pe autor de a face exces în în- 
trebuinţarea latinismelor. Este cazul să subliniem, 
din nou, că Budai-Deleanu este, şi din acest 
punct de vedere, cel mai avansat om al timpului 
său. Cuvintele sau formele aberante, pe care le 
Intilnim în „Țiganiada“, sint cu totul neinsemnate 
sub raport cantitativ. Orientarea lui sigură către 
limba populară, singura care putea constitui, a- 
tunci, baza de plecare pentru limba literară mo- 
dernă, şi evitarea sistematică a latinismelor rela- 
tiv cultivate de contemporanii săi, il plasează, 
dintr-odată, pe locul care i se cuvine la începutul 
unui secol în care cultura și literatura noastră a 
străbătut drumul lung care descinde din scrierile 
lui Varlaam şi Dosoftei, prin marii cronicari şi 
prin traducerea „Alexandriei“, pină la Eminescu 
și i reangă şi, în continuare, la Sadoveanu, Lucian 
L aga şi lon Barbu, 

1. Budai—Deleanu constituie, in cultura şi în lite- 
ralura noastră, o adevărată răscruce, Figură de re- 
naştere, în cel mai frumos înţeles al cuvintului, el 
îşi datorește orientarea nu atit intoarcerii spre 
izvoarele clasicismului antic, de care nu era străin, 
cit contactului cu pămintul în care îi dormeau 
strămoșii, cunoașterii, intr-o tormă aproape mira- 
culoasă, a lolelorului şi a limbii poporului său. Și 
dacă opera sa n-ar îi avut soarta celei a lui Dimi- 
trie Cantemir, şi s-ar fi tipărit încă !n timpul vieţii 
scriitorului, rolul ei asupra literaturii din secolul 
al XIX-lea ar îi fost impresionant. Dar chiar aşa, 
tipărită abia la 1877, in „Buciumul român“ şi diiu- 
zată multă vreme în ediţii necorespunzătoare, 
„Țiganiada“ constituie o lucrare cu caracter si 
gular, capabilă să poarte numele autorului e 

şi pe cel al poporuiui nostru, pină in cel mai în- 
depărtat viitor, 


G. ISTRATE 


1) Petru V. Haneș, Dezvoltarea limbii lite- 
rare române în prima jumătate a seco- 
lului al XIX-lea, Bucuresti, Tipografia 
„Munca“, 1904, p. 101 


Absolvenţii claselor a VIll-a s-au aflat, şi unii se 
ma. află, încă, în faţa unor noi trepte ale învăţă- 
mintului. Atit ei, cit şi părinţii lor, trebuie să-și 
manifesie primele opţiuni profesionale, indreptin- 
du-se fie spre liceele de cultură generală și artă, 
fie spre liceele de specialitate, ori spre diferite 
coli profesionale. 

Pentru a veni în ajutorul concurenţilor care se 
pregătesc pentru sesiunea de toamnă, le oferim 
citeva teme de literatură, dintre cele mai impor- 
tante, atît pentru examenul scris cit şi pentru cel 
oral, sugerind şi planul de idej după care se pot 
dezvolta asemenea teme. 


1. — Lupta pentru libertate şi independenţă naţio- 

nală, oglindită in operele literare studiate. (Apro- 

dul Purice de 1. Neculce (cls. a 8-a), Mihai și că- 

lăul de N. Bălcescu (cls. a 7-a), Lupta de la Vas- 

lui de M. Sadoveanu (cls. a 7-a), Sobieski și româ- 
de C. Negruzzi (cls. a 6-a), Dan, căpitan de 

plai de V. Alecsandri (cls. a 8-a), Scrisoarea a 

III-a — fragment — de M, Eminescu (cls. a 6-a), 

Sergentul de V. Alecsandri (cls. a 5-a) ş. a.) 

Plan de idei: 

— Lupta dusă de poporul nostru de-a lungul 

veacurilor pentru libertate și independenţă naţio- 

nală (momente, lupte, conducători) ; 

—— Scriitori și opere care oglindesc asemenea as: 

pecte ; 

— Chipuri de domnitori realizate artistic în opere 

cunoscute (Stefan, Mihai, Mircea); 

— Chipuri de eroi populari (plăieşii, Dan, Ursan, 

sergentul ş.a.); 

— Concl dragostea de patrie și popor 

deea dominantă a operelor discutate. 


2. — Viaţa și aspiraţiile poporului nostru oglindi- 
te în creaţiile folclorice. (Mioriţa, Toma  Alimoş 
(cls. a 7-a), Cintecul răzeșului (cls. a 5-a), Doină 
voinicească (cls. a 7-a), Am o țară ca o  îioare 
(cls. a 8-a) ș. a). 

Plan de idei: 

— Exploatarea îndurată de 
veacurilor; 

— Creaţii orale prin care poporul își exprimă 
gîndurile şi sentimentele sale (balade, doine, cîn- 
tece, proverbe etc.); 

— Frăția dintre om şi natură (balada păstoreas- 


popor de-a lungul 


— Chipul haiducului in contrast cu chipul boieru- 
lui asupritor; 

— Cîntecul de jale și revoltă; dorința de răzbu- 
nare; 


— Astăzi, poporul cîntă viața nouă, elibera de 
asuprire. 


3. — Natura şi frumuseţile patriei oglindite în 
operele literare studiate, (Ardealul de N, Bălces- 
cu (cls. a 6-a), Iarna de V. Alecsandri (cls. a 6-a), 
Pastel și În miezul verii de G. Coșbuc (cls. a 8-a), 
Lacul și Călin — fragment — de  M, Eminescu 
(cls. a 7-a şi a 8-a), Puiul de Al. Brătescu-Voi- 
neşti (cls. a 5-a), Moartea căprioarei de N, Labiş 
(cls. a 7-a). 


Plan de 


-— Bogăţiile și frumuseţile patriei noastre, temă 
frecventă în literatura noastră — manifestare a 
patriotismului scriitorilor ; 

— Natura surprinsă în diferite anotimpuri; 

— Mijloace şi procedee artistice folosite de poeţi 
(cu exemplificări) ; 


idei : 


Consultaţii la limba 
română pentru 
concursul de 
admitere la şcolile 
postsencralc 


-— Atitudinea poeţilor în fața naturii (comparații, 
diferențieri). 


4. — Chipul mamei oglindit în operele literare 
studiate. (Mama de G. Coșbuc (cls. a 5-a), Amin- 
tiri din copilărie de 1. Creangă (cls. a 5-a şi a 
4-a), Fele'eaga de I. Agirbiceanu (cls. a 7-a), Bal- 
tagul de M. Sadoveanu (cls. a 8-a) ş. a.). 


Plan de 


- Chipul mamei, de neuitat pentru oricine; 
— Ce scriitori şi-l amintesc în creaţiile lor; 
— Cum se desprinde chipul mamei din operele 
cunoscute (poezii); 
— Chipul mamei necăjite în orînduirea trecută ; 
- Chipul mamei iubitoare pentru copiii săi 


idei : 


i Imaginea copilului și a copilăriei in uperele 
scriitorilor noștri clasici, (Amintiri din copilărie 
do 1. Creangă (cls. a 5-a și a 8-a), Budulea Taichii 
de I, Slavici (cls. a 8-a), O vizită şi D-l Goe de 
1. L. Caragiale (cls. a 5-a), Un om necăjit de M 
Sadoveanu (cls. a 7-a). 

Plan de idei: 

—. Scriitori care și-au amintit de copilăria lor sau 
a altora; 

— Copilul privit în familie și în viaţa satului ; 
— Copilul în anii de şcoală; 

— Copilul în familia burgheză; 

— Copiii fără copilărie; 

— Imaginea copilăriei în anii noştri 

6. — Chipul ţăranului și răscoalele țărănești, in 
operele literare cunoscute. (Arendașul român de 
1. L. Caragiale (cls. a 7-a), Socoteala de Al. Vla- 
huță, În numele legii — fragment — de L. Re- 
breanu (cls. a 7-a), Flăminzeni (1907) de T. Ar- 
ghezi (cls. a 8-a) ş. a.). 

Plan de idei: 

— Viaţa țărănimii noastre în trecut; 

— Scriitori și opere care au surprins chipul ţăra- 
nului asuprit; 

— Imagini ale răscoalelor din 1907 ; 

— în proză (Liviu Rebreanu) ; 

— în versuri (Tudor Arghezi); 

— Specii şi mijloace artistice folosite 
7. — Critica societății burgheze în operele lite- 
rare cunoscute (Lupul moralist de Gr. Alexan- 
drescu (cls. a 7-a), Împărat şi proletar de M. Emi- 
nescu (cls. a 8-a), O scrisoare pierdută de |. L 
Caragiale (cls. a 8-a) ș. a.). 

Plan de 
— Nedreptatea și inegalitatea socială, trăsături 
caracteristice ale sociețăţii burgheze ; 

— Atitudinea scriitorilor noștri clasici față de a- 
ceastă orînduire ; 

— Specii folosite : fabula, satira, comedia etc 

—- Instituţii şi moravuri criticate ; 

— Tipuri sociale realizate de scriitori ; 


— Elemente comice și satirice folosite 
Marin COSMESCU 


proiesor emerit 


idei : 


p. $.: 


Fiecare temă prezentată poate îi restrinsă la nu- 
mai 1-2 opere din cele prevăzute de programă, 
după cum pot fi incluse și alte opere din lectura 
particulară. 


Anotimpul 
ploios 


(după „Cununa anotimpurilor“ 
de Kalidasa) 


Iubite, Craiul ploii se află pe aproape, 
Drept elefanţi el are nori doldora de ape; 
Ti flutură în slavă un fulger ca drapel 

lar toboșarulirăsne! tot bubuie cu zel. 


Incintează norii şi ghsm s-au adunat: 

Acum par flori de lotus albastru-ntunecat, 
Acum por sinii mamei împovăraii cu lapte, 
Acum. pe-obrazul bolţii un sumbru fard de noapte. 


Şi norii se preschimbă în stropi de ploaie care 
Zbirnește în ureche plăcută susurare, 

Sataka — păsărele simțind în gușă focul 
Atitor luni de arșiți — din zbor le prind cu ciocul. 


Sub tunetele zării tresare călătorul. 

Un arc la fel ca Indra împletește norul 
Din fulgere — o strună zviilind mii de săgeii. 
Năprasnice averse izbesc în piopt drumeți. 


Intiiul fir de iarbă sub ploi ce vin să-l scalde 
Proschimbă lutul galben în priişti de smaralde. 
Aidoma femeii sclipind de diamante, 

Se-arată licuricii — păstori zeioşti — pe plante. 


Cu cozi involte — jerbe de flori ce le duc mi 

S-au deşteptat păunii la strigătul ivbirii. 
dansează un dans nemaivăzut 
înverzite, şi-şi dau cîte-un sărut. 


Cu apa lor soioasă vin fluvii iuți şi late, 
Purtarea lor imită femei destrăbălate : 

Copacii de pe maluri, cuprinși de-mbrăţiare, 
Sînt smulși din rădăcină, apoi plutese spre mare. 


Pădurile primiră frumoasa lor 
Prin miile de muguri din crengi în grabă, 
Prin lăstăriș de lotus, prin crescute, 
Zdrelite ici și colo de gingaşi dinți de ciute. 


podoabă 


Emoţia deodată copleşitor potop e 
Cind vezi cum stau la pindă timide antilope 
Cu ochii lor de lotus ce tremură-ntre gene, 
Infiorînd penumbra tăcutelor poiene. 


Po cerul nopţii norii nu lasă nici o oază. 

Cu greu își fring în inimi a tuneelor groază 
Femei ce la-ntilnire se-ndreaplă pe cărări 
Adesea luminate de mari străfulgesări. 


Cind zarea-i zguduită de aprig bubuit, 
Se ghemuiesc la piepiul bărbatului iubit: 
Vechi ne-njelegeri cearcă în mrei 

Dar ele le alungă, stringind 


Dar colo una plinge, că-i soţul dus pe drumuri, 
Aruncă-n colț podoabe, fiori, sticle cu parfumuri. 
Dii ochi-albaştri nuferi — ies stropi de lacri 

Le şterge de pe buze : caliciu viu de bimba. 


Piriul finăr prinde în galbonele-i volburi 
Gîngănii, iorburi moarte și adormiie colburi 
Şi vine ca un şarpe ce-n gura lui înghite 
O ceată de broscuje privindu-l îngrozite. 


Și zumzetul acesta ce muzical e totuși 
lefi 


i nebunie 


: colții mari de fildeș ce um 


n căldură, 
Pâstrează 'albul“ candid” ai aa 


florilor de lotus. 


Ce suflet mai rămine acum nepăsător? 
Lucesc stinci sărutate de buzele de no 
De. pretutindeni pornesc. îi 

Dansează cuprinși de frenezie ; 
Trezit de ploi, zefirul şi-a  parfumai aripa 
Cu miros de oriuna, kelaka şi de nipa 


Frumoasele acuma se fac dorite iar: 


Azi lucruri ființe tăcerea și 

se visează iubii prenă ; 
dansează păunii ; elefanţi 
maimuța se-alunaă-n pomi giganți ; 

Dumbrăvile se-arată în strălucirea lor: 

Ati? de vii sînt toate — se caută, se vor! 


răzbună : 


Se-mpodobește norul cu fulgere-brăţări, 

Cu arcul dat de Indra să lumineze zări; 

Femei îşi pun inele, centuri și nestemate — 
a, ketâki le vezi încoronate ; 

Sub lobii 'de ureche le tremură a-ale, 

Din arbori de kakubha, mici perle vegetale. 


Cind seara-mbracă totul cu-ntunecata-i. hi 
Din casa părintească n fotă îi 

Aleargă spre iubitul pindind nerăbdător ; 
Făptura ei emană santal mirositor. 


Soţia părăsită visează întristată : 

Se schimbă no! leagăn şi iat-o lenănată; 
Ibroşi şi umezi, “au flori de lotus, parcă ; 

Se leagănă într-una, încetişor, ca-n barcă... 


Vezi arita cum piere sub plai răcoritoare ; 
Un zimbet e pădurea: copacii dau în floare; 
Pe ramurile care în brat de vint se lată, 
Sparg mugurii în clocot fragila cui:asă. 


Femeile acuma podoabe au o mie: 
Ghirlandă de mimore, cununi dn. iasomi 
Manadki c-un caliciu' întredeschis putin ș 
Cerceii din kadamba înmugvrind din plin. 


Se-asrund acumn sînii «uk nerle-totocoale ; 
Un alb cordon îmbracă încîntătoare șale. 

Şi unde trupu-n două se-mpa'te, fermecată 
Fişie de penumbră ispititor se-arată. 


lar boarea îmbibată de stropii raci de ploale 

Dansează-n ramuri care sub grele flori se-ndoaie ; 

Ea duc i departe polen de flori, partum 
ce rătăcesc pe drum, 


le apă ne-au înmuiat tă 

şi se lasă pe muntele Vindhya, 
lar stincile încinse de-nțregul verii jar 
Primesc, cu stropii ploii, al bucuriei dar. 


, fie-ţi anotimpul to! binevoitor, 

EI ce prin stropi de ploaie dă viață tuturor ; 
Prieten cu tufișuri, cu arbori și liane, 
Vrăieşte multe de chipe;e codane | 


Tălmăcire de Ion ACSAN 


inimi 
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Viaţa și opera lui Fr. Engels, gîndir-a sa revolu- 
ționară, constituie astăzi o vie chemare la cer- 
cetarea creatoare a fenomenelor și proceselor na- 
turii şi societăţii umane, la dezvoltarea raţiunii 
științifice pe temeiul căreia omul poate face noi 
şi importanți pași în cunoașterea şi stăpînirea 
macro şi microcosmosului, în făurirea conștientă 
a istoriei. Lupta sa pentru dreptate și echitate so- 
cială, pentru promovarea consecventă a interese- 
lor de clasă ale proletariatului alimentează peste 
veacuri flacăra celor mai înalte idealuri umaniste 
care capătă o intruchipare concretă în grandiosul 
proces al construirii societăţii socialiste şi comu- 
miste. 

Engels s-a afirmat de tînăr ca un neîmpăcat ad- 
versar al asupririi şi absolutismului. În 1842, la 
Manchester, unde locuia, a avut posibilitatea să 
cunoască îndeaproape și să cerceteze viața mun- 
citorilor din această zonă centrală a industriei 
engleze, care cunoştea în acea vreme un înalt 
grad de dezvoltare. Lucrarea „Situaţia clasei mun- 
„citoare din Anglia“ reflectă rezultatele studiilor 
din acei ani, constituind un adevărat rechizito- 
riu împotriva capitalismului și a burgheziei. În 
paginile ei, Engels afirmă pentru prima dată ideea 
că proletariatul este nu numai o clasă care sufe- 
ră, ci și o forţă socială a viitorului ce „se va a- 
juta singur“. 

Dar, evident, momentul cel mai hotăritor în evo- 
luţia concepţiei teoretice a lui Engels l-a consti- 
tuit întîlnirea sa cu Marx, La sfirșitul lunii au- 
gust 1844, cei doi viitori titani ai gîndirii filo- 
zofice, economice și social-istorice se aflau pen- 
tru prima dată împreună la Paris, inaugurind o pu- 
ternică şi nedespărţită legătură de idei și senti- 


mente ce avea să fie apreciată de Lenin mai pre- 
sus „de cele mai mişcătoare legende ale anticilor 
despre prietenia dintre oameni”. Cunoscuta lucra- 
Te „Sfinta familie”, rod al colaborării lor din a- 
ceastă perioadă, a pus practic bazele socialismu- 
lui revoluţionar-materialist 

Un an mai tirziu, Marx şi Engels sînt la Bruxelles, 
unde elaborează împreună, printr-o muncă minu- 
țioasă şi efervescentă, conceptia materialist-di- 


şi viaţă a proletariatului, clasă ce avea să revo- 
luţioneze evoluţia omeni ii. 

Prelucrind critic cele mai înaintate cuceriri ale 
ştiinţelor de pînă atunci, Marx şi Engels au creat 
o teorie ştiinţifică ce-şi propune nu numai să 
explice realitățile existente, ci să le și transtor- 
me, oferind astfel clasei muncitoare instrumentul 
conceptual cu care să poată acţiona pentru schim- 
barea rînduielilor sociale, pentru înlăturarea de- 


75 de ani de la moarte 


FRIEDRICH ENGELS 


un titan al gîndirii creatoare 


alectică asupra lumii, scriind opera lor comună 
„Ideologia germană“. Concomitent, ei depun nu 
numai o muncă științifică, ci şi o activitate prac- 
tică revoluţionară. Stabilind leaături cu asocia- 
ţia germană secretă „Liga Comuniștilor“, Marx 
și Engels acţionează intens pentru pregătirea ce- 
lui de-al II-lea Congres al acesteia. Schiţind vii- 
torul program ce urma să fie adoptat la congres, 
Engels scrie „Principiile comunismului“, iar ulte- 
rior, redactează împreună cu Marx celebrul do- 
cument programatic „Manifestul Partidului Comu- 
nist“, apărut în 1848 și în care sînt expuse prin- 
cipiile fundamentale ale concepției despre lume 


finitivă a exploatării omului de către om şi con- 
struirea societăţii comuniste. Ei au demonstrat că 
întreaga evoluţie a omenirii este rezultatul luptei 
de clasă între exploataţi şi exploatatori, între for- 
țele progresului, interesate în promovarea nou- 
lui şi cele retrograde, reacționare, care încearcă 
să-și menţină privilegiile, și că dezvoltarea conti- 
nuă a forțelor de producţie determină în mod o- 
biectiv corelarea corespunzătoare a relaţiilor so- 
ciale, cerînd transformarea revoluţionară a socie- 
tăţii, Socialismul devenea astfel dintr-o viziune 
utopică, o necesitate impusă de legile obiective, 
de mersul înainte a] colectivităţii umane, 


CRONICA IDEILOR 


Ginditor şi savant erudit, ale cărui cunoștințe 
Marx le-a denumit admirativ „o enciclopedie vie 
Fr, Engels a adus o contribuție hotăritoare la 
dezvoltarea creatoare a maierialismului dialectic. 
Imcrările sale fundamentale „Anti-Diihring“, „Dia- 
lectica naturii“, „Ludwig Feuerbach şi siirş.tul 
iilozoiiei clasice germane“ au intral în patrimo- 
niul de aur al gîndirii ştiinţifice. Ele constituie o 
pledoarie magistrală, susţinută de probe incon- 
testabile, pentru înțelegerea tezelor de bază ale 
materialismului militant marxist, cum sînt cele 
privind primordialilatea materiei și rolul derivat 
dar activ al conștiinței, conexiunea universală și 
unitatea inseparabilă a naturii, mişcarea perma- 
nentă a materiei în spaţiu și timp, posibilitatea 
certă a omului de a cunoaște realitatea, de a păși 
din imperiul necesităţii în cel al libertăţii. 

Natura, „pialra de încercare a dialecticii“, cum 
a denumit-o Engels, a adeverit prin evoluția sa 
adevărul obiectiv al conceptelor marxiste pe care 
Engels le-a apărat pasionat prin logica arqumen- 
telor. Descoperirile ulterioare ale fizicii nucleare 
mecanicii cuantice, astronomiei, geneticii, ciber- 
neticii şi altor discipline ştiinţifice dovedesc vala- 
bilitatea tezelor esenţiale susținule de Engels. 
Dar el nu a conceput niciodată dialectica mate- 
rialistă ca un sistem de gindire dogmatic, ca un 
codex de adevăruni eterne și imuab'le. „Dacă în- 
tr-un moment oarecare al dezvoltării omenirii 
s-ar construi un asemenea sistem definitiv înche- 
iat al conexiunilor din univers, alit fizice ci! şi 
spirituale și istorice — afirma Engels — dome- 
niul cunoașterii omenești ar fi astfel incheia! și, 
din momentul în care societatea ar fi orinduită 


PUTERNICA 
AFIRMARE 

A ȘTIINȚEI 
POLITICE 


GH. D. APOSTOL: 


| „Bălcescu“ 


Este în afara oricărui dubiu că ultimii 15—20 de 
ani marchează un sporit interes, în întreaga lume, 
față de știința politică. Curiozitatea se conturează 
în jurul problemei obiectului propriu, a specifi- 
cului, a sferei acestei ştiinţei, a metodologiei și 
epistemolo ei. În literatura de specialitate, 
marxistă și nemarxistă, s-au scris, dacă nu chiar 
atitea păreri ciți participanţi s-au înscris în acest 
dialog, aproximativ atitea. 

Întrucit și în țara noastră, în ultimi 3—4 ani, au 
fost publicate numeroase materiale, s-au orqani- 
zat discuţii, simpozioane în care s-au formulat 
unele puncte de vedere de pe poziţia filozofiei 
marxiste, nu vom relua în aceste însemnări !na'e 
problemele aflate încă în controversă, ci vom 
înfățișa unele aspecte care privesc statutul meto- 
dologic și epistemologic al ştiinţei politice. 
Deşi o notă tot mai distinctă a principalilor re- 
p”ezentanţi ai politologiei contemporane este a- 
ceea că admiţind statutul de şiiință al acestei ra- 
muri admit implicit și raţiunea și posibilitatea 
unei metodologii proprii, nu se poate vorbi as- 
tăzi de un acord, de un consens ceva mai ge- 
neral. Doza de scepticism — prezentă mai ales 
la unii politologi nemarxiști — decurge, între al- 
tele, dintr-o forțată şi neințeleasă analogie din- 
tre specificul științelor naturii, ştiinţele așa-zise 
exacte și științele sociale, 

Dar nu faptul în sine că persistă ideea unei ne- 
încrederi în ce privește posibilitatea, facultatea 
specialistului din domeniul politologiei de a fo- 
losi astăzi unele metode certe, procedee și teh- 
nici care să-l conducă la adevăr este atit de peri- 
culos, ci periculoasă și tendenţioasă este străda- 
nia unor dintre aceştia de a acredita ideea că, 
principial ştiinţa politică nu va dispune de un 
corpus de metode ale ei s=u numai ale ei, sau nu 
se va putea servi de metodele comune și altor 
ramuri limitrofe pentru a ajunge la adevăruri 
certe, 

Dar, incontestabil, cercul „scepticilor“ se micșo- 
rează. Cîştigă teren cei care manifestă încredere 
si interes pozitiv întru dezvoltarea unor metode, 
tehnici, procedee, cu care să opereze specialistul 
din domeniul științelor politice. 

Se vorbeşte astăzi, şi nu fără temei, de importante 
succese, deja dobindite, în acest domeniu, în dife- 
rite regiuni ale lumii. S-au conturat metode con- 
crete, tehnici şi s-au fondat și fundamen'at di- 
verse orientări metodologice. Desigur, chiar în 


planul metodologic, şi mai ales al orientărilor me- 
todologice, nu poate fi vorba de un consens în- 
tre doctrinarii marxiști şi cei nemarxişti. F-indcă 
orientările dominante (care nu se contunaă cu teh- 
nicile folosite astăzi în politolog.ia nemarxis.ă) 
behavioristă, juridic-insti.uţională şi în parte 
strucruralistă urmăresc, toate, închipuiri mai mult 
sau mai puţin specifice, să eludeze criteriile de 
clasă în corectarea şi concluz.onarea fenomene- 
lor socio-politice, în diagnozele și prognozele pe 
care le efectuează, 

Se ocoleşte, cu bună știință, cercelarea în spiri- 
tul determinismului social, supraevaluindu-se și 
azi criterii psihologiste, subieciiviste, emotiviste 
etc, 

Această adevărată entropie de orientări în pla- 
nul ştiinţei politice nemarxiste îşi are raţiunile 
ei suficiente, ţintind o anume tinaiilaie. 

Mare atenţie se acordă astăzi aspectelor meto- 
dologice ale lui „Political Science“ şi de către 
forurile ştiinţifice internaționale. 

Aşa, de pildă, încă în 1930, UNESCO, cu con- 
cursul celor mai reprezentativi politologi din toate 
regiunile lumii, unde ştiinţa politică a căpătat o 
anumită dezvoltare, a sis.emalizat înir-un volum 
(a se vedea Le Science Politiqgue contemporaine, 
Contribution a la recherche, la methode et l'enseig- 
nement, Paris 1950) strădaniile şi rezultatele obţi- 
nute nu numai în ceea ce privește dovedirea raţi- 
unii de a fi o ştiinţă politică, a obiectului şi a 
graniţelor ci, dar şi a precizării metodelor sale 
de investigare. 

Cum studiul întreprins de UNESCO inserează 
opiniile diverșilor ideologi, aparținind unor orien- 
tări asemănătoare sau divergente, și opțiunea 
lor pentru una sau pentru un grup de metode 
este asemănătoare, identică sau deosebită. 

Fără a face aci o analiză a metodelor și tehnici 
lor concrete de ordin politologic, am sublinia 
doar că în literatura de specialitaie din occident, 
mai constant sint admise: metoda juridică, is- 
torică, filozofică, etc. Toate într-o măsură mai 
mare sau mai mică se servesc de: observaţia în- 
directă, observaţia directă, experimentare și cer- 
cetare comparativă. 

În cadrul observaţiei indirecte, cercetătorul tre- 
buie să întreprindă : studiul buletinelor electorale, 
legile, articolele din publicaţii, memoriile, sta- 
tutele, statisticile etc. La rîndul ei, observația di- 
rectă ar trebui să cuprindă: sondaje, întrebări, 


reportaje etc. Experimentarea şi cercetarea com- 
parativă se concretizează în: programele electo- 
rale, votul separat al femeilor, educaţia etc. 
Aşadar, tipologia s-ar exprima în acest sens sub 
trei domenii sau ipostaze: instituțională; rela- 
țională ; funcțională. 

În consecinţă, ar trebui să se urmărească ansam- 
blul de idei, credințe, uzaje, comportamente şi 
elemente materiale (insigne, embleme etc.) Tipo- 
logia instituțională se aplică la entităţi sociale, 
politice, juridice, de diferite grade, cum sint: 
familia, căsătoria, alegerile, partidele politce etc. 
Corespunzător se creează între acesiea şi între 
alte organizaţii sau grupări politice și mai largi 
tipologiile relaţionzle și funcț.onale. 

Numeroase studii, lucrări, insistă asupra cercetă- 
rilor de opinie publică 
În cadrul studiului opiniei publice trebuie să se 
asigure, după opinia autorilor lucrării citate: 
Stabilirea eşantioanelor pentru cercetare, formu- 
larea întrebărilor, administrarea întrebărilor. De 
asemenea, investigarea psihologică trebuie să a- 
rate cuvenita atenţia interviului. 

Cecetările politologice, ca de altfel și cele sociale 
în general, sînt, şi vor trebui să fie şi mai re- 
ceptive la introducerea matematicii, a prevederilor 
specifice ei, cum ar fi calculul probabilităților, cu 
toate variantele sale, sau chiar teoria jocurilor, 
fundamentată din punct de vedere matematic. 
Prin urmare, ştiinţa politică nu numai că şi-a 
căutat anumite metode, tehnici, specifice sau pre- 
ponderente în cercetarea ei, dar şi-a alcătuit și 
consolidat numeroase tipuri de metode și tehnici. 
S-au impus în politologia nemarxistă anume pro- 
cedee, cum sint cele istorice, juridice, psiholo- 
gice, economice eic. 

În cadrul cercetărilor de politologie care se în- 
treprind în unele ţări socialiste se disting de 7: 
menea unele tehnici și metode cum sîn: sonda- 
jele, anchetele, interviurile, prin metoda observa- 
ției directe, şi studiul actelor, textelor juridice, 
documentelor, statisticilor. în cadrul observaţiei 
indirecte. 

La noi în ţară, mai ales în ultimii ani— fără a 
se face anume cercetări de politologie în insti 
iute separate — problemat:ca politologică esle a- 
bordată implicit în cercetările de soriologie. ju- 
ridice, economice, istorice. Atit în cadrul Institu- 
tului de studii istorice şi social-politice de pe 
lingă C. C. al P. C. R. al Institutului de filozofie 


Poate că nici o îndeletnicire nu îngăduie o con- 
fruntare mai deplină cu eterna problematică a o- 
mului ca actiunea medicală. Căci actul medical 
presupune originalitate şi particularism, impotr.- 
vindu-se, parcă, tendințelor de uniformizare gene- 
rală caracteristice actualei etape a civilizaţiei ur- 
bane. 


O asemenea viziune analitică şi cuprinzăloare 
totodată, oglindind temeiurile individuale și socia- 
le ale indatoririlor morale din partea discipolilor 
lui Esculap, reiese cu pregnanță şi din lucrarea, 
densă și concisă, intitulată Etica medicală de dr. 
Gheorghe Brătescu, apărută în Editura ştiinţifică. 
Trecind în revistă cu mult discernămint vasta li- 
teratură publicată pînă în prezent asupra argu- 
mentului, autorul relevă în termeni concreţi re- 
sorturile intime, subtile şi complexe ale celor două 
versante — etica medicinii individuale și a celei 
socialiste — subliniind sistemul de valori ce se 
profilează în viitor, condiționarea moralei profe- 
sionale faţă de datele economice, sociale, tehnice, 
psihologice, fără ca reacţiile conştiinţei umane să 
fie văduvite de eficacitatea sau libertatea lor lăun- 
trică, 

Ştiinţă a îndatoririlor profesionale pe plan moral 
deontologia a apărut pe cerul etimologic cu actua- 
la denumire abia la inceputul secolului trecut, mai 
precis în 1834, cînd s-a publicat la Londra lucra- 
rea postumă a filozofului Jeremy Bentham, in care 
teoreticianul utilitarismului își expunea părerile 
în felul său schematic şi sec, inspirindu-se din 
faptul de observaţie curentă, că omul caută cu 
aviditate plăcerea și evită pe cit poate orice ac- 
țiune — vătămătoare şi dureroasă. 

Fireşte, în concepţia creatorului ei, deontologia 
nu se restringea numai la gindirea şi acțiunea me- 
dicală, ci la toate acele activităţi care înlăuntrul 
Imitelor legale își găsesc încă un „cimp liber“ 
de manifestare, Tocmai în acest sens filozofii, so- 
ciologii, juriştii, folosesc astăzi termenul de deon- 
tologie. 

În pofida faptului că un publicist francez Max Si- 
mon a scris încă din 1845 o carte de deontologie 
medicală— lucrare confuză, prolixă și  exaltată, 


purtînd pecetea stilului și epocii romantice — cău- 
tind să anexeze astfel domeniului medical terme- 
nul lansat de Bentham, mulți cercetători refuză 
totuși să recunoască medicinii exclusivitatea aces- 
tei noţiuni. De aceea, se vorbește astăzi în tot mai 
mare măsură de o deontologie a pedagogului, a 


ziaristului, a şefului de întreprindere sau de șan- 
țier, adică de acele situaţii în care acţiunea omu- 
lui asupra semenilor săi poate avea grave și ire- 
versibile consecințe dacă nu e ingrădită sau călău- 
zită de principii ş, reguli de etică profesională. 

Pare de-a dreptul paradoxal că într-un domeniu ca 
cel medical, care prin Jurămintul lui  Hippocrat 
poartă o emblemă morală veche de douăzeci și 
cinci de secole, să se facă atit zgomot în jurul 
problemelor de deontologie. Nu cumva această in- 
sistență a disputelor reflectă tocmai criza de creş- 
tere a medicinii contemporane, efortul ei de a se 
adapta furtunoasei revoluţii ştiinţifice şi sociale 


cace şi solid. E nevoie de reconsiderarea lucidă a 
ambilor termeni ai ecuaţiei, care nu poate fi re- 
dusă numai la înțelepciunea străbună, la bunul 
simţ comun. dar nici la simpla cazuistică ju 
că, la regulamente sau texte de legi lipsite de căl. 
dura flacării umaniste. 

Transpusă pe terenul concret al relaţiilor medic- 
pacient, deontologia scapă de aerul rarefiat al 
tcoretizărilor, încadrindu-se în limitele fireşti ale 
unei responsabilități izvorite din condiționări teh- 
nice, psihologice, economice, juridice. 

Liniile de forță ale condiționării tehnice își află 
în transplantul de organe, în riscul terapeutic sau 


Cronica 
ştiinţiiică 


Perspective 
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din ultimele decenii, făurindu-şi nu numai no! in- 
strumente sau metode de investigaț,e tehnică, dar 
şi alte concepte și forme de organizare, menite 
să înlocuiască atit terminologia desuetă cit și as- 
pectele anacronice ale trecutului ? 

Oricum, este evident că ştiinţa deontologiei — așa 
cum s-a desprins din discuţiile purtate la cele acuă 
congrese internaţionale de morală medicală, ca și 
din considerarea crițică a întregului material pu- 
blicistic analizat în volumul „Etica medicală“ — 
nu poate fi definită numai în termeni pur rațio- 
nali, în stricte limite de cod și de legalitate juri- 
dică. Dar nici apelul la elementele exclusiv tra- 
diționale, la „conştiinţa“ medicului, la fondul său 
afectiv nu sînt capabile să-i creeze un suport efi- 


în dificultăţile de diagnostic, nenumărate exem- 
ple, apte să delimiteze fronturile acţiunii medi- 
cale. Dar în ce moment al investigaţiei sau al vin- 
decării, actul medical poate să apară insuficient 
sau temerar, cu efecte nefaste asupra sănătăţii sau 
vieţii pacientului ? Şi, mai ales, cine poate stabili 
dacă aplicarea datelor ştiinţifice s-a făcut în mod 
riguros, ca și gradul de corectitudine, necesitatea 
consulturilor, oportunitatea aplicării unui anumit 
tratament preventiv sau curativ, față de altele si- 
milare, de valoare egală? Se uită prea ușor, că di- 
agnosticul și vindecarea medicală la cel mai înalt 
nivel nu reprezintă o simplă deprindere artizana- 
1ă, ci un adevărat act de creaţie, în care alături 
da erudiţia ştiinţifică, intră şi acea formă de ra- 


ţiune înaripată denumită intuiţie, ca și experiența 
acumulată, capacitatea de analogie, precum şi 
coeficientul propriu, cu neputinţă de defin:t în im- 
ponderabilitatea lui, ce se numeşte competenţă. 
Fără îndoială, că soluţia acestor dificultăţi labirin- 
tica s-ar afla în cea ce  anglo-saxonii denumesc 
„teamwork“, adică munca profesională desfăşuri 
tă în echipe de specialiști, remediu optim, dar apli- 
cabil numai în cadrul restrins al clinicilor sau ma- 
rilor unităţi spitalicești. 
La rindul ci, condiționarea psihologică işi găseşte 


expresia deontologică cea mai adecvată in inso- 
lubila întrebare: trebuie să spunem întotdeauna 
bolnavilor adevărul ? Părerile sint împărţite și dis_ 
cuţii pasionante s-au iscat pro şi contra, în aceas- 
tă etapă a civilizaţiei dominată de nevroze și 
„stress“. Îndeosebi, în cazul tumorilor maligne sau 
bolilor incurabile se recomandă să se procedeze 
cu menajamente, existind teama oarecum îndrep- 
tăţită, că şocarea brutală a pacientului poate grăbi 
sfirşitul sau diminua rezistența organismului în 
eventualitatea aplicării unei intervenţii chirurgi- 
cale, tratament cu radiaţii ionizante sau medica- 
mente chimioterapice. De unde obligația pentru 
medic de a disimula natura bolii, de a patrona 
cu autoritatea lui conjuraţia familială, punindu-se 
nu arareori în situaţii delicate şi neverosimile. 
Căci există neindoios un sentiment de culpabilita- 
te, de poltronerie morală în acest rol de travesti- 
re, deși medicul nu face decit să se conformeze u- 
zanţelor şi unor practici deontologice generalizate. 
Dar îngrijorătoarea dilemă, încărcată de răsunet 
afectiv, rămine deschisă: trebuie să spunem în- 
totdeauna bolnavilor adevărul ? 

Dacă ne referim la exemplul afecțiunilor incura- 
bile, condiţionarea economică şi juridică își lasă 
amprenta lor proprie pe relaţia deontologică din- 
tre medic şi pacient: economică, deoarece în ca- 
zurile extreme internarea apare costisitoare şi inu- 
tilă, iar ingrijirea la domiciliu ineficientă; juri- 
dică, pentru că o eroare de d:agnostic sau o in- 
tervenţie nefastă poate implica intervenţia legilor, 
regulamentelor sau sancţiunea oprobriului public. 
Cum să te ghidezi atunci prin hăţişul deontologiei 


CROVICA ŞTIINŢIFICĂ 


cu acest sistem, s-ar pune capăt oricărei dezvol- 
tări istorice viitoare, ceea ce ar fi o absurditate, 
un adevărat non sens“, 
Apelul lui Engels la gîndire creatoare, deschisă 
permanent înnoirilor calitative, are astăzi o deo- 
sebită rezonanţă. În condiţiile actualei revoluţii 
ştiinţifice şi tehnice, ale transformărilor econo- 
mice, sociale, politice și culturale pe care le cu- 
moaşte contemporaneitalea, a aplica consecvent 
teoria marxist-leninistă nu înseamnă a repeta în 
sine conceptele şi argumentele aduse acum un 
secol de clasicii marxismului, O seamă de teze 
şi formulări din lucrările lui Marx și Engels sînt, 
astăzi, în mod firesc, depășite. Mişcarea subalo- 
mică, nucleară şi intranucleară, supramoleculară, 
mişcările particulelor cosmice cunosc în prezent 
particularităţi care nu puteau fi relevate nici în 
urmă cu citeva decenii. Așa cum arată faptele, 
ile concrete ale desfășurării luptei revolu- 
ționare au condus ulterior la concluzii diferite de 
cele afirmate de întemeietorii materialismului isto- 
ric, Se știe, bunăoară, că teza iniţială a victoriei 
internaţionale a revoluţiei proletare în țările a- 
vansate a fost părăsită de Lenin, al cărui con- 
cept cu privire la posibilitatea răstumării capita- 
lismului într-o singură țară, acolo unde imperia- 
lismul este mai slab, şi-a dovedit justețea în fo- 
cul marii Revoluții Socialiste din Octombrie, sol- 
dată cu al muncitori- 
lor și țăranilor și urmată mai tirziu de trecerea 
pe calea socialismului a unor noi popoare. Sis- 
temul socialist mondial, cu particularităţile şi ce- 
rințele sale concrete de dezvoltare este, astăzi, o 
realitate neprevăzută în această configuraţie de 


întemeierea primului stat 


Marx şi Engels, dar care nu scade cu nimic va- 
loarea previziunilor lor, ci le reprezintă în esen- 
ţă incontestabil, 

Aprecierile pe care Engels le-a avul la adresa 
mișcării muncitorești din România, legăturile sale 
cu Ioan Nădejde, Constantin Dobrogeanu Gherea, 
Panait Mușoiu şi alți militanţi socialiști români, 
au o semnificație deosebită în perspectiva împli- 
nirii, peste puţin timp, a 50 de ani de la înteme- 
ierea Partidului Comunist Român, continuatorul 
celor mai bune tradiţii revoluţionare ale poporu- 
lui nostru, ale mișcării muncitorești și socialiste 
din România. Se adevereşte astăzi că începuturile 
pătrunderii marxismului în țara noastră și afir- 
marea proletariatului român pe scena polilică in- 
ternă și internaţională, salutate cu bucurie de En- 
gels, au deschis calea unor înnoiri revoluţionare 
care au schimbat radical fața țării. Prin lupta 
dirză, neînfricată a clasei noastre muncitoare, a- 
liată cu țărănimea, cu toate forţele progresiste, 
patriotice, sub conducerea Partidului Comunist 
Român, România a scuturat pentru totdeauna lan- 
țurile exploatării omului de către om, a dobindit 
libertatea, demnitatea socială şi naţională și con- 
struiește cu succes, conștient şi suveran, în spi- 
ritul internaționalist sal învățăturii marxist-leni- 
niste, societatea socialistă multilateral dezvoltată. 
La 75 de ani de la moartea lui Friedrich Engels, 
clasa muncitoare și întregul popor român îi aduc 
prin fapte cel mai profund omagiu. 


Al. GOLIANU 
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al Academiei, al Institutului de sociologie şi în 
Institutul de ştiinţe juridice s-au întreprins și se 
întreprind numeroase cercetări, au fost publicate 
lucrări, culegeri, studii în care găsim consemnate 
şi aspecte care ţin de coordonate politologice. 
O bună parte din problemele specifice politolog:ce, 
în legătură cu tinăra generaţie de la noi din tară, 
şi le asumă azi Centrul de cercetări sociologice în 
rindul tineretului. £ 
Așadar, dispersat, problematica politologică şi-a 
făcut şi își face loc și la noi în ţară. Este însă 
un lucru incontestabil că azi se impune, evident, 
necesitatea ca în aria principalelor preocupări ale 
noastre de cercetare să fie mai sensibil introduse, 
cu un statut de egalitate şi problemele numeroase 
ce intră în sfera politologiei. 

Ridicerea cercetărilor rolitologice la nivelul cer- 
cetărilor similare din alte țări constituie o nece- 
sitate imperioasă. Aceasta se poate realiza por- 
nind de la importanța ideologiei, conştiinţei, psi- 
hologiei, politicii, a opiniei publice în viața S0- 
cială și politică a poporului nostru, prin organiza- 
rea unui institut anume de cercetări poli- 
tologice, sau prin înfiintarea, în cadrul 
actualelor institute cu profil înrudit, a unor sec- 
ţii speciale de ştiinţă politică (propuneri făcute 
de semnatarul acestor rînduri și cu alte prile- 
juri). Aceasta ar duce, credem, la dezaalomerarea 
actualelor planuri de cercetare prin reținerea ce- 
lor de politologie, la o profilare specială a aces- 
tora, la crearea cu timpul a unui corp de cerce- 
tători în ştiinţa politică, care să-şi creeze un sis- 
tem metodolovic, să-şi verifice, să-și probeze o 
gamă însemnată de metode concrete, tehnici, pro- 
cedee. 

în activitatea de cercetare şi investigare polito- 
1oqică de la noi, astfel organizată, ar putea fi a- 
trase un număr însemnat de cadre didactice din 
învătămîntul superior (şi chiar, experimental, din 
învățămîntul mediu), un număr de studenţi (prin 
sistemul practicii universitare etc.) 

În contextul acestor frimîntări teoretice şi cău- 
tări sîrguincioase se înscrie și activitatea Asocia- 
ției Române de Știinte Politice. În numai doi ani 
de la crearea ei, A.R.SP. a organizat opt sim- 
pozioane de ştiintă politică cu o problematică ce 
a cuprins asperte teoretice, metodologice, epis- 
temoloaice. De asemenea, sub auspiciile ei s-au 
orcanizat unele discuţii în revista „Anale de is- 
torie“, la televiziune, conferințe la radio etc, În- 


tr-o recentă analiză făcută de Comitetul Executiv 
al acestei asociaţii s-a indicat trecerea la studierea 
unor procese şi aspecte concrete de ştiinţă poli- 
tică, cum ar îi regimul şi sistemul politic de la 
noi, sistemul participării politice, sistemul electo- 
ral etc. Tot în spiritul accentuării acestei ramuri 
care a intrat astăzi într-o adevărată etapă de 
„renaștere“ s-a recomandat trecerea la organizarea 
unor acțiuni (mese rotunde, simpozioane) cu parti- 
cipare internațională, la organizarea unor confe- 
rințe publice în legătură cu ştiinţa politică, 

Un cadru cu totul propice pentru cercetările de 
şliinţă politică de la noi, ca de altfel și pentru 
alte genuri de activitate, îl creează Academia 
de Științe Sociale şi Politice, recent înființată, 
Cum este cunoscut, în cuvintarea rostită la în- 
Hlnirea cu Prezidiul Academiei de Științe So- 
ciale și Politice, tovarășul Nicolae Ceauşescu a- 
răta: „Științele sociale se vor dezvolta perma- 
nent sub impulsul evoluţiei sociale, al transfor- 
mărilor profunde care au loc în societatea noas- 
tră şi în lume; numai ținind seama de aceste 
schimbări, aceste științe vor putea contribui atit 
la înţelegerea fenomenelor sociale, cît și la o- 
rientarea activităţii de transformare a societăţii“. 
Şi tot cu acest prilej, precizind sfera obligaţiilor 
şi competenţelor noii Academii, tovarășul Nicolae 
Ceaușescu menţiona: „Sînt multe probleme care 
trebuie abordate de Academie, începînd cu cerce- 
larea în domeniul istoriei, unde trebuie să fim 
mai activi, să aducem o contribuție mai mare la 
înțelegerea atit a momentelor esențiale din isto- 
ria patriei, cît şi a marilor evenimente din istoria 
universală. Pentm a înţelege mai bine  eveni- 
mentele trebuie să îmbinăm studiul istoriei na- 
ționale cu studiul istoriei mondiale. Un cimp vast 
de cercetare se deschide în domeniul economiei, 
al filozofiei, socioloaiei şi în toate celelalte com- 
partimente ale gindirii sociale ce intră în sfera 
de preocupări a Academiei de Științe Sociale și 
Politice”. 

Desigur, toate aceste exigențe ce stau astăzi și 
vor sta mai sporit în viitor, în fata frontului ideo- 
logic, obligă la efort, la activitate creatoare, 
plină de răspundere. Fierare exigenţă însă consti- 
tuie prin ea încăşi vn însemn al încrederii pe 
care o manifestă partidul și statul nostru pentru 
Iucrătorii din domeniul ştiinţelor sociale, al 


științelor politice, 
Dr. Marin VOICULESCU 


medicale ? Spre deosebire de sociolog, economist 
sau filozof, care pot să se mărginească la o viziu- 
ne globală despre oameni, fără inconveniente pen- 
1ru obiectul de care răspund, medicul trebuie să 
țină seama în permanență de elementele patologiei 
individuale şi ale deontolog'ei profesionale, con- 
fruntînd neincetat adevărurile generale ale şi 

ţei cu datele specifice ale fiecărui ins. Departe 
însă de a izola și limita, tocmai această particula- 
ritate a medicinii, de a fi adică o știință a omului 
cu implicaţii deontologice, îi creează ramificații 
şi contacte fertile cu toate sectoarele activitătii 
umane. 

A reduce deontologia la formele tradiționale de 
umanism medical, înseamnă a-i pune opreliști, a 
o condamna la stagnare, îngrădindu-i perspective- 
le de dezvoltare, Ar fi însă, de asemenea, o eroare, 
dacă i-am restringe sfera de activitate la factorii 
strict tehnici, psihologici, economici sau juridici, 
golind astfel conceptul deontologic de conţinutul 
lui spiritual uman. De aceea, dacă astăzi vorbim, 
de pildă, de o nouă etică medicală, de o deonto- 


„Carpica'“-1970 


Cele 14 studii și articole (8 de istorie, 3 de geo- 
grafie, 2 de etnografie şi o notă de onomastică) 
însumînd 171 pagini, sînt semnate de cadre did 
tice din învățămîntul superior, cercetători știinţi- 
fici şi muzeografi din Bacău și din alte centre 
universitare, 

Un studiu foarte important, alcătuit în cea mai 
mare pate pe baza materialelor inedite, este 
„Populaţia orașului moldovenesc la mijlocul sec. 
al XIX-lea“, semnat de conf, dr. Gh. Platon. Au- 
torul, analizind catagrafia din anul 1845, ajunge 
la concluzii interesante privind structu-a crașul'i 
moldovenesc în ajunul anului revolnţionar 1848. 
Cele 14 tabele statictice. întocmite printr-o muncă 
extrem de migăloasă și care cuprind 72 da tir- 
guri şi orașe ale Moldovei, vin să întărească a- 
ceste concluzii. 

Al. Zub este autorul a dovă articole, [n cel dintti, 
„Nicolae Bălcescu și revoluționarii moldoveni din 


logie socialistă, înseamnă că viaţa însăși, realită- 
țile noastre sociale, privite în ansamblul lor, au 
pus la ordinea zilei problema lărgirii și modifi- 
cării calitative a preocupărilor lucrătorilor medi- 
cali. „Cerul culturii e suflet din materia neagră 
pe care o scoatem din mină, paharul translucid 
de cleştar e nisip topit“... mărturisea cîndva G. 
Călinescu, referindu-se la legătura dintre elemen- 
tul teluric şi cel intelectual. Şi pe tărimul rela- 
țiilor dintre oameni, retine tot mai mult atenţia o 
atitudine de medic,cetăţean, care descoperă în e- 
xercițiul profesiunii frumuseţea strădaniej depu- 
se în slujba semenilor săi, prefigurind astfel un 
breviar al deontologiei medicale, o călăuză sigu- 
ră pe calea înfăptuirilor de miine. 

În această privință şi viitorul Congres interna- 
țional de istoria medicinii, găzduit de capitala ţă- 
rii noastre între 30 august — 5 septembrie, care 
are însorise în tematica sa și problema deontolo- 


giei, va aduce, fără indoială, fecunde clarificări. 


Mircea PĂDURELEANU 


vremea sa“, se ocupă de legăturile pe care le-a 
avut, între 1840—1852, marele patriot muntean cu 
revoluționari moldoveni ca: V. Alecsandri, C. 
„Negruzzi, C. Negri, Alecu Russo, Ion Ionescu de 
la Brad, Lascăr Rosetti, D. Rallet etc. Autorul — 
citînd Istoria României, vol.IV, Buc. 1964, p. 39 — 
amintește la un moment dat despre constituirea în 
Moldova a Asociaţiei patriotice. În anul 1968 conf. 
dr. Gh. Platon a publicat însă un studiu (v. Gh. 
Platon, Mişcarea revoluționară de la 1848 din 
Moldova în Studii și articole de istorie XI — 1968, 
p. 75—102) în care pune sub semnul în!rebării 
existenţa acestei asociaţii. Am fi dorit să ştim care 
este părerea lui Al. Zub în această problemă. În 
cel de-al doilea articol „Kogălniceanu și Hasdeu“, 
autorul prezintă pasiunea acestora pentru istoria 
patriei și sîrguința lor de a aduna și publica iz- 
voare naralive şi diplomatice. 

Paul Păltănea, în articolul „Costache Negri“ (co- 
respondenţă inedită), publică 6 scrisori ale poetu- 
lui şi diplomatului, 1865—1870, cu 
scopul de a întări „o serie de trăsătu: 
ale lui C, Nerri, deja cunoscute“. 
În articolul Logica istoriei în opera lui Xenopol, 


scrise între 


morale 


Agendă economică 


FABRICA DE POSTAV PROLETARUL — BACĂU. 
Propunîndu-și reducerea cheltuielilor materiale de 
producţie, creșterea productivităţii muncii şi îm- 
bunălățirea permanentă a calităţii țesăturilor, tex- 
tiliștii băcăuani pun în valoare toate cunoștințele 
asimilate pe parcursul anilor de practică. 

Un exemplu: dacă în anul 1967 se afla în faza de 
studiu, proiectul vizind „Modernizarea tehnolo- 
giei de carbonizare a linii şi vopsitoria de fibre“ 
și-a cucerit acum locul din faţă. Organizarea în 
flux a operaţiunii de carbonizat și vopsit fibre, 
organizarea superioară a locurilor de muncă — 
fapt soldat cu ușurarea efortului fizic şi reduce- 
rea cu 30 la sută a numărului de muncitori, alături 
de economisirea sumei de aproape 600.000 lei 
anual — iată, foarte sumar prezentată, eficiența 
acestei modernizări. 

La mijlocul anului acesta, tot aici a fost dată în 
folosință o centrifugă de o construcţie specială, 
pentru îmbibarea linei într-o soluţie de acid sul- 


evită degradarea acestei valoroase materii prime, 
se asigură o calitate superioară a produselor fi- 
nite, paralel cu micşorarea cheltuielilor de pro- 
ducţie. 


ECONOMIA DE METAL — acțiune de anvergură, 
antrenează potențele întregului colectiv de sala- 
riaţi de la Uzina metalurgică Bacău, Se caulă, se 
descoperă şi se pun în valoare toate acele resurse 
care pol asigura încadrarea în prevederile anga- 
jamentului asumat în întrecerea socialistă, 
Reproiectarea produselor s-a dovedit, pină în pre- 
zent, ca fiind izvorul cu debitul cel mai mare și 
practic inepuizabil. Astfel, la clapetul cu valvă de 
250 mm greutatea a fost redusă cu 26 kg metal, 
la clapetul cu valvă Dn 400 consumul de fontă 
este mai mic cu 31 kg, iar la vana ovală Dn 200 
cu 273 kg; de asemenea, cu 25 kg s-a micșorat 
cantitatea de fontă necesară la confecţionarea va- 
nei plate Dn 250. 

Exlinzind aria investigaţiilor, se poate constata 
că, pe lîngă reproiectare, au fost aduse și unele 
îmbunătăţiri tehnologice procesului de producție, 
printre care: elaborarea fontei lichide  peniru 
piese turnate, reducerea adausurilor de prelucrare 
la bucșele din bronz prin turnarea la cochilă ș. a., 
alături de gospodărirea judicioasă a metalului — 
folosirea capetelor de prelucrare, a materialelor 
casate de la SD V-uri etc. 


DESFĂȘURAREA FĂRĂ DEREGLĂRI a proceselor 
tehnologice la Uzina de cauciuc Borzești este con- 
diția sine qua non a îndeplinirii integrale, canti- 
tative şi calitative, a sarcinilor de plan. 

Acţionînd permanent pe această linie, colectivul 
de specialiști al uzinei a reușit să rezolve proble- 
ma centralizării aparatelor de măsură și automa- 


tizare, amplasate inițial în două săli de comandă. 
În acest fel s-a creat posibilitatea ca atît maistrul 
de schimb, cît și mecanicul A.M.A., să urmăreas- 
că mai ușor funcționarea instalaţiilor, putind in- 
terveni operativ în cazul ivirii unor dereglări. 
De asemenea, au fost montate noi grupuri de apa- 
rate, al căror rol este de a regla automat diferite 
debite și temperaturi pe fluxul tehnologic. 


AFLATĂ ÎN CURS DE EXPERIMENTARE pe unele 
şantiere ale Trustului de construcţii Bacău, fișa- 
program oferă, pînă la această dată, suficiente 
argumente pentru generalizare. În favoarea aces- 
tui fapt pledează rezultatele economice superioare 
obținute de către formaţiile de lucru, ca urmare a 
programării stricte a consumului de materiale şi 
manoperă, pe obiective și faze de operaţiuni; în 
același timp, fişa-program asigură încadrarea în 
termenele de execuţie, în normele de consum — 
şi chiar reducerea lor, posibilitatea de a se cu- 
noaște în orice moment tot ceea ce este necesar 
pentru buna desfășurare a lucrărilor. 

Introdusă inițial la lotul Cornișa al Șantierului I 
Bacău, tișa-program a fost preluată și de Șantie- 
rul IV Moinești, urmind ca în foarte scurt timp să 
o întîlnim și la alte șantiere ale Trustului de con- 
strucţii băcăuan. 


ASIMILĂRI DE PRODUSE. Pe parcursul lunii mai, 
la Fabrica de şuruburi din municipiul Bacău au 
fost asimilate şi introduse în fabricaţie curentă 
roi tipuri de produse: este vorba de şurubul cu 
lăcaș exagonal STAS 5144. Particularitatea constă 
în faptul că spre deosebire de alte fabrici simi- 
lare din ţară, acest sortiment se fabrică în două 
dimensiuni: M 6 şi M 12, rezolvindu-se asticl la 
modul favorabil solicitările beneficiarilor, în spe- 
cial cele ale Uzinei „Balanța“ Sibiu și Fabrica de 
mașini-unelte și agregate București, cu care în- 
treprinderea băcăuană cooperează la realizarea 
unor produse noi, cu caracteristici superioare, 
Pe linia preocupărilor existente aici putem  in- 
clude și achiziționarea unor maşini moderne, a- 
vind randamente ce depășesc pe cele ale vechilor 
utilaje. Recent, au intrat în funcţiune 3 maşini de 
tipul A 1822 pentru fabricarea piulițelor M 14 şi 
M 16, o presă de refulat cu două bătăi, utilizată 
la confecționarea șuruburilor M 10 și M 12, cu 
care se va realiza o producţie zilnică egală cu 
40.000 piuliţe și 20.000 de şuruburi. 

Tot în această perioadă, a fost montată o maşină 
de rectificat fără centre, utilizată la atelierul de 
scule. 


Educaţia copilului în faţa progresului ştiinţei 
şi tehnicii contemporane 


(Continuare din pag. 2) 


În intervenţiile lor, delegaţii străini au apreciat 
în unanimitate iniţiativa Organizaţiei Pionierilor 
din Republica Socialistă România de a organiza 
o asemenea conferință, precum şi tezele acesteia 
(care au fost cu 6 luni înainle difuzate tuturor 
invitaţilor), a căror înaltă ţinută științifică şi pe- 
dagogică a creat premisele unei excelente atmos- 
fere de lucru. Nivelul înalt al discuţiilor, calita- 
tea și diversitatea intervențiilor românești, care 
fără a repeta ideile din raportul principal prezen- 
lat de Virgiliu Radulian, președinte al Consiliului 
Naţional al Organizaţiei Pionierilor, au adîncit 
problematica conferinței, au determinat ca între 
participanţi să se statornicească multe puncte de 
vedere comune, remarcîndu-se o dorință sustinu- 
tă a participantilor de a veni în în'împinarea 
ideilor nobile de slujire a societăţii umane. At- 
mosfera de deplină colaborare pe parcursul în- 
tregii conferințe a re»rezenta! un omagiu adus de 
toţi delegaţii străini Partidului Comunist Român, 
statului român, prestigiului de care se bucură 
poporul nostru în lume. 

S-a evidenţiat, de asemenea, că în epoca noastră 
de mari cuceriri ale progresului social, de strălu- 
cite rezultate ale ştiinţei și tehnicii, de mărețe 
realizări ale spiritului uman, în fața copiilor de 
azi — cetăţeni productivi ai anului 2000 — se 
deschid perspective deosebite. Mulţi participanţi 
au sublinat că în ţările socialiste progresul social 
se împletește în mod armonios cu cel economic 
şi ştiinţific, ceea ce crează condiţii favorabile pen- 
tru dezvoltarea tinerei generaţii. 

Participanţii au fost unanimi în a aprecia că edu- 
cația tehnico-științifică, ca parte integrantă a e- 
ducaţiei generale moderne, reunește stima pentru 


valorile ştiinţei și culturii naționale cu sentimen- 
tul de solidaritale internațională, de colaborare 
şi respect reciproc între popoare, în spiritul pro- 
gresului social şi al umanismului. De aceea, folo- 
sirea ştiinţei și tehnicii în scopuri contrare inte- 
reselor umanilăţii, sporirea cheltuielilor militare 
Şi distrugerea prin războaie a avuţiilor care ar fi 
putut contribui la creșterea nivelului de lrai şi la 
înflorirea educaţiei au constituit obiectul dezapro- 
bării delegaţiilor la conferință, 
Conferința a apreciat că este în interesul umani- 
tății ca toţi copii să fie educați conform exigen- 
țelor epocii contemporane, să-și însușească cuce- 
le științei și tehnicii, să fie formaţi în spiri- 
tul păcii și prieteniei în!re popoare, potrivit ce- 
rinţelor modernizării învățămîntului, 
Organizațiile participante, militînd pentru o mai 
bună cunoaștere reciprocă și pentru întărire con- 
tinuă a cooperării în domeniul educării tinerei 
generaţii, au apreciat că progresul şi perfecţio- 
narea continuă a educatiei tehnico științifice im- 
pune conjugarea eforturilor luturor factorilor res- 
ponsabili pe plan naţional și internațional, orga- 
nizațiile de copii şi adolescenți putînd aduce în 
această privintă o contribntie dinamică, responsa- 
bilă şi creatoare. S-a considerat că în zilele noas- 
tre educația copilului în spiritul științei şi tehni- 
cii contemnorane trebuie apreciată ca făcînd par- 
te din cultira qenera'ă, chemînd factorii compe- 
lenti să faciliteze acest pores. 
Subliniind însemnătatea deosebită a conferinței, 
atmosfera caldă și de sinceră colaborare care a 
caracterizat lucrările acesteia, delegaţiile şi-au ex. 
primat convingerea că schimbul rodnic de păreri 
la care au luat parte a contribuit la cunoașterea 
mai profundă a experienței organizaţiilor parti- 
cipante, în educarea tehnico-știinţifică a copiilor 
şi adolescenților, la intărirea prieteniei şi înţe- 
legerii între popoare. 


II TD II a 


V. Florea ne prezintă pe larg meritele și limitele 
gîndirii filozolice a acestuia. 
Citeva articole publicate în această culegere tra- 
tează probleme de istorie locală. Astfel, |. Sa:zu 
şi C, Botez se ocupă de istoricul așezării Buhuși 
din cele mai vechi timpuri şi pînă la înființarea 
fabricii de postav din această localitate (1885). 
Atenția cititorului este reţinută înainte de toate 
de bogatul material inedit în baza căruia cei doi 
autori şi-au redactat comunicarea. 
D. Zaharia semnează articolul „Răscoala ţăranilor 
din 1907 în judeţele Putna și Tecuci“, bazindu-se 
în cea mai mare parte pe documentele din Arhi- 
vele Episcopiei Roman. 
Ultimul articol de istorie, intitulat „Greva gene- 
rală din decembrie 1919 de la Piatra Neamţ“ apar- 
ține lui I. Eşanu, care, pe baza a numeroase iz- 
voare, ne prezintă luptele muncitorilor de la cele 
12 fabrici din Piatra Neamţ, pentru o serie de 
economice, 

olul „Contribuţii la studiul populaţiei ora- 
sului Vaslui“ este semnat de conf. dr. N. Lupu. 
Folosind descr e unor călători străini, apoi u- 
nele c: recensăminte, autorul ne înfă- 
țişează situaţia demografică a orașului Vaslui din 


sec, XIV și pină în zilele noastre, Totodată, sînt 
analizate minuţios dinamica populaţiei, densitatea 
ei, apoi structura naţională, profesională etc. 
Două articole, axate îndeosebi pe probleme de 
geografie, aparțin lect. univ. Iulia Văcărașu. În 
primul articol „Industriile grele ale județului Ba- 
cău şi dezvoltarea lor în anii socialismului“, au- 
toarea intormează despre industria extractivă, exis- 
tentă și mai înainte, cît și despre industria pre- 
lucrătoare ce s-a dezvoltat în ultima vreme. Am 
fi vrut să știm care sînt acele industrii din ţinu- 
tul Bacău menţionate în documente încă din sec. 
al XVI-lea? Autoarea nu ne dă, în acest sens, 
nici un fel da explicaţii. În al doilea articol ne 
este prezentată, pe scurt, istoria satului Poiana 
Uzului, sat dispărut de pe harta judeţului Bacău 
în septembrie 1969, prin crearea barajului în aval 
de localitate. 
Culegerea de studii „Carpica“ mai cuprinde două 
contribuţii etnogratice ale Georgetei Stoica, pre- 
cum și nota Imi C. Matasă intitulată: „Probleme 
de onomastică“, în care autorul se ocură pe scurt 
de onomastica românească din orașul Piatra 
Neamţ și din împrejurimi. 

asist. univ. IL. MURARIU 
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Marginalia 


Madame de Staăl 
și teatroteca 


Sint ispitit să aşez cap la cap două enunţuri: u- 
nul mai de demult şi unul foarte recent. Într-o 
scrisoare adresată marelui actor Talma, Mme de 
Staăl, apreciindu-i entuziastă arta, menționa că a- 
ceasta „este trecăloare ca tinereţea, frumuseţea, 
iericirea şi tocmai imposibilitatea de a o îixa, ca 
în pictură și poezie ,o face și mai prețioasă“. 
De curind, în presa franceză apărea informaţia că 
Societatea autorilor și a compozitorilor dramatici 
a creat o teatrotecă, pentru a consfinţi perenitatea 
momentului spectacular prin „fixarea materială a 
operelor teatrale, mai cu seamă pe calea înregis- 
trării mecanice, cinemalograiice sau magnetice“. 

Este adevărat că lucrarea dramatică, valoroasa 
lucrare dramatică dă măsura epocii, constituind o 
esențială, o strălucită mărturie a teatrului tuturor 
timpurilor. Numai că, judecînd alături de Jean- 
Louis Barrault, nu se poate exclude ideea că 
„teatrul este arta ființei umane In spaţiu“. Lectura 
unui text dramatic ne propune şi această dimen- 
siune spaţială, fără însă să epuizeze toate resur- 
sele spaţiale ale teatrului 

Contestind formularea lui Antonin Artaud, dis- 
pus să propună „un limbaj teatral pur care scapă 
cuvîntului“, nu putem accepta, desigur, nici echi- 
valarea simplă a sferelor cuvîntului și a teatru- 
lui 
Textul dramatic rămas în bibliotecă nu a fixat 
timbrul magic al actorului, care adesea „si 
inima, iarmecă urechea“, așa cum se întimpla in 
cazul lui Leakin. Textul care rămine în bibliotecă 
propune situaţia dramatică, dar nu-i descopere de_ 
cît sumar dispozitivul arhitectural şi dinamic ob- 
ținut în spectacol. Textul din bibliotecă sugerea- 
7ă posibilițatea ridicării sale pe verticală, fără a 
fi izbutit însă să fixeze poezia mişcării, frumusețea 
și sensurile desenului ritmic, care au animat săr- 
bătoarea de la luminile rampei, În sfirșit, textul 
dramatic care înnobilează biblioteca n-a reținut 
nimic din minunea reacţiilor publicului, transfor- 
mat mereu mai insistent din obiectiv pasiv În su- 
biect pasionat al reprezențaţiei teatrale 
În această perspectivă, toale regretele adunate de 
Mme de Staăl erau cil se poale de justificate. Tot 
alit de justificate ca și nostalgicele comparații cu 
caracterul caduc al tinereţii, frumuseţii și feri- 
cirii. 
Ideea nouă a teatrotecii, însă, a alungat melanco. 
lia, desfăcind vălul cernit sal tristeţii. Aparenţa 
prozaică a tehnicii va imortaliza poezia teatrului, 
surprinzînd și eternizind fiecare moment de tine- 
rețe, frumuseţe și fericire a artei de la luminile 
rampei. Logodna bibliotecii cu teatroteca va fa- 
voriza evocarea sigură a marilor momente ale tea- 
trului, Această evocare nu se va circumscrie în 
limitele respectului istoric, rodind totodată, prin 
comparații stimulante, noutăţi strălucite şi auten- 
tice în cîmpul atit de fertil al teatrului. 
Optimismul entuziast ne cuprinde. El trebuie însă 
organizat, temeinic organizat, pentru a nu-și pier- 
de suportul, pentru a-și dezvolta premisele. Lucru- 
rile încep de la fixarea fotografică a imaginilor 
teatrale, de la înţeleapta lor înregistrare : instan_ 
taneele inspirate, surprinse în logica ansamblului, 
trebuie să ofere oricind posibilitatea reconstituirii 
coerente a dinamicii spectacolului. Această dina- 
mică pare mai lesne de consemnat cu ajutorul fil- 
mului şi al televiziunii. Dar şi aici, operatorul tre- 
buie să se situeze numaidecit din perspectiva tea- 
trului, surprinzind unghiurile care descompun pen- 
tru a recompune închegat imaginea şi specificul 
spectacolului de la luminile rampei. De asemenea, 
el trebuie să sesizeze diferența dimensiunilor — 
mai mari la film, mai mici la televiziune — a- 
daptindu-le, proporţionindu-le astfel ca să nu al- 
tereze imaginea şi armonia teatrului, Foarte im- 
portante rămîn și banda magnetică și spectacolul 
de la radio, Ele trebuie să rețină o dată cu fru- 
museţea inflexiunilor vocale şi buna obsesie a 
situării lor în spaţiu, în spaţiul care sugerează în 
mod caracteristic teatrul. 
Organizarea avizată a tuturor acestor acţiuni se 
cade însoţită de o sistematizare trainică şi de o 
judicioasă, riguroasă scriere în arhivă. Şi cite şi 
mai cîte încă... 
Hotărit lucru, teatroteca, cuvintul acesta care su- 
nă deocamdată puțin bizar, pare să ne producă 
de la început destule complicaţii. Sint însă com- 
plicaţiile splendide, care glorilică teatrul, care-i 
înlesnesc dezvoltarea şi perenitatea. Sint compli- 
caţiile pe care și le-ar fi dorit cu ardoare şi Mme 
de Staăl și Talma, și Shakespeare și Garrik, şi 
Reinhardt și Moissil, şi Goldoni şi Eleonora Duse, 
şi Meyerhold, şi Kacialov, şi Caragiale, şi Matei 
Millo. Sint complicațiile cu care ne-a bin 
tat întru teatru epoca noastră frămintată, 


Horia DELEANU 


P. S. Cine ar putea să se ocupe la noi, pină una 
alta, de teatrotecă ? Şi Institutul de istoria artei, 
şi cele două inslitute de teatru de la București 
și Tirgu Mureș şi A.T.M, Şi toate împreună. 


Festivalul 
„George 
Enescu“ 


avancronică — 


ANGHEL : „Enescu“ 


Festivalul „George Enescu“ se anunţă, ca întot- 
deauna, bogat în evenimente artistice, desfășurate 
cu concursul unor solişti și ansambluri din țară şi 
de peste hotare, Este firesc, deci, ca orice melo- 
man pasionat să încerce a-și reprezenta cu anti- 
cipaţie atmosfera acestei sărbători muzicale ce va 
Insufleți capitala timp de peste două săptămîni 
(între 5 şi 21 septembrie). 
Este de-a dreptul fascinant să priveşti programul 
acestei a V-a ediţii a Festivalului, în care fiecare 
zi îşi are fizionomia ei aparte. De pildă ziua de 
luni 7 se impune atenţiei prin faptul că prileju- 
iește o scurtă trecere în revistă a creaţiei romă- 
neşti de la Enescu încoace, Dimpotrivă, joi 17 este 
un fel de „gală a oaspeţilor“ : concertul Orches- 
trei simfonice din Londra și un impunător recital 
Jean Pierre Rampal. Miercuri 9 vor concerta două 
formaţii românești de prestigiu: orchestra Filar- 
monică din Cluj, sub bagheta lui Erich Bergel și 
corul „Madrigal“ condus de Marin Constantin. În 
timp ce miercuri 16 vom putea asculta duo-ul pia. 
nistic Demus-Badura-Skoda şi vom putea admira 
evoluţiile ansamblului de balet al teatrului „Ki- 
Tov“ din Leningrad în spectacolul „Lacul lebede- 
lor“. 
Astfel încît melomanul este pus oarecum în si- 
tuaţia de a nu ști ce să aleagă mai întîi pentru că 
este firesc să vrea să audă totul, și „Treptele tă- 
cerii“ de Vieru, şi Cvartetul opus 130 de Beetho- 
ven şi Muzica pentru coarde, celestă și percuție 
de Bartok, să nu-i „piardă“ nici pe Zabaleta, nici 
pe Aldulescu, nici pe Sawallisch. 
Chiar şi această sumară înșiruire de nume și tit- 
luri, spicuite la întîmplare (o selecţie valorică este 
imposibil de făcut, totul fiind la fel de interesant), 
demonstrează bogăţia de manifestări ce vor avea 
loc în curînd, Să le trecem pe scurt în revistă. 
În afara celor două orchestre ale sale — Filarmo- 
nica „George Enescu“ (dirijori Mircea Basarab, 
Mihai Brediceanu, Mircea Cristescu) şi Orchestra 
simfonică a Radioteleviziunii (d 
Emanuel Elenescu) — Capitala va găzdui încă trei 
ansambluri simfonice : Filarmonica din Cluj (diri- 
jori Erich Bergel, Emil Simon), cea din Timişoara 
(dirijor Nicolae Boboc) și în sfirşit, celebra Or” 
chestră simfonică din Londra care, deși ne vizi- 
ză pentru prima oară țara, este bine cunoscută 
publicului român din înregistrările pe discuri şi 
emisiunile de radio. Am avut, nu odată, ocazia 
să admirăm excepţionalele ei calităţi, viruozita- 
tea, acuratețea, admirabila disciplină de ansam- 
bin şi mai ales acea sonoritate rotundă, bogată 


ori Iosif Conta, 


dar în același timp sobră, caracteristică îndeobște 
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ansamblurilor britanice şi situindu-se pe o poziţie 
de mijloc între precizia puţin seacă a orchestre- 
lor din Franţa sau Italia și plenitudinea luxurian- 
tă a celor americane. 
În turneul ei, orchestra londoneză va fi condusă 
de Andre Previn, dirijor permanent al formaţiei, 
şi va da două concerte (17 și 18 1X) al căror pro- 
gram variat, îmbinind muzica modernă şi cea 
clasică, vădeşte importanța pe care atît orchestra 
cit și şeful ei o dau confruntării cu publicul ro- 
mânesc, dorința lor de a-l satisface, Reţine atenţia 
îndeosebi programul al doilea: Rapsodia în la 
major de Enescu, ciclul „lluminaţiile“ de Britten, 
Simfonia a IX-a de Schubert, 
În afară de Previn, vor mai dirija la noi încă alţi 
trei şefi de orchestră de peste hotare. Enumerăm 
în ordinea vîrstei: Paul Paray, a cărui bogată şi 
laborioasă activitate l-a impus atenţiei publicului 
din Europa și America (a format orchestra din 
Detroit) va da un concert (14 IX) cuprinzînd mu- 
zică franceză (printre altele Simfonia de 
Franck) şi Suita a II-a de Enescu, 
Paul Kletzki s-a afirmat cu autoritate în viaţa mu. 
zicală a patru continente. Biografii artistului se 
întrec în a vorbi de zelul cu care acesta a acti- 
vat în rîndurile „Crucii Roșii“, în timpul războiu- 
lui cît și despre dovezile de consideraţie, pe linie 
profesională, acordate de confrații mai vârstnici. 
A fost, de pildă, singurul dirijor străin invitat de 
Toscanini după redeschiderea Scalei de Milano. 
La noi va interpreta, printre altele, Simfonia „E- 
roica“ de Beethoven (10 IX). 
În sfirșit Woligang Sawallisch — artist în plină as- 
censiune, intens solicitat de casele de discuri 
pentru care a realizat înregistrări de mare am- 
ploare şi răspundere cum ar fi Integrala simfonii- 
lor de Schubert şi de Mendelssohn-Bartholdy. La 
noi va da două concerte (19 şi 20 IX) cu acelaşi 
program (exceptind lucrarea concertantă): Suita 
1 de Enescu și Simlonia a Il-a de Brahms. 
Dirijorii români vor fi prezenți cu o serie de 
lucrări importante: Mihai Brediceanu va deschi- 
de Festivalul cu Simfonia a III-a de Enescu, Mir- 
cea Basarab va dirija Simfonia | de Cuclin. Mircea 
Cristescu — Simfonia a VI-a de Wilhelm Berger 
și Muzica pentru coarde, celestă şi percuție de 
Bartok, Iosif Conta — Simionia a [l-a de Doru 
Popovici şi a IX-a de Beelhoven, Emanuel Elenes- 
cu — Vitraliile de Mihai Moldovan, Erich Bergel 
Simfonia 1 de Bentoiu și a IV-a de Bruckner, 
Emil Simon — „Mioriţa“ de Todu Nicolae Bo- 
boc — Canto 1 de Siroe și Simfonia a Vl-a de 
Șostakovici. 


Cesar 
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Apar în ultima vreme prin interviuri, prin decla- 
raţii, uneori chiar prin articole de fond, opinii 
despre teatru, nepericuloase doar prin deplinul 
lor absurd. Ciştigă astfel teren ideea că publicul 
caută în teatru doar destinderea lipsită de preten- 
ţii, sorți de supraviețuire avind aşadar numai co- 
media uşoară, spumoasă, fără (sau cu aparente) 
implicaţii (neîndoielnic) fără complicaţii. 
Smuls din cadrul celorlalte arte, teatrul este, în 
ciuda unor evidente contradicții, reteoretizat. 
Căci, a spune că teatrul trăiește prin divertisment 
și succes de casă, echivalează cu a considera 
spre exemplu un tablou de Van Gogh prilei de 
amuzare, a pretinde să rizi cu lacrimi ascultind 
„Patimile“ lui Bach sau să-ţi stăpinești cu greu 
hohotele la filmul lui Wayda, „Cenuşă şi dia- 
mant“... 
Noroc însă că teatrul nu se spune, teatrul se ace 
şi cei puţini care-l fac înfruntind riscurile, oferă 
stagiune de stagiune un cadru, restrins ce e drepl, 
dar încurajator totuşi, pentru buna noastră cre- 
dință. 
Au apărut asifel, răzlețe, uneori lipsite chiar de 
un climat favorabil, două-trei spectacole care. la 
sfîrşitul recentei staqiuni probează faptul că şi de 
data aceasta s-a păstrat drumul drept. Îmbucură- 
lor mi se pare acum mai ales cîmpul larg, accep- 
tind chiar soluţiile extreme, în cercetarea ariei 
spectaculare, diversitatea stilistică a acestei cer- 
cetări, lipsa şablonizării, personalitatea liberă pe 
care o dovedesc prin spectacole realizatorii lor. 
Radu Penciulescu montează „Woyzeck“ la Pia- 
tra Neamţ. Hotărit să înlăture orice convenţie de- 
venită prin urmare vetustă, deci incapabilă să 
producă şocul emoţional, ba, dimpotrivă anihi- 
lantă chiar pentru reacţia publicului, regizorul re- 
duce la maximum în p:imul rind recuzita scenică. 
Spectacolul nu mai are cortină și nu mai are 
tundal ; decorul înseamnă o simplă desemnare a 
spaţiului de joc; scena nu mai este prevăzută cu 
intrări şi ieșiri, sala nu mai e destinată doar pu- 
blicului, căci actorii coboară alături de spectatori. 
Întruniți într-un corp unitar, interpreţii fără să 
părăsească nici un minul cimpul vizual al spec- 


tatorului, trăiesc un adevăr al lor. Un adevăr des- 
pre lume, pornind de la Biichner, dar creaţie u- 


nică, nu refăcut pentru public ci de-a dreplul 
născut în acea oră de spectacol, un edevăr pe 
care nici Biichner și — m-aș hazarda să afirm — 
nici Penciulescu nu-l cunosc pînă la capăt, căci, 
liberi pe propriile lor trăiri, actorii îl deţin în 
structurile lor psihice şi fiziologice, în determi- 
nismele lor individuale, în mimică, în dispoziţia 
de-o seară, Interrelaționarea lor creează un  or- 
ganism social, un organism a cărui confiqurare 
presupune conflictul. Autenticitatea acestui con- 
flict, realitatea lui, se măsoară în gradul de emo- 
ție cu care urmărim drumul complex, sinuos, de 
la premise la concluzii. Adevărul celor exprimate 
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Spectacolul 
la extreme 


se cere trăit ca o revelaţie; prin spectacol cu- 
noașterea noastră este obliaatia brutală la un pas 
inainte. 

Spre deosebire de Radu Penciulescu, Ivan Helmer 
se dovedește în „Golemul“ (Teatrul Evreiesc) un 
„cititor în stele. Propunerea lui datează de la 
Marc Aureliu, sau poate, de multe milenii ma! 
inainte, de pe vremea cînd pentru prima oară pe 
lume, sensibilitatea s-a transformat miraculos în 
meditaţie, în poezie. Arlistul se regăsește în poe- 
lica apolinii într-o atitudine filozofică clădită 
pe ordine, armonie, echilibru simfonic, măsură. 
Adevărul lui există în noi de milenii, el se perpe- 
tuează de la generaţie la generaţie, este uneori 
ascuns de conjuncturi accidentale, dar îşi păs- 
trează vitalitatea, spre a se depăna de fiecare 
dată în situaţiile—limită, același, independent de 


forme. Trăinicia acestui adevăr îl ridică la rindul 

ei pe artist la independența de forţe; regizorul” 
face teatru cu cele mai banale mijloace; scena 

e scenă, sala e sală, decorul e decor, cortina, 

cortină, Noutatea spectacolului apare într-o 

allă zonă, greu de deţi în zona elevației. Pen- 

dulind între începutul și nesfirșitul lucrurilor, di- 

mensiunile pe care sint concepute trăirile produc 

în spectator adevărate stări de intoleranță. Criza 
se consumă tirziu, după spectacol, în îndelungi 

meditații. 

Aurel Manea depăşeşte prin „Britannicus“ (Pia- 

tra Neamţ) o fază de creaţie. El însuși, nerăbdă- 
tor, nu mai găseşte răgaz pentru finisări. Spaima 
cumplită că universul lui va rămîne neînțeles, 

frica de care a fost stăpinit (și care s-a tradus 
cu efect transfigurat în „Rosmersholm“, în „Ano- 
timpuri“ sau în „Britannicus“ unde conflictul 

real al pieselor se transpunea scenic potrivit unei 

psihologii unice, proprie creatorului reprezenta- 

ției), a premers unui moment în care această ne- 
înțelegere presimţită instinctiv s-a transformat în 
realitate. 

Noua stare psihică va avea probabil ca rezultat 

aceleași trăiri artistice intense, pure şi purifica- 
toare prin dramatismul lor. Aurel Manea se qă- 

seşle acum neîndoielnic în momentul dobindirii 

încrederii în sine. 

În „Leonce și Lena“, Liviu Ciulei are curajul de 
a-și nega — deci, de a-și afirma, sub raport dia- 

lectic — întregul parcurs. Spectacolul este o în- 
toarcere la o primă tinereţe, o tinereţe a dece- 
niului nostru, cu un sublil joc de aparenţe și 

esențe, o tinerețe spontană și pasionantă ca primă 
impresie, usor dezabuzată citeodată (ah, deceniul 

71), viguroasă de cele mai multe ori, puțin hibridă 

adesea. Îndrăznesc să afirm însă că „Leonce şi 

Lena“ este cel mai interesant spectacol al stagi- 
unii trecute tocmai prin acest demers neașteptat. 

Cum nu găsesc un cuvint mai potrivit pentru a-mi 

susține această afirmaţie îl citez pe Marin So- 

rescu : la rîndul meu, prin existența colectivului 

condus de Ciulei, simt că „nu mai mi-e urit in 

teatru“, 


Monica SĂVULESCU 
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Succese la teatrul de păpuși din Bacău 


Teatrul de păpuşi din Bacău este angajat de ci 
ani pe drumul împlinirii unor ambiţ 

care îl onorează. Fără să-și modifice compoziția 
trupei sau să apeleze la regizori cu renume, deci 
în afara oricăror schimbări spectaculoase, micul 
colectiv al teatrului, animat cu  profesionalitate 
de către Petru Valter (regisor) secondat de Valen- 
tin Prisecaru (scenograf), a izbutit să se impună 
în atenţia publicului, 

Dovada cea mai concludentă a eficacităţii acestor 
eforturi o fac recentele spectacole cu „Prislea și 


merele de aur“ dramalizare după Petre Ispirescu 
de Ion Agachi şi „Cum poți să dai de dracul“ de 

cu Popovici, acesta din urmă fiind selecționat 
pentru Festivalul Internațional de la  Peke&scaba 
din iunie 1970. Piesa lui lon Agachi, despre care 
am avut la timpul potrivit numai cuvinte de laudă, 
este o retranscriere a basmului preluindu-i meta- 
tora la dimensiunile unei acțiuni dramatice dina- 
mice cu un vers limpede şi armonios, cu o con- 
strucție adecvală necesităţilor teatrului de pă- 
puşi. Scenografia (V. Prisecaru) utilizează hiper- 


bola pentru a da relief dualității care angajează 
basmul, utilizează  ilustrația muzicală folclorică 
pentru a sublinia relaţia cu această zonă a crea- 
ției arlistice. Tolul se bazează însă pe o discreţie 
de un bun gust și pe certitudinea cu care Petru 
Valter mînuiește bagheta sa regizorală. Corneliu 
Dobrescu, Silvia Ghelu, Mariana Marinescu, Cota 
Priboianu, Lucian Marinescu, principalii interpreți 
ai personajelor piesei, răspund prompt la toate 
comenzile regizorului. 

„Cum poţi să dai de dracul“ este un spectacol mai 
vechi refăcut fundamental în vederea participării 
la Festivalul din R.P. Ungară. Scopul urmărit cu 
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Muzica de cameră va fi de asemenea bogat re- 
prezentată. Se remarcă indeosebi concertul coru- 
lui „Madrigal“ (9 1X) şi concertele de muzică ro- 
mânească contemporană (7, 12, 15 şi 19 1X) în 
care cele mai cunoscute formaţii bucureștene vor 
interpreta muzică de Paul Constantinescu, Vieru, 
'Olah, Hrisanide, Herman, Dan Constantinescu şi 
alţii. 

Şi-au anunţat sosirea şi o serie de ansambluri de 
cameră străine: Soliștii Filarmonicii din Varșovia 
(3 IX) şi Bach-Orchester des  Gewandhauses din 
Leipzig (12 IX). 

Aşteptăm cu deosebită nerăbdare concertele ce- 
lebrelor cvartete „Juilliard“ şi „Smetana“, ale că. 
ror programe, deosebit de substanţiale, cuprind 
adevărate pietre de încercare ale repertoriului 
<vartelistic. Ansamblul american ne va oferi un 
cvartet de Mozart (KV 464), 5 piese opus 5 de 
Webern, un cvartet de Schubert („Fata şi moar- 
tea“) şi două de Beethoven (ap. 59 nr. 2 şi op. 
130), totul repartizat în două serii succesive (13 
şi 14 IX). Un cvartet de Beethoven va interpreta 
şi ansamblul ceh (op. 127), restul programului 
fiind dedicat creaţiei naţionale (Richter și Jana- 
cek) (10 IX). 


O deosebită plăcere va constitui pentru iubitorii 
de muzică prezența la Festival a numeroşi soliști 
de prima mînă. Dintre cei ce ne vor vizita, o par- 
te sînt vechi cunoştinţe ale publicului nostru ca 
Henryk Szeryng și Mstislav Rostropovici. Tonul 
de o nobilă căldură al primului. patosul exploziv 
al celuilalt le-au cucerit de mult simpatia unanimă 
a melomanilor, făcind inutilă orice altă recoman- 
dare. Menţionăm doar că Rostropovici va inter- 
preta Concertul în Re major de Haydn (16 IX) iar 
Szeryng (7 IX) Concertele de Mozart (nr. 7) şi 
Beethoven după ce, cu o seară mai înainte, ne va 
oferi un recital ou lucrări de Beethoven, Brahms, 
Carillo, Debussy, Golestan. Și credem că nu gre- 
şim interpretind această excepțională dărnicie mu- 
zicală a marelui artist ca dovadă a unei simpatii 
sincere față de publicul român ! 

Pe Jean Pierre Rampal l-am ascultat de nenumă- 
ate ori pe discuri, iar concertul dat la Bucureşti 
acum doi ani ne-a confirmat impresia lăsată de 
înregistrări: aceea a unui om pentru care muzica 
este o formă de a exista, care dintă precum respi- 
ră, cu o naturaleţe, o lipsă de efort aparent, de-a 
dreptul incredibile. Tonul plin și limpede, rafina- 
mentul de nuanţe şi timbru, capacitatea de a im- 
prima frazei muzicale o  mlădiere, o fluiditate 
unice, toate acestea le vom putea reintilni cu oca- 
zia recitalului din 17 IX, într-un program îmbră- 


Cronica 
teatrală 


țisind o arie stilistică vastă, de la Hăndel la Ho- 
negger, 

Parcurgind în continuare lista oaspeţilor, nu ne 
putem împiedica de a face o paralelă între carie- 
ra lui Rampal și aceea a lui  Nicanor Zabaleta. 
Și unul şi celălalt s-au devotat reabilitării cite 
unui instrument neglijat pe nedrept — respectiv 
flautul și harpa — transformării lor în instrumen- 
te concertante, egale în drepturi cu vioara sau 
pianul. Salutăm, așadar, fericita coincidență care 
i-a reunit, în cadrul Festivalului „George Enes- 
cu“ pe aceşti doi muzicieni pe care critica este 
unanimă în a-i califica drept „cel mai mare flau- 
tist* şi „cel mai mare harpist“ ai lumii. Zabaleta 
va interpreta miercuri 9 un concert de Hăndel. 
Vom mai face cunoştinţă și cu trei pianiști. de 
renume mondial: uluitorul Gy6rgy Cziiira, nu o 
dată comparat cu Busoni și chiar cu Liszt şi care 
va cînta concertul de Grieg (6 IX) şi duo-ul 
Jârg Demus — Paul Badura-Skoda, artişti extrem 
de maturi în ciuda vîrstei lor relativ tinere, des- 
făşurînd o pianistică subtilă şi intelectualizată. Ei 
vor apărea atit împreună, într-un recital de piese 
pentru două piane de Mozart, Schubert,  Schu- 
mann și Debussy (16 1X) cit şi individual: Demus 
în Concertul nr. 2 de Brahms (13 LX) și Badura- 
Skoda în al 4-lea de Beethoven (15 IX). 

Cil despre violonistul Wolfgang  Schneiderhan, 
posturile noastre de radio l-au făcut cunoscut as- 
cultătorilor în calitate de interpret al creaţiei in- 


tegrale pentru vioară şi orchestră de Mozart. El 
va interpreta, în 11 IX, Concertul de Mendel- 
ssohn-Bartholdy. 

Dintre soliştii noștri, îi vom putea asculta pe 
Valentin Gheorghiu în Concertul de Schumann 
(20 1X), pe Radu Lupu în Concertul nr. 3 de Beet- 
hoven (17 IX), pe Radu Aldulescu în Concertul 
de Dvorak (19 IX), pe Ion Voicu în acela de 
Brahms (10 IX) şi pe Ştefan Ruhba în Simfonia spa- 
niolă de Lalo (14 1X). 

Teatrul de Operă și Balet va participa şi el, ca şi 
pină acum, la manifestările Festivalului, cu cele 
mai reușite spectacole ale sale și totodată va 
găzdui pe unul din principalii noştri oaspeţi: 
corpul de balet al Teatrului Academic „Kirov“ din 
Leningrad, ansamblu cu o îndelungată și strălu- 
cită tradiţie, care, fără îndoială, va contribui din 
plin la sporirea atractivităţii marelui eveniment 
artistia ce se anunţă atit de promiţător. Baletul va 
da 3 spectacole: Lacul lebedelor (16 IX), Giselle 
(12 1X) şi o suită de fragmente simfonice tratate 
coregrafic (19 IX). 

Încheiem aşadar bilanţul nostru anticipativ expri- 
mîndu-ne speranța că neprevăzutul nu va interveni 
şi că programul stabilit va putea fi respectat în 
întregime. 


Alice MAVRODIN 


Teatrul „Stabile“ din Genova 


„Una din ultimele seri de carnaval“ (Goldoni) 


“Turneul Teatrului „Stabile“ din Genova ne-a oie- 
zit o dublă satisfacție : posibilitatea de a cunoaște 
virtuozitatea unor artiști ai scenei, dotați cu o 
înaltă ţinută profesională și contactul cu un 
«Goldoni inedit, comedia prezentată fiind aproape 
necunoscută în spectacologia europeană. A! 
„Una din ultimele seri de carnaval“ își află în 
„memoriile“ scrise de ilustrul continuator al co- 
mmediei dell'arte un precis echivalent biograiic, 
momentul reprezentării purtind semniiicaţia unei 
scrisori deschise în fața publicului venețian, de 
la care Goldoni își lua rămas bun. isi 
Regăsim în compoziţie țesătura acidă, scinteietoa- 
re în vervă a comediei de moravuri, frecventă în 
dramaturgia lui Goldoni — întîlnim tipuri umane 
cu care iarăși sîntem familiari ; comedia își impu- 
ne însă prospeţimea printr-o pregnanţă realistă 
în redactarea unor secvențe de viaţă. 

Construcţia dramatică se încheagă dintr-un şir de 
imagini-amintiri, extrase din amănuntele unei 
„ultime seri de carnaval“, iar I'sta personajelor, 
împărţite pe cupluri caracteristice satirei sociale, 
aduce la rampă lumea pitorească şi diversă a 
ţesătorilor venețieni. Intriga foarte simolă (la o 
întîlnire între prieteni ce vor să petreacă o seară 
de carnaval, un tinăr țesălor aflat înaintea plecării 
în străinătate încearcă să-și dobindească oficial 
iubita și trecind peste inevitabilele obstacole ale 
conilictului cu tatăl fetei, va triumfa în final spre 
fericirea tuturor), exploatarea suculenței comice 
ale dialectului venețian (un impediment în întilni- 
rea cu publicul de azi), precum și absenţa unui 
conilict tumultuos, au fost motivele hotăritoare 
pentru a hărăzi o soartă vitregă „Ultimei seri de 
carnaval“. Spectacolul lui Luigi Squarzina, de- 
monstrează cu autoritate stilistică expresivitatea 
scenică a unui text fără posibilități explozive 
în evoluţia faptică. Regia lui Squarzina se poate 
asemăna cu un concert impecabil cîntat, strălu- 
citor prin armonia periectă a ansamblului, Fie- 
care actor solist pe partitura sa, şi fiecare parti- 
tură interpretată este o construcție de neașteptate 
nuanţe, de mici gesturi și priviri, o compoziţie 
“din detaliu a unui solid caracter scenic — devine 


în spectacol un instrument încorporat în evoluţia 
unitară a orchestrei. Unele scene (în îinal, abia, 
gindindu-te la ele, îți dai seama că au ios! incre- 
dibil de lungi în cadrul temporal al spectacolului) 
se pot înscrie, cu majuscule, pe lina marilor 
lecţii de interpretare actoricească. Timpul real iși 
pierde dimensiunile, în tensiunea imprimată, prin 
echilibrul periect și jocul celor 11 actori așezați 
în faţa unei mese. Scena „Meneghellisi“ — un 
celebru joc de cărţi — și scena ospăţului, aparent 
identice în plantație, în economie de mișcare, 
sînt două pagini de teatru excelent, complet diie- 
rite în expresia îinală, îngemănate doar prin mă- 
iestria interpreţilor. „Una din ultimele seri de car- 
naval“ este la Teatro Stabile di Genova, un spec- 
tacol realist, și valoarea sa, saluiată cu entuziasm 
de publicul bucureștean, confirmă virtuțile unei 
astiel de concepţii, de multe ori uitată azi în ia- 
voarea experimentelor spectaculare cit mai puţin 
realiste. Spectacolului îi putem atribui şi semni- 
ficaţia unui omagiu adus maestrului comediei care 
este Goldoni; Squarzina își precizează de altiel, 
această intenţie inserind în desfășurarea montării 
două momente de detașare alegorică (suprapune- 
rea personajului ce-și lua rămas bun de la com- 
patrioţi, la apariţia comediei), Dar cel mai nepre- 
țuit omagiu îl constituie exigența profesională cu 
care întreg ansamblul se prezintă sub conducerea 
lui Luigi Squarzina. Am văzut un spectacol în care 
și simplele apariţii au fost prezențe scenice me- 
morabile, răminind în amintirea noastră ca por- 
lrete dramatice create de Lina Volonghi, Elsa 
Vazzoler, Wenda Benedetti, Grazia Maria  Spina, 
Giancarlo Zanetti, Omero  Antonutti, Esmeraldo 
Ruspoli, Gianni Fenzi, Eros Pagni. 

Și nu putem încheia fără să amintim concepţia 
scenograiului Gianiranco Padovani a cărui plan- 
taţie excelent inspirată în exprimarea universului 


social al „Ultimei seri de carnaval“ a demonstrat 
o excepţională exploatare a spaţiului scen c prin 
ingeniozitatea mișcărilor de decor, 


Liliana MOLDOVAN 


acest nou travaliu era de a elimina pe cît posibil 
toate carențele observate încă de la premieră și 
de a imprima jocului actorilor cursivitatea cerută 
de o piesă în care planurile acţiunii se suprapun 
pe tot parcursul ei. Regizorul a accentuat ritmul 
jocului şi «a scos în relief valorile de conţinut ce 
păreau estompate. Farmecul principal îl dă însă, 
ca și în alte montări ale lui Petru Valter, semnifi- 
-cația gestului și a intonaţiei personajului ceea ce 
ridică mult valorile curente ale artei păpușărești 
şi îi deschide posibilităţi inedite. 

Arta actorului este modelul cel mai apropiat 
urmărit în creația păpușarilor ; nu printr-o imita- 
“ie servilă ci prin recompunerea componentelor 


acestui meșteșug la scara scenei teatrului de pă- 
puşi. Combinarea jocului între actori cu măști și 
păpuși — cadrul plastic fiind imaginat de loana 
Constantinescu — păstrează convenţia dar anu- 
lvază distanța dintre personaje sugerind posibili- 
tăţile jocului plurivalent al acestui străvechi tea. 
tru, Reluată la acest diapazon nou, activitatea u- 
nor artiști păpușari ca Emilia Valter, Octav Şer- 
ban, Aura Cioroabă, Coca Rogojinski, Verona Ma- 
rinescu, Lucian Marinescu, Jorj Munteanu se dez- 
voltă în mod evident pe linia unor înfruntări ine- 
dite cu universul de fantezie al artei păpușilor în 
mișcare, 


C. ISAC 


VICTOR ION PCPA.: 
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„Scrieri despre teatru“ 


(75 de ani de la naştere) 


VICTOR ION POPA — Sculptură de Florica 
Hociunc, 


Născut la 29 iulie 1895 in orașul Birlad, Victor 
Ion Popa se detașează ca o figură proeminentă în 
istoria teatrului românesc. 

Multipla lui personalitate și exuberanța spiritua- 
lă (poet, romancier, autor dramatic, pictor, sculp- 
tor, decorator, caricaturist, constructor, tehnician 
şi proiesor de teatru) izvorau dintr-un suflet în 
care destinul turnase din belşug inspirație şi 
lumină. Activitatea sa multilaterală se definește, 
mai ales, prin „patimă de lucru“, sentiment de în- 
rădăcinare în spiritualitatea românească, curiozi- 
tate şi înțelegere exactă faţă de tenomenul teatral 
european. Era conștient că fără sacrificiu „fabri- 
ca sa de visuri“ — teatrul, nu putea să se pună 
in mişcare, să devină un organism de mare eli- 
ciență educativă, destinat operei de formare a 
publicului nou. Era preocupat, de asemenea, să 
materializeze ideea apostolatului cultural, Dar 
mai întii de toate, Victor Ion Popa a fost un om 
de atitudine, exprimindu-şi deschis opiniile. 
„SCRIERI DESPRE TEATRU“ este o culegere bine 
întocmită sub aspectul diversităţii și documentării 
(ediţie îngrijită de V. Mindra și Sorin Popa). Un 
material bogat și unitar ne ajută să asimilăm miş- 
carea teatrală din perioada interbelică, aşa cum 
a iost receptată și interpretată de către presti- 
giosul om de teatru. Cultura românească s-a îm- 
bogăţi! cu o lucrare de teatrologie de o deosebită 
semnilicaţie. Elaborată din interiorul ienomenu- 
lui, antologia cu „Scrieri despre teatru“, datorată 
lui V, I. Popa, care avea o viziune „totală“ a 
teatrului, se impune ca un instrument de lucru 
util peniru practicianul şi teorelicianul dornic să 
se instruiască. 

Dintre mulliplele aspecte pe care le abordează 
V. 1. Popa, vom aduce în discuţie citeva secțiuni 
ale sumarului, În „critica vieţii teatrale (1931— 
1941)* — V. 1. Popa pledează pentru o dramaturgie 
de inspiraţie populară, pentru „românizarea acto. 
rului român“ („Vi se va părea poate exagerală 
din parte-mi — notează regizorul — bănuiala ac- 


centului neromânesc din jocul actorilor noștri“), 
pentru o descentralizare a vieţii teatrale de sub 
monopolul Capitalei, pentru un teatru sincer la 
care publicul să găsească răspunsuri („Trebuieşte 
inirățită sala cu scena şi asta nu se poate izbuti 
decit făcînd din scenă oglinda sălii“). 

Ideea apostolatului cultural l-a animat în perma- 
nență pe V. 1. Popa, destășurindu-şi activitatea 
intre teatrul profesionist și mișcarea amatorilor 
de la ateneele populare („Teatrul ca necesitate a 
individului și a societăţii“). Preocuparea sa pen- 
tru teatrul sătesc şi teatrul pentru copii, îşi pro- 
pune ca iinalilate rolul educativ — spiritual al a- 
cestuia, ca o „utilitate a unei naţii întregi“ şi nu 
ca „un lux pentru îmbuibaţi“. În același timp, 
V, Î. Popa este adeptul unei inițieri adecvate a 
publicului. „Fără permanenta legătură a sălii cu 
scena, teatrul nu este posibil. Căci teatru e un 
ciiru convenţional care trebuie știut și de cel care 
îl trimite şi de cel care-l primeşte“, 

În egală măsură este preocupat de proiesionali- 
zarea pieselor reprezentate la căminul cultural. 
„Îndrumările pentru punerea în scenă a unor pie- 
se de teatru sătesc“ publicate în volumul de 
scrieri“ (se știe că aceste prelegeri au fost ţinute 
la cursurile de iniţiere organizate cu învățătorii 
satelor), atestă preocupările pedagogice și clari- 
tatea exprimării într-un domeniu specific. V. 1. 
Popa discută în relaţie adecvată textul, jocul ac- 
torilor, decorul, mișcarea şi intonările „specificul 
teatrului și temeiurile forței sale educative“, .Ac- 
tivitatea sa teoretică în domeniul pedagogiei tea- 
trale este mai bine definită în „Micul îndreptar 
de teatru“ care poate îi considerat un curs de re- 
gie aplicată, Este teoretizat procesul de elaborare 
al spectacolului, de ja alegerea piesei, pină la 
faza ultimă (actul public), Reţinem din  „indrep- 
tar“ reflecţiile cu privire la „studiul piesei“, „cris- 
talizarea viziunii scenice“, „mișcarea în scenă“, 
cit şi referințele pertinente cu privire la atitudine, 
gest, mimică. 

Adept al principiilor proiesate de marii regizori 
ai generaţiei sale (Max Reinhardt, Stanislavski, 
Răbbling, Antoine), Victor Ion Popa pledează 
pentru „atributele literare“ al piesei „concepute 
dramatic“, înțelege și aplică „dubla valoare a cu- 
vintului în teatru“ și crede în „salvarea teatrului 
prin actor“, V. 1. Popa era preocupat la modul 
foarte serios de programul deplasărilor în provin- 
cie. Repertoriul de turneu avea o structură bogată, 
periodicitate în oraşele itinerante şi o perspectivă 
de aproximativ cinci ani, 

Iată o problemă actuală care în momentul de față 
nu şi-a găsit o rezolvare, De iapt, comentind 
„Scrierile despre teatru“ ale lui Victor lon Popa, 
nu am făcut altceva decit să selectez citeva ob- 
servaţii şi reilecţii a căror actualitate nu poate îi 


contestată, 
George GENOIU 


PR ERE e o E E RI E AER TE E RED RER 
Cronica dramatică 


Teatrul Tineretului Piatra Neamţ 


în turneu 


Piesa lui 1, D. Sîrbu nu reprezintă un gen. Medi- 
taţie, fabulă, alegorie, tragicomedie, discurs dra- 
matizat derpre condiţia umană, „Arca bunei spe- 
ranţe“ poate fi revelatoare pentru structura inte- 
lectuală și obsesiile poetice ale autorului. Mitul 
biblic despre arca lui Noe se convertește într-o 
teză de Theatrum Mundi, lumea fiind o arcă în- 
cleştată pe valuri potrivnice. Pe o astfel de scenă 
sensul relaţiilor interumane se regăseşte amplifi- 
cat, secţionat, generalizat. Noe este un patriarh 
care descinde din familia marilor navigatori; el 
intuieşte degringolada lumii, dar apartenenţa sa 
la o generaţie care și-a consumat istoria îl îm- 
piedică de la acțiune. Noah apare ca o imagine 
a fecundității universale, aureolată de vîrsta cal. 
mei senectuţi. Sem, Ham și Jatet sînt trei ipostaze 
distincte ale lumii moderne ; stăpînul de vieţi, ge. 
niul tehnic rapace și impersonal, trubadurul, cîntă. 
reț al tristeţii sale, măcinat de spectrul inutilităţii 
efortului uman. Într-un astfel de sistem al relaţii- 
lor, șansa salvării, a recuperării umanităţii, apar- 
ține unei fecioare, Ara, și omului maimuţă, Pro- 
tos, ambii apropiaţi de natură, de izvoarele origi- 
nare ale vieţii, apropiere care oferă eroilor can- 
doarea necesară marilor traversări, Un întreg ar- 
senal de elemente aparţinind secolelor de degra- 
dare umană însoţeşte aventura: Sem prezintă 
toate însemnele proprietarului de oameni și pă- 
mânturi, laboratoarele sale ascund germeni sinte- 
tici ai molimelor. Ham instalează peste tot micro- 
foane trădătoare și poate declanșa forțe oculte ale 
materiei (de ce nu atomice ?). Jafet își îneacă în 
alcool disperările inexotabile şi sentimentul inu- 
tilităţii. 

Revelatoare, spuneam, pentru crezul intelectual al 
autorului, piesa îşi dezvăluie totodată inconsisten- 
tele. Simbolul traversează nu o dată zone de nai- 
vitate, pasagiile de intensă aspirație poetică al- 
ternează cu altele discursive în care se formulează 
opinii cunoscute cu privire la condiţia umană. Cei 
mai buni dintre eroi sint cei care nu au trecut 
încă de primul prag al cunoașterii. Întilnirile arbi. 
trare dintre timpuri istorice, chiar dacă reprezin- 
tă o teză filozofică, nu conving întotdeauna; nu 
manifestăm interes pentru condiţia de hippy a lui 
Jatfet; nu ne satisface inteligenţa tragică a omu- 
lui maimuţă, incredibilă după ce i-am cunoscut 
reacţiile primare. Aici se află simburele de naivi- 
tate, pragul pe care autorul îl depășește cu greu, 
dar tot aici se află miezul fascinantelor întrebări 
prin care 1. D. Sîrbu întreţine un înalt dialog cu 
epoca. Mitul este reinterpretat dintr-o perspecti- 
vă modernă care are în vedere experiențele cu- 
tremurătoare ale veacului nostru. lată de ce as- 


piraţia spre fericire și implicaţiile etice ale tex- 
tului îşi menţin ascendentul asupra facilităţii unor 
rezolvări de tehnică dramatică. O versiune defi- 
nitivă a piesei va oferi acestui emoţionant docu- 
ment artistic locul literar şi moral în actuala con- 
figuraţie a dramaturgiei românești. 

Un spectacol care ar fi găsit cheia acestei dificile 
piese ar fi atenuat multe dintre inconsecvenţele 
scriiturii. Dar în locul unei metafore vibrante şi 
a unui ton care să însemne oficiere şi simbol, 
ne-am aflat în fața unei montări terne, de un rea- 
lism nediferenţiat, care a tratat relaţiile dintre per- 
sonaje din perspectiva pauperă a unei drame de 
interior. Regizorul Călin Florian a adoptat soluţii 
moderne de natură strict exterioară: recuzită, 
spaţiu scenografic, ritm „americanizat“, A lipsit 
acea aură inefabilă, acel fior tainic ce putea veni 
numai dintr-o înţelegere superioară a implicaţiilor 
piesei. 

Modalitatea a fost transmisă și interpreţilor care, 
cu puţine excepţii, nu au putut adera la adevăru- 
rile lucrării. Cornel Nicoară (Noe) nu găseşte 
mișcarea interioară, dincolo de patetism. Alexan- 
dru Lazăr și Corneliu Dan Borcia (Sem și Ham) 
sînt corecţi şi indiferenți. În rolul lui Protos, Va- 
lentin Uritescu încearcă o linie de mijloc între 
drama de idei și spectacolul de varietăţi. Fiorut 
transmis de Adria Pamfil Almăjan a mai atenuat 
din linearitatea interpretării. 

Două remarcabile excepţii dau adevărata măsură 
a relaţiei actorului cu valenţele textului. Carmen 
Galin în Ara, seducătoare, vibrantă, cu incontes- 
tabile resurse tragice și Alexandru Drăgan (Ja- 
fet), un interpret convingător, plin de poezie 
profundă. O explicaţie se impune. Trupa pietrea- 
nă, a cărei valoare s-a verificat în multe specta- 
cole, a cedat ritmul într-o reprezentaţie care pre- 
supunea şi alte dimensiuni, în afara profesionali- 
tăţii, Aici, în acest text, șansa actorilor era înţele- 
grea multilaterală a zonelor de cultură şi a pa- 
siunii ideatice pe care le propunea autorul în 
cele mai înalte. pasagii ale piesei sale, 

Cadrul plastic imaginat de Mihai Mădescu, eloc- 
vent ca organizare spațială, nu propune nici o 
metaforă şi rămîne tributar realismului simplifi- 
cat al regizorului. 

Aventura crezului umanist din „Arca bunei spe- 
ranţe“ a întîlnit la Piatra Neamţ interpreţi a că- 
ror proprie experiență artistică și de viaţă s-a do- 
vedit în cele din urmă insuficientă pentru o sim- 
bioză. La această inaderență se adaugă travaliul 
unui regizor care-și refuză în mod inexplicabil 
responsabilităţi etice. 


Mihail SABIN 
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(continuare din pag. 3) 


Nevoia de statui, nevoia de simbol, nevoia de 
Adeal exprimat în aprecierea istoriei trecute şi 
prezente, a aspirațiilor de viitor, Se cere res- 
peclată și aici o continuitate demnă de tradiţiile 
noastre populare, așa cum a știut să o sintetizeze 
Brâncuși, dar nu prin epigonism, prin pastișă sau 
multiplicare a formelor create de el. Marea va- 
Joare educativă a statuilor, rolul pe care-l au în 
modelarea conștiinței unui popor obligă la o se- 
lecţie riguroasă, la o adecvare perfectă a mijloa- 
celor de expresie cu scopul propus. 


GH. D. ANGHEL: „Irinel Liciu“ 


Tradiție și respiraţie 


istorică 


În crearea şi realizarea treptată a unui peisaj 
urban intervin, incontestabil, factori de tradiţie si 
înnoire, elemente de rafinament, bun gust, com- 
pelență estetică, 
Peisajul urban în îndelungata sa evoluţie istorică 
recomandă din plin mentalitatea unei epoci, pre- 
ferinţele spirituale ale unor anumite grupuri et- 
nice sau sociale. Mai mult decit atit, el a apărut o 
dată cu zorile civilizației, multiplicindu-se în ti- 
pare specifice orientale sau greco-mediteraniene, 
conturind o impresionantă succesiune de ediţii 
antice, medievale, renascentiste şi moderne, în 
care tirqul şi oraşul românesc își au, la rindu-le, 
locul bine definit. 
eat de sculptură și arhitectură ele 
ergamului de acum mai bine de două milenii în 
urmă, a intuit dublul dialog dintre cadrul natu- 
ral şi cel urbanistic creat de om pe de o parte, şi 
cel dintre marile aspirații contemporane și hiper- 
bola artistică a transpunerii lor plastico-arhitecto_ 
nice, pe da alta, 
Erecia şi Roma dăruiseră cadrului citadin înalte 
funcții educativa punind frumosul în slujba unor 
inshe idealuri patriotice; structura arhitectonică 
a orașului medieval trădează nesiguranță și ma- 
nifestul spirit de coeziune politică; oraşul mo- 
dern și-a deschis treptat petalele către lumina 
încrederii, optimismului creator. În măsura în 
care orașul a fost în toate timpurile eprubeta sin- 
tezelor creatoare de civilizaţie, el a purtat am- 
prenta momentelor istorice succesive de la înte- 
mciere pină la ultima filă a existenţei sale. 
Or, în acest complicat proces de sedimentare 
structural-istorică pe profile arhitectonice, marele 
public a purta! un fecund și neîntrerupt dialog cu 
artistul, i-a solicitat geniul și i-a stimulat fante- 
zia. 
Unul din cele mai delicate domenii ale peisajului 
urban rămîne fără îndoială cel sculptural, ca te- 
matică, mesaj, modalitate a exprimării plastice. 
Tot pathosul elenistic trăiește în grupul lui Lao- 
coon, întreaga îndrăzneală a renașterii în statuile 
condotierilor Colleone sau Gattamelata, grupurile 
statuare ale Versaillesului pun în mișcare, evoca- 
tor, o întreagă lume de fast şi ambiţii europene. 
Statuia în aer liber trebuie în primul rînd să res- 
pire, să-și pună nemijlocit în valoare calitatea ar- 
tistică şi totodată să se înscrie armonios peisaju- 
lui citadin. Ea trebuie să comunice privitorului e- 
moţii estetice ce-l fac receptiv mesajului ideolo- 
gic, tematic. 
Fiindcă, în ultimă instanţă, grupul statuar sau sta- 
tuia singulară evocă, dincolo de firești funcţii or- 
namentale, pagini de legendă. instantanee istorice, 
sintetizează formule de sensibilitate, exprimă nă- 
zuinţi, trădează parlioularităţile etnice, culturale, 
recomandă natura umană în dinamica trăirii isto- 
rice. Arta statuară, indiferent de stil. manieră, 
tehnică, este nemijlocit legată de Marele Cult al 
omului demiurg, eminentă personalitate culturală, 
făuritor de istorie. De aceea nimic nu pare mai 


jalnic, mai despuiat de personalitate şi de sensul 
istoric al trăirii spirituale cu aiutorul căreia îţi 
parcurgi şi realizezi propriul secol, decit un oraş 
lipsit de statui, sau, mai grav, un oraș înzestrat la 


NEVOIA DE STATUI 


întîmplare cu opere de artă ce nu-și găsesc fi- 
rească încadrare în contextul arhitectonic şi 
spiritual al urbei. 

Bacăul suferă din păcate tocmai de această me- 
teahnă. Biblioteca din localitate tinjeşte fi- 
resc după vecinătatea unui Bacovia, atit de 
la el acasă, aici. Citeva statui colosale, 
golemuri de bronz, invocînd gingaşa prezen- 
ță a muzelor în faţa casei de cultură a sindicate- 
lor. În fine, cîteva statui de bună calitate în parc, 
ce-şi dau întîlnire cu secţia de sculptură în aer 
liber a muzeului de artă și un Vasile Alecsandri, 
minuscul, ce se pierde printre aleile și arbuştii bă- 
trînei grădini publice. Atit. Atit pentru Bacăul că- 
ruia trecutul i-a dăruit în vremi mușatine strălu- 
ciri voievodale cu implicaţii economice şi cultura- 
le, trădate de prezenţa curților lui Alexandru și 
Stefan cel Mare. Atit pentru Bacăul luptelor unio. 
niste, pentru urbea natală a lui Vasile Alecsandri 
și George Bacovia. Atit pentru Bacăul căruia pre- 
zentul i-a imprimat un trepidant ritm de viaţă și 
i-a deschis largi perspective de viitor! 

În piața din faţa Catedralei a fost recitată pentru 
prima oară Hora Unirii de însuşi marele ei autor, 
pe străzile de altădată şi-au purtat nostalgii și 
reverii creatoare Bardul de la Mircești, N. Grigo- 
rescu, Bacovia. L-a slujit în ultimele decenii cu 
credință şi faimă pină dincolo de granițele româ- 
nești N. Enea. Bacăul are drept de reprezentanță 
istorică a minunatului colț de ţară străbătut de 
bătrinul Siret, harnicul Trotuş și temuta pină mai 
ieri Bistriţă, străvechi albii de viaţă, căi de comu- 
nicaţii, recomandind impresionante continuităţi de 
viață a elementului băștinaș în ipostaze dacice, da- 
co-romane, mușatine şi contemporane. Şi pentru 
această generoasă epopee istorică a tuturor afir- 
mărilor și jertielor. Se cer materializate cit mai 
multe borne artistice pe autostrada timpului de 
azi şi de miine. Avem datoria patriotică să propu- 
nem un prilej de evocare și pelerinaj spiritual. 


Iulian ANTONESCU 
preşedinte al Comitetului judeţean 
pentru cultură și artă Bacău 


Arta monumentală — 
un eveniment 


Nu voi ignora, din respect pentru munca și ascu- 
țimea gîndirii celor ce au alcătuit sumarul tema- 
tic al acestei anchete, întrebările cuprinse în a- 
ceasta. Dar nici nu voi rămine la succesiunea lor, 
Voi începe prin a spune că nevoia de staiui se 
înscrie între nevoile mai ample, nu numai direct 
spirituale, ale societăţii. Mă va convinge foarte 
greu cineva că un mobil — ipostază actuală a sta- 
tuii, şi al cărei principiu e mișcarea, deci înscrie- 
rea în timp (spre deosebire de granitul tăiat, ieșit 
din zodia temporalităţii) — montat în:r-o hală are 
cutare efect economic direct, Chiar dacă „Funda- 
ţia Ford“ va continua să cumpere de la Calder, 
Tingrely şi alţii asemenea lucrări pentru halele 
uzinelor de automobile, 

În schimb, efectul uman amplu mi se pare evi- 
dent. Cind brașovenii, de pildă, într-un elan fru- 


mos al poeziei, organizau un recital public, în” 


zile de vară, ei alegeau vecinătatea unui bust al 
unui asemenea fericit apropiat muzelor. Că el se 
numeşte Cincinat Pavelescu, vina nu e a celui 
mort — ale cărui merite, în perimetrul realelor 
sale ambiţii, nimeni nu le neagă, ci a celor care 
lasă acestui oraş doar amintirea acestui de aseme- 
nea fost ilustru magistrat. Ar fi de ordinul exa- 
gerării, al unui inexistent simț al umorului (și în 
general a bunului simţ) să facem o galerie de 
sculpturi care să reproducă lista creatorilor de 
vază ai localității. Am avea ceva similar penibi- 
lelor muzee de figuri de ceară din gările italiene. 
În urmă cu cîțiva ani un profesor de istorie iniția 
în coloanele ziarului local o acţiune pentru con- 
struirea, pe Dealul Cetăţii, a unui Pantheon. Aici 
urma să avem şi o galerie cu statuile unor per- 
ale istoriei, științei, culturii. Proiectul a 
căzut curînd, Cum ar fi arătat chipurile acestora, 
însămînțate între coloanele împodobite cu viță 
sălbatică, străjuind treptele unui drum care nu 
conducea, în fond, nicăieri ? 
Nu putem vorbi azi de o nevoie abstractă de 
statui. Dacă ele nu vor împlini organic, adică 
din multe puncte de vedere, cerințele omului de 
azi și de miine, mă tem că vom regreta piatra, 
marmura, bronzul și că nu ne vom da în lături 
mîine să le refolosim. Să dăm școlii unde a învă- 
țat St. O. Iosif şi Blaga busturile lor, Scopul e 
clar. Și onorabil. Dar să nu înecăm în ridicol 
pioşenia noastră. Și, la fel, să nu provocăm ridi- 
colul cu metafore spaţiale false, pastișe a nu știu 
cărui monument de aiurea, Tronează acum în fața 
noii gări a oraşului o asemenea metaforă, E grea, 
joasă, fără elanul şi mișcarea ce ar fi trebuit să 
le aibă. Alta, la complexul comercial din marele 
cartier Steagul Roșu. Ceva mai izbulilă. Dar, mă 
gindesc, dacă noi am dezgropa de sub ruine de 
civilizaţie mărturiile artei de cetate a Greciei, 
şi citim în aceste fragmente de sculptură şi arhi- 
tectură o filozofie întreagă, ce se va putea citi 
din colecţia de „faceri“ statuare comandate de 
edilii orașelor de astăzi? 
A pune un monument într-un loc public a fost 
întotdeauna un eveniment grav. Acum, el e pus 
pe fugă, pe ascuns, artistul dispare (și banii la 
fel) pîndind o nouă comandă, 
Să punem statuile, cum s-a făcut, acum cîţiva ani, 
cu nefericitul model pregătit să-l imortalizeze pe 
Eminescu. Adică să holărască cetatea, modelul să-i 
fie prezenta! la locul destinat, să existe variante 
de :. amplasare. 
Dacă această artă răspunde unei nevoi umane, să 
o lăsăm pe aceasta să se exercite direct şi nu 
prin „împuterniciţii” ei din comisii de achiziţii şi 
comitete de artă şi cultură. 


M. NADIN 


Pentru o discuţie 
asupra monumen- 
tului contemporan 


Cele mai viabile mărturii ale strălucirii și măre- 
ției unei epoci sînt păstrate în monumentele sale 
durabile în timp şi purtătoare a personalităţii și 
caracteristicilor social-estetice momentului istoric 
cc le-a generat. Dintre toate genurile de artă, mo- 
numentul este expresia unei colectivităţi sociale 
mai precise și mai definitorii decît este oglindită 
în celelalte creaţii. 

Dacă un tablou de șevalet este rezultanta exterio- 
rizării stărilor celor mai intime ale unui creator, 
nu rareori în controversă cu preferințele artisti- 
ce ale colectivităţii, monumentul realizează sin- 
teza spirituală a societăţii, aparţine și se adre- 
sează urbei, implicînd în acest sens coordonate 
mai complexe decit cele solicitate de pictura sau 
grafica de șevalet. 

Am putea oare admite ridicarea în mijlocul car- 
tierului a statuii unui dușman ? 

Revoluţiile sociale au demonstrat cum masele 
populare au dărimat cu furie justilicată statuile 
tiranilor. Aceasta demonstrează că monumentul 
devine un bun social și patriotic numai atunci 
cînd este în acord cu evoluţia istorică a binelui, 
cu concepțiile ideologice progresiste și cu noţiu- 
nea de artă acceptată social. 

Una dintre problemele cele mai discutate ale mo- 
numentului contemporan este astăzi aceea a sti- 
lului artistic, a formei sale de realizare. 

Pină unde poate fi impusă, în realizarea plastică, 
latura documentară-anecdotică și ceea ce aparține 
de fapt fanteziei creatorului ? 

Vizibilitatea imaginii trebuie să fie aidoma unei 
cărți poștale ilustrată sau interesează sensul, sem- 
mificaţia, sinteza ? 

Simbolul este legat numai de reprezentarea îsto- 
rică sau şi de semnificaţia sa pentru viitor ? 

Oare trebuie stilul artistic, în care este conceput 
monumentul, să fie desprins de evoluţia firească 
a arlei plastice și de curentele sale novatoare ?, 
Are „oare, monumentul alte legi specifice decît 
ceie ale artei plastice în general ? Iată, deci, cîte- 
va din întrebările ce preocupă lumea artistică con- 
temporană. 

Sculptorul O, Han, într-un articol publicat în re- 
vista „Familia“ (martie, 1979), profetiza întoarce- 
rea la neoclasicismul secolului al XIX-lea al 
sculptorului 1. Georgescu, blasfemînd arta moder- 
nă contemporană. Ne-a surprins în argumentele 
şi exemplele sale ocolirea sculptorului C. Brân- 
cuși, care a dat primul exemplu, devenit univer- 
sal, de realizare a monumentului de concepție ar- 
tistică modernă ca în „Poarta Sărutului“, „Coloana 
fără sfirşit*, sau „Cocoșul  salutind  soarelet, 
„Templul mintuirii“, „Pasărea în spaţiu“ ş.a. Ci- 
tarea creaţiei lui Brâncuși ar fi demonstrat și jus- 
tiiicat posibilitatea realizării și a altor genuri de 
monumente decit al acelor ce reprezintă oameni 
în redingote, supradimensionaţi sau cu fireturi și 
buzdugane, cocoţaţi, ca la paradă, pe cai pitici, în 
poze eroice, teatrale. În secolul trecut, burghezia 
idealizase eroii săi așezindu-i în poze festive, ilus- 
trative, imilind arta pompoasă a epocilor anteri- 
oare, cu grijă deosebită în respectarea scării ie- 
rarhiilor, dar cu mai puţin interes pentru latura 
umană, istorică și socială, 

În epoca noastră, arta monumentală a devenit o 
problemă de mare importanță a urbanismului, a 
revoluţionării noului cadru de existență a omu- 
lui și totodată o sarcină a viitorului artelor plas- 
tice. Problema integrării artelor plastice în arhi- 
tectură, a sintezei artelor cu arhitectura în con- 
dițiile epocii moderne, ridică nenumărate noi 
aspecte. Pare curios dar scînteia iniţiativei și a 
noutăţii o găsim la origină nu atit la arhitecți ci 
mai ales la artişti, care, promotori ai unor curente 
artistice, au căutat soluţii corespunzătoare și în 
arta monumentală, 

Raportul timp-spaţiu, iluzia spaţială, necesitatea ca 
o sculptură să nu mai fie doar frontală ca în tre- 
cut, ci „artistică“ și descifrabilă din toate unghiu. 
rile din care poate fi privită, raportul dinamic din- 
tre spaţiul şi unghiui de vedere pentru a da for- 


conținutului și o mai sensibilă expresie 
formei plastice. În concepţia celor ce ridică azi 
un monument, este aproape imposibil să nu apară 
și spiritul de echipă (arhitect, sculptor, inginer, 
etc,), un fel de asociaţie simbolică dar necesară 
pentru găsirea factorului comun capabil să expri- 
me principiile noi ale spaţialităţii în artă, arhitec. 
“ură, tehnică și construcții, prin care se aduce su- 
blimul și idezlizarea epocilor anterioare la mă- 
sura inteligenţei şi forței umane contemporane, 
ce va impune probabil un clasicism al viitorului 
în arta monumentală. 
Dacă ne gîndim la personalităţile unor arhitecți 
de proporţiile lui Walter Gropius, Le Corbusier, 
B. Zehrifus, Mies Van der Rohe, Alfred H. Barr, 
1. 1. P. Oud, P. L. Nervi, H. Bernardm, L. L. Sert, 
Oscar Nimeyer, pentru a cita pe cei cu realizări 
cu renume inondial, sau ale unor sculptori ca 
Brâncuşi, H. Moore, Calder, Lardera, între care 
poate fi situat și sculptorul Gh. Apostu, pentru 
valoroasa sa compoziție monumentală „Tatăl și 
fiii“ ridicată în parcul orașului Grenoble, avem 
un tablou succint al posibilităţilor în diversitatea 
tendințelor actuale universale ale artei monumen- 
tale. 


Ideea înfăptuirii sintezei artelor a creat o pene- 
trație mutuală între creatori, apărînd premisele 
realizării unui tot artistic din elemente individua- 
le distincte şi uneori la limite extreme, ca dife- 
rcnţe. O primă experienţă în țara noastră s-a rea- 
lizat în cartierul Ţiglina din Galaţi ca şi în noul 
oraș Gheorghe Gheorghiu-Dej, cu . participarea 
alît de diversă şi individuală, dar bogată în rea- 
lizări, a unui număr mare de arhitecţi, sculptori, 
pictori şi artişti decoratori, din păcate într-un 
ritm din ce în ce mai scăzut, ceea ce îngreunează 
aflarea unor concluzii clare din roadele acestei 
cooperări, 

Un exemplu și o nouă experiență o va constitui 
ornamentarea clădirii Teatrului Naţional, în pre- 
zent în faza de concurs, care arată în această fază 
a tatonărilor că problema cooperării diferitelor 


ARTE 


arte pare să fie soluţia cea mai fericită a epocii 
noastre, deşi modul de rezolvare al ei este divers, 
istoric, sinteza aceasta fiind realizată în funcţie de 
cele mai diverse condiţii. 

Faptul că în statul nostru arta monumentală a de- 
venit o preocupare a statului însuşi; ea capătă 
alte proporţii avind premisele unei armonioase și 
cehilibrate dezvoltări. 

Fiecare dezvoltare pornește de la o bază și un 
trecut, Din păcate însă în sculptura monumen- 
tală, spre deosebire de pictura monumentală, tra- 
diția este săracă; cu greu discernem o linie cla- 
ră, un filon ce trebuie continuat. Poate mai mult 
decit în alte genuri, în sculptură s-ar impune să 
umplem goluri, să realizăin şi să ridicăm multe 
statui și monumente, adesea dintre cele care ne 
sint la îndemină, realizate în baza comenzilor de 
stat sau spontan de către artiști, 

Care juriu sau comisie, în grija faţă de tradiţie, 
ar putea hotări că drumul sculpturii noastre să fie 
cel al lui Paciurea sau Brâncuși?! Se impune, 
din această cauză, să ridicăm cit mai multe sta- 
tui şi cît mai diverse, selectiv determinate de va- 
lvare şi afirmarea artistului şi a operei sale. În 
ultimii ani s-au ridicat numeroase statui și monu- 
mente pe baza unor planuri şi a unor fonduri cen. 
tralizate, îndrumate de comisii de artiști și specia. 
lişti, Dar, parcă uneori mai valoroase artistic sînt 
unele statui și monumente ridicate din iniţiative 
locale, așa cum s-a întîmplat cu monumentul lui 
Vida Geza „Martirii de la Moisei“, fără controlul 
şi severitatea, adeseori arbitrare și  ezitante în 
promovarea unui talent, al comisiilor. 
Numeroasele sisteme de avizări începînd, pentru 
fiecare etapă, de la tatonarea detinitivării ampla- 
samentului la alegerea artistului, de la precizarea 
temei la avizările financiare, îngreunează și înde- 
părtează pe artist de la inspiraţia adevărată și 
proprie, încurcîndu-l în păienjenișul părerilor su- 
biective ale unora sau altora din diferitele comi- 
sii, făcîndu-l, dacă nu are tăria talentului său, să 
ajungă la forme eclectice reci, neconvingătoare, 
Se discută mult despre individualitate pe care mo- 
numentele o conferă orașelor, despre îmbogățirea 
şi umanizarea lor, în sensul spiritualizării și în- 
frumuseţării. Preocuparea ridicării de statui și 
monumente se impune a fi legată și de ampla ac- 
țiune a reconsiderării trecutului, numai că această 
reconsiderare, în privința monumentelor de artă, 
sc opreşte pină la perioada de după Constantin 
Brincoveanu, cel mult pînă în secolul XIX. Pentru 
statuile și monumentele ridicate în secolul al XIX- 
lea şi al XX-lea sub aspectul conservării, preocu- 
pările sînt insuficiente, deși găsim statui celebre 
începînd cu obeliscul din grădina Copou—amenin- 
țai de distrugere din cauza intemperiilor și continu. 
înd cu statuile celebre și valoroase ca cele sem- 
nate de Ferari, Fremiet, |. Georgescu, D, Paciurea, 
1. Jalea, O. Han, ca și cele semnate de D. Birlad, 
Măţăoanu ş. a. 

Studiul lor ar duce la legarea coordonatelor sti- 
listice ale trecutului de cele prezente, pentru a 
găsi căile dezvoltării și îmbogăţirii stilistice. Așa 
cum în cadrul profesionalizării arhitecţilor în ar- 
hi'ecţi specializaţi în proiectări de expoziţii şi 
muzee, decoratori de interioare etc. tot aşa ar fi 
necesar să existe și artiști specializați în „pune- 
rea în valoare urbanistică“ a monumentelor exis- 
tente sau a celor ce urmează a fi ridicate. Este 
regretabil ca o lucrare monumentală ca „Pescăru- 
şiiv de Gabriela Manole Adoc, de proporţii im- 
presionante, şi ca realizare artistică de o frumu- 
sețe stilistică incontestabilă, să se înece pe ma- 
Jul lacului Herăstrău între stilpi de telegraf, co- 
paci şi tonete cu răcoritoare. 4 
Amplasarea nefericită a multor statui, făcîndu-le 
invizibile sau nepotrivite cadrului, diminuează 
semnificaţia lor și le micşorează efectul artistig 
scontat, apărindu-ne doar ca o materie inertă, 
Adunînd teoretic şi discutînd valoarea monumen- 
telor: „1907%, „Mircea cel Bătrin“ şi „Lupeni 
1929, de Ion Irimescu, „1907* de C. Medrea, „Le. 
nin“ "de Boris Caragea, „Mircea cel Bătrin“ de 
O. Han ş. a., alături de monumentele în lucru ce 
se găsesc în atelierele sculptorilor R. Ladea, o. 
Maitec, Gh. Apostu, Gh. Iliescu-Călineşti, C. 
Lucaci, G, Covalschi, Iulia Oniţă, Adoc Gabriela 
Manole ș. a. vom deduce premisele și caracterele 
specifice artei monumentale contemporane  ro- 
mânești. 

Monumentul realizează în sculptura noastră impre- 
sia de forţă, de vitalitate, de spiritualitate profun- 
dă, entuziastă şi copleșitoare. În aceasta stă for- 
ţa de convingere a monumentului contemporan. 


Mircea DEAC 


GH. D. ANGHEL: „Maternitate“ 


MERIDIANE 


Mare 


Giinther Deike 


(R. D. Germană) 


moldova 


1 
Intr-o răsuilare te trec — tară, 
Moldovă sub secera lunii! 


Iat-o pe cer între Coroană si Orion, 
Imagini cu harul minunii 
Contopindu-se cu limpede infinit. 

Ard și aici stelele pămîntului. 

Iașul. nimbind o mare de piine, 

Ca un basm din O mie şi una de nopţi, 
laudă miinilor între astăzi și miine! 


Toamna, ah ! toamna Moldovei, 

Nectar din pămint mustind către inimi 
Ca o romanţă străveche cu galbene ramuri. 
Ca o dragoste nouă purificatoare, 

Cu irunze roșii, cu frunze-aurii 

Sufletul îmbrăcind în raze de soare ! 


muntenia 


Toamnă ușoară ca puiul de nori. 
Prin sate surid ochii lacurilor. 
Frumuseţea și visul rămîn. 
Frunzele — sint batiste filiiletoare. 
Rîurile caută zări pentru privelişti, 
Să se reinnoiască precum ochii ! 
Natura să reinvie — 

Tînără ară, cu inima azurie! 


bucurești 


Oraș ca o grădină de oglinzi 

Cv arborii nimbaţi de rouă, 
Paris al răsăritului modern, 

Eu te-am văzut născind lumină nouă. 
În ani de fum ruini s-au mistuit. 
luceferi azi iţi ard pe trotuare ; 

Cu orice an înalți către zenit 
Pe turnul păcii — aripi temerare ! 


Ah ! pieţele mustind în evantaie 

De flori, de îructe și arome ! 

Din luciul grav al marmorei solare 
Renaște tinăr fastul albei Rome! 


GH, D, ANGHEL: „Maternitate 


Cronica traducerilor 


Premiul Pulitzer a consacrat în 1965 un roman. 
Sirăjerii casei şi, totodată, o prozatoare care pină 
atunci nu zise un interes special, Shirley Ann 
“Grau. Venind din sudul lui Faulkner şi Truman 


Capote, Shirley Ann Grau aduce aerul electrizat 
si psihologia aprigă a unei lumi amestecate, obsti- 
nală în prejudecăţi în așa măsură încit cei. puțini. 
care lac excepţie de la regulă par veritabili eroi 


Romanul e istoria palpitantă a unei familii de albi 
în care s-a slrecural prin voia lipsilă de prejude- 
căţi a unui buni o linie genealogică negroidă, De 
aici izbucnirea unei opresiuni — fizice şi morale 


din partea majorităţii rasiste a populaţiei locu- 
lui. care atinge trepte de cutremurătoare violenţă 
Rationind inductiv. autoarea dezvoltă cazul parti- 
cular, spre a-l generali astfel că, i istorie 
unei familii romanul se constituie louşi ca o fra 
că a Sudului, deopotrivă social-politică şi morală. 
Problema lundamentală a cărţii e una morală: vi- 
na, mai exact spus sentimentul vinei urmărit de la 
instaurarea lui în sufletul personajelor pînă la 
«rupția finală 


MAAAAAAAAAAAAAAA 


Omagiu României 


Crepusculul e numai pelerin ; 

Ca tine un drumeţ, de o clipita! 
Aici viaţa-i pură ca un crin 

Şi-a dimineaţă, cintecul palpită. 


Oraș străvechi, cu duhul legendar, 
lui Bucur ești iliul bucuriei — 
În amintiri, nestins mărgăritar, 

Eu te păstrez din bolta României ! 


Micola Nasnibeda 
(R. $S. $. Ueraineană) 


pe o culme din carpaţi 


Ostașul se oprise pe culmea din Carpaţi, 
Privind adinc stejarii de nimeni clătinaţi ; 

În faţa lui vedea ţară suavă, 

Ca un pahar de aur pe-o dumbravă! 

Şi salbele de lacuri în dimineaţa clară 
Păreau buchete-albastre ce-au înilorit în vară ! 


Şi auzi ostașul din zări ucrainene 

Un cint de ciocirlie ce-l săgeta sub gene. 

Şi triluri de pe Nipru veneau, mistuitor, 
Precum un zvon de îlaute ce-l răscoleau cu dor. 
Frumoasă-i țara asta, cu munţii ei de preţ! 
Dar eu mi-aud oţelul cîntind lingă Doneţ! 

i ca un șoim ostașul simţi că brazii-iraţi, 

| mîngiiau pe frunte, pe ochii-nlăcrimaţi |... 


Peder Huzangai 
(U.R.S.$S.) 


către ovidiu 


Constanţa. Secole de spume ca de sare. 
Vint şi-azur din ele-au mai rămas ! 
Veacurile, toate-s migratoare. 

Suiletul și îruntea fac popas ! 


Dragostea înseamnă libertate, 
Exilat, ai spus, în crunt destin; 
Insă astăzi inima-mi străbate 
Slobod țărm la Pontul Euxin! 


Către tine-Ovidiu, bard latinităţii, 
Gindul meu îl plec, modestul gind — 
Şi pe marmora din treptele cetăţii 
Îți aud sandaua răsunind ! 
În românește de Mihail COSMA 


AtONeU o 19 


Cîntecele libertăţii 


Sibilla Aleramo 
(Italia) 


pleacă departe 
surisul nostru 


Pleacă departe surisul nostru 
dincolo de ceea ce aţi putea înțelege vreodată 
voi care ne priviţi cu-o uimire pizmaşă 


pleacă departe surisul nostru 
cu mult mai departe decit cucerirea dreptăţii 
în drum prin lumea întreagă 


pleacă surisul nostru spre ceea ce va îi apoi 
împlinit 

spre cel care va umple de miîndrie voloasă 

pe toti cei care vor munci în lumea dreaptă 


pleacă surisul nostru 
minuni să descopere pe un pămini 
niciodată îmbăiat de sinqe îratern 


în înaintarea la infinit niciodată-ntreruptă 
spre mai mare înţelepciune și bunătate și graţie 
spre o dragoste de viaţă. o dragoste de viaţă 


pe care pină-acum doar poezia a-ntrezărit-o 
și pe care e greu să vi-o puteţi închipui 
voi care ne priviţi cu-o uimire pizmașă 


şi noi suridem și știm prea bine 

cit de departe pleacă surisul nostru 

dincolo de însăşi victoria sortită s-o dobindim 
asupră-vă 


spre secole pleacă şi milenii de pace 
spre secole pleacă și milenii de libertate 
spre secole pleacă și milenii de înălțare umană 


pe acest pămînt al nostru demn în siirșit 
de griu de trandafiri de măslini 


lannis Ritsos 


(Grecia) 


zi de vară 


Indiierent cine e, indiierent ce e, 

soarele ţipă Da în faţa ușilor, 

chiar dacă ochiul e-ncremenit în cercul nepăsării 
roșu, ochi nedormit — dragostea noastră 

e mai depărtată decit țeava puștii 


Cartea şi presa străină 


Opera lui Croce 


Binecunoscuta casă de editură LATERZA din Bari în- 
treprinde, cu consecvență și pietate, un meritoriu act 
de cultură, punind an de an la indemina cititorilor 


noi şi noi ediţii din vasta operă a marelui istoric, filo- 
zot şi critic italian Benedetto Croce. Sistematizată în 
patru mari colecţii : „Filozofia spiritului“, „Studii fi- 
lozofice“, „Scrieri de istorie literară şi po! „ „Seri- 


eri diverse! — această întinsă lucrare editorială cuprin- 
de nu mai puţin de 71 volume, Benedetto Croce a stu 
diat mult, a gindit mult şi a scris — după cum se vede 
— enorm. Saptezeci și una de cârţi de densitatea celor 
ale lui Croce reprezintă un monument de invidiat — 
ai spune, aproape irealizabil într-o viaţă de om. N-ar 
fi lipsit de importanță — credem — ca editura noastră 
universală să-l facă cunoscut în mai mare măsură pe 
Benedetto Croce cititorilor români. (Ceea ce s-a tradus 
1a noi pină acum este prea puţin). Fără îndoială, foarte 


multe tiluri din opera croceană sint astăzi de un inte- 


res documentar restrins, pentru cercetătorul sau 
pentru profesorul de logică, de istorie, de filozotie 
ori de literatură italian. Sint însă unele de interes 
mai general — noi pe acestea le sugerăm — 


rora le-ar sta foarte bine în traducere româneasci 
putind fi citite oricind, oriunde, de către oricine. D 
pildă : Istoria ca gindire și ca acțiune, Conversaţii 
critice, Poezia lui Dante, Poezie și non poezie, Istori. 
virstei baroce în Italia, sau ca volumul intitulat Po- 
vestiri și legende napoletane — pe care am avut posi- 
pilitatea studiem, fiindu-ne pus cu bunăvoință 
la îndemină de câtre editorul Laterza. 

Ni se pare interesant de remarcat, printre altole, că 
în notele capitolului II al acestei cârţi (La novella di 
Andreuccio da Perugia) Benedetto Croce îşi sprijină 
a teză a sa cu privire la locul de naștere al „De 
meronului“ lui Boc o şi pe un articol dintr-o re 
vistă românească ; Asupra genezei napoletane a „De- 
cameronului“ a se vedea anumite observaţii ale lui 
Rajna, în „România“, XXXI. 


să-l 


Dacă bălrinul Howland îşi privește propria legă- 
tură cu menajera negresă fără sentimentul culpa- 
bilităţii. ca pe un act natural, profund omenesc, 
îngrijindu-se chiar să dea copiilor născuţi din a- 
ceastă legătură un statut legal de existenţă, des- 
cendenţii săi direcţi în linia albă, deși educați de 
bătrin în afara prejudecăţilor rasiale. vor fi puși 
- prin relaţiile lor sociale — în situaţia de a re- 
nega. fie și superticial. gestul bunicului. Pe fondul 
acesta de sentimente contradictorii descendenții 
albi ai lui Howland, recte descendentele, găsesc 
în sistemul lor psihic forța de a rezista presiuni- 
lor și de a rămine de-a lungul a două generaț 
apărători fideli ai memoriei bătrinului încît, de 
supra neputinței și eșecului lor final în faţa vio- 
lenţei rasiste persistă pata luminoasă a salubri- 
tății morale. 

Străjerii casei e o carte conisruită din monologu- 
rile succesive ale fiicei şi nepoatei lui Howland. 
Deşi prezent numai în evocările acestora el, 
Howland, e. totuşi. figura cea mai impunătoare. 
personajul cu cea mai pronunțată personalitate. 


Dimensiuni italiene 


Prin amabilitatea scriitorului 
luăm cunoștință de o revistă 
pe coasta adriatică a Italiei. Revista se numeşte Di- 
mensioni, se prezintă într-o merituoasă ţinută inte- 
lectuală și într-o elegantă sobrietate fică vadind 
în cuprins preocupări care par să-i justifice numele 
pe deplin. Deşi cu un profil de preponderență litz- 
rară „ea caută ilustreze nu numai dimensiunile 
vieţii literare italiene ci şi fenomenul ial-politie 
peninsular, In general, numărul pe cai avem în 
taţă, are o notă de bilanţ aniversar. Şi una dintre po- 
vestirile publicate (1 piatto d'argento — „Farfuria de 


Giammario Sgattoni 
care apare la Pescara, 


argint“ de Guido Zavanone) se circumscrie acestui 
corolar. 
De utilitate deosebită sint pentru noi, în numărul 


respectiv al revistei „„Dimensioni“ 
pertinente articole de tre 
rar precedent : La 
tareale şi Un anno di 
napoletan Riceardo 
tora, lecturind 
tut să ne 
sinteti 
noast 
Revista 


două succinte şi 
ere în revistă a anului lite- 
ativa nel 1969 de Pietro Civi- 
poesia al cunoscutului — critic 
Tanturri, Prin intermediul aces- 
un număr de pagini restrins, am pu- 
facem o vedere de ansamblu — pe cit de 
i, pe atit de toolsitoare pentru intormarea 
— asupra anului literar 1969 în Italia. 

Dimensioni“, trebuie spus, naște dintr-o bo- 


sată tradiţie literară și artistică ce animă regiunea 
Abruzzo — aceeaşi tradiţie care a adus cu succes pi- 
nă la a douaspr za ediţie un premiu literar de 
prestigiu (Premio 'Teramo). în al cărui juriu figurea- 
ză personalități de bun renume în cultura italiană 
contemporană, cum ar fi Carlo Bo, Valeri 
Raftaele Passino. Michele Prisco şi alţii 


Simpalia prozatoarei merge evident spre el şi nu 
e greu de observa! că rostul celorlalte personaje: 
al fiicei şi nepoatei mai cu seamă, rostul mono- 
logului lor, cu un cuvînt. al întregului roman 
este, mai mult poate decît descrierea unui spaţiu 
wxistenţial dramatic, conturarea detailată a perso- 
nalității bătrînului. Urmărind istoria unei familii 
într-un context social, determinat cu exactitate, 
Shirley Ann Grau a scris, de fapt, un soi ciudat 
de bildungsroman, cartea unei deveniri prin ab- 
senţă, prin evocarea cu putere de înriurire asu- 
pra psihologiilor prezente. Howland are o perso- 
nalitate cu ecou prelung. Murind el nu încetează 
de a exercita asupra celorlalţi şi mai cu seamă 
asupra nepoatei sale o influență covirşitoare. Ac- 
ționînd într-un anume fel și nu în altul, acesta 
din urmă se pune de lapl în acord cu modul de 
a gindi al bunicului, imaginîndu-şi deseori scurte 
dialoguri cu el pe marginea unuia sau altuia din- 
ire evenimentele petrecute. 

Intenţiile prozatoarei. par. aşa văzind romanul, 
foarte clare: scriind individualităţi 
atit de puternice care depăşeşte în rezistenţă tem- 
porală viața personajului căruia îi aparţine, scrie 
totodată și istoria unei comunităţi sociale în care 


istoria unei 


e mai depărtată decit ţinta puștii. 
N-a ostenit mina trăgînd 
drept în inima morţii. 


Rană după rană am măsurat pină la capăt 
pămîntul și măsura e sigură, 

sigură e arma și speranţa noastră. 

Sigur ochiul și pasu'. Soarele 

abureşte deasupra noastră ca piinea îierbinte 
și aţiţă poita lumii. 


Yvan Goll 


(R. F. a Germaniei) 


soarele 


Brutarii au parfumat aurora 
lată în vitrinele lor 


Dincolo parcă de holdele de griu 
Secerate 

Se înalță piinea de trei kile 
Foarte îierbinte 

Foarte aurită 


Soarele ! 
Nakano Shigeharu 
(Japonia) 
cîntec 
Nu cînta, 


nu cinta florile stacojii sau aripile de libelulă, 
nu cînta briza murmurindă sau mirozna părului 


de femele. 


Toate lucrurile îirave, gingașe, 

toate lucrurile false, mincinoase, 

toate lucrurile atinse de lingoare, uită-le | 
Înlătură orice eleganță 

şi cîntă ceea ce-i deplin adevărat 

și umple inima, 

inundind pieptul în timpul deznădejdii; 
cîntece care saltă în ritmuri, 

cîntece care trezesc curajul dincolo de hăul 


rușinii. 


Aceste cîntece 

cîntă-le puternic, în gura mare! 

Aceste cîntece 

bate-le apăsat în inima celor ce trec prin 


preajma ta |! 


În românește de Petre STOICA 


MAD E AAA AAAAAAAAAAAAAAAA A AAAA AAAAAAA AMARA, 


ANGHEL : „Victorie“ 


Di —— 0 


Șhirley Ann Grau-Străjerii casei 


această individualitate se implică pină la rezonan- 
ță. Cit despre atmosfera cărţii, influenţa lui Faulk- 
ner s-a dovedit hotăritoare. Shirley Ann Grau a- 
plică bine și consecvent tehnica  faulkneriană a 
conflictului. Izbucnirea acestuia e anunțată de o 
anume ănțuire a întimplărilor, pluteşte. vreau 
să zic, în aer cu mult timp înainte. Asta dă roma- 
nului un aer de „suspense“ ca în literatura poli- 
țistă ținiînd curiozitatea lectorului într-o stare me- 
reu activă. Interesant este că descriind pur şi 
simplu evenimente, acordind adică anecdoticii im. 
portanță absolută, Străjerii casei aduce şi citeva 
precizări asupra dinlăuntrului personajelor, urma- 
re, probabil, a unei fine intuiţii psihologice a pro- 
zatoarei. 

Shirley Ann Grau nu propune, în 
lume, un nou univers epic şi nici nu revo- 
luționează tehnica romanescă, Meritul prozatoa- 
rei, în această ordine de idei, este de aa fi scris 
un roman excelent într-o tehnică dinainte consa- 
crală şi cu un univers epic, de la personaje la si- 
tuaţii şi atmosferă, de asemenea consacrat de o 
mare literatură a Sudului american. 


Laurenţiu ULICI 


cartea sa, o 


nou 


ÎI 


Am ailat la cafenea că în oraşul nostru a sosit 
un englez. Mi s-a spus că se află în acel moment 
pe țărmul mării, lingă hotel, că discută cu repre- 
zentanţii intelectualității locale şi că, dacă mă gră- 
besc, probabil voi izbuti să lac cunoștință cu el, 
Cum nu mai avusesem pină atunci ocazia să lac 
cunoştinţă cu englezi, de fapt nici nu văzusem în- 
că vreunul în carne şi oase, m-am invoit imediat, 
cu mullă plăcere. 

Pe deasupra, mai fusesem prevenit că e vorba de 
un prolesor, sociolog renumit, cu convingeri de 
stinga, nutrind sentimente de simpatie pentru țara 
noastră. Așadar, mi-am sorbit ultima înghiţitură de 
caiea şi am pornit să-l găsesc pe remarcabilul en- 
glez. 

Ieşind în stradă, m-am îndreptat spre țărm și în- 
dată ce am cotit spre hotel, mi-am şi reperat ţinta. 
Era g zi strălucitoare de vară. Engiezul cu soţia 
și copilul se allau în mijlocul străzii, înconjurați 
de un grup nu prea numeros, dar plin de respect. 
Din primul moment, chiar dacă pină atunci nu mai 
văzusem vreodată englezi, am știut că el este, Nu 
şliu de ce, englezii vin rar pe la noi. Aşadar l-am 
recunoscul pe englezul meu de la prima privire, 
deși, la drept vo:bind, nu părea de loc să fie en- 
glez; mai bine zis, nu aducea cu tipul de englez, 
a cărui imagine mi-o conturaseră cărţile și filme- 


Pe de altă parte, era totuși imposibil să nu-l re- 
cunosc, fie și pentru faptul că cineva, în grupul 
respectiv, trebuia, în mod obligatoriu să fie en- 
glezul cu pricina. Și Intrucit pe toți ceilalți îi cu- 
noașteam, (băieţi de-ai noștri)... nu mi-a lost prea 
greu să decid; iată-l pe englez! Dacă însă în ju- 
rul lui nu s-ar fi găsit băieți de-ai noştri, ci per- 
soane necunoscute, aș îi pulut desigur să indic 
pe oricine alicineva : într-atit nu corespundea ima- 


„ginii unui englez. tipic. 


Era un om robust, de o înălțime potrivită, cu un 
cap rotund și auriu şi un proiil viril de wiking sau, 
în ultimă instanță, de luptător grec. 

Involuntar, iți imaginezi un asttel de cap acoperit 
de coli. În sinea mea, eram deja aproape convins 
că mai văzusem undeva ligura aceasta, privind de 
sub un coii greu de cavaler medieval. 

La început, am fost ușor deramăgit de faptul că 
englezul meu nu era suficient de tipic. Cu atit 
mai mult, cu cit şi soția lui, deşi femeie frumoasă, 
nu semăna deloc cu o englezoaică. Părea mai cu- 
rind egipteană, deşi o comparaţie cu Neiertiti ar 
ți fost totuși o exagerare, de felul celor spre care 
sint înclinați iubiții mei compatrioți la ospețe. 

Mă grăbesc să adaug că, după cum aveum să afiu 
puţin mai tirziu, soția englezului era într-adevăr 
eyipteancă. De aki însă nu rezultă nicidecum, că 
şi englezul s-a dovedit la rindul său a fi scandi- 
nav sau, cu atit mai puţin, grec. Nu, englezul s-a 
dovedit a fi englez veritabil, chiar dacă Iniăţişarea 
lui putea induce în eroare în primul moment. 
Cred că, afară de imaginea livrescă, iniluențase- 
ră asupra-mi şi cele auzite despre el — profesor, 
sociolog renumit cu convingeri de stinga. În 
reulitate, în mod derutant, apare un tip îndesat, 
cu cămașa deasupra pantalonilor, cu sandale pe 
piciorul gol, cu un git neobișnuit de viguros, par- 
că supradezvoltat din cauza îndelungatei purtări 
a masivului coif de cavaler medieval. Hotărit, pro- 
fesorii de la noi arătau cu totul altfel | 

Cind m-am apropiat de ei ghidul tocmai îşi făcea 
expunerea iar englezul ascultind cu atenţie, nota 
din timp în blocnotes, 

Ghidul e un flăcău de-al nostru. Îl cheamă Anzor. 
Ne cunoșteam din copilărie şi, de fiecare dată, 
cind imi amintesc ce grozav portar era Anzor în 
echipa de fotbal de pitici, pe urmă în cea de ju- 
niori, nu ştiu de ce, mă cuprinde amărăciunea. Se 
pare că Anzor s-a aranjat destul de bine în via- 
ță, mie însă mi se strică dispoziţia, îndată ce mă 
gindesc la calităţile lui excepționale de portar. 
Odată, el a reţinut atit de incredibil o minge ce 
era pe cale să se transforme în gol sigur, încit 
aui îndelungaţi în orașul nostru s-a vorbit despre 
această intimplare... Iată-l deci pe Anzor, deşirat, us- 
câtiv, (cred că din cauza nervozității excesive), în- 
reținindu-l pe englez în calitate de ghid al oraşu- 
lui. Ca să nu-i întrerup perorația, m-am postat la 
o oarecare distanță cuviincioasă, dar care putea 
să-mi permită totuși să intervin la momentul o- 
portun. 

Abia mă oprisem la distanța mea neostentativă, 
cind Anzor, întorcindu-se spre mine, cu gura des- 
chisă pentru indicarea unui nou obiectiv turistic, 
a pronunțat: 

— Iată și... 

Evident, continuarea putea fi doar: „lată şi 
Marea Neagră“, întrucit alte obiective turistice 
nu se vedeau prin apropiere. Afară doar de res- 
taurantul înălțat pe piloni,  Inaintind îndrăzneț 
deasupra valurilor, probabil în intenţia de a trezi 
în spiritul consumatorilor hazardul romantiz, por- 
nirea de a se compara cu natura generoasă, cu 
largul orizont marin şi de a-i aduce pînă la urmă 
într-o stare de nepăsare seniorială în comporta- 
rea lață de propriile portoiele, 

În orice caz, Anzor a rostit: — Iată și „iar în 
momentul cind a dat cu ochii de mine, după o 
clipă de poticnire fulgerătoare, a completaţ cu a- 
ceeași intonație... un aborigen tipic | 

Băieţii noștri, dealtiel în aceeaşi măsură abori- 
geni, s-au întors la rindu-le spre mine, privindu- 
mă cu o curiozitale plină de inteligență de parcă 
abia in acest moment li s-ar ti dezvăluit semnili- 
caia persoanei mele. Eu însumi, din nu ştiu ce 
sentimente de politeţe, am înțepenit într-o postură 
de momiie etnografică. 

Englezul m-a privit scurt, a schițat intenția de a 
nota în carnet, apoi, probabi simțind că lucrurile 
nu stau tocmai așa, şi-a ridicat sprincenele de- 
colorate, consultindu-și soția. Ea m-a gratiiicaţ cu 
un sur!s sclipitor, după care i-a dat explicația ce- 
rută. 

Englezul a izbucnit într-un formidabil hohot de 
ris, Continuind să ridă, și-a băgat blocnotesul în 
buzunar şi l-a bătut pe Anzor pe umăr cu un elan 
care l-a cam cocoşat pe ghid. Forţa loviturii ex- 
prima gradul lui de entuziasm, 


Aţunci m-am apropiat, și astiel, prezentările au 


fost iăcuie. După un minut, expunerea istorică și 
însemnările în blocnotes erau reluate, 

Era evident că soția engiezului cunoaște destul de 
bine limba rusă și că el însuşi se descurcă bini- 
şor întrucit apela la ajutorul ei doar atunci cind 
voia să-și precizeze unele sensuri ale cuvintelor. 
Intre timp, Anzor ajunsese la partea scufundată 
în goli a oraşului nostru. Povestea despre orașul 
scufundat la începulul erei noastre, după cit se 
pare, este foarte îndrăgită de concetăţenii mei. 
Din relatarea ei trebuie să reiasă că, deși orașul 


nostru este indiscutabil frumos, totuși partea lui 
cea mai frumoasă se află sub valuri. Se mai adau- 
gă de regulă că uneori, cînd marea e liniştită, pes- 
carii văd pe fundul golfului ruinele unei  con- 
strucţii antice. 


În ceea ce mă privește, deşi am barcă personală, 
n-am avul niciodată asemenea viziuni. Ce-i drept, 
şi pe mine mă mănîncă limba să lac relatări des- 
pre partea sculundală a oraşului, deocamdată, în- 
să am reușit să mă stăplnesc. După ciț ştiu, nici 
pescarilor de meserie nu le trece prin minte să 
caute ruinele acoperite de valuri. Pur şi simplu, 
povestea despre oraşul sculundat devenise prin 
tradiţie o lrumoasă legendă care înnobila realita- 
tea. Și, după cite imi amintesc, toți vizitatorii că- 
rora în prezența mea li se povestise această le- 
gendă, ascultau cu multă luare aminte, pătrunşi 
de o demnitate peste care trece o undă de mih- 
nire istorică, de altiel îndulcită cu timpul. 
Nimeni nu a îndrăznit vreodată să se îndoiască 
de existența ruinelor legendare sau, cu atit mai 
mult, să pretindă a le vedea. De data aceasta n-ar 
ji putut să apară decit o lipsă de politeţe. Nu în- 
să și din partea unui englez. lată împrejurarea 
care nu fusese luată în consideraţie. In orice 
caz, englezul nu numai că nu și-a maniiestat nici 
un fel de mihnire istorică, ci, dimpotrivă ochii ]ui 
albaștri au devenit sclipitori, s-a bătut energic cu 
palma peste piept şi a anunţat: 

— Eu observat orașul. 

— Lucrul acesta nu e posibil deci pe o vreme 
foarte calmă, a replicat Anzor, pronunțind foarte 
distinct, în strădania de a ridica în aţa impetuozi- 
tății englezului o barieră, de aitiel de provenien- 
ță stihinică. 

— Acum, acum a izbucnit englezul al cărui entu- 
ziasm nu numai că a sărit peste barieră, cl pur 
şi simplu a spulberal-o, 

—— Dar, n-avem barcă s-a fisticit Anzor. 

— Eu Inchiriat | 1-a uraţ term englezul. 

— Am eu o barcă — am intervenit eu fără nki 
un rost. 


E 
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subacvatic. Soția şi copilul se dezbrăcaseră de ase- 
menea. Ronţăindu-şi biscuiţii, băiatul privea cu în- 
căpăținare în apă. Probabil voia să fie primul care 
va zări ruinele de sub valuri. Mama lui în costu- 
mul ei dungat negru şi alb, aducea și mai mult cu 
o dansatoare. Mai exact, cu o fostă dansatoare, 
smulsă din vreo speluncă orientală de un englez 
animat de sentimente nobie. Ar fi lost cu totul în 
spiritul îilmelor egiptene, deşi dacă mă gindesc 
mai bine, cu greu s-ar mai putea afla într-un film 
contemporan egiptean un rol pentru un englez ani- 
mat de sentimente nobile. Un asemenea film ar 
îi putut apare însă cu 10-15 ani în urmă „Însă în- 
tr-o coproducție anglo-egipleană,.. 

Priveam peste marginea bărcii masa inlormă a 
corpului său cum se întunecă și dispare sub apă. 
Pe urmă, cînd au început să apară la supralața 
apei bule de aer care marcau înaintarea englezu- 
lui pe iundul mării, am pornit să-l urmăresc înce- 
tişor cu barca. Soția englezului și-a potrivit oche- 
larii Întunecaţi incremenind într-o poziţie care să 
olere posibilitate soarelui să-i acopere corpul cu 
un bronz unilorm. Băiatul se bălăcea cu picioa- 
reie atirnate peste marginea bărcii. 

După vreo zece minute, englezul a apărut la su- 
prafaţă. M-am apropiat, permițindu-i să se prin- 
dă cu mina de maginea bărcii, El şi-a smuls cu 
cealaltă mină masca de pe față și a respirat a- 
dinc, 

— EI, ce noutăţi? — l-am intrebat. 

EI a mișcat mina în faţa ochilor, dindu-mi a în- 
jelege că vizibilitatea este oribilă. 

— Ce vreţi, doar e Marea Neagră — i-am amintit 
eu dind din umeri în sensul că, în delinitiv, nu i 
se promisese marea cu sarea. Stropindu-și gitul cu 
apă de mare, ca un boxer înaintea gongului și a- 
ranjindu-și din nou masca, englezul ne-a părăsit 
din nou. 

„Ne apropiem treptat de plaja sanatoriului. Prin 
verdeața parcului se puteau zări pavilioanele de 
un alb orbitor, într-o arhitectură ce imita stilul 


— Oh! a exclamat englezul şi de data aceasta imi 
venise mie rindul să fiu plesnit pe umăr. 

— Oricum nu veţi putea vedea nimic, a incercat 
din nou Anzor, — apa e tulbure, 

— Eu are costum de scuiundător | — a proclamat 
triumiător englezul și printr-o mişcare a capului 
ne-a dat a înțelege că in ceea ce privește gradul 
de transparenţă al apei, răspunderea și-o ia în în- 
tregiire asupra sa, 

— Dar e periculos — s-a adresat Anzor soției en- 
glezului, in căutarea unui sprijin — aşteptaţi pină 
cind teleionez la staţiune să ne trimilă un spe- 
cialist. 

— No, no! — a protestat vehement englezul. Mie 
este specialist : Marea Roșu, Adriatik, Biskay | 
Un nou suris al soției lui ne-a contirmat de ase- 
menea că nu e cazul să avem vreun motiv de ne- 
linişte în ceea ce priveşte soarta englezului, 

Pe urmă, privindu-şi copilul, ea a făcul o scurtă 
observație. 

Englezul a cercetat cu privirea imprejurul lui și 
s-a îndreptat spre chioşcul cu dulciuri și răcori- 
toare, 

— Copilul trebuie să mănince — ne-a explicat so- 
jia engiezu.ui, 

După un minut, tatăl copilului s-a întors cu un 
pachet de biscuiţi şi o st de suc. Simplitatea 
spartană a acestui mic dejun mi-a produs o plă- 
cută uimire. Mi-a trecut prin minte că soția unui 
prolesor de-al nostru nu s-ar îi lăsat înduplecată 
cu una cu două de o asemenea gustare minunată 
pentru copilul ei, chiar într-o situaţie ca cea de 
iață, cind era vorba de a doua gustare de dimi- 
ncaţă, In plus, procurată într-o ţară străină. 

Soţia englezului însă, a pus sticla și pachetul în 
sacoșă fără să schițeze un cit de mic protest. 

Pe neaşteptate, englezul i-a cerut lui Anzor harta 
oraşului scufundat, 

Anzor s-a dezvinovăţit de posibilitatea unei ast- 
iel de posesiuni. Englezul, neîndurător, l-a între- 
bat de la cine ar putea s-o obțină. Anzor şi cu 
mine am schimbat o privire, după care Anzor a 
fost obligat să recunoască că, mai mult decit pro- 
babil, o asemenea hartă nu există, în orice caz el 
n-a văzut şi nici n-a auzit despre ea. Mirarea en- 
glezului s-a mani estat printr-o ridicare progresi- 
vă a sprincenelor. Hotărirea de a vizita partea 
scufundată a orașului a rămas insă nestrămutată. 
Am ieșit la debarcader. Între timp băieţii noștri 
șlerseseră pulina, întrucit cercetările privitoare la 
orașul scufundat nu-i pasionaseră niciodată pe lo- 
cainicieu 


„„Apa era liniștită şi transparentă, nu într-atit 
insă ca să permită vizibilitatea oraşului scuiun- 
dat. În ceea ce mă privește, am convingerea că 
niciodată transparența apei n-ar putea îi mulțu- 
mitoare. 

Englezul se dezbrăcase, răminind în chiloți de 
baie... Imaginaţia mea continua să-i împodobească 
capul rotund şi auriu, drept Insă că după săritu- 
ra aceea buimăcitoare i-aș [i înlocuit coiful cu o 
simplă caschetă colonială. Între timp el cotrobăia 
prin geantă dind la iveală armele  luptătorului 


(n englez eu soia şi copilul 


Do o o a | 


4 
ij 
ij 
lj 
lj 
ij 
lj 
Ij 
ij 
ij 
4 
4 
ij 
Uj 
Uj 
Ij 
Uj 
Ij 
4 
) 
lj 
U 
Uj 
ij 
Li 


gruzin. În spatele lor se imbulzeau munții, verde 
închis la poale, bălțaţi de zăpadă spre viri. 

— E foarte frumos pe aici — a murmurat soția en- 
glezului, avind însă grijă să rămină cit mai ne- 
mişcată, pentru a nu-și întrerupe cosmetica so- 
lară, 

-- Desigur, — am răspune eu, — dar şi pe la 
D-voastră nu-i mai puţin frumos. 

— Nu, peisajul acesta este cu totul deosebit, — 
a precizat ea alegindu-şi o nouă poziție tavorabi- 
lă soarelui, 

Spunind că pe la ei nu-i mal puțin frumos, avu- 
sesem in vedere deopotrivă și Anglia şi Egiptul, 
find gata să susțin subiectul în ambele lui rami- 
ficaţii, mai ales în cea egipleană. Doream să aflu 
cum a devenit soția unui englez de unde cunoaș- 
te atit de bine limba rusă. Deja imi dănțuia în 
minte ipoteza că o fi tiica vreunui emigrant rus 
cute, găsindu-și azil în ţara ei îndepărtată, s-ar 
[i insurat cu o egipteană ş.a.md... 

Prinzind curaj, tocmai în urma veri icării spiritului 
meu de pătrundere „am întrebat-o dacă nu cumva 
originea ei e implicată măcar parțial în faptul că 
ştie alit de bine limba rusă. Ea a zimbit amabil şi 
m-a lămurit că e egipteană get-beget, iar limba 
rusă a învăţat-o după război, la Londra. Un timp, 
zhiar a predat-o ca profesoară, acum însă se ocu- 
pă în întregime de iamilie şi îi mai ajută soţului, 
adunind bibliogralie rusească în probleme de so- 
ciologie. După tonul cu care vorbea, am înțeles 
că o astiel de muncă nu-i chiar așa de impovără- 
toare, Din spusele ei reieșea că afară de băiatul 
din barcă mai are doi copii, care își petreceau 
vacanța pe Marea Mediterană. 

„„Furaţi de conversaţie, amindoi, cam uitasem de 
englez. EI tocmai reapăruse la vreo cincisprezece 
metri de barcă și se vedea ce eforturi iace ca să 
se mențină la suprafa apei. Îndată ce m-am apro- 
piat, el mi-a Inminat cu multă grijă o stană de 
piatră grea, acoperită cu bucăți de moloz, scoici 
și alge încilcite. Era mare cît capul băiatului și 
nu-mi dădeam seama cum de a reușit să revină 
la suprafaţă, împovărat fiind de aparatura aceea 
complicată şi pe deasupra cu un asemenea bolo- 
van. 

Şi-a smuls masca și citeva minute în șir n-a fost 
în stare să spună vreun cuvint. Apoi, clătinind ne- 
gativ din cap la vorbele soţiei, care probabil îl 
îndemna să se odihnească, și-a aranjat din nou 
masca și a dispărut sub valuri. În acest timp ne 
apropiaserăm de-a binelea de țărm în dreptul pla- 
jei sanatoriului. Un om care apare din valuri din- 
tr-o dată, în costum de scufundător, ba mai și 
predă ceva în barcă nu poate să nu trezească 
neintirziat curiozitatea. În consecință, un cîrd de 
înotători avansaseră unul după altul spre barcă 
puniîndu-ne diferite Intrebări. Încercam să le poto- 
lesc curiozitatea aţițată, vorbindu-le despre scopul 
strict știinţitic al cercetării întreprinse, dar asta 
nu prea ajuta... Deodată am observat că toată a- 
ceastă forfotă suspectă din jurul bărcii noastre a- 
trăsese atenția grănicerului de care, între timp, 
uilasem cu desăvirșire. 

EI stătea sub umbrela lui la vreo cincizeci de me- 
iri și ne observa cu insistenţă prin binoclu. M-am 
căsnit de îndată să-mi compun o expresie cit mai 
indiferentă pentru a-i produce de la depărtare vu 


impresie bună. Se prea poate ca mimica mea vă- 
zută prin binoclu să Î: fost reușită pentru că, du- 
pă un limp, trăgind cu coada ochiului, am obser- 
vat că abandonase urmărirea noastră, De data a- 
ceasta englezul a apărut chiar în nasul bărcii Sk 
prinzindu-se cu o mină, a aruncat tirnăcopul înă- 
untru,„. „„Mă simțeam jenat din cauza infructuo- 
zității căutărilor lui cit despre el, dimpotrivă, spre 
marea mea mirare, s-a arătat foarte mulțumit de 
rezultat. 

— Zid așa mers, — mi-a arătat el cu mina spre 
mare. Pe urmă și-a examinat trofeul din toate păr- 
țiie, încercînd să-l curețe cu tirnăcopul de molo- 
zul ce se desprinde greu, ceea ce-i provoca engle- 
zului o ind!rjire veselă. 

— Lucrătur antic, lucrătur măreț — a conchis ei 
cu satisfacţie, renunţind în fine la tirnăcop... 
Cotrobăind din nou prin geanta lui inepuizabilă 
a scos un soi de lădiţă din fier ruginită. M-am 
gindit că o i găsit-o şi pe asta cu vreo altă oca- 
zie pe fundul mării. Obiectul amintea nu ştiu ce 
maşină infernală din timpul primului război mon- 
dial. Englezul m-a lămurit insă că e vorba de un 
aparat de fotogratiat subacvatic. Eu I-am aprobat 
politicos, după care ei m-a rugat să-i fac nişte lo- 
tografii sub apă. I-am dat să înțeleagă că nu am 
nici un fel de experiență în domeniul fotogratie- 
rii subacvalice. Despre iaptul că nici pe uscat 
nu manipulasem vreodată un aparat de lotogra- 
fiat, nu i-am mai vorbit, 

Englezul insă nu s-a descurajat şi mi-a arătat ce 
trebuie să fac... 

Năstrușnicul aparat era foarte greu şi nu prea mă 
ducea mintea cum voi izbuti să-l dirijez spre en- 
glez, ba incă și alergind după el sub apă. 
Englezul plonjase deja şi-mi arăta prin semne că 
trebuie să-l urmez imediat ce va dispare sub va- 
luri. Cu inima strinsă, mă pregăteam. Îndată ce 
l-am văzut deschizind gura pentru a-şi tace o pro- 
vizie de aer am și pornit în întimpinarea lui. Deşi, 
sub greutatea aparatuiui, corpul mi se culunda cu 
ușurință, era foarte greu să fac toate manevrele ce 
se impuneau cu o singură mină şi cu un centru 
de greutate moditicat. 

Cu toate acestea am făcut citeva încercări oneste 
ca să-l Intilnesc sub apă. Numai că el dispărea din 
cimpul meu de vedere înainte ca eu să izbutesc 
să ridic la ochi lădița aceea blestemată grea ca 
un fier de călcat cu mangal... 

„„Disperai, m-am împins spre supraiață, stăpinin- 
du-mi cu greu impulsul de a arunca aparatul cit 
colo, Abia după citeva secunde, cind eu, sprijinit 
de barcă, nu izbuteam nicicum să-mi recapăţ res- 
piraţia, a apărut și neobositul meu amic. Culmea 
era că, slorăind și scuipind apa, el a lăcut o gri- 
masă uimită care de data aceasta vroia să insem- 
ne: „De ce peștişorul n-a piutit spre mine ?“. 
Am simţit cum se trezeşte in mine o dorință ne- 
înfrinată de a-i arunca aparatul in cap. Măcar așa 
puteam să mă conving în ce măsură îl apără splen- 
didul coil cavaleresc cu care atit de mărinimos 
îl impodobisem în Inchipuirea mea. 

Acum, insă, gestul lui repetat („Pluteşte spre mi- 
ne peştișorule |“ şi „De ce peștişorul n-a p.utit 2“) 
îmi tăiase orice posibilitate de a conduce discuția 
în domeniul senin al amintirilor din copilărie, 
Imediat ce am luat hotărirea nestrămutată că fără 
fotografia subacvatică a renumitului sociolog en- 
glez să nu ies din apă, m-a luminat o idee salva- 
toare. Nu trebuia să merg în întimpinarea lui că- 
răbănind lada infernală, ci pur şi simplu să mă 
sculund vertical in apă, expirind treptat și cit mai 
lent, În felul acesta aparatul nu mă mai împiedica, 
ci dimpotrivă, îmi uşura manevra. 

„În sfirșit, am intrat în barcă... Eram mulțumit că 
pină la urmă m-am achitat satisiăcător de însăr- 
cinarea dată și, Intr-o oarecare măsură, am salvat 
prestigiul naţional sportiv... După un răstimp am 
desluşit la debarcader silueta deșirată a lui Anzor 
care ne aștepta de mult. 

—- Ei, cum v-aţi descurcat ? — ne-a întrebat el 
cind barca s-a lovit uşor de stilpul debarcaderului. 
— În regulă — i-am răspuns sec. 

— Trebuie făcut hartă | a striga englezul şi, ri- 
dicînd de pe fundul bărcii preţiosul troleu, i l-a 
arătat radios lui Anzor. 

—- Trebuie să ne grăbim, întirziem la rezervaţie — 
a replicat Anzor privind posac bolovanul. 

— Zid aşa mers —, i-a explicat englezul, arătind 
cu mina spre mare, 

— Foarte interesant — a remarcat Anzor, fără ple 
de entuziasm, Mi-am luat rămas bun. Englezul 
mi-a scuturat mîna îndelung, mulțumindu-mi pen- 
tru plimbare. Pe urmă i-a spus ceva soției sale 
care, scotocind în sacoşă, mi-a întins o carte de 


— Cind treceţi prin Londra să ne vizitaţi neapă- 
rat, mi-a spus ea zimbindu-mi afabil. Invitaţia a- 
ceasta neașteptată m-a cam zăpăcit... 

— N-aveţi nici o grijă, el e un tip care, odată ce 
a promis, vă va vizita neapărat — l-a asigurat 
Anzor, 

„La o distanță potrivită de debarcader am scos 
din buzunar cartea de vizită și după ce am admi- 
rat-o citeva secunde am aruncat-o in apă. În anit 
următori nu intenționam să călătoresc în Anglia, 
Pe de altă parte, n-am nici cea mai mică dorinţă 
să colecționez cărţi de vizită şi, dealiiel, nici un 
iel de alle obiecte. 

Cu toate cele întimplate, am păstrat cea mai plă- 
culă amintire acestei agreabile Intilniri. Mai tir- 
ziu, am citit în ziarele noastre centrale citeva ar- 
ticole semnate de englezul meu. În aceste articoie 
el îi ironiza destul de reușit pe laburiști pentru 
incompetenţa lor de a conduce statul și prin a- 
ceasta reieşea, cumva de la sine, că nici conser- 
vatorii nu-s mai breji, deşi despre ei nu se pome- 
nea direct. 

Se spune că anul acesta a venit din nou să-şi 
petreacă concediul la Marea Neagră eu însă nu 
l-am mai văzut, pentru că de data aceasta se o- 
dihnea in Crimeea. 

Anzor continuă să facă pe ghidul. Nu de mult l-am 
întîlnit în apropierea debarcaderului, însoțind un 
grup numeros de turişti de-ai noștri. Evident, le 
povestea despre partea scufundată a orașului, fă- 
ră să omită faptul că anul trecut, în goliul nostru, 
un socio:og englez de vază a întreprins cercetări 
subacvatice în această privință. Turiștii ascultau, 
cu respectul pios dintotdeauna, dar n-am obser- 
vat pe feţele lor nici o dorință de a urma exem- 
plul renumitului englez. 


În românește de Natalia CANTEMIR 

-) Recent, din scrierile lui Fazil Iskander a apă- 
rut la editura „Junimea” din Iași o culegere inti- 
tulată : „Să-i dăm de rușine pe falsificatorii de 
bani”. - 
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cinci poeme în proză 


învățămîntul ca formă instituțională primordială 
de pregătire a principalei forțe de muncă în so- 
cietate — omul cu aptitudinile sale fizice şi in- 
telectuale — trebuie să țină pasul cu imperativele 
vieţii social-economice, 

Pomind de la această stringentă cerinţă, întreba- 
rea-cheie care se pune în fața învățămîntului pe 
plan mondial este: Cum poate acesta, prin siste- 
mul și conţinutul său clasic, să dea generaţii apte 
să se integreze imediat și în perspectivă în acti- 
vitatea social utilă, ținînd seama de explozia in- 
formaţională contemporană şi de ritmul alert de 
dezvoltare a revoluţiei tehnico-ştiinţifice ? 
Problema este generală deoarece, abstracţie fă- 
cind de cauzele, caracterul, perspectivele și con- 
secințele ei diferite în lumea socialistă și capi- 
talistă, revoluţia  tehnico-știinţifică ' contempora- 
nă se desfășoară simultan în cadrul celor două 
sisteme social-economice diametral opuse. 

Ea a frămîntat şi frămîntă generații de oameni de 
ştiinţă, pedagogi cu experienţă îndelungată și 
legături nemijlocite cu activitatea didactică din 
lume și bineînțeles din țara noastră. 

Este unanim recunoscut că singura modalitate ca 
învăţămintul să ţină pasul cu ritmul alert al dez- 
voltării social-economice este ca acesta să devină 
preponderent formativ. 

Punînd bazele pregătirii teoretice și practice a 
generaţiilor, şcoala trebuie să formeze individua- 
lilăţi capabile să gindească și să acţioneze inde- 
pendent, care să se adapteze cu ușurință cerin- 
țelor concret-istorice și exigențelor impuse de 
progresul continuu al societăţii. Pe baza pregătirii 
intelectuale şi tehnico-aplicative realizate în 
şcoală, prin autoinstrucţie neîntreruptă, absolven- 
tul trebuie să poată răspunde „prezent“ de-a 
lungul întregii lui activităţi. 

Rezultă deci că ,menţinind elementele valoroase 
ale învățămîntului tradiţional, este obiectiv ne- 
cesară modernizarea lui. Dar ce înţelegem prin 
tradiţie şi modernizare în învățămînt ? Spaţiul de 
față nu-mi permite să fac decit simple referiri la 
cele două concepte. Mi se pare semnificativ fap- 
tul că tradiţia, ca fenomen psiho-social și în do- 
meniul învățămîntului, nu constituie un factor de 
sine stătător, ci se integrează în elementele com- 
ponente ale noilor realităţi. Asupra ei lucrează 
continuu inovația — expresie a unor cerințe 
social-istorice noi și a iniţiative; creatoare a noi- 
lor generaţii. Astfel tradiţia este „negată“, dialec- 
tic păstrindu-și valorile pozitive care se adaugă 
noilor valori ce corespund cerinţelor contempo- 
rane. 

Aș exemplifica prin structura și conținutul lecţiei 
în sistemul actual al învățămîntului care repre- 
zintă o sinteză a valorilor trecutului și prezentu- 
lui în acest context. 

A aborda ideea continuității, în sens absolut, a 
tradiţiei în învățămînt, fie chiar și într-un cadru 
mai restrîns, motivat de o inerție în pregătirea 
educatorului, echivalează cu anchilozarea, iar pe 
un plan mai general înseamnă a ne opune mer- 
sului firesc al unor procese ireversibile, 
Definirea conceptului de modernizare a învăţă- 
mîntului comportă discuţii la această dată, fiind 


Maria VICOL 
inspector general 
la Inspectoratul școlar județean Bacău 


(continuare în pag. 12) 


Poesis 


RADU CÂRNECI 
„Grădina în formă de vis“ 


Versuri de 


AL, JEBELEANU 
ION SOFIA MANOLESCU 


ION POTOPIN 


MEXICUL, VARA... 
de Eugen Barbu 


Ancheta 
NEVOIA DE STATUI 


semnează : Marina Preutu, 
Radu Constantinescu, Marcel 
Mureşanu 


PALLADY : „Natură moartă 
cu lori și album“ 


(Mustraţia numărului: opere de artă 
din patrimoniul Muzeului judeţean 
Bacău.) 


IPOSTAZE ENESCIENE 
dirijorul 
de Eugen Pricope 


ȘCOALA NAȚIONALĂ 
DE TEATRU, FILM 
ȘI TELEVIZIUNE 


de George Dem. Loghin 


Problema calificării profesionale, a menţinerii ei 
permanent la un nivel corespunzător pentru a răs- 
punde necesităţilor actuale și în perspectivă ale 
producției materiale şi spirituale este mult dis- 
pulată în prezent pe întregul glob, ea avind o 
importanţă echivalentă cu utilizarea în condițiuni 
de maximă eficiență economică a bogăției mate- 
riale a socielăţii. 

Evoluţia mai rapidă sau mai lentă a unor cunoş- 
tințe este determinată de anumite elemente com- 
plexe ale forţelor social-culturale, 

Cunoştinţele tehnico-știinţifice sînt apreciate de 
către specialişti ca fiind depășite atunci cînd sînt 
bazate pe leorii sau procedee tehnice care sint 
mai puţin efective în rezolvarea problemelor de- 
cît altele apărute recent în cîmpul de activitate 
al domeniului respectiv. 

Neţinerea la curent cu noile teze, teorii şi pro- 
cedee, neaplicarea în practică a noutăţilor efecti- 
ve și de calitate ale ultimelor descoperiri, neur- 
mărirea permanenlă şi necunoaşterea marilor sal- 
turi înfăptuite de ştiinţă în diferitele domenii fun- 
damentale sau aplicative constituie indicii de ră- 
minere în urmă. Aceste rămîneri în urmă, care la 
scara economiilor naţionale îmbracă forma deca- 
lajelor științifice şi tehnologice, determină „virsta“ 
specialiștilor, Există cazuri cind specialiștii din 
diferite domenii urmărind permanent noulăţile din 
domeniul în care lucrează și căutind ei înșiși noul 
pentru a-] aplica sînt permanent „tineri“, dar e 
xistă și cazuri, din păcate nu puţine, în care se 
manifestă o totală „îmbătrînire“ a specialiștilor, 
Această situație este în primul rind neplăcută 
pentru ei înșiși, dar îmbracă aspecte dintre cele 
mai grave cînd aceşti „specialiști“ ocupă posturi 
de coordonare și cînd deciziile ce urmează să le 
ia devin elemente cheie în buna organizare sau 
desfășurare a unor procese sau activităţi știinţi- 
fice şi tehnice. 

Problema îmbătrînirii specialiştilor și a demodă- 
rii cunoștințelor lor este apreciată astăzi de către 
cei ce studiază diferitele aspecte economice, so- 
ciale, psihologice etc. ca una din problemele cu 
cele mai grave urmări. 

După aprecierea mai multor socio-psihologi prin- 
tre care şi T. L. Martin și T. N. Ferdinand există 
mai multe tipuri de demodare a cunoştinţelor, 
Cel mai întilnit tip de demodare este acela al 
„demodării profesionale”, el se referă la o conti- 
nuă diminuare a cunoștințelor profesionale, di- 
minuare care poate ajunge în cazul lipsei de inte- 
res pentru profesia aleasă chiar la zero. 
Cercetările statislice psiho-sociale întreprinse în- 
tr-o serie de laboratoare din occident au dovedit 
că o completă stăpinire a disciplinei respective 
este rară în orice profesie. În general, majorita- 
tea membrilor unei profesii sau meserii se găsesc 
cu nivelul cunoştinţelor lor la acelaşi grad de în- 
vechire, 

Alt tip de demodare a cunoştinţelor se întemeia- 
ză pe „lipsa de cunoștințe a individului în raport 
cu diversele arii de specialitate ale disciplinei 
sale“. 

În condiţiile puternicei concurențe occidentale în- 
tre diferiţii profesioniști, cei mai mulți sînt obli- 
gaţi să-și concentreze eforturile asupra unei arii 
restrinse a disciplinei lor, în care se specializează, 
ignoriînd celelalte arii adiacente specialităţii în 


Alexandru Em. BERCA 


(continuare în pag. 14) 


Versuri de VICTOR SEGALEN BJ Proză de YASUNARY KAWABATA 


IM AEZ MSDN he Secta. a date 


oază tera tt 


EVENIMENT 


Conventus omnium gentium 
latinis litteris linguaeque 
fovendis 


Este de remarcat faptul că majoritatea oaspeţilor de 
peste hotare nu sint la primul contact cu publicul de 
specialişti din România. Ca invitaţi ai Societăţii de 
studii clasice, sau ca participanţi la cele două con- 
grese internaţionale de lingvistică (generală și roma- 
nică) organizate de ţara noastră — 1966 și 1968 — 
profesorii Biichner, Verdiăre, Păschi, Irmscher au ma- 
nifestat acelaşi viu interes pentru dezvoltarea și rea- 
lizările şcolii româneşti de filologie clasică, La succesul 
deplin al Congresului au contribuit, din partea Romă- 
niei, profesorii N. I. Barbu, B. Cazacu, C. Poghirc, D. 
Păcurariu, N. Mihăescu, N. Baran, 'Tr. Costa, E. Do- 
broiu, C. Drăgulescu, FI. Popescu, care au subliniat 
îndeosebi importanţa elementului latin în constitui- 
rea și evoluţia limbii și literaturii române. 

Congresul a prilejuit oaspeţilor vizitarea unor im- 
portante puncte turistice din țara noastră, precum și 
vizionarea unui spectacol de gală al cărui moment 
inedit 1-a constituit prezentarea în „latina restituta“ a 
unor fragmente din teatrul plautin, în interpretarea 
studenţilor de la Universitățile din Bucureşti şi Hei- 
delberg. Indrumaţi cu competență şi gust artistic de- 
săvirșit de către prof. M. Nichita, studenţii bucureş- 
teni au prezentat de asemenea Senatulus muliercula- 


între 28 august şi 2 septembrie a. c. s-au destășurat, 
în aula Facultăţii de ştiinţe juridice a Universităţii 
Bucureşti, lucrările primului Congres mondial de pro- 
movare a studiilor de limbă şi literatură latină (Con- 
ventus omnium gențium latinis litteris linguaeque fo- 
vendis), care a prilejuit întilnirea unor personalități 
de vază ale filologiei clasice din 26 de ţări. Tematica 
largă a Congresului, implicind aspecte multiple ale u- 
manismului latin în opera seriitorilor vechi, precum și 
receptarea culturii antice (în sinteza romană) de către 
culturile moderne, conferă acestei manifestări știinţi- 
fice un caracter de interes general, care depăşeşte cu 
mult preocupările unui cerc restrins de specialiști. 

Vineri, 28 august, ora 10 a. m. a avut loc, în cadru 
festiv, şedinţa de deschidere a lucrărilor Congresului. 
“Tov. ION GHEORGHE MAURER a adresat congresiști- 
Jor cuvintul de salut al oficialităților guvernamentale 
și de stat din R. S. România. 

Şedinţele de comunicări (limba „oficială“ de lucru 
fiind latina) s-au bucurat de participarea unor emi- 
nente personalităţi, reprezentind universităţile din Ger- 
mania, Franţa, Polonia, Italia, S.U.A., Brazilia, Ja- 
ponia etc. Savanţi de renume mondial ca prof. 
K. Biichner — de la Universitatea din Freiburg, prof. 


V. Pisehl — de la Universitatea din Heidelberg, V.  rum de Erasmus. 
Schmid — profesor la Universitatea din Bonn (preșe- „Spiritus rector“ al acestui forum ştiinţific a fost 
dintele Congresului de studii clasice din 1969), K. prof. N. 1. Barbu, de la Universitatea Bucureşti, mili- 


reinvie- 
viitorului. 


tant angajat în slujba unei splendide utopii 
rea limbii latine, ca limbă universală a 
Conventus este un pas pe această cale. 


Kumaniecki — profesor la Universitatea din Varșovia 
ş. a., în comunicări şi discuţii, au tratat aspecte ale 
operei unor scriitori vechi sau moderni din perspec- 
tiva permanenţei valorilor spirituale ale antichităţii la- 
tine. 


Mălina VORNICU 


Cu Traian Costa despre primul 
Congres mondial al latiniștilor 


Varşovia, despre prezenţa lui Vergiliu în literatura po- 
lonă. 

Un profesor francez a vorbit apoi despre o experien- 
ță a lui cu privire la predarea limbii latine, la copiii 
de 6 ani. Experimentul este extrem de captivant şi de 
interesant ! Rezultatele de care vorbea profesorul erau 
excelente ! 

Henri Schurr, de la Universitatea din Ohio, a vorbit 
într-o altă foarte frumoasă comunicare despre contri- 
buția savanților germani la progresul studierii cultu- 
rii latine, 

— O chestiune extrem de disputată a latiniştilor este 
crearea unei limbi internaţionale cu ajutorul latinei ! 
Ştiu că s-a discutat și despre acest lucru în cadrul 
Congresului... 

— Problema nu s-a pus exact în termenii aceștia !.„. 
Acum ciţiva ani, ea a apărut la Avignon, în Franţa, cu 
ocazia unui congres Ja care s-a dezbătut ideea „rein- 
vierii“ latinei, în scopul creării, cu ajutorul ei, a unui 
mijloc de comunicare internaţională. 

La Congresul nostru problema a fost atinsă numai 
tangenţial, sau a fost ilustrată de faptul că toate dis- 
cuţiile şi comunicările s-au purtat în limba latină. în 
felul acesta noi credem că s-a demonstrat faptul că 
latina este aptă să servească la comunicarea ideilor şi 
noţiunilor contemporane. 

Congresiştilor li s-a oferit, de asemenea, posibilitatea 
să cunoască locurile în care și-a trăit exilul marele 
poet latin Ovidiu. De alttel, cu acest prilej, la statuia 
poetului, în Constanţa, a avut loc solemnitatea înte- 
meierii unei Societăţi Ştiinţifice Internaţionale, consa- 
crată studierii operei lui Ovidiu, Societatea va avea 
sediul în România, însă va lucra în colaborare cu sa- 
vanţi dn întreaga lume, sub egida aceleiași Academii 
Mondiale a Latinităţii. IS 


L-am rugat pe lectorul unversitar Traian Costa, de 
la Catedra de Filologie, a Facultăţii de limbi romani- 
ce, clasice şi orientale, a Universităţii din București, 
să-şi spună părerea despre felul în căre s-au desfășu- 
rat lucrările Congresului. 

— Este primul Congres al latiniştilor din întreaga 
lume !... Importanța sa a fost, de altfel, subliniată și 
de prezența la deschiderea lucrărilor, a președintelui 
Consiliului de Miniştri, tovarășul ION GHEORGHE 
MAURER. 

Colocviul a fost organizat din iniţiativa Academiei 
Mondiale pentru promovarea studiului limbii și lite- 
raturii latine, Sediul acestei Academii este la Roma, ea 
fiind înființată în urmă cu doi ani, 

In ce priveşte Congresul este cit se poate de semni- 
ficativ faptul că lucrările primei sale ediţii s-au des- 
fășurat în România ! 

— Aţi făcut parte din Comitetul de organizare; aţi pu- 
tea să ne amintiţi citeva din problemele dezbătute ? 

— Cele mai importante puncte tratate au fost: pro- 
gresele realizate în ultimele decenii, în studiul limbii 
şi literaturii latine ; metodele cele mai moderne de 
predare a limbii latine, precum și unele probleme 
mai speciale, legate de prezenţa unui anumit scriitor 
— în speţă Vergiliu — în literatura anumitor ţări. 
Astfel s-a consacrat o după-amiază întreagă acestui 
scriitor latin, tratindu-se despre prezența lui Vergiliu 
în România, Polonia. S-a dezbătut, de asemenea, o 
Jucrare intitulată : „Vergiliu în epopeea mondială“, 

— ce v-a reţinut dv. atenţia în mod deosebit ? 

— M-a impresionat deosebit de plăcut comunicarea 
prof. Raoul Verdiăre, de la Universitatea din Bruxelles, 
care a tratat despre prezența lui Vergiliu în opera lui 
Andr6 Gide. Apoi foarte interesantă mi s-a părut şi 
comunicarea prof. Kumaniecki de la Universitatea din 


Concursul și Festivalul „George Enescu“ 
„„„La ora destăinuirilor 


sic“, „modern“ mi 
Eu iubesc muzica 
La plecare „crincenul“ 


Hotelul „„Athence Palace“. Un du-te-vino ameţitor ! pare o impietate faţă de muzică ! 


Zeci de gazetari stau la... „datorie“ ! Se fac că n-aud 
descurajantele recomandări ale celor de la serviciul de 


meu interlocutor îmi spune 


recepţie din prag : 
— Bașkirov este greu de abordat !... Vă sfătuim să Va invit pe data de zece să-mi ascultați elevul, pe 
renunțaţi ! Dimitrie Alexeev !... Intră atunci în concurs !... 
— Nu, nu! Domnul de Gontaut-Biron nu primește Sint fericit 1... Bașkirov este exact așa cum mi l-a 


sugerat muzica pe care o cîntă : înflăcărat, exuberant, 
incisiv dar și fantastic de cald, de bun şi de... uman ! 

O ultimă încercare : Heinz Lamann. 

Reuşită deplină ! Pianistul care în urmă cu 12 ani a 
cîntat pe scena Ateneului, „Concertul“ de Schumann, 
este gata de replică ! 

— Eu iubesc mult spiritul poporului român ! Este ex- 
trem de viu, de profund 4. Nu numai muzica sa mi-a 
relevat acest adevăr, ci și autorii români pe care i-am 
citit ! Căci în mod firesc, m-a interesat, ca muzician, 
cartea Hortensiei Papadat—Bengescu, „Concert din mu- 
zică de Bach“! De aici pornind, am ajuns să-l cunosc 
pe Caragiale şi pe Sadoveanu ! 

De aceea, reintilnirea cu țara lui Enescu, a cărui mu- 
zică este cunoscută în R.D, Germană, la fel ca și în ce- 
lelalte părți ale lumii, nu poate fi decit o bucurie. şi o 
satisfacţie ! Cit priveşte Festivalul, sînt convins că pia- 
niștii români, tinerii pianiști, nu-și vor dezminţi faima ! 


pe nimeni la această oră ! Abia a sosit din oraș şi este 
foarte obosit ! 

Lista acestor replici se completează invariabil — ne- 
gativ cu numele lui Heinz Lamann, Calvin Sieb etc. 

Normal ar fi să spunem un de loc sincer „mulțumesc 
foarte mult“ și să plecăm fiecare, cu gustul amar al 
unui eşec, dai 

La etajul în al hotelului, spre marea bucurie a 

subsemnatului, intră în cabina liftului, Pietro Argen- 
to 1... Nu mai are scăpare |... De altfel, este cit se poa- 
te de amabil și temperamentul său de napolitan, nu 
se dezminte : 
Sint de 34 de ani dirijor şi profesor la „Santa Ce- 
lia“, dar de fiecare dată cind fac parte dintr-o comi- 
sie, nu uit că am de-a face cu niște copii, iar că din 
punct de vedere artistic, eu le sint tată ! De aceea, ca 
membru al juriului de canto, sint gata să dovedesc a- 
cest lucru! Cit priveşte „atmosfera“ Festivalului... „Dra- 
gostea“ primează în totul ! Dragostea de om, dragostea 
de muzică, dragostea de frumos !... Iar eu ca italian, ca 
om care trăiește la Roma, nu pot fi decit entuziasmat ! 
Gindiţi-vă puţin la anagrama Romei mele dragi ! 

Nu rezultă oare din ROMA... AMOR ! 

O ambiţie a mea ca dirijor ? Doresc să fac din nu- 
mele lui Paul Constantinescu, Ion Dumitrescu etc, un 
simbol al muzicii românești, la fel de cunoscut în Italia 
ca și cel a lui Enescu ! 


La plecare o adevărată surpriză : De Gontaut—Biron 
tocmai intra în camera sa ! (Mai poți avea oare încre- 
dere în cei de la „Recepţie“?) 

Și totuși... Au avut dreptate !... Cunoscutul muzician 
trancez, prieten al lui Enescu, este obosit 1... Dar gen- 
tileţea sa, binecunoscută, a rămas aceeaşi 

— Miine voi lăsa la „Recepție“ un scurt mesaj pentru 
dv.. de acord ? 

A doua zi promisiunea devenise faptă ! 


Mă atu din nou în holul hotelului... 

Am o listă cu numere de camere la mine pe care 
mi-au pus-o la dispoziţie cei de la Secretariatul Festi- 
valului : 411, Dimitrie Bașkirov ! 

Mă uit la ceas... Un artist cu un asemenea tempera- 
ment, nu cred că ar fi deranjat să i se ia un interviu 
la o asemenea oră ! Iau telefonul şi cer numărul ca- 
merei 1... Şi deodată, aud în receptor vocea tinără și 
deosebit de amabilă a „inabordabilului“ Bașkirov !... TARI 

In numai citeva clipe sînt la dinsul în cameră !... TA 

— ce să vă spun !... Niciodată Bucureștiul nu mi s-a 
părut atit de frumos !... Și am fost aici de-atitea ori 
doar !... Am faţă de publicul românesc o stimă și o 
dragoste deosebită... 

Incerc să smulg o „mărturi 

— Ce compozitor preferaţi 

Plătese scump banalitatea și stereotipia întrebării : 

— Detest astfel de întrebări !... Scuzaţi-mă ! (Culmea 
tot pe mine mă roagă să-l scuz !) A-i pune fiecârui pia- 
nist o tăbliță pe pian şi a nota pe ea „romantic“, „cla- 


C eu ace pla fii q we. je dea bine can pan tigan Pa 
de Rara Biata, 20 md nat hal Be. Unda be 
Saal, pati Dana iaz Bat aan e ma put d Moe ame 
je oagajua bea Bunei an ve dau vetrei = 


„Adresez cu toată dragostea cîteva cuvinte revistei 
aa Ateneu“, ca semn al vechilor sentimente de prietenie 
pentru România, pentru muzica sa, pentru valoroșii săi 
muzicieni“, 


Liviu Tudor SAMUILĂ 


„Noi ipostaze enesciene : Dirijorul“ 


In paginile 16—17, 
de Eugen Pricope. 


Meşterul Fănică 


S-a retras dintre cei vii Meşterul Fănică, actor 
al unui ținut fabulos populat cu arbori şi zimbn, 
peregrin al Moldovei tainice şi om al acestor pă- 
minturi. S-a retras delicat, așa cum a trăit, luînd 
cu sine un univers fascinant și irepetabil, lumea 
mirifică a sutelor sale de roluri și vocaţia Poetu- 
lui şi s-a dus să pună umărul la alcătuirea zăpe- 
zilor veşnice. La auzul acestej vești s-au strîns 
de durere Marii Oameni ai Mulţimii pe care Meş- 
terul i-a înțeles, i-a iubit și i-a ridicat pe scenă 


Interviu 


=== cu ŞTEFAN CIUBOTĂRAŞU -— 


L-am Întilnit, în vara celuilalt an, la minăstirea Agapia, unde îşi „în- 
găduia“ citeva zile de odihnă după o stagiune istovitoare. 

Țiin minte că era o zi cu soare mult și tăcare mare, tulburată arar de su- 
netul unui clopot care trecea peste coama pădurii ca o aripă nevăzută, 
În clipa aceea convorbirea se curma brusc iar marele actor răminea într-o 
atitudine pioasă și ceva, greu de definit, mă făcea să 
pentru sine și pentru toţi ai săi trecuţi de hotarele vieții, o rugăciune. 
Am discutat atunci, pe îndelete, despre începuturile sale în teatru, des- 
pre modalităţile de interpretare, despre libertatea regizorului de a schim- 
ba, de dragul originalității, sensurile unej piese, despre creaţia sa lite- 
rară, despre dramaturgia actuală și despre alte și alte lucruri privitoare 
la cariera sa artistică și la rosturile teatrului în general. 

În final, m-a îndemnat să-i citesc ceea ce notasem şi, nemulțumit peste 
măsură de „spusele“ sale, m-a rugat să rup „filele“ şi să-i las întrebările, 
și să-mi răspundă, in scris, „mai acătării“. 
citeva săptămini mi-a trimis cinci pagini scrise măruni, cu cerneală al- 
bastră, care cuprind puncte de vedere despre teatru și amănunte de or- 


. 


să mediteze asupra lor 


din biografi: 
Le transori 


A 2 e 0 e e 


Încă din copilărie teatrul a exercitat asupra mea 
o mare atracţie. În 1921 am văzut la Teatrul Na- 
țional din Bucureşti „Înşir-te mărgărite“ de Vic: 
tor Eftimiu, şi azi (deci după 46 de ani) pot re- 
produce din memorie toată muzica de scenă a 
spectacolului. Bineînţeles că nu mă gindeam nici 
pe departe să devin actor. Eram atit de înfrico- 
șător de timid — chiar și mai tîrziu, cînd apuca- 
sem tăurelul de coarne, la conservator — încât 
nu nutream asemenea speranțe. În profesiunea 
aceasta mi-au dat alți oameni brinci fără voia 


aici — așa cum le-a concepul autorul lor, 
pină nu de mult marele actor Ștelan Ciubotărașu — cu sentimentul mih- 
nit că ele reprezintă o coniesiune care nu va mai îi rostită niciodată. 


| OPINIE 


de-a lungul a patru decenii de apostolat artistic. 
Odată cu săvirșirea sa dintre cei vii, ne-au pără- 
sit eroii legendari din vremea lui Decebal și a 
Domnului Ştefan, a plecat pentru a doua oară 
de pe pămint umbra lui Ion Creangă şi știu bine 
că pe unde a călcat pentru ultima vară Meşterul 
nu va creşte niciodată iarba. Pentru că Ștefan 
Ciubotăraşu a fost nu numai un mare actor, nu 
numai un cărturar de o delicată alcătuire sufle- 
tească, nu numai o luminoasă pildă de modestie 
și sensibilitate ci, mai ales, un bărbat rupt din 
coasta Moldovei veșnice, un îndrăgostit de oa- 
meni și priveliști, într-o gravă şi unică aventură 
a existenţei. 

Trupul său a fost plămădit din lutul pe care l-au 
sărutat paşii Luceafărului. Sufletul său venea din 
marile întrebări din Nord iar teatrul era pentru 
el, nu o profesie, ci un mod de a-și sărbători zil- 
nic imensa sa iubir 
Stefan Ciubotărașu a fost un actor care a lăsat 
o urmă nepieritoare în teatrul românesc dintot- 
deauna, A fost un truditor care a înţeles să su- 
fere pentru minunata sa îndeletnicire, a purtat pe 
frunte semnul celor aleşi, onorîndu-l cu patimă 
și plecind dintre noi, în timp ce deslușea o nouă 
ipostază a nobilului său talent. 

L-am întilniț în ținutul de vrajă al Botoșanilor, 
prezent într-un timp de glorificare a lui Eminescu. 
A spus Glosa, a jucat rolul lui Creangă în evoca- 
vea lui Mircea Ștefănescu, s-a întreţinut îndelung 
cu oamenii Ipoteştilor, a fost vital şi inepuizabil 
însufleţind acea frumoasă adunare venită să in- 
spire duh din duhul Luceafărului. Nu știam — 
nimeni nu-și putea închipui — că după numai un 
an Meşterul Fănică se va duce să-și întilnească 
înaintaşii și eroii pe un picior de plai de unde 
nu se află întoarcere. 

Din ochii stelari ai Moldovei coboară o lacrimă,.. 


Mihail SABIN 


tardiv 


cred că rostește 


Peste 


cel care a îost 


Sergiu ADAM 


Ei te at n e Mel pe ei) 


mea (Mihai Codreanu, profesorul şi mentorul 
meu spiritual, sau G. Topirceanu şi lonel Teo- 
doreanu, mai ziu, ca directori ai Teatrului Na- 
țional din lași, unde am învățat a merge copă- 
cel Cînd am descoperit că timiditatea mea 
cra tocmai elementul de conectare (rara avis) care 
crea în jurul meu „ceva“ deosebit, care produ- 
cea liniște în sală de la prima vedere, m-am 
robit plăcerii de a broda pe canavaua acestei tă- 
ceri gindurile poeţilor, ale creatorilor şi, conta- 
minat de ele, de a le comunica oamenilor ca şi 


T.V. Ora cunoașterii de sine 


INTRUSUL A FOST ACCEPTAT 


După Mc Luhan, Edgar Faure încearcă să defi- 
nească, printre altele, existenţa televiziunii în 
lume. În disputa dintre apărătorii civilizaţiei cu- 
vîntului şi cei ai imaginii, s-a ajuns la punctul în 
care domneşte convingerea că omului modern îi 
sînt deopotrivă indispensabile cuvintul scris și i- 
maginea micului ecran. Statisticile au dovedit ci: 
nu se citeşte mai puțin decît în urmă cu trei de- 
cenii, 

V'înd nevriînd, nelămuririle au început a se ri- 
sipi şi televiziunea își ocupă locul său respectabil 
în societate. Privită la început ca un joc sau ca 
un delicvent pus să răpească timpul nostru preţios 
sau, în cel mai bun caz, să ne amuze, ea a trecut 
aproape brusc în definiţii și tratate, În mai puţin 
de zece ani și-a demonstrat posibilităţile de parti- 
cipare la cele mai superivare forme de intelectua- 
litate. Faptul esenţial pe care îl înregistrăm este 
pătrunderea miculuj ecran în sferele culturii ofe- 
rind posibilitatea de a concentra ipoteze și argu- 
mentări pentru o estetică adaptată epocii pe care 
o trăim. Un teoretician profund și receptiv ca 
Umberto Eco nu a putut trece peste fenomenul 


televiziunii în fundamentarea observaţiilor 
privind arta ca proces de comunicare. 


DL. DESGRAUPES SI KAFKA 


Pierre Desgraupes directorul serviciului de in- 
formaţii al O.R.T.F. și prin aceasia, conform apre- 
ierii unui săptămînal, „unul din cei mai puternici 

i din cei mai alacaţi oameni din Franţa“ și-a îm- 
părtăşit public obsesiile de teleast. Conștient că 
profesiunea îl pune faţă în faţă cu un public neîn- 
duplecat pentru care definiţia de „fereastră asu- 
pra lumii“ are un înțeles tot mai complex, leagă 
admirabil o meserie crudă și imposibilă, de o sin- 
ceră pasiune. A fi teleast este o robie dar în afara 
ei nu mai există nimic. Sfirșitul profesiei e ca 
moartea — „prefer să nu mă gindesc la ea!“ — 
spune Desgraupes. 

Să nu uităm că statutele profesiei se scriu din 
mers, că evoluţia ei este din ce în ce mai rapidă. 
Alfabetul T. V. a fost inventat pe măsură ce era 
scris ; s-a servit din experiența tuturor : din a ci- 
neaștilor, dar T. V. nu este cinema, din a oame- 
nilor de teatru, dar ea nu oferă teatru, ci teletea- 
tru, din a gazetarilor fără să fie jurnalistică. Pro- 
cesele de creștere n-au fost ușoare totuși stiluri 
şi personalităţi s-au conturat. 


sale 
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CRONICA 


TOAMNĂ STUDENŢEASCĂ 


Noul an universilar ne oferă prilejul unei între- 
bări: De ce nu devin frumoasele preocupări cul- 
turale şi științifice ale studenţilor un bun al în- 
tregului oraș ? Multă lume cunoaşte existenţa In- 
stitutului pedagogic din Bacău doar prin interme- 
diul echipei „Știința“ care activează în divizia se- 
cundă. Dar, în afara jocului cu balonul rotund, 
activitate fără îndoială meritorie, dar în nici un 
caz unică sau principală în viața studenţilor, au 
loc o serie de evenimente spirituale de prim ordin, 
care ar merita să intre în atenţia iubitorilor de 
cultură, Teatrul studențesc, formaţiile artistice, sim_ 
pozioanele şi cercurile științifice, iată cîteva dintre 
preocupările permanente care ar interesa Ceta- 
tea. Am vrea să fim martorii nașterii şi consoli- 
dării tradiţiilor studenţeşti în orașul lui Bacovia, 
am fi bucuroși să-i urmărim pe studenţi pe scenă 
sau prezentind comunicări sau organizind în 
parcuri mari manifestări ale tinereţii. Vrem să au- 
zim Gaudeamus igitur. 


LOCALĂ 


ANONIMATUL UNUI TRUBADUR 


Cei care frecventează Clubul Presei, au avut nu 
de mult ocazia să asculte un recital de versuri în 
interpretarea actorului Sorin Postelnicu. Esle re- 
confortant ca, din cînd în cînd, un tînăr actor să 
reabiliteze ideea versului rostit, atunci cînd mulţi 
actori, mai ales dintre tineri, se dovedesc defi- 
citari în a transmite magia versului. Știm — şi 
deplingem aceaslă situație — că la Institutul de 
Teatru poezia nu se bucură de drepturile ce le 
merită. De aceea, prezența artistică valoroasă a 
lui Postelnicu, elevația repertoriului său poetic ca 
şi intensitatea interpretării sale, merită salutate. 
O selecţie riguroasă din care nu lipsesc nume 
ilustre ale poeziei moderne, un temperament arlis- 
tic neliniștit, un actor care spune versuri cu dă- 
ruire, iată dimensiunile neobișnuitului talent de 
recitator al tinărului actor din Bacău. 
Sperăm că, în curînd, această pasiune care se con- 
sumă într-un nedorit anonimat va fi ajulată să 
iasă în lume. 


COMENTARII 


ateneu - 3 


cînd ar fi ale mele proprii. Arta m-a făcut să am 
un scop precis în viaţă, un rost pe lume — în- 
tr-o vreme cînd tare greu mai era să atentezi la 
așa ceva. Altminteri puteam alege orice profe- 
siune din care să pot cel puţin trăi: vopă, în- 
văţător, impiegat de mişcare (tata era ceferist) 
— sau altele mai puţin serioase, de pildă, lău- 
tar (da, da!), pictor de icoane (părinţii, bunicii, 
neamurile mele erau cu toţii profund religioși), 
precum și alte meserii pe care le-am încercat de 
mic, dar le-am lăsat repede. Cum teatrul, spec- 
tacolul, actorul, le incumbă pe toate — și sînt 
mii de profesiuni, nu-i aşa? — am preferat să 
mă aţin la poteca lor prin teatru. lată de ce, 
după cei vreo 37 de ani profesaţi, nostalgia mea 
mu se îndreaptă neapărat spre roliri — prea au 
fost multe, şi unele chiar bune. Ele sînt irever- 
sibile (pe unele însă le-aş mai putea relua cu 
succes: Luca din „Azilul de noapte“ de Gorki, 
Căpitanul Schotocer din „Casa inimilor sfărima- 
te“ de B. Shaw, precum și unele din piesele ro- 
mânești rezistente la tristul termen „depășire“ ). 
Nostalgia mea se leagă mai mult de scurtime in- 
grată a vieţii de actor — căci altminteri nu în- 
cetez să mă gîndesc la rolri de viitor, fie din 
Moliere (Avarul). fie din Shakespeare (Falstaff), 
fie din Gorki (Micii burghezi sau Egor Buliciov). 
Unele se vor concretiza chiar stagiunea  aceas- 
ta, iar altele rămin, sigur, fatalmente legate de 
producţia — trebuie să recunoaștem, foarte len- 
tă — a autorilor noștri. Îmi doresc roluri dra- 
matice, caractere puternice care au ceva de 
spus pe lume „dar... mă-ntreb și eu de ce se 
scriu piese puţine? Bănuiesc că genul acesta 
fiind extrem de greu şi scriitorii noștri fiind 
deja literaturizaţi — nu-l pot aborda cu ușurința 
cu care ai scrie niște versuri sau schite, nivele, 
eseuri. Din cele multe citite de noi rrin paginile 
revistelor, unde salturile pot fi tot atît de multe 
şi variate — nu se pot împăca cu extrema eco- 
nomie de surse pe care le oferă legile severe 
ale acestui gen. Dacă un roman, de pildă, își 
poate permite să-și înmulțească „paginile și cu 
talaș — genul dramatic nu se armonizează de 
loc cu lipsa de acțiune sau de criterii precise, 
dozate cu mare grijă şi aplomb. Dată fiind pu- 
terea de atracţie a teatrului, mai ales la tineret 
— munca aceasta ar trebui cenaclizată încă din 
şcoli şi cultivată mai departe, în viață — sub ra- 
portul afinităţilor elective, Iată aici, la Agapia, 
casa lui Vlahuţă ne sugerează multe despre a- 
finităţile, prietenia dintre Vlahuţă, Coşbuc, De- 
lavrancea, Caragiale. Vedaţi ce solid stă acest 
scaun cu patru picioare în cultura noastră, (Pro- 
za, poezia, drama, comedia.) 

Și acum şi cite ceva despre problema „distan- 
țării“... Această filosofie a teatrului, căci e o 
tactică filosofică, un curent — nu o modă — s-a 
născut din necesitatea „ginditorilor de teatru“ 
de a infuza nu numai pieselor dar și instrumen- 
tului lor de răspindire teatrul — unitatea ideo- 
logică de care acestea aveau nevoie. Piran- 
dello sau Shaw au fost numai textieri ai unui 
teatru de psihologie aparte sau de „idei“ — nu 
şi de colective teatrale, care să adopte o ma- 
nieră aparte. Brecht însă a simțit nevoia să fa- 
ciliteze spectatorului burghez german, cam ri- 
gid și refractar la prefaceri, un teatru mai co- 
municativ şi mai asimilabil la prima vedere, cu 
muzică și cu literatură poetică, în care actorul 
nu trebuie să se angajeze de pe planul subiectiv 
al personajului ci de pe cel al actorului care de- 
vine şi personaj şi comentator în acelaşi timp. 
Este aici o spargere de tipar, necesară teatrului 
egilatoric născut din necesităţi istorice, Ideea de 
distanțare însă, nu trebuie înțeleasă unilateral. 
Noi, actorii, facem totdeauna această distanțare 
la repetiţii, pentru a acomoda sau, mai bine zis, 


Niciodată n-a existat un astfel de oracol de la 
care toți așteaptă un răspuns cit mai special. 
Niciodată nu s-a supăra! atita lume pe cineva cîtă 
se supără zilnic pe televiziune ;anchetele tună şi 
fulgeră, toate categoriile de posesori de aparate 
pretind, fiecare ar vrea să vadă micul ecran su- 
pus apetitului momentan al gru-ului din care face 
parle. În această vale a turiilor, printre aparate 
şi redacţii, mișună însă și falșii profeţi care cred 
că „orice merge, totul este înghiţit“. Bunele in- 
tenţii sînt evidente dar nu orice intenţie poate fi 
atit de curind reaiizabilă. De ce să ne mirăm? 
Pierre Desgraupes vorbea de un munte ce trebuie 
ic escaladat şi asemiia lumea interioară a 
televiziunii, în goană în'rigurată și uneori con- 
fuză căire realizare, cu lumea lui Kafka, „Kafka 
e chiar mai vesel!“ a adăugat cel mai versat om 
al O.R.T.F.-ului. 


SĂ FIM DREPȚI! 


Nici o artă nu s-a dezvoltat fără înțelegerea 
largă a celor chemaţi s-o judece. Cinematograful 
a avut de la început adepți care i-au apărat ființa 
împotriva disprețilui unora, cu o pasiune ce ro- 
deşte și astăzi. Nu pledez pentru o coborîre a e- 
xigenţei nici pentru o atmosferă caritabilă. Dar în 
concertul criticii de televizivne, rar se aude un 
cuvînt de aprobare, spus exact, se înţelege. Aici 


a ne acomoda cu spectacolul fie în raport cu 
personajul, fie în raport, mai ales, cu ideea, cu 
scopul propus. Sintem o epocă condusă de crite- 
riul minţii, nu al instinctelor, de aceea bunul 
simț operează şi aici ca-n toate ale noastre. Vom 
trăi rolul din plin, nedistanţat, acolo unde se 
cere, şi vom slăbi  hățurile  convenţionalului 
spectacular atit cît trebuie. Dacă asta se cere. 
Aceasta este o probiemă de psihologie complica- 
tă a profesiunii noastre și ea nu este suficient 
de înțeleasă de unii. Eu am optat totdeauna nu 
pentru „distanțare“ ci pentru trăirea artistică a 
rolului — cea mai convingătoare şi cea mai so- 
licitată de snectator. Cine vrea să joace distan- 
țat, n-are decit, nu-i oprit de lege. Noi jucăm au 
săli arhipline, autori nu prea gustaţi acasă la ei 
ca Shaw, Pirande'lo și, mai ales, Brecht al cărui 
Galileo Galilei jucat la Berlin de actorul din tea- 
trul său, Busch, punea atita pasiune istovitoare 
în interpretarea lui Galilei, că numai distanţare 
nu era aceea. 

Libertăţile regizorului nu pot funcţiona decit pe 
coordonatele unui text şi în conformitate cu 
el. Acest text fiind opera unui om care a stat a- 
plecat asupra lui, multe zile şi nopţi, ani  în- 
tregi, ştergind, refăcînd şi corectind — trebuie 
respectat, prin respectul arătat față de truda 
muncii lui. Plăcerea spectacolului sau a specta- 


cularului nu o poate constitui decît acest lucru. 
Restul ar însemna imixtiune sau imposturi — 
abuzuri pedepsite și de legile scrise,  darmite, 
de cele nescrise. 

Cit despre activitatea mea „literară“, ea se con- 
sumă între patru pereţi ai mei, de-acasă, pină 
s-o găsi cineva (ferească  sfintul!) să-mi dea 
brinci afară din ea şi din mine... Pînă atunci cele 


mai frumoase versuri sînt cele care nu 
scris niciodată... Am material pentru » 
dacă va avea noroc şi parte... 


s-au 
carte, 


C. MEDREA: „Nud de femeie“ 
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sînt permise toate exerciţiile de stil; predomină 
notele de suverană superioritate şi ironia dulce- 
acrişoară. Sint şi fericite exceptii, bineînţeles, 
Trebuie să recunoaștem că înăuntrul imensului 
mecanism al televiziunii nu se zbat numai ne- 
chemaţi, În ultimele luni împrospătarea canalelor 
de transmisie s-a resimţit cu certitudine pină la 
ultimul spectator. 

Am fi putut vorbi chiar de un început de efer- 
Vescenţă. dacă superficialitatea nu şi-ar arăta, 
din cînd în cînd, faţa. Programările unor producții 
realizate în afară se fac cu o rigoare de bun augur; 
„tele-cinemateca“ de pildă, s-a transformat, din- 
tr-un amalgam întimplător, într-un program de 
perspectivă. Au apărut emisiuni literare mai lu- 
cide antrenînd critici și scriitori din toată ţara, ru- 
brici inedite cum este „revista revistelor“, conti- 
nuînd în același timp ce este viabil: „prim-pla- 
nul“, de pildă. Dar mai important decit orice este 
efortul spre autenticitate şi specificitate dirijat cu 
o pregnantă dorinţă de a crea o sferă proprie de 
manifestare a televiziunii. Revirimentul reporta- 
jului este doar un aspect pentru că în multe alte 
domenii noutatea specifică şi-a pus amprenta. Tot 
alit de importantă cit şi semnalarea părților slabe 
este evaluarea acestui efort de înnoire, Sintem 
încă în faza de creștere a televiziunii, la ora difi- 
ciiă a cunoașterii de sine, 


C. ISAC 


„EC PPE EEE E OF PR E RE e RE ERE DEC PAR FE S-A ERE IEEE 


NATURĂ ŞI CULTURĂ 


Vizitaţi parcul Gherăiesti la cîteva ore după ce 
uliimul oasnete duminical a părăsit romanticele-i 
meleagu-i. Veţi avea imaginea sumb-ă a ca'aclis- 
mului: hirtie de ambalaj şi cuti: de conserve, 
sticle de diferite mărimi şi alte resturi de ospăț, 
într-un cuvînt, lot ce poate degrada şi compro- 
mite f-umosul așezămînt natural de la intrarea în 
Bacău. Se ştie că un parc cum este cel de li 
Gherăiești se vrea şi aliceva decit un perimetru 
come cial pentru unităţile alimentaţiei publice, un 
loc de distracții duminicale. Edilii orașului pierd 
din vedere obligaţiile culturale ce le revin în ad- 
ministrarea acestui impunălor monument al na- 
turii. Am dori să observăm în prelungirea amu- 
zamentului și a activităţilor culinare citeva per- 
manențe demne de viaţa spirituală a Bacăului, 
Poate că într-un decor schimba! cetăț-nii vor ezita 
înainte de a încredința ierbii semnele trecerii lor 
tumultoase. 


TOATE SÎNT TRECĂTOARE 


Restaurantul „Parc“ găzduieşte un soi de spectacol 
de varietăţi, realizat cu ajutorul ospătarilor, pico- 
lițelor şi bucătarului sef. Ospătărițele dansează cu 
fripturi şi platouri, maestrul bucătar execută virile 
dansuri ţigăneşti, iar alți salariaţi de la T.A.PL. 
îşi încearcă lalentele în refrene vocale. Pluteşte 
peste lot o nefericită atmosferă de șușanea pro- 
vincială, nu se distinge nimic, zgomotul şi încre- 
derea în artă acoperă cu nori negri cerul restau- 
rantului. Nu ştim cum de a fost posibil ca într-unul 
din localurile mari ale oraşului să ia naştere o 
astfel de manifestare penibilă, pe care nu ar cira-o 
nici bufetele săteşti. Oare care este vina bieţilor 
consumato'i care p ătesc bani buni pentru a părăsi 
apoi reslauranlul invăluiţi în migrene? 
ar cum trec toate în lume, va trece şi vara... 


Rubrică întocmită de 
Ioana PARAVA 


Jurnal 
de călătorie 


* Mexicul, vara... 


(UD 


Cartoline, strigăte în megaton, cițiva paşi pe jos 
si iar cu 200 de inși la un loc, :ar spaima deco.ă- 
rii, reținerea încremenită a răsu lării: ne r:di:ăm 
sau nu ? Ne ridicăm fără eiort, minunatele aparate 
Boeing, atit de criticate pe vremea cind cădeau ca 
muştele, stau in văzduh ca la ele acasă. Aerul condi. 
ționat e înlocui! de uncurent rece al inălţimiloi 
pe urmă iar vin, băuturi răcoritoare şi gustări și 
se mănincă și na mai fost noapte de cind am 
plecat. Ne potrivim ceasurile după orariul mexi- 
can, facem calcule, am t toate numele sonore 
de riuri şi deșerturi, mă gindesc la ale me'e, ur- 
măresc de mulț o idee care mă persecută şi aici, 
pe urmă iar vin fetele și surid: Ceai ? Calea? 

— Ceai. 

In tața mea, grupul englez îmi produce un ani- 
mator profesionist, un biet bărbat de 55 de anica- 
re nu a stat jos tot timpul călătoriei. E crispat, are 
o figură de maimuțoi în criză capilară și ride la 
liecare minut, ca un ceasornic, slirn'nd hohotele 
bețive ale celor din jur. Nu aud ce le spune celor- 
lalţi, dar matematic răsună giasul lu  strangulat 
şi-i văd dinţii galbeni de tutun și aud o femeie ti- 
nără nechezind de bună dispoziţie. Teribilă me- 
serie, dar atit de utilă la aceste traversări anoste... 
Animatorul are o mutră păguboasă de viitor milio- 
nar ciștigător la Loto. Ceilalţi, cu coituri'e lor de 
carton, cu hainele de operetă, cu culorile Angliei, 
cu jobene de carton par nişte copii mari în vacan- 
ță sau o trupă de saltimbanci scăpată într-un a- 
vion. Panașe, insigne, bere şi strigăte, pe femeile 
o:andeze le privesc iără curiozitatea noastră, cam 
lubrică,.. 

x 


Luminile s-au aprins şi se anunță aterizarea. 
Ne strecurăm printr-o vale plină de munți, am tre- 
cut peste citeva localităţi din Statele Unite, am 
văzul imense lacuri, acum un nor teribil ne stă în 
față deasupra unui peisaj lunar, roşcat, plin de 
amenințări şi de neprevăzut. Pe urmă luminile de 
avertisment s-au stins, probabil că nu se poale în- 
că ateriza sau pilotul nefamiliarizat cu geogratia 
nu a găsit Guadalajara. O oră de tensiune în aer. 
S-a făcut tăcere, Fetele oiandeze au dispărut mis- 
terios, cineva este chemat în cabina pilotului, Tă- 
cerea e și mai disperată. Citesc cu dinţii strinşi. 
Ar li neplăcută chiar o aterizare în alt loc, dar 
iată iar se aprind luminile şi vocea pi'otului ne 
anunță că vom ateriza într-o jumătate de oră... 
În tot acest răstimp nki măcar animatorul meu 
nu S-a mai auzit. In avion e ca!d, aerul lierbe, 
totul e întunecat, pămintul nisipos se apropie, am 
ocolit mult ca să găsim un culoar printre munţii 
amenințători. Aeroportul are ceva de hambar şi 
deasupra arde un amurg ciudat, exotic, roşu, ci- 
neva lace semne cu un drape! galben. Mexicul... 
într-o seară de iunie sau de mai, nu mai ştiu, în- 
tr-atit timpul mi-a scăpat din socotelile diurne... 
= 


Guada:ajara... 
Duminică, stirșitul lui Mai... 
«jiară este un soare violent care străpunge groa- 
sa perdea căzută peste geamurile glisante. Un 
perete de sirmă subțire, foarte deasă, impotriva in- 
sectelor. Patul ar putea suporta un polog de pin- 
ză, dar pinza lipsește. De dimineaţă !a 5 m-a trezit 
o pasăre lexliistă, insistentă, tăind cu lierăstrăul 
ei minuscul tăcerea unei nopți grele, încărcate de 
esențe. Lumina era stranie atunci, acum debor- 
doază, tace din pereţii albi ceva persecutant. O 
cruce mare de lemn pe care ai putea răstigni un 
om veghează patul dublu. Fotugratia proprietaru- 
Ii casei, un avocat dacă am înțeles bine, mort 
de cițiva ani. Aşadar locuizsc pe strada Chapalita 
la numărul 1121, în cartierul Colonias din mar- 
ginea Guadalajarei. Nu hotel, nu pensiune, o casă 
particu-ară, probabil d:n pricina înghesuielii isca- 
te de evenimentele in curs. Undeva susură o [în- 
tină interioară, răcoarea apei nu se simte. E um- 
b:ă, dar o umbră peste care veghează căldura 
iropicală a locurilor. Nu bate vintul, aerul are o 
gieutale, pe care o simți mai ușor decit ai vrea. 
n jur, mobilă grea, neagră, spaniolă, duiapuri 
masive în stilul rural colonial, scaune de stejar, 
o masă masivă, f:er forjat şi pliante cu frunze 
cetate, Serviloarele casei, în picioarele goale: 
una tinără, ata de vl:sta bunicii me'e cînd a 
murit, mătură din zori gazonul tuns scurt care are 
ceva de covor verde, apăsat. Memoria mea recon- 
stituie greu partea ultimă a drumului. Eram zdro- 
biți. Avionul a rătăcit în aer o oră și jumătate 
pentru că era ceaţă sau pentru că pilotul nu se 
descurca destui de bine în ţinutul acesta nou. Ce- 
rul de deasupra și de dedesubt amenința cu o 
mttună, imi aminteam de toate numele acelea de 
fete date uraganelor de pe aici şi chiar eram pre- 
gătit să mă las zguduit puţin. Pentru un memorial 
de călătorie ar îi fost un capitol inedit. Pasagerii 
se neliniștiseră puțin, dar totul trecuse, luminile 
se apriuseseră a doua oară, familiar. Micile becu- 
ieje galbene aveau ceva dintr-un mesaj optimist, 
traversarea se terminase, aveam să vedem şi a- 
cest pămînt exot'c, îndepărtat. Era ceasul acela 
scurt dintre amurg şi noapte cînd întunericul se 
pregătește să invadeze ca o haită pămintul şi 
ceea ce a mai rămas din lumina zilei se retrage 
greu, este înghiţit nemilos, devorat. Sub burta a- 
vionului venea spre noi o cîmpie roşcată, pe urmă 
cenușie, fără rel:ef, cu ceva lunar, imprecis în ea. 
La orizont, dealuri erodate, ca şi cînd pămîntul 
sau stinca ar [i sufer:t o 'ungă erodare, lorme in- 
dulcite, ără dramatism, ale unui relief vechi, oste- 
nit. În sfirşit pista, nu prea lungă, 'rina scurtă, a- 
plauzele eng:ezilor, treziţi din beţia lor lungă cu 
whisky, Se deschid uşile și înspre noi se atuncă 
lişii de aer fierbinte ca nişte prosoape de boxeur. 
Intr-o secundă luăm ioc, ne înăbușim și şuiera- 
tul micilor orificii de aer condiţionat abia mai cla- 
tină căldura cate a învăluit toiul. Cineva semna- 
lcază cu un drape! galben, s-au aprins primele 
becuri cu gaz a'bastru, coborim într-o stranie lu- 
mină de inceput de lume, cînd portocalie, cind 
verde. Şi o tăcere înf'orătoare în jur, vătuită, o 
tăcere mare, fără istorie. Aeroportul nu are nimic 
dinamic, modern, două hangare ca două hambare 
de la Slobo-ia Veche și n'şte săli cam înghesuite 
in cae iacem coadă cam o jumătate de oră p>n- 
tru că vameşii au uitat să vină la aeroport sau 
au plecat undeva. La întirzizrea noastră ener- 
vată mai adaugă şi ei ceva, dar e inutil să str'gi, 
si taci ceva, hninele s au lipit de spa'e, q'tul ni s-a 
uscat. Stăm în pic:oare ntre bagajele de mină 
devenite pielre de moară. Englezii nu se dezmint : 
plac: tăcuţi, stau la coadă fără vreo tresărire 


sau vorbă, Au devenit subit muţi. În stirșit, ca în- 

ir-o operetă de Lopez, au apărut trei indivizi, 

scurți, graşi, tuciurii, cu mustăţi soiemne, cu pi:s- 

toae la şoid, în bluze cafenii. Nu se grăbesc, nu 

iau In seamă plictisul nostru ag:esiv. Nu mai pol 

că 200 de oameni îi așteaptă. Sint lenți, suspi- 

cloși, te măsoară cu atenţie, confruntă pozele de 

pe micul buietin alb, cu respectivul om din față, 

pe urmă bat cu o ştampilă ceva pe hirtii și totul 

s2 scurge încet, parcă fără stirșit. După controlul 

aclelor, controlul geamantane:or. Se scotocește în 

mod serios, cu o atenţie ingrozitoare pentru cei 

ce au adus cu ei cutii de conserve ce sînt con- 

Hscate in mod dur pentru că mexicanii se feresc 

de boli'e europene şi orice salam sau carne aduse 

din a:tă parte, ar dăuna sănătății publice. Pentru 

că nu am făcut-o pe șmecheru!, ca alții, neanga- 
jindu-mă în conversații intempestive cu vameșii, 
trec fără control. B. care dirija toată operaţia, a- 

gilîndu-se în dreapta şi stinga, devine suspect 

controlorilor și este scotocit ca un gangster. Teri- 
biia operațe s-a soldat cu pierderi masive în 

grupul român, Multe cutii de costiţă cu fasole și 
mai ales saiam de Sibiu ce va fi ars. Mi se pare 

cu aceste pierderi sint inestimabi!e mai ales după 
ce au lost duse în geamantane de-a lungul întregii 
Europe şi au trecut Oceanul, plus încă un conti- 
nent... 

Cind, în sfirșit, grupul nostru a fost reconstituit 
cu greu după lunga cercetare a bagajelor, apar 
gazdele. Reprezentanţii mexicani ai unei organi- 
zaţii de tur:sm, Şi ei întirziaţi, d:buind şi incer- 
cind să pună pe un perete un iel de lozincă: 
Bine aţi venit, români! Mă gindesc ce s-ar îi în- 
timplat dacă într-adevăr nu am mai fi zăbovit în 
aer ora aceea și jumătate... Sint patru indivizi 
agitaţi, tuciurii, foarte serviabili, izbindu-se unui 
de celălalt și tăc:nd tabele după tabele. Trebuie să 
locuim cite patru în cite o casă. Doi şi doi, la 
gazde particulare, Ne grupăm după afinități elec- 
tive, cit am putut să le constatăm de-a lungul 
drumului. Pe doctorul meu îl pizrd din drum pen- 
tru că nu a avut reflex şi a întirziat la bagaje. Îmi 
aieg pe M,, băiat serios, cu care am mai lucrat pe 
la o revistă și sintem oarecum vecini de demu.t. 
Ceilalţi doi sint la fel de simpatici : Gică, profesor, 
fost fotbalist și C,, ziarist, cam autoritar în călăto- 
rii, cum aveam să bag iute de seamă, suscepti- 
bil, dar în cele din urmă un băiat de sut'et. 

Se cheamă taxiurile pentru a ne transporta la 
adresele necunoscute nouă, iar discuţii și agitaţie. 
Ai crede că plecăm în Lună. Cei patru indivizi 
de la agenţia mexicană de voiaj se izbesc unii de 
alții, discută cu șoferii, strigă ia aceştia, :e întind 
hirtiuţe iute anulate și iar scrise pe dos și iar răs- 
cumpărale. Este un spectacol de neuitat. Aşa îmi 
imaginez toate popoarele latine, nu poate îi alt- 
lel nici în Argentina, nici în altă parte. În sfirșit, 
iată-ne înghesu'ți printre bagaje şi co'ele de 
mină intr-un taxi care ne duce spre Guadalajara, 
lu 30 de kilometri de aici. Înainte, o beznă care 
clocește, adincă şi grasă, plină de catranul tro- 
pical. Miros de sisal sau de a.tceva exotic, încă 
nu ne-am pus la punct cu botanica mexicană. Cu- 
rentui venit prin ferestre nu poate să ne facă să 
simţim răcoarea dorită. Dar, interior, mă stăpineş- 
te o bucurie imensă : sînt iar într-un teritor u pe 
rare nu-l cunosc, atit de departe, atit de departe... 
Drumul, deocamdată este Ingust, pe urmă vor a- 
părea autostrada și lum: Guadalajarei, Perite- 
rii sordide, lumină de felinare și lampă în cir- 
«iumi, cu prispe alară, spre șosea, Sint parcă un- 
deva ne lingă Slatina în 1945, să nu lie mirosul 
acesta special de grăsime, de clătite de porumb, de 
mălai urs, contuzia ar ti posib+ă. Dar maşina nea- 
gră aleargă cu 100 de km la oră sb o noapte 
fierbinte cu ceva misterios și prolund în ea. Nu 
m-am trezit de tot, dar o bucurie săibatică mă 
Stăpinește. Am scăpat de huracan, stăm pe ceva 
tare, pe slintul pămint și jos nu sînt rechinii şi 
nu va trebui să umilăm camera aceea galbenă, a- 
ducind cu un colac de salvare. În fața noastră se 
află un pat dulce şi cearșaturi albe şi dușul bine- 
jăcător şi rece care ne va spăla de căldura asta 
fără noimă şi e noaptea altui continent. Mexicul... 


+ 

Acum totul se reconstituie în amănunte. Sefiora 
Caroiina de Gomez Arzapalo, 50 de ani, păr ușor 
albit, văduvă, mamă a doi băieţi simpatic:, unul 
arhitect şi a:tul inginer: Guigermo și Alfonso, se 
aşază în capul mesei. Este 10 dimineaţa, au bătut 
clopotele pentru slujbă în oraş. Gazda e imbrăca- 
tă în negru, va întirzia puţin din pricina că noi 
ne-am sculat greu după obositoarea călătorie. Ne 
priveşte cu o atenţie nedisimulată. E ușor dezamă- 
gită cînd atlă că nu sintem englezi, cum spera se- 
cret, deși aici englezii nu sinţ su eriţi din prizina 
nu știu cărei revanșe de acum patru ani, de la ul- 
timul campionat mondial. De unde venim ? Ruma- 
nia... Asta unde este? Scotocim în  dicţionaree 
noastre pitice de spaniolă, încercăm franceza, 
“ioamna nu se descurcă, aveam să constatăm că 
mai ușor era pe românește cînd nu găseam un cu- 
vint... E amuzată de echipa noastră foarte mob: 
lă şi neliniștită, Gică e la duș și nu mai iese, C. 
vorbeşte tare ardeienește și caută tele onul pentru 
transmisia de a doua zi, asta o cam nelinișteşte pe 
sefiora Caro!mma care se gindeşte că se va vorbi 
poate din greșeală pe banii ei şi  ronvorbirea 
transoceanică costă o avere. Este evirlent că deşi 
casa nu arată ca a unor scăpătaţi, ni-i dă bogăţia 
aiară. Sint prezentat ca p:oducătur de lime, și 
asta nu pentru că aşa a vru: M,, vecinul rreu de 
cameră, cit pentru că a găsit mai uşor în spaniola 
noastră aproximativă expresia respectivă. A vrut 
să spună că sint scenarist, dar oricum, aici, cu cit 
umili meseria pe care o ai, e cu al't mai bine. Din 
punctul meu de vedere, lucrul îmi creează în- 
curcături pentru că ar trebus să arăt mai bogat, 
mai darniz cu bacşişurile... Se pun pe masă primele 
tortilas, un iel de pituști de cocă în care au lost 
aruncate jumări prăjite de porc şi un sos iute, 
chile, roșu ca o criiră şi pe care-l simt imediat în 
stomac. Singurul care mai cere sticla neagră în 
cure se atiă sosul asasin este C., vajn!: ardelean 
cure a fost crescut cu rachiu de 80 de g:ade şi 
cu ardei, ca bulgarii. 


Eugen BARBU 
(VA URMA) 


P. S. În partea din numărul trecut 
oz ca somonul...“, nu ca somnul, 


se va citi: 


“ateneu-4, 


“|Publicişti 


“băcăuani 


ldespre 


Bacovia: 


| 
| 
| 
| 


4 
| 


E. 
i] 
i 
„| 


“Un realist 
romantic: 

COSTACHE 
NEGRUZZI 


ĂRȚI 
VIRGIL CARIANOPOL : 


„„Cîntece de amurg“ 


După volumul de Versuri, apărut în 1967, care 
facilita operaţia critică de urmărire a evoluţiei 
poetului de la suprarealismul începuturilor la tra- 
diţionalism, Virgil Carianopol se prezintă cu re- 
_centele Cintece de amurg, în care nota dominantă 
o constituie acceptarea calmă, înțeleaptă a tre- 
ceri. Poetul scrie acum o poezie de autocontem- 
plaţie, elegiacă, în tipare clasice foarte cuminţi» 
“lipsită de sugestie, orientată spre un didacticism 
absorbit estetic, fără discursivitate, Autoportre- 
tistica lirică pune în lumină aspecte caracteriolo- 
gice ale unei vieţi anapoda, în care erorile sînt 
dezvăluite la modul confesiv-litanic. Motivul unor 
țrăiri anterioare „prin fel de îel de veacuri îna- 
inte“ se împletește cu cel al trecerii și al extinc- 
ției în poezii vetuste de o duioasă melancolie, 
lipsită de gravitate şi sblemnitate. Totul cade sub 
semnul fatidic al resemnării, timpul fiind un dat 
inevitabil, imposibil de trecut, fiindcă zidul timpu- 
lui este inexpugnabil: „La fel şi eu, închis in 
rostul kumii, / Izbesc să ies din timpul meu În 
iarg | Mă scol, cad iar în vălmășagul lumii / Și 


nu pot zidul timpului să-l sparg“ (La lel...) Imagi- 
mea zidului revine ca un laitmotiv, 


ilustrînd ideea 
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Aşa cum se' întîmplă de obicei, valorile autentice 
promotoare. a uriei arte novatoare, nu se impun 
dintr-o dată, ci în urma unei stăruitoare educați 
a gustului public. Nu alta a fost situaţia lui G. 
“Bacovia, care dintr-un început, a fost cel mai hulit 
în propria-i cetate. Cind, în 1915,sehotăra să edi- 
teze la Bacău, împreună cu Șmil Kraus și lon 
Jordăchescu-Amaru o revistă literară, se găsea 
în faţa unui climat spiritual literalmente ostil. 
Şi totuşi, dorea să scoată o revistă pe care s-o 
conducă şi în care să publice, crezind — „naivi- 
tate amară“ — că un organ de expresie local 
i-ar fi daț posibilitatea să lupte mai eficient îm- 
potriva mentalităților culturale anacronice ale pro- 
vinciei şi, în acelaşi timp, ar fi constituiț o mo- 
dalitate de afirmare. Era în această întreprindere 
şi-o anume doză de ambiţie. De 16 ani, de cînd 
publica prin diferite colţuri de țară, nici un ziar 
şi nici o revistă băcăuană (din cele 7 cite au a- 
părut între. 1902-1913) n-a catadicsit să scrie mă- 
car un rînd despre dinsul, în vreme ce au promo- 
vat, ca mari talente, tot felul de versificatori. 
Revistele locale fie că nu i-au solicitat colabo- 
rarea, fie că, pur şi simplu, i-au respins-o. În timp 
ce publicaţia ieșeană „Contra Versuri“ îi ridicu- 
liza poeziile şi colaboratorii revistei bucureştene 
„Viaţa nouă“ îi trimiteau, prin alții, sfaturi să 
se lase de scris (v,. Rașcu, IL. M, Amintiri şi me 
dalioane literare. Buc., E, L., 1967, p. 50) ne putem 
lesne închipui ce haz teribil făceau pseudolite- 
raț.i Bacăului pe seama imaginilor decadente din 
versurile sale. Criza demenţială a poetului, din 
1913, nu “este străină de aceste manifestări de- 
nigratoare, 

Numele Bacovia n-a putut așadar să apară aici, 
prima oară, decit în revista „Orizonturi noi“, 
părită prin eforturile pecuniare ale poetului şi 
ale prietenilor săi, din care, după cum se ştie, n-au 
ieşit decit trei numere şi care a avuț un ecou 
minim. Redacţia n-a primit colaboratori, căci, în 
a'ară de Al. Macedonski, în paginile revistei 
semnează numai cei trei redactori și citeva dintre 
rudele lor apropiate. Pentru a da, parcă, impre- 
sia că numărul colaboratorilor nu e restrins, re- 
dactorii iscălesc şi cu cite 2-3 pseudonime. 
Atrăgînd colaborarea și elogiile lui Macedonski 
poetul spera să-și înalțe revista şi propria poezie 
în ochii cititorilor. Numai că, procedind astfel, 
într-o vreme cînd pretinşii intelectuali băcăuani 
mu vedeau în Macedonski decit un literat dominat 
de ambiții şi invidie, care scrisese epigrama în 
jurioasă la adresa lu; Eminescu bolnav şi care 
experimenta la noi decadentismul francez, cu- 
xent, gîndeau ei, cu totul în afara bunului gust 


E o părere foarte răspindită aceea că romantis- 
mul, păcătuind prin ardoarea sa juvenilă în pro- 
movarea imaginarului, prin necumpătarea sa lip- 
sită de discreție în aureolarea secretului, a provo- 
cat o revenire la clasicism prin mijlocirea realis- 
mului. Faptul poate fi mai lesne surprins în isto- 
ria literaturii noastre din prima jumătate a secolu. 
ecut, cînd etapele s-au succedat la iuţeală, 
clasicii „întirziaţi“ (Conachi, Văcărescu) interfe- 
rîndu-se cu romanticii (Cârlova, Alexandrescu), cu 
retoricii (Bălcescu, Russo) şi cu „primii“_realişti 
în rîndul cărora ocupă un loc distinct Costache 
Negruzzi, „nâtură cumpătată şi discretă, stăpin pe 
acea disciplină interioară care îl împiedică să se 
destăinuiască prea abundent“ (Tudor Vianu). 
Negrazzi nu este un realist pur şi simplu, el nu 
reacționează împotriva romantismului care găsește 
în scrierile lui un teren, totuși, prielnic. El nu 
este însă nicidecum un romantic înverşunat. Pen- 
tru că, în ciuda cultului pentru Lamartine, Hugo 
sau Pușkin, iată ce-i răspunde vecinului său, „mă- 
rețului“ povestitor de miracole, Bogonos, la în- 
trebarea acestuia : —„E, ce gindeşti“ — „Gindesc, 
firtate, că toate cîte-mi înşiri acum de două cea- 
suri sînt numai o frumoasă poveste, bună de ador- 
mit copii de țiță; și c-ar trebui să fie cineva tare 
prost ca să creadă asemenea gogomănii“. Temele 
specifice romantismului. sint însă prezente în 
scrierile „realiste“ ale lui Negruzzi. Ne aflăm în 
faţa unui romantism pe dos. Copilăria „de pildă, a 
exercitat asupra romanticilor autentici o sumbră 
atracţie: „Oamenii erau convinşi că un anume 
conte de Combourg, care avusese un picior de 
lemn și murise cu trei veacuri în urmă, apărea la 
răstimpuri și fusese întilnit pe scara cea mare a 
turnulețului ; uneori piciorul de lemn se plimba 
singur, însoţit doar de-o pisică neagră. 
Povestirile acestea ocupau în întregime serile 
mamei şi sorei mele: ele se băgau în pat moarte 
de frică; eu mă retrăgeam în înaltul turnulețului 
meu; bucătăreasa intra în turnul mare, iar servi- 
torii coborau în subterana lor“. (Chateaubriand). 
Aceeaşi ispititoare nostalgie o încearcă și Ne- 
gruzzi : „Îţi aduci aminte de copilăria noastră — 
care s-a dus ca să nu se mai întoarcă | — ce plă- 
cută impresie ne făcea strigarea:  coooovrigi| 
gugoşeeeele! Cum alergam toți, copii şi bătrini, 
şi cei mai mari și cei mai mici; cu ce nerăbdare 
aşteptam să-şi puie plăcintarul jos tabiaua din 
cap, și cît de iute i-o deşertam !“. Chiar dacă me- 


că asemenea timpului, arta nu se lasă niciodată 
definitiv cucerită. Creatorul nu face decit să 
treacă niște ziduri, pentru a se afla în fața alto- 
Ya mai înalte, şi tot așa in aeternum: „Alerg me- 
reu, de mult, din altă viaţă, / Din adincimea mea 
către afar | Şi orice cintec, e un zid de stincă, / 
Pe care-n fugă trebuie să-l sar, ŢI amMă siişii ? mă 
Jovesc, dar n-am cui spune / Şi nu-i zăbavă, cum 
îI săr şi plec. / Nici n-am sărit prea bine peste 
unul | Că alte ziduri trebuie .să trec. i Şi-i şi- 
rul lung. Sint islovit de fugă, / Oricit mi-ar fi 
puterile de tari, / lar cintecele care-mi stau în 
aţă, | Din ce în ce, au ziduri şi mai mari...“ 
(Zidurile). Motivul tradiţional folcloric al jertiei 
acceptate de creator, al dăruirii totale, neconâi- 
ţionate, reapare și în alte poezii cu tema artei 
poetice (Poeziei, Artă, Iubita poetului), asupra 
căreia poetul meditează uneori la modul dubita- 
tiv-colocvial, ca în Aripile: „Nu-mi pune aripi! 
am strigat / Spre îngerul ce mă ținea | Cind imi 
vira aripi cu. sila / Și-n umeri mi le indesa, // 
„Eşti surd ? l-am zguduit lovindu-l, / Dar ei lot 
mai aprins lucra. | Ştia că voi avea nevoie, / Ştia 
c-odată voi zbura |...“ 

În cîteva poezii Virgil Carianopol înclină spre un 
paseism evocatoral unor vremuri străbune, alu- 
mor ființe apropiate, de mult trecute în noapte, sau 
spre realizarea unor portrete, din care se degajă în- 
văluitor sentimentul compasiunii față de semeni, 
ca în Rugăminte pentru mama Cristina. Alte poe- 
zii pornesc de la simboluri sau motive naţionale 
pe care poetul le reinterpretează cu graţivzitate 
în spiritul tradiţiei pastelist-grigoresciene sau al 


şi a tradiţiilor sănătoase ale literaturii române, 
Bacovia nn făcea decit să-și atragă oprobiul con- 
cetăţenilor săi. De aceea şi reflexul băcăuan a 
fost altul detit cel scontat de poet: „aspectele îu- 
nerare, amorul carbonizat, amanţii bolnavi, gră- 
dinile cangrenate, agoniile violete și toate cele- 
lalte aspecte din lexiconul simbolisto-decadent..., 
nu pot face un poet din G. Bacovia, după cum 
n-au putut face din maestrul Macedonski, din 
ajutorul de maestru Stamatiad și din ceilalţi uce- 
nici mai mari şi mai mititei, ieșiţi din școala 
cangrenată, ulceroasă și macabră a lui Macabron- 
ski“ (Plumb, poezii de G. Bacovia, în: Curierul 
Bacăului, nr. 13, 6 martie 1916, p. 3).De această 
fobie antimodernistă era contaminat și înaltul 
demnitar al Bacăului Panait Gh. Cantilli, cel ce-l 
numise pe poet copist la prefectură în 1912, între 
altele autor și el de versuri în manieră Bolinti- 
neanu. Trimiţindu-i revista „Orizonturi noi“, în 
speranța că va aprecia-o şi-i va acorda sprijin 
din fondurile culturale ale judeţului, acesta nici 
nu se uită la ea, nu pricepea și nu aproba „poezia 
nouă“, simbolistă. (v. Grigorescu — Bacovia, 
Agatha, Bacovia, viaţa poetului, Buc. E, L,,. 1962, 
p. 183). 

Tentativa de continuare. a. revistei eşuind, Baco- 
via va aștepta apariția volumului Plumb, ca: 
spera să-l facă cunoscut şi apreciat, dar publiciștii 
băcăuani abandonind starea de apatie de "pină 
atunci, se simt deodată ofensaţi la auzul că poe- 
ziile situate de ei în afara literaturii au fost 
strînse în volum. Era, după dinşii, o îndrăzneală 
reprobabilă, şi, ca atare, trebuia sancționată, 
fiindcă „unele versuri sînt atiț de... naive, încit 
te superi mai mult pe cel ce le-a publicat, decît 
pe cel ce le-a scris“. În martie 1916, în ziarul 
Curierul Bacăului apare o calomnioasă cronică 
la „volumaşul“ „Plumb“, iscălită Odin. Dintre cei 
ce semnează în paginile acestui ziar, cronica 
putea 'fi scrisă de I. 1. Stoican sau de Nicolae 
Sion, spirite polemice, care au contestat, mai a- 
poi, cu înverșunare și pe un alț mare scriitor 
băcăuan, dramaturgul lon Luca. În perspectiva 
timpului,  „eronica“ ne apare ridicolă, dar 
redactorul ziarului se considera atunci îndrep- 
tățit să-l asemene pe poet cu un scaun căruia 
îi lipsesc două picioare sau «u un violonist cîn- 
tind cu mîna stingă şi cu strunele inversate. Poe- 
zia bacoviană j se părea lipsită de orice since- 
ritate, iar autorul ei un retor mincinos. Se pornea 
în judecarea volumului de la prejudecăți morale, 
după care orice manifestare lirică de factură de- 
cadentă, e rodul unor artif'cii livrești, exprimind 
stări sufleteşti străine sufletului nostru. | se re- 


moria lui Negruzzi nu păstrează senzațiile sumbre 
îndrăgite de romanticii apuseni, ci jovialitatea u- 
nei copilării balcanice, nostalgia acestei virste de. 
miurgice este la fel de acută. 

Nici misterul, aburul fantastic ce învăluie chipul 
femeii generale ș. fatale, atit de frecvent la ro- 
mantici, nu e ocolit de Negruzzi. Curtezana Ca- 
lipso, prietena de bejenie a lui Puşkin, păstrează 
un secret care aminteşte de Lorelei sau Ondine. 
Povestea începe cu sfirşitul. Autorul este cuprins 
de sentimentul zădărniciei în fața unei stive de 
cranii din catacombele mănăstirii Neamţului: 
„Căutind aceste titve, văzui una mai mică, mai de- 
licată ; osul era alb și luciu, dar nu avea nici o 
etichetă lipită pe ea“. Era, vom afla dintr-o epis- 
tolă ulterioară, craniul nimfei Calipso, altădată 
însoţitoarea lui Pușkin în exilul său basarabean : 
„Aflai că junele cu fesul era poetul A. Pușkin... 
iar tinăra cu şalul, pre care toţi o numeau greaca 
cea frumoasă, o curtizană emigrată de la Iaşi, nu- 
mită Cal:pso“. Cuprinsă de fiorul însingurării, 
curtizana se retrage în sihăstrie şi moare în îm- 
prejurări nelaice: „Titva grecei cei frumoase am 
vazut-o în catacombele monastirei“, 

„Predilecţia pentru basm,  (Toderică, Păcală și 
Tindală), pasiunea pentru scena istorică nu-l îm- 
piedică pe Negruzzi să pună bazele unui roman- 
tism pozitiv, scutit de naive idealităţi“ (G. Caăli- 
mescu). lată secretul viabilităţii prozei lui  Ne- 
gruzzi. Modul în care delimitează realul de fan- 
tastic, întotdeauna în favoarea primului, dovedeş- 
te că el intuise slăbiciunile romantismului care, în 
oroarea sa față de faptul nud, violentează cuviin- 
ţa firească a omului ce poate accepta un mira- 
col, atunci cînd este prezentat ca atare (de pildă 
învierea lui Lazăr), dar priveşte cu neincredere 
şi recul miracolul prezentat drept fapt divers (Pe- 
ter Schlemihl îşi vinde umbra diavolului). Tode- 
nică al lui Negruzzi este socotit poveste numai 
de către autor. Întimplările miraculoase care aduc 
în eden un păcătos au fost interpretate de stăpi- 
nire drept aluzii la ipocrizia celor puternici : „Po. 
vestea asta — se lamentează Negruzzi — se ti- 
pări în foaia Propășirea mai mult ca să împle co- 
loanele jurnalului, decit ca meritind vreo însem- 
nătate literară. (Era, de altfel, o adaptare — n.n.). 
Cu toate aceste, nevinovata poveste servi de 
pretext Tartufilor politici ca să închidă jurnalul 
şi să exileze pe autor“. Dimpotrivă, atunci cînd, 
urmind un îndemn romantic, zugrăvește o scenă 


gravurilor mesianice ca în această simplă, dar cu- 
ceritoare cantabilă schiță lirică: „Zugrăvit pe-o 
tinichea, | Şters pe-alocuri, de trecut, | Crist în 
margine de drumuri / Stă pe crucea lui bătut. /| 
Cind și cînd cite-un copil | Luat de jocurile lui, / 
[i mai scoate cite-o mină / Şi i-o las-alar din 
cui. /] Altădată cite-un crivăț | Tabără pe lemnul 
sfint / Şi zmulgindu-l de pe cruce / Îl azvirie la 
pămint. // Oamenii, de totdeauna, / În iubirea lor 
de foc, | Îl întind din nou pe cruce | Şi-i bat cu- 
iele la loc!“ (Chin). 

Prin Cintec de amurg, Virgil Carianopol realizea- 
ză o poezie a vetustăţii cu sonorități graţios-eli- 
ce, pe linia unui didacticism superior absorbit în 
imagine, și în spiritul tradiţiilor naţional-iolclo- 
rice reinterpretate estetic. 


Simion BĂRBULESCU 


CONSTANTIN APOSTOL : 
„Amarul sînge al strugurilor“ 


Perioada istorică pe care o evocă „Amarul sînge 
al strugurilor“, cea care precede primul război 
mondial, s-a bucurat de relativ puțină atenţie din 
partea prozatorilor noștri. Faptul este, într-un fel, 
explicabil, Scrierile epice de mare anvergură nu 
pot fi contemporane evenimentelor relatate, fiind 
necesară o anumită perspectivă din care acestea 


să fie privite. 


ISTORIE LITERARĂ 


cunoștea poetului numai o anume îndeminare for- 
mală în compunerea versurilor şi i se remarcau 
doar citeva poezii de o „structură sănătoasă, 
dură“, cum este cea intitulată „Sonet“. Din „La- 
custră“ n-a putut reţine decit versuri „oneste, 
sugestive“, Rizib-.le, opiniile  gazetarului de la 
Curierul Bacăului se reduceau, în ultimă instanță, 
la o confuzie elementară:  „decadentismul în 
artă e manifestarea sufletelor  neisprăvite... sau 
incomplete“. 

Se pare că această ieșire plină de dispreţ, după 
17 ani de continuă negare sau, mai bine zis, igno- 
rare a poeziei bacoviene, a fost suportată cu greu 
da poet, de vreme ce, imediat după apariţia „cro- 
nicii“, va pleca la Bucureşti în căutarea unei sluj- 
be. Vor mai trece încă nouă ani fără ca presa 
băcăuană să maj tipărească un rind despre Ba- 
covia. Dacă ar fi depins de conştiinţa literară de 
aici, opera bacoviană ar fi fost definitiv înmor- 
mintată, dar cum. provincia își orienta gustul 
după cel din capitală, unde se ridicaseră între 
timp glasuri izolate, dar notorii, în apărarea vo- 
lumului Plumb, publiciștii locali au trebuit să-și 
revizuiască şi ei vechea atitudine prin alla de 
acceptare a lui Bacovia ca poet. Pentru a se scrie 
însă din nou despre dincul în presa locală, a fost 
mai întîi necesară stabilirea lui Gr. Tăbăcaru, 
vărul și prietenul său, la Bacău. La 1 octombrie 
1923, Gr. Tăbăcaru vine de la Tecuci ca profesor 
de pedagogie la Şcoala normală de băieţi „Ștefan 
cel Mare“ şi za director al şcolii de aplicații. ÎI 
găseşte pe vechiul său coleg de școală însingurat 
şi abătut ca niciodată: „poetul cu spatele puţin 
adus, adeseori cu barba lăsată, se plimbă cufun- 
daț în ginduri sau stă în nemișcare privind în 
infinit“ (Tăbăcaru, Gr. Bacovia, în: Ateneul lite 
rar, nr. 6, aug. 1925, p. 3). El va interveni ca Ba- 
covia să fie numit, în 1924, profesor suplinitor 
de desen şi caligrafie la Școala comercială de 
băieți şi tot Tăbăcaru, la începutul anului 1925, 
va organ'za la Ateneul cultural din Bacău sărbă- 
torirea postului (v. Ateneul cultural, nr. |, martie 
1925, p. 4). În onoarea lui Bacovia s-a dat o ser- 
bare, precedată de conferinţa lui |. Tălmăcel 
despre „Frumusețile Italiei“ şi expunerea lui Tă- 
băcaru privind „opera poetică a poetulu; sărbă- 
torit“, Expunerea a apărul, cu unele rectificări, sub 
forma unui articol, intitulat Bacovia, în Ateneul 
literar. Cu toată lărgimea de spirit dovedită în a- 
cest articol, Tăbăcaru n-a mers nici el prea de 
parte în receptarea liricii bacoviene. Pedagoqul, 
care, în 1905, scotea, sub influența propagandei 
semănătoriste, revista Şcoala în satul Fintinele, a 
dovedit în multe cazuri un gust literar tradiționa- 


istorică, el ordonează altfel elementele uzate de 
romantici : natura decorativă, lupta ilegală, caste- 
lul singuratic, toate cunosc o aşezare şi o dozare 
lucidă. Misterul nu e tirit de funie pe străzi, d 
lăsat într-o an biguitate absolută. Așa cum se în- 
timplă, de altfel, cu faptele reale atunci cînd se 
depozitează în încăperile imaginare ale memoriei. 
Să luăm de pildă arhiștiuta scenă „Sobieski şi ro- 
mânii“ în care Negruzzi povesteşte în 1845 o în- 
timplare din 1686. E toamnă, dar nu se știe dacă-i 
dimineaţă, prinz ori amurg. Lumina n-are sursă. 
Drumul ce se vede nu e marcat cu însemnele na- 
turale : copaci, lacuri, iarbă, pietre etc. Doar un- 
deva, dealul, pe care stă cocoțată cetatea care 
nu-i nici descrisă. În schimb e descrisă oastea, 
duium de cătane vlăguite, tirindu-se într-o surdă 
tăcere: „Nu se auzea nici surlă, nici dobă, numai 
tropotul cailor și pasul oamenilor ce abia se mg- 
cau“. Nici timpul din interiorul cetăţii nu e mar- 
cat. Ştim doar că, „cu citeva ceasuri mai înainte, 
sosise încă un tînăr plăieș, al cărui cal asudat 
păştea înşeuat troscotul ce creştea lîngă ziduri“. 
Abia după primele patru zile de luptă vine seara 
cînd, „adunindu-se lingă foc, văzură că au sfirşit 
şi muniţiile şi merindele“. Numai din această cli- 
pă prevestitoare a finalului, timpul începe să se 
scurgă firesc — „Dacă-i așa, apoi miini dimineață 
urcă-te pe poartă şi leagă în virful sineții un 
ştergar alb“. Sfirşitul luptei înseamnă trimiterea 
fiecăruia la rostul lui: „Moldovenii se îndreptară 
cătră munți, în vreme ce oastea se cobora încet 
la vale“. În liniştea care urmează rămine un pei- 
saj indistinct, concurind către un simbol al eter- 
nităţii și însingurării: „lar cetatea cu porțile des- 
chise, purtind pe zidurile sale urmele boambelor 
duşmăneşti, rămase singură pe culmea înverzită, 
ca un mare schelet de uriaş“. Un romantic awten- 
țic de aici şi-ar fi început povestirea. Negruzzi se 
lipsește, însă, de elementul decorativ în cuprinsul 
povestirii și se rezumă, datorită tocmai sobrietății 
amintite, la darul său „de a învia un om sau o 
situaţie printr-o singură trăsătură“ (Tudor Vianu). 
Că Negruzzi îşi dădea seama de avantajele şi de 
dezavantajele romantismului reiese limpede din 
descripţia pe care o face Adalgiţei îndrăgostitul 
ei soț, în povestirea „Au mai pățit-o şi alţii“: 
„Soţia mea e păgină ca Lord Byron și poetă ca 
George Sand. Autorul ei favorit este Victor Hugor 
o cheamă Adalgiţa. Cum vă pare! A? Poate — 
se mai frumos nume? Poeziile ei, cînd vor ieşi 


lată pentru ce — revenind la romanul lui Con- 
stantin Apostol — credem că acesta, deși se rea 
lizează în concretul unor cazuri, rezistă îm primul 
rînd prin fresca socială pe care o oferă, prin at- 
mosfera unei epoci revolute, încărcată de  pito- 
resc şi inedit. Tabloul sociologic este aproape 
complet. De la proletarul agricol Vasile Gitlan 
pînă la marchiza De Bellois, autorul conturează o 
întreagă galerie de personaje recrutate din cele 
mai diferite medii şi cu preocupări dintre cele 
mai diverse. Preponderenţa o dețin reprezentanţii 
podgorenilor din Odobeşti care par, totodată, şi 
mai bine realizaţi artisticeşte. Autorul dovedeş- 
te simț al observaţiei şi al punerii în scenă, ca în 
paginile, consacrate agapelor pantagruelice ale a- 
vocatului Tudorancescu, sau în episodul uciderii 
marchizei. Interludiile sentimentale, cam fade, ale 
Imi Teodor Blindu sau Ilie Bucur sînt și ele atitu- 
dini ce ţin de tradiţia genului neîmpovărind exce- 
siv acțiunea care decurge cursiv. 

Stilul este de o simplitate tradițională, conștiin- 
cios şi exact. Un roman frescă cum este „Amarul 
sînge al strugurilor“ al lui Constantin Apostol, ne 
destinde și ne redă nostalgia epicului și a logicii 
de construcţie care ne captivau altădată, deși emo- 
ţia pe care ne-o provoacă nu este integral este- 
tică ci şi de cunoaștere istorică. 


Liviu CHISCOP 


POESIS : 


list. Credea și el că simbolismul românesc, în 
latura lui decadentă, e un fenomen de mimetism, 
deoarece afirmă într-un articol nesemnat: „irea 
noastră nu are nimic comun cu blazarea învin- 
şilor de prin taverne. Românul are o voioşie să- 
nătoasă“ ; scriitorii moderni sinţ niște „rătăciţi“, 
„izolaţi de public“, purtind „haină de împrumut“ 
(Provinciile, în Ateneul cultural, nr. 2, apr., 1925, 
p. 1). 

Gestul omagial iniţiat de Tăbăcaru venea, de 
fapt, în întimp:narea prestigiului de poet pe care 
Bacovia şi-l ciştigase pe plan naţional, prestigiu 
datorită căruia i se va încredința și codirecţia 
Ateneului cultural. De aici îna:nte, referirile în 
presa locală la opera sa apar mai des, Vom în- 
tilni recenzii la volumele Scintei galbene și Bu- 
căţi de noapte sau consideraţii de ansamblu pri- 
vind creaţia poetului. De multe ori părerile cri- 
tice sint un reflex al opiniilor lui N, Davidescu, 
Cezar Petrescu sau Eugen Lovinescu, dar uneori 
aduc şi argumente noi in explicarea şi f.xarea 
personalității poetice bacoviene. Ceea ce este 
însă mai important e faptul că aceste comentarii 
critice au căutat să menţină. lrează atenţia asu- 
pra unei opere de mare valoare, într-o vreme cind 
aceasta „pentru mare public nu exista, cum nu e- 
xista nici pentru profesorii de limba română“ (Tă- 
băcaru, Gr., art. cit.), influenţind, în același timp, 
existenţa afectivă a poetului. 

La apariția Scinteilor galbene, Agatha Grigorescu 
publică o amplă recenzie în Ateneul cultural (nr. 
15, febr. 1926, p. 253-256) care se situează printre 
cele mai comprehensive din cîte s-au scris atunci 
despre acest volum. Recenzia conţinea, în final, 
o frază cocluzivă prin care se încerca fixarea 
personalităţii poetului în peisajul literaturii noas. 
tre, frază care va fi reluată ca un leit-motiv de 
majoritatea publiciştilor băcăuani în comentariile 
lor asupra poeziei bacoviene: „D-l Bacovia e un 
mare, poate cel mai mare poet modern al nostru, 
atit prin sinceritatea ş, condensarea poeziei sale, 
cit şi prin originalitatea de fond şi formă, prin 
care a reuşit să dăruiască literaturii noastre o 
poezie adevărată și caracteristică“, 

Volumul Bucăţi de noapte va [i recenzat în Ate- 
meul cultural (nr, 3, 1927, p. 11-14) de Dem. G. 
Berea, pentru care poemele în proză constituie 
„o nouă latură a poeziei bacoviene, schițind un 
zimbet de Pierrot fardat de teamă să nu-i se vadă 
sufletul așa vizibil totuși: latura așa de fin evi- 
denţiată în Bucăţi de noapte... prețioase ca docu- 


ment psihologic pentru dezagregarea sufletească 
înrudită cu trezia și mai preţioase prin arta scri- 
sului“, 


În Căminul nostru (nr. 5/6 mai/iunie 1928, p. 16), 
ziaristul Paul Donici, vorbind despre Bucăţi de 
noapte, îl consideră pe Bacovia un Reiner Maria 
Rilke al nostru. Subliniind valoarea 'de „document 
psihologic“ a poen elor în proză şi faptul că Ba- 
covia nu simte tragicul, ci îl trăieşte, Paul Do- 
nici declara şi el în încheiere că: „Bacovia este 
cel mai mare poet modern al nostru, de azi“. 
Afirmația publiciştilor băcăuani, după care Baco- 
via este cel mai mare poet modern al nostru ni 
se pare Lpsită de convingere, de vreme ce ni- 
ciodată n-au cutezat să-l situeze alături de marii 
noştri poeţi: Goga, Arghezi, Blaga. Cînd se ivea 
necesitatea practică să-i stab'lească locul între 
alți poeţi ai vremii, Bacovia era așeza! alături de 
C. lonescu-Olt. De fapt, în rîndul literaţilor băcăuani 
de alunci domnea o totală confuzie a valorilor artis- 
tice. Un poem, intitulat „Nemurirea“, al obscuru- 
lui poel |. Goagă era considerat „unul dintre cele 
mai frumoase poeme scrise după o povestire 
populară și care ia locul după poemul Călin a lui 
Eminescu şi Solii păcii a lui Şt. Petică“. (At. cult 
nr. 5, 1927, p. 6), iar C. R. Crișan, prin volumul de 
versuri „Cintarea mintuirii mele“ i se părea res- 
pectatului ziarist N. C. Munteanu-Muntmarg mai 
bun ca Arghezi, „un Eminescu întrupat“, „cel mai 
mare poet de la Eminescu încoace“ (Bacăul, nr. 
28, 3 oct. 1927, p. 1). 

Mai mult, ziarele băcăuane n-au recenzat la apa- 
riţie nici unul din volumele Scîntei galbene, Bu- 
căţi de noapte şi Cu voi... în timp ce au comen- 
tat pe larg volumele lui G. Șt. Cazacu-Delarast, 
Agatha Grigorescu, N. Anghel, Al. Șendrea etc. 
Rarele articole și referiri la Bacovia apărute în 
ziarele locale se datoresc puţinilor prieteni şi ad- 
miratori ai poetului. În ele găsim aprecieri critice 
cu totul generale, nefondate pe o analiză la obiect, 
In eseul Elogiul morții (Bacăul, 29 sept. 1928, 
p. 1), în care se abordează tema morţii ca izvor 
de renaștere nesfirșită, Olga Nicolau-Stoika cali- 
fica astiel pe Bacovia: „poetul fin şi maladiv al 
cărui geniu a făcut atitea speculaţii subtile în do- 
meniul magistral al morţii“. Poetul N. Anghel, 
vărul lui Dimitrie Anghel și autorul mai multor 
volume în care se resimte suflul bacovian, pune 


G. PĂTRAR 


(continuarz în pag. 8) 
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la lumină — căci am gind să le tipăresc — cre- 
deţi-mă, au să facă o mare revoluţ.e în republica 
literaturei românești. Ascultaţi versurile ce a 
făcut ieri ă la maniere de Victor Hugo: Cuprinsă 
de un trist necaz /Az / Priveam  amurgu-ntu- 
mecat. / Cat. / Și văd că dintr-un nour des / Es, / 
Mulţime de draci fioroși, / Roși /“... „Serile ador- 
mim întru cetirea vreunui romanț nou, care face 
să ţi se suie părul in virful capului sau a vreunei 
povești a lui Hoffmann ce te imple de fiori la lu- 
mina cea searbădă a lampei“. Cuprins de furie 
la auzul acestor infantile modalităţi  „căsăto- 
reşti“, eroul povestirii, soț la rindul său, își idili- 
zează căsătoria realistă, de data aceasta. Soţia lui 
nu citeşte romanţuri, foloseşte o bibliotecă de 
cărți moraliceşti, îşi iubește doar soțul, florile, 
trebile gospodăreşt, şi pe „Emile a lui Rousseau“, 
Dar, dezastru !, la exemplificare, matrimoniul rea- 
list se dovedește a fi ros de viarmele falsităţii. 
Punerea în scenă este romantică: „În virful de- 
getelor, cătinel, țiindu-și răsuflul, au trecut prin- 
tr-un şir de odăi, toate întunecate, pină ce au a- 
juns la o ușă cu geamuri preste care era o sub- 
țire perdea“. Realitatea este şi ea neconvențio- 
nală: după perdea, gingașa postelniceasă, într-o 
scenă de visare trează, se giugiulea cu un tinăr 
amorez. Deşi înşelat in convingerile sale, eroul 
nostru, la despărțire, dăru'eşte fostei soţii „o fru- 
moasă ediţie a întin plăr:lor lui Telemah“ ca pen- 
tru a justifica pornirile libertare, ştiut fiind că 
Yenelon a fost un cleric cam liberal şi chiar pre- 
romantic, 

Crezul literar al lui Negruzzi nu pornește deci, 
dintr-o reacţie împotriva romantismului, ci pre- 
conizează o revenire în valea realităţii, dar pen- 
tru a aduce acolo, asemeni lui Zarathustra, focul 
de pe munte. Tribulaţiile fantaste şi nef rești ale 
romanticilor nu erau decît un nărav. Dacă, însă, 
pe trunchiul sănătos al realităţii va fi grefat alto- 
iul imeginarului, va rezulta o planlă deosebită atit 
de plantele clasice, cit și de luxurianţa extrava- 
gantă şi neospitalieră a vegetației romantice. 
Toale acestea sint doar intuite de Negruzzi, nu 
teoretizate. Opera lui era o operă de pionierat, 
menilă a desțeleni păminturi cu lotul nepropice 
incursiunilor subtile. Și, totuşi, acest portretist re. 
marcabil şi-a dat seama de ciudata absurditate a 
existenţei reale, şi nu a celei v'sătoare. lală cum 
termină el epistola „un poet necunoscut“, lăuda- 
tă de toţi marii noştri critici: „Napoleon muri zi- 


cînd: Franție — oaste. / Scavinschi zicînd: Lipsă 
— musteţi. / Holfmann moare de jale că i-a pie- 
rit motanul. / Scavinschi pentu că i-au căzut 
musteţile. Fireşte, judecind, deosebirea nu e atit de 
mare“, 

Judecata f:rească pe care o făcea Negruzzi în faţa 
cutie, cu mustăţile lui Daniel Scavinschi (nano- 
poetul polonizat, de urmuziană prefigurare), era că 
realitatea nu anulează nefirescul, ci îl înglobea- 
ză. Numai că, în fața acestui fapt, Negruzzi nu este 
cuprins de melancolie, ci, dimpotrivă, de o vese- 
le molipsitoare. Hohotul său aproape rabelaisian 
a fost auzit cu infinită plăcere de către George 
Călinescu : „Arta constă în a vărsa un sac de sen- 
tințe legate între ele prin inumități mai mult 
verbale decit de conţinut, în spiritul unui  gno= 
mism pur“, Criticul se referea la „Păcală şi Tin- 
dală“, unde grija pentru „scriitură“ oferă un ar- 
gument ideii că Negruzzi încearcă să pună o sur- 
dină romantismului năvalnic al epocii. Reprodu- 
cem citatul; „Fine! De vrei să trăieşti bine şi să 
aibi ticnă, să te silești a fi totdeauna la mijloc de 
masă și la colț de țară, pentru că + mai bine să 
fii în fruntea cozii decit coada frunţei. Șezi strimb 
și grăieşte drept. Nu băga mina unde nu-ți ferbe 
oala, nici căuta cai morți să le iei potcoavele, 
căci pentru behehe vei prăpădi și pre mihoho“. 
Pe acea vreme, rolul de cumpănă între contrarii 
nu putea fi nociv. În primele sale manifestări, rea- 
lismul nu avea nimic comun cu anchiloza. Doar 
mult mai tirziu, cind a devenit o obsesie, adică 
atunci cînd compromisul a impus mediocritatea, 
realismul dogmatiza! s-a transformat într-o frînă 
a artei. Dar, pentru aceaslă tirzie și stranie con- 
secință, Negruzzi nu poartă nici o vină. El n-a teo- 
retizal calea de mijloc, ci a sugerat duar un echi- 
lib'u necesar într-o perioadă în care patrimoniul 
Yterar autohton se afla în plină gestație. În a- 
ceastă ordine de idei, el poate fi socotit un mo- 
dernist. Pentru că nu propunea reluarea formelor 
învechite ale clasicismului, ci selectarea celor ro- 


mantice pe cale de a se rigidiza. lar pasiunea lui 
pentru cuvint, gustul compoziţiei, savoarea balca- 
nică îl așază, alături de lon Ghica, în rîndul pre- 
cursorilor pro”ei noastre moderne, a acelei proze 
aflate la frontiera realismului, care culminează cu 
Mateiu Caragiale. 


Leonid DIMOV 


TITU CONSTANTIN: 


„Ora 
închiderii“ 


Deși voga prozelor scurte a trecut şi nu puţini 
sint temerarii care îşi încearcă forțele 
roman, debutul cu „volumul de povestiri“, pare 
a rămîne, în unele cazuri, o etapă greu de înlă- 
turat. Pentru Titu Constantin, autorul volumului 
Ora închiderii („Junimea“, 1970), această  expe- 
riență va fi, cred, utilă: tînărul prozator are idei, 
are fantezie, imaginaţie, construieşte naraţiunea 
cu răbdare dar îi lipsesc, deocamdată, siguranţa 
stilului, echilibrul şi rigoarea scriiturii. Autorul 
are predilecție pentru simboluri, pentru situaţii- 
limită, atmosfera lrazeior sale e ceţoasă, încărca- 
tă, uneori curat onirică. Flori de colț reţine prin 
capacitatea de a crea un peisaj halucinant. bintuit 
de spectrul distrugerii. Hipnoza e o incursiune, la 
limita dintre real şi absurd, în universul înselă- 
tor şi haotic al psihologiei infantile. In Accident 


e relevabilă plasticitatea și sugestivitatea viziu- 
nii, desprinsă parcă dintr-un poem cinematogra- 
fic. Ora închiderii e monologul gifiit al unui om 
care îşi aşteaptă, pe deplin lucid, moartea (aceas- 
tă stare de spirit excepţională pare să-l fascineze 
pe autor, ea e prezentă şi în Al patruzeci și nouă- 
lea etaj, disecare — cam forțată — a trăirilor in- 
terioare în timpul unei căderi  ineluctabile în 
gol). Peste nivelul mediu al volumului se  situ- 
ează povestirea Şarpele, transcriere, cu desăvirșit 
„singe rece“, a unei distrugătoare obses.i; efec- 
te superioare sînt obținute aici prin contrastul 
dintre real'smul, tonul neutru, detaşat al naraţiu- 
nii şi absurdul situațiilor, comportarea bizară, fri- 
zind demența, a personajelor. Dacă această poves- 
Lire dă intreaga măsură a talentului lui Titu Con- 
stantin, în altele sînt evidente stingăciile şi im- 
perfecţiunile stilistice de care aminteam la în- 
ceput. Un singur exemplu: inexplicabila prudi- 
lecție pentru cuvintul „fatal“, repetat pină la sa- 
turație : „rostogolire fatală“ (p. 11), „suflul lui dră- 
cesc şi fatal“ (p. 14), „zgura fatală“ (p. 15), „joc 
fatal“ (idem), „ronțăit fatal“ (p. 20), „etajul fa- 
tal“ (p. 47), „se prăbușea iremediabil, fatal“ (p. 
49)... 


Alexandru CĂLINESCU 


IV 


„„Acum îți pun odăjdii triumfale, 
împărătești odăjdii, podobind 

cu aurul și stelele de-argint 

| regescul mers spre-altaruriie tale, 


Un roşu-pal un zimbet-domn ivind, 
vn clinchet azuriu între pocale 

și preoţi așternindu-ţi osanale 

! Și noaplea nunţii noastre aurind. 


Apoi va îl o despuiere lină, 

un dans printre cădeiniţi cu tămii, 
iar carnea ta va fi de spaime plină, 
pe drumul vechi și iarăşi cel dintii. 


O, doamna mea, genunchiul-dor se-nclină : 
rămii statuie-imn mereu, rămil... 


VI 


| Edenul meu de mugure și soare, 

| de lună și izvoare jinduit, 

și undă pură, lung-legănătoare 

şi proaspăt duh, mereu neprihănit, 


tu limpede de ochi şi-nnoitoare 
durere-a lui Orfeu neistovit, 
pe fruntea-dulce aură-sudoare : 
| Euridice, iructul meu oprit, 


nu poate Hades cerul să-mi doboare, 
| — din ochiul stîng în ochiul drept ivit — 
1 Şi te adun — odor între odoare — 
! din mitul vechi în proaspătul meu mit: 


| urmează-mă ! — durerea mea așteaptă, 
| frumoasă, dirză și neînţeleaptă... 


VIII 


Acum e ochiul de-ntuneric mare 
asemeni unui drum cu stinși copaci 
și teamă timpu-n care te dezbraci, 
tu, către alt liman, fără scăpare, 


Mari imnuri dorm în adormiţii maci, 
cînd clipa s-a oprit pe gind şi doare, 
și-i trupul tău cîmpie-aromitoare 
și ard în tine şi tu-n mine taci. 


De vei porni să cînţi, plezni-vor zorii, 

și ierburile vor ţipa iubind, 

bărbaţi — copacii — te-or privi cu jind, 
se vor aprinde de la tine sorii, 


iar eu pămînt voi îi cu glasul stins, 
” păstrind în mine ochiul necuprins. 


| X 


Aştept cu trupul înflorit 
sub cerul miezului de stele, 
cu miinile-nirunzind rebele, 
cu degetele-n infinit. 


La timple flori rotind inele, 

! pe numeri visc de dor mocnit, 
cu gleznele-n înmugurit 

cu mijlocul în iederi grele, 


Demetra, vino, tu, acum, 
d.n ierburi, dinspre mări egee, 
întruchipează-te din fum, 


e timpul nostru blindă zee, 
să binecuvintăm un drum, 
să dăm bărbatului femeie ! 


XI 


În rîndul celor mai bogați mă-adun, 
abia mișciniu-mi trupul de odoare: 
pe îruntea-mi aştri, aur îşi răsun, 
mă dor la-ncheieturi mărgăritare, 


O, și e în toate-un nalt de doruri bun, 
cu turnuri strălucind spre sărbătoare 
şi munţi străvechi tăcerea își răsun' 

la pașii mei eiluviind de soare, 


Sub marile poveri nu mă lăsa 
| — de-atitea bogății frumseţea plere 
și zbuciumul sub gest de osana — 


grăbește-te tăcuta mea durere: 
e timp acum spre-ncununarea la 
sub semn de muzici și ninsori de siere.., 


XIII 


Frumoasa mea, din mirul tău să pot 
să dau mireasmă trupului, păginul, 

să-l fac de taină şi de ceasul unu, 

să izbutesc din iadul lui să-l scot. 


M-ai căutat dar dorul meu, nebunul, 
| m-a fost purtat peste pămîntul tot 
și eram spaimă de iubiri, și-not 
irecui oceanul de dureri și fumul. 


Tu vino dar, și vasul cu lumină 
răstoarnă-l peste chipul meu, încet, 

şi fă-mi d'n umbră proaspătă grădiră 
şi-mi intră-n ea, — să pol ca să mă ieri, 


O, mi-ai venit așa tirziu, și-i ceaţă, 
şi sună stins cintarea îndrăzneață... 


XIV 


Beţie dulce peste noi 
precum o aurită ceaţă, 
și vinu-n despletite ploi 
iluminind o dimineaţă 


și vorba stinsă-n amindoi 
și gindul miez ce se răsiaţă, 


grădina în formă de pis” | 
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iar vinu-n furtunos șuvoi 
acoperind o altă faţă 


şi peste prieteni — împrejur — | 
amiaza o, să-aducă somnul, 
ci. noi cu focul nostru pur 
vom arde smirnă pentru Domnul, 


apoi ne vom pătrunde-ncet 
şi obosiţi, cu gest ascet... 


| 

| 

| 

XXIII | 
Ce. foc” mistuitor, învăluind | 
a trupurilor noastre adorare! | 
| 

| 


Adinc de noapte fără de colind 
cu siinţii în icoane de uitare. 


Și aerul dintre noi doi fugind 

— o pasăre cu aripi de-ntrebare, 
deasupra noastră, taină de argint, 
și străjuind la sfinta-mpreunare — 


leagăn de cer și de pămint în dans: a 
tăria și adincul laolaltă, | 
în sus, în jos al singelui balans — |! 
stă cerul despicat de stea înaltă, 


Şi apoi dărimarea dedesubt, zii | 
iar șarpele cu ochiul său abrupt... 


XĂIV că o 


Era o ţară-ntinsă cu clopote în zbor « 
și noi călcam de-a dreptul pe sunetele lor, 
iar tălpile curate ni se făceau de mir, RE 
şi-n umeri creșteau aripi sub pinza de poriir, 
| 
| 
| 


Deasupra voci de păsări ne legănau în cor 
și ne-ndemna cu danţuri femeia zărilor: 

din coapse-i porneau ape cu aur în deșir, 
iar cerul: păr albastru în largile-i porniri, | 


Era o țară-ntinsă cu munţi în viri cu stea, 
înalți erau de liniști, o oază jos, și-n ea | 
ne-am ridicat palatul din cel mai pur cleştar” 
şi eu eram arhanghel, iar tu erai de har. || 


O, Dhalia-minune, păream stăpîn pe rai, ! 
dar îmi scăpai spre margini : erai și nu eral... 


XXĂVIL « 


mA oaselor noastre tăcere | 
s-aude zidindu-se-ncet | 
regret peste vechiul regret 

şi gind peste gindul ce piere. 


Jar trupul se face ascet A “4 
ciud singele pierde avere | 
şi-i spaimă din spaimă, cădere — 
minut de minut mă repet... | 


Dar pină atunci, frumuseţe, 
învăluie totu-n priviri, 
în patima fără tristeţe 
şi lasă-mă marei porniri — 


căci te redescopăr minune 
în clopotul ierbii nebune... 


XLULU | 


„„Tirziu, atunci, simțeam că mă întomn, 
că soarele se tinguie-ntr-o rază, | 

că irumusețea nu mai priveghează ji 
şi negru mă cuprinde-al nopții somn. | 


Vag mai clipea îndepărtata oază 
iar sub tăcere, eu, tăcutul domn, | 
cu straniu chipul, palid de nesomn | 
ȘI străveziu, cu-nalta îrunte trează, ; 
| 


Noiembrie, de-atunci, mă biîntul, 
iar vinturile mă brăzdară foarte 
și orele cerindu-mi a nu îi 

se năpustiră peste mine, hoarde, 


dar nu-mi răzbiră sufletul. Rămin 
spre piscul tău însingurat păgin... 


XLIV 


Lumină lină și uitată, |” 
din anii duși ca îlori subțiri, „| 
lumină slab încercănată ț 

în ochii paliz.lor miri, 


lumină trupul tău de fată, 
lumină-n timple şi-n priviri 
și licărind tirziu, oitată, 
lumină plină de-amintiri, 


cui luminezi tăcînd, făclie, 
sau poate stinsă eşti de dor, 
ori poate dormi lingă vecie 
în steaua depărtărilor ? 


tu, taina mea încercănată... 
LI 


Cum ne grăbim întruna spre marele-nceput 
cu tălpile durute cu limba însetată, 
cu umbra-n urma noastră și cu tăcerea scut 
şi-n faţă așteptarea adinc-intunecată, 


| 
! 
| 
| 
| 
| 
| 
| 
[| 
| 
Lumină dulce și uitată. | 
| 
| 
| 
| 
| 
Şi arde-nchipuirea cu chinul său crescut | 
din aspră dăruire și mindru înclinată, ! 
căci e în taină pasul, spre marele-absolut, | 
de jind ne este gindul, iar carnea-namorată. | 
Aco'o, preafrumoaso, veșmîntu-l vom da jos | 
şi rămîn 'nd de-a pururi cu chip armunios, j 
vom trece de arhargheli prin poaria lung visată: 
vei îi de puritate și de-ncintări izvor, j 


iar eu văzduh în preajmă — cereasca mea 
răsplată l — 


voi fi de veșnicie și viaţă dătător... 


*) Sonete de dragoste, în curs de apariţie la ! 
Ed. „Cartea Românească“, i 
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Chiparosul din Lido 


„„Chiparosul negru, simbolul doliului și al morții, 
copacul veşnic cernit și trist. L-am văzut pentru 
iîntiia dată în cimitirul de la Lido... ce ciudat se 
prolilau pe cer chiparoșii cimitirului din Lido! 
Era la amiază și vaporaşul, giliind obosit, ne tira 
spre insula fericită. Pretutindeni se cernea o po- 
leială strălucită de aur, pretutinde peste ape, 
pes.e turnuri, peste oameni... Numai chiparoşii din 
Lido — tainici și întunecoși,  tăiau  neinduraţi 
sirăiucirea zărei. 

Cum am sări! pe mal, am alergat să-i văd. Erau 
nişte chiparoși posomoriţi și bătrini. Unul însă, 
tînăr, zvelt şi mlădios, umbrea o g:oapă uitată... 
Era aşa de tinăr, așa de mlădios... aşa de trist — 
pleca așa de abătut crengile, peste groapa uita- 
tă... Părea că se zbuciumă un suilet în trunchiul 
subțire al chiparosului ! 

L-am privit indelung... cu ochii pe jumătate  în- 
chişi, cu gindul aiurea,,. și chiparosul lua din ce 
în ce chipul unei siluete omeneşti. Deodată ră- 
măsei uimit : ch:parosul luase înlăţișarea unei fete 
cernile, unei iete oriane... piingind pe groapa ma- 
mej sale. Nu şliam ce'ă mi se pare, atit de pu- 
ternică și amăgitoare era iluzia. 

„Da, da... o fată oriană se pleacă spre groapa ma- 
mei sale, se pleacă şi iar se ridică, înecată de 
plins... Vintul îi flutură crepul și pletele... soa- 
rele îi aureşte conturele... Fata plinge şi se roagă 
mereu, plecindu-se peste groapi 

O vnd bine acum! E o lată oacheșă, cu ochii 
roşiți de veghe și plins, cu chipul pălit de dure- 
re... E atil de deznădăjduită, atit de singură | Cum 
s-a indurat mama ei să moară... s-o părăsească ? | 
cum s-a îndurat ? | 

Cum?! nu se găsește nimeni s-o mingiie, s-o 
smulgă din ghearele durerii și cu todlă puterea 
vseţii lui, s-o ridice din nou la viață ? Nimeni ? | 
Atunci eu voi îi acela! Furtunos mă reped cu 
braţele deschise şi... chiparosul mă izbește cu 
trunchiu-i peste piept și mă trezește... 

Eram în Lido, în cimiti:ul din Lido, şi priveam 
aiurit! chiparosul zvelt, frumos şi fără de simţire... 
„„Pierise fala, pierise or'ana... În laţa mea se ple- 
ca la vint — peste groapa uitată — chiparosul. 


Palatul de marmură neagră 


Palatul meu de marmură neagră se înalță în mijlo- 
cul unei pustii adinci şi fără de viaţă... 

L-am lăur:t singur, singur l-am impodobit... şi 
veșnic gur locuiesc în el... Ce  nețărmurită 
mulțumire este în tine, singurătate !... 

Un lucru mă doare: palatul meu l-am întemeiat 
pe nisip şi în virtejul vijeliilor, palatul meu se 
clatină odată cu nisipul pustiei. Palatul meu se 
clatină... se crapăl... se va nărui ? |... 

Ah... cu cită străduință Inălțai minunea neinchi- 
puită, minunea închegată în marmură neagră | 
Am cercetat intreaga lume, întreg pămintul am 
scormonit şi n-am găsit marmura nepătată, curata 
şi strălucita marmură din care să-mi durez palat. 
Atunci m-am coborit în adîncul sufletului meu 
aici găsii năprasnici munţi de marmură neag. 
toată durerea, toată deznădejdea, împietrite în 
sulletul meu, sub chip de marmură neagră 1... 
M-am stişiat atunci |... Cu însăși mina mea ciopli! 
uriașele lespezi, din suflet, chinuindu-mă, le sco- 
sei la lumină... Cu cit zbucium le scosei din 
adincul de sullet 1... și pierdut în mijlocul pusti- 
ei îmi inălţai din ele trutaşul palat de marmură 
neagră. 

Patru turnuri horbotate la cele patru colțuri, patru 
scări mărețe la cele patru laturi... În mijloc, o sală 
fără margini, pe zidul căreia, jucindu-se cu întu- 
nericul, lumina face ape... Peretele din fund are 
ca o ramă — încrustat în el un cadru oval de ru- 
bin singeros... Un cadru gol, ce așteaptă neconte- 
nit chipul ființei care-l va întregi, pe el şi pe mi- 
ne... Încolo nimic... doar pereții lustruiţi, de mar- 
muuă neagră... 

Din sală, patru uși pătrund în patru coridoare şi 
de aici începe un labirint de odăi largi şi întune- 
coase — pline cu bogății nesfirșite, ce strălucesc 
ciudat în umbră... 

Eu stau întotdeauna în sala uriașe și goală sub 
cadrul singeros și gol... 

Eu stau și aştept. 

Afară vijelia urlă în pustie, nisipul în talazuri se 
mişcă, palatul meu se clatină, se crapă... 


Eu aștepl. 
Aștept să se umple cadrul... ori de nu, să se nă- 


ruie palatul |... 


Aur 


Cunoşti povestea regelui mort de loame în mijlo- 
cul grămezilor de aur?! 

O vrajă fatală îl urmărea pretutindeni şi prefă- 
cea în aur orişice se atingea de el. În mina lui 
piatra din drum, noroiul scirbos, floarea plăpin- 
dă, tot... tot... se prelăcea în aur nepreţuit și stră- 


V. VOICULESCU— inedit 


Cinci poeme în proză 


Dintre manuscrisele, încă inedite, ale lui V. Voi- 
culescu, păstrate de fiul scriitorului, lon Voicu- 
lescu, poemele în proză pe care le publicăm în a- 
ceste coloane le-am ales pentru dubla lor semni- 
ficaţie. Una atinge stratul strict biografic: mai 
toate sint chipul literar al așteptării, o așteptare 
înfrigurată, hotăritoare pentru drumurile ce le-a 
urmat omul Voiculescu. În vara anului 1908, stu- 
dentul în medicină o cunoaște pe frumoasa co- 
legă mai tinără, Maria Mitescu, viitoare tovarăşă 
de viaţă. Su'letul răvășit de neguri și claustrare 
sparge zidul „palatului de marmură neagră“, ţiş- 
nind în lumină, la flacăra dogoritoare a dragos- 
tei. Cele peste o sută de scrisori și un caiet de 
versuri — toate, de asemenea, inedite — vădesc 
o ardere înaltă, poetul oscilind dramatic între 


lucitor... Încintat ca un copil, trei zile a petrecut 
regele schimbind in aur tot ce întilnea în cale ; 
trei zile a petrecut ca un copil, uitind chiar să mă- 
niînce... şi prefăcind în aur pietrele din împărăția 
ui. 

În cele din urmă, foamea și osteneala l-au ajuns... 
Slujitorii aleargă, corturile se întind... bucatele 
rare şi vinurile scumpe se revarsă înaintea rege- 
lui. Dar cum le atinge se prefac în aurl Nici o 
bucată de piine nu poate să ducă la gură... totul 
se prelace în aur strălucit. 

Şi foamea regelui crește... şi setea mistuitoare WM 
arde... şi slujitorii aduc mereu bucatele ațițătoare, 
ce sub atingerea regelui... se prefac în aur, 

Ce chinuri înspăimintătoare a suferit vrăjitul re- 
ge, pînă a pierit de foame — ca un mişel — pe un 
morman întreg de aur... 

Cunoști povestea ? Mintea cea iscusită a poporu- 
lui grec a plăsmuit-o — ca un simbol, dar cit 
e de adevărată! 

Eu sint regele nefericit | Sub atingerea închipui- 
rii mele totul se preschimbă în aur,... în vise de 
aur și totuși foamea suiletească mă mistuie! O 
loame cumplită, o sete arzătoare |... 

Sint sătul de aur!... nu mai vreau aur |... Daţi-mi 
o coajă de piine adevărată, daţi-mi realitatea — 


Ep ZE Caci 27070) | 


speranță şi dezolare, În preajma acestui E My, 
ment sînt scrise şi poemele de mai jos. ! 
Bucuria erotică alimentează planuri mari Ge e 
mate de o epistolă inedită: „Cadrul este plin și 
chipul îmi dă puteri uriaşe... chipul fermecat... ț 
pentru el voi dura un alt palat — trainic ca veș- ) 
nicia !... Îi voi face un palat de marmură albă — 
marmura viselor, nădejdilor și dorurilor mele 
alba!...“. 

A doua semnificaţie a acestor proze juvenile este 
una pur literară, hotărită de proiecţii alegorice, | 
unele echivalente cu niște profeţii, altele — con- 
fesiuni voalate despre scrisul și dragostea poetu- 
lui. 


josnică, scirboasă, dar săţioasă,.. numai să pot a- 
lina o clipă foamea... foamea sutletească ce mă 
chinuie... 

Cine va rupe vraja fatală, vraja neindurată, ce 
preface în aur scump de peste putință de mistuit, 
ce schimbă în bulgări de aur toată hrana după 
care aleargă suțletul meu și fără de care 
muri |... 

Cine poate să rupă vraja, vraja neindurată inain- 
te de ce (sic) să pier de foame — ca un mișel 
— pe mormanul nesfirșit de aur!! O! pentru o 
bucată de piine adevărată, voi da întreg morma- 
nul de aur, mormanul de vise aurite, deasupra că- 


ruia suiletul meu se zbate agonic în chinurile 
foamei, 


va 


Ghețarul 


În noaptea plină de întuneric, ghețarul străluceşte 
tainic. 

Acolo sus, în înălțimea ameţitoare a văzduhului, 
ca un tovarăş mă cheamă ghețarul! strălucitor ! Și 
mă voi duce... Pe cărări nestrăbăiuie, pe creste 
ascuţite de gheaţă, pe povirnişuri alunecoase de 


ARHIVA „ATENEU“ 


zăpadă... mă voi sui, luptind, spre tovarășul care 
mă cheamă. 

„Voi porni fără călăuză: nu sint călăuze pentru 
drumurile încă nestrăbătutel 

„acolo sus, ca un frate, mă aşteaptă ghețarul veş- 
nic... mă așteaptă să-i aduc liniștea mea, ca îm- 
preună cu a ]ui, să facem o liniște de moarte; 
tăcerea mea, pentru ca împreună cu a lui, să în- 
chegăm o tăcere de mormint | 1 

Cind va veni ispititoarea căldură de soare, vora 
li doi s-o înlIngem... Cînd se vor dezlănţui nepu- 
tincioasele furtuni, vom [i doi să le întruntăm ri- 
zind.». 

Oamenii privesc ghețarul şi clătesc cu milă din 
cap : e rece şi amorţit.., 

E rece! dar cită sănătate plutește în aerul lui 
aspru, leciorelnic, veșnic proaspăt. Cum se umilă 
pieptul şi limpezește mintea în răceala de pe 
virtul ghețarului | 

E rece și amorţit ?!1 

Șliți voi cită viață e impietrită într-o singură 
stincă de gheaţă ?... Cită putere e ascunsă  în- 
tr-un bulgăr de zăpadă ? | Zimbiţi | 

„„Un bulgăr de zăpadă se desprinde din viri, se 
rostogolește... crește năprasnic şi ajunge jos la 
poale — spăimintătoare avalanșe..., zdrobind în 
cale, sub uriașa-i putere, sate și cetăţi. 

„O stincă de gheaţă să se topească și netnirinat, 
şuvoiul va spumega urlînd, va alerga să ducă de- 
parte, în cimpiile arse de secetă — viaţa. 
Ghețarul însă vă disprețuiește, oameni |... 

El nu va arăta puterea şi viațo lui — sub care 
uți pieri zdrobiți — ci le păstrează tainice... îm- 
pietrite în stincile lui de gheaţă... și voi, ce iro- 
nie — il plingeți clătinind din cap, cu milă 1... 


Ghețarul tainic, strălucitor în noapte, mă cheamă 
la el. şi... mă voi duce, 


Deznădejdea Oceanului 


Oceanul plingea furtunos și nemingiiat. De pe 
creștetul uriaşelor lui valuri se înalţă un abur să- 
Tal, înăbușitor, prin care abia se cernea o lumină 
lincedă — Spuma-i albă de obicei, acum era vină- 
tă de minie și în umbra prăpăstiilor ce se deschi- 
deau, ameţitoare între talazuri, spuma avea lică- 
iri foslorescente, luciri de ochi de fiară lacomă, 
De zile întregi plingea nemingiiat oceanul — de 
zile întregi îl priveam de pe mal. Tirziu l-am în- 
trebat cu glas mingiios despre pricina durerii lui, 
Atunci a mugit adinc, s-a zvircolit furios şi s-a 
pornit să urle mai sălbatic, mai deznădăjduit și 
în haosul de valuri, în potopul trîmbelor de apă, 
oceanul părea un nebun ce-și siişia singur, adine 
trupul. și în mijlocul urletelor iată ce mi-a po- 
vestit : 

Dinspre întunecatul apus o corabie sprintenă plu- 
tea spre mine. O corabie ușoară dar trainică, cu 
trei catarge semeţe, cu pinze albe, largi şi  în- 
tinse ca niște aripi. Ce sprintenă sălta pe valuri, 
ce copilăroasă se juca cu spumele, ce cutezătoare 
infrunta talazurile și cu cită încredere, cu cit 
dor, plutea spre ţintă, spre depărtatul Port | 
Cind a sosit la mine, am sărbătorit-o ca pe o re- 
gină; deasupra am destășurat cerul meu cel mai 
albastru, și la picioare i-am întins azurul cel mai 
strălucitor. O adiere caldă și imbălsămată o des- 
tăta pururi. 

Cit mi se urise veşnic singur || și atunci ca un 
copil, m-am jucat cu corabia sprintenă... i-am po- 
vestit despre comorile ce se ascund în fundul 
meu, despre cetăţile cu ziduri de  mărgean şi 
porți de mărgăritare, De ce n-am înghiţit-o atunci 
în sinul meu, s-o păstrez veșnic, ca pe cea mai 
scumpă comoară |... 

„Astăzi corabia sprintenă m-a părăsitl... a zburat 
cu catargeie-i trulașe, cu aripile întinse... a zbu- 
rat spre portul fericit. 

Oh! și cum o doresc, cum o visez 1... Cum o chem 
necontenit, cu dor |... 

De ce n-am înghițit-o atunci ca pe o pradă, ca pe 
o comoară... în sinul meu... și înecat de plins, o- 
ceanul se zvircolea deznădăjduit ! | 


1908 oct. 8. 


În fotografii : 
V. VOICULESCU — în anii studenţiei. 
MARIA MITTESCU — viitoarea soție a scriitorului 
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Antim lvireanul menţionat și editat 
de Montfaucon 


Faima de iscusit tipograf a ieromonahului Antim 
Ivireanul s-a întins nu numai în granițele Orien- 
tului ortodox, ci a pătruns, în contemporaneitatea 
acelui început de veac, în lumea savantă a Occi- 
dentului, saturat de Umanism şi înnobilat la fla- 
căra Luminismului. 

Tilologul ş, istoricul francez Bernard de Montfau- 
con, creatorul științei paleografice, călătorind în 
Italia, în 1701, a aflat la profesorul padovan Ni- 
colae Papadopulos Comnen, un exemplar din 
Antologhionul grecesc, tipărit la Snagov, în 1697, 
de Antim Ivireanul. Cartea ieromonahului Antim 
va fi menționată de Montfaucon, cu vădilă sem- 
nificaţie, în jurnalul călătoriei sale italiene, apă- 
rut la Paris, în 1702, sub titlul: Diarium Italicum: 
„Breviarium insuper dono dedit a Graecis cusum 
anno 1697, cujus titulus Anthologium totius anni... 
Typis datum in celebri et splendidissima Hungaro- 


Valachia, sub praeclarissimo  principatu piissimi, 
gloriosissimi et magnilicentissimi Ducis et Domi- 
natoris lotius Hungaro-Valachiae, Domini Domini 
Joannis Constantini Basaraba Boebodae  (sic!): 
atque ut ibidem fertur Metropolitano Hungaro- 
Valachiae, Theodosio, cura et sumtibus Galactio- 
nis Bidalae ex insula Teno, qui pridem fuit Abbas 
maximi Monasterii Lavrae in monte Atho, emen- 
dante et castigante Panagiote, Monacho Sinopes, 
in venerando Monasterio Synagobi, apud  Anthi- 
mum Monachum ex Iberia“. (Pe lîngă astea ne-a 
daț în dar «Nicolae Papadopulos Comnen» un 
breviar tipărit de greci în anul 1697 cu titlul, 
Antologhion pentru tot anul... tipărit în celebra și 
preastrălucita Ungrovlahie sub strălucita domnie 
a preacredinciosului, preagloriosului şi preamilos- 
tivului Domn și Stăpîn'tor al întregii Ungrovlahii, 
Ioan Constantin Basarab Voievod: și după cum 


se spune acolo «în titlul cărţii» de către Mitropo- 
litul Ungrovlahiei Theodosie, prin grija și cu chel- 
tuiala lui Galaction Bidalas din insula Tenos, 
care mai înainte a fost egumen al celei mai mari 
mănăstiri de la Muntele Athos, Lavra, corectat şi 
îndreptat de monahul Panait din Sinope, în vene- 
rata mânăstire de la Snagov, de monahul Antim 
din Iviria — s.n.). 

Șase ani mai tirziu, în 1708, Bernard de Mont- 
faucon va include în monumentala sa operă, Pa- 
laeographia graeca, sive de  orlu et prog:essu 
l'uerarum graecarum (Paleografia greacă sau des- 
pre originea ș, dezvoltarea scrierii greceşti), în- 
treaga lucrare a doctorului loan Comnen, Proschk- 
nitarul Sfintului Munte Athos, tipărită, în greceş- 
te, la Snagov, „în teascurile lui Antim Ivireanul“. 
Textul original grecesc primește acum și o ver- 
siune integrală în limba latină, realizată de 
Montfaucon, Este una din primele tipărituri vechi 
românești care cunoaște o circulație mondială în 
veşmiîntul savant al latinei medievale. 

Cultura românească iradia, astfel, în  preaplinul 
veac al Luminilor, prin osîrdia cărturarului Antim 
din Iviria, acest adevărat Aldo Manuzio al româ- 
nilor. 


Corneliu Dima-DRĂGAN 


lie Dan 


da 


Sînt vn ultim urmaș, naiv și fricos, 

Din neamul vajnic de traci prea viteji, 
Răsirint viteaz pe-o buză de deal dunărean, 
Cu poeme-morminte descintate de ape 

Şi cu îluiere-săgeţi vintuite-n dușmani, 

Să încingă vatra și calea cu anotimpuri și pace... 
Fără timp, inima-mi eroic s-a uncă pe soare-n săgeți 
Şi suiletu-mi, brad de lumină-nverzit, 

Cheamă cu îluierul vremii singuratice ape de cer... 


BREVIAR 
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Resursele expresive 
ale limbii române 


În cadrul relaţiilor — culturale dintre România şi Franţa, 
Domnul Alain Guillermov, profesor de Limba română la 
Şcoala de limbi orientale și la Universitatea din Paris, a 
ținut o conferință în care, pornind de la teza că un sistem 
lingvistic poate fi studiat mai bine din afară, de un vor- 
bitor al altui sistem lingvistic, şi că specificul național ol 
unei limbi se cristalizează mai ales în sintaxă, a amintit 
o serie de structuri ale limbii române care definesc net in- 
dividualitatea ei între celelalte limbi romanice și o diferen- 
țiază de limba franceză, sporul de expresivitate, în con- 
strucțiile înfățișate, aparținind limbii române, Pe baza u- 
mor bune traduceri expresivitatea limbii române provine u- 
neori din redundanta ei, și alteori, tocmai contrariu, din 
sobrietatea ei. Exemple de redundanţă : sintagmele atribulive 
de tipul „casa cea albă a vecinului”, în care categoria 
genului este marcată de patru ori, trei articole, hotărît 
enclitic, adiectival și genitival şi prin desinența adiectivului, 
în timp ce în construcția respectivă franceză, „la maison 
blanche du ve ”, doar prin dovă ; adverbul oare, ca mar- 
că în plus a interogației alături de intonajie; adverbul de 
întărire şi ; locuţiuni conjuncjionale cu trei elemente ca şi 
cum, ca și cînd față de locuţiunea respectivă franceză nu- 
mai cu două, comme si. sau cu dovă ca și faă de unul 
singur comme; prepoziția pe ca indice al genului personal 
şi al acuzativului obiect direct, care evită ambiguitatea, a- 
colo unde ea se menține în construclia franceză. 

Alte resurse expresive ale limbii române provin din folo- 
sirea jocului adverb-adiectiv sau adjectiv-adverb, în funcţie 
de context, multiplele nuanțe semantice și construcții sintac- 
tice ale verbului „a trebui” oscilind de la ideea de nece- 
sitate-obligaţie pină la aceea de probabilitate, reflexivul 
cu sens pasiv, înlocuirea infinitivului, specific I'mbii latine și 
limbilor romanice, cu conjunctivul atit de nuanțat sau cu 
participiul gerundiv (gerunziul) în construcții ca „il vedeam 
venind“, unde gerunziul se distinge printr-o precisă nuanțare 
a raportului de simultaneitate și o deosebită plasticizare 
față de platul infinitiv din construcţia respectivă franceză 
„je le voyais venir'; marea bogăţie de substantive cu temă 
verbală provenite din infinitiv : „adiere”, ate. 
Varietatea formelor atone ale pronumelui personal cu atit 
de expresivul dativ-posesiv, ca și nuanțele multiple ale pro- 
numelui de politețe fac pe conferențiar să vorbească despre 
un adevărat festival al pronumelor în limba română. Acelaşi 
lucru se poate spune despre prepozițiile duble, de la... pînă 
la..., inexistente în limba franceză, și care nvanjează mai 
fin exprimarea raportului circumstanțial. De asemeni se ob- 
servă o nuanţare și o mai justă adecvare la realitate în sis- 
temul verbal românesc decit în cel francez uneori prea 
rigid. Şi, topica, liberă în limba română, față de topica fixă 
limba franceză, reprezintă o sursă de variere a oxpre- 


Ca exemplu de sobrietate se remarcă suprimarea articolului 
(substantivul în limba română putind să apară fără nici un 
articol, în timp ce în limba franceză aceasta nu este posibil 
decit dacă el este însoțit de determinantul demonstrativ) : 
„Pe vremuri am tăiat din codri ramuri”. Referindu-se la for: 
ma unor cuvinte de o rară frumusete, formate în limba ro- 
mână, ca privighetoare pus în legătură cu „priveghiu” şi 
omenie cu om, conferențiarul termină printr-un omagiu adus 
poporului care a creat cuvintul omenie, mai expresiv decit 
„humanitas”, neexistent în nici o altă limbă romanică, al 
cărui conjinut semantic reprezintă însăși quintesența însuși- 
rilor spirituale ale acestui oppor. 


Maria GABREA 


Mario Ruffini 
către Ibrăileanu 


In Arhiva „G. Ibrăileanu“ (Biblioteca centrală „M. E- 
minescu“, Iaşi) s-a păstrat o scrisoare a profesorului 
Mario Ruffini, cunoscâtor şi popularizator al literaturii 
române în Italia. Ea conţine o referinţă prețioasă la 
Spiritul critic în cultura românească (apărut de curînd 
într-o nouă ediţie, comentată în nr. 7/1970 al Ateneu- 
lui) şi publicarea ei se justifică prin aceea că aduce o 
mărturie în plus despre valoarea acestui mult contro- 
versat studiu al lui Ibrăileanu. 


M. Dr. 
Turin, 14 martie 1934 


Mult stimate Domnule Profesor, 


Lucrind la un studiu asupra Junimii, şi cu toate efor- 
turile făcute, neputind găsi lucrarea Dv. Spiritul critic 
în cultura română, îmi permit a vă ruga, dacă întîm- 
plător mai aveţi vreun exemplar, să mi-l trimiteţi — 
eu considerindu-l indispensabil studiului pe care-l fac, 
Am tentat această scrisoare cu atît mai mult, cu cit 
fiind lector de limba română la Universitatea din Tu- 
rin, lucrarea Dv. mi-ar putea și altfel fi utilă. 
Vă rog să primiţi asigurarea celor mai alese 
mente. 


senti- 


Dr. Mario Ruffini 
Corso Principe Eugenio, 17, Torino 109 
Italia 


„Buletinul monumentelor 


istorice” anul XXXIX, 
nr. 1, 1970 


După o întrerupere de un sfert de veac, a reapă- 
rut, prin grija Comitetului de Stat pen!ru Cultură 
şi Artă, BULETINUL MONUMENTELOR ISTO- 
RICE. 

În contextul dezvoltării științei şi culturii din țara 
noastră, a realizărilor deosebite înscrise de istorio- 
grafia noastră în acţiunea de studiere și valorifi- 
care a monumentelor istorice, reapariția Buletinu- 
lui era deosebi! de necesară. 


Prin reapariţia Buletinului Monumentelor Istorice 
se continuă nu numai o bogată tradiţie legată de 
prodigioasa activitate desfășurată ani dea rîndul 
de N. Iorga, Gr. Tocilescu, Al. Lepădatu, G. O- 
prescu şi alţii, dar se umple și un gol adinc sim- 
țit în studiul trecutului istoric şi cultural al pă- 
mîntului strămoșesc, 

Continuînd tradiţia prestigioasă a Buletinului co- 
misiunii monumenielor istorice, noua serie a Bu- 
letinului își propune să fie un mijloc de informare 
eficientă, o tribună de dezbateri şi consultări de 
opinii, al cărui obiectiv îl constituie monumentele 
istorice — aceste simboluri ale unui trecul de 
muncă, luptă şi creaţie artistică. 

Sintetizînd obiectivele publicaţiei, în „Cuvînt îna- 
inte“, lon Moraru — vicepreşedinte al Comitetului 


de Stat pentru Cultură și Artă, arală că Buletinul 
Monumentelor Istorice este chemat să facă cunos- 
cute „rezultatele cercetărilor privind istoricul, in- 
vestigaţia arheologică, arhitectu a şi deco.ația mo- 
numentlelor ; rezultatele lucrărilor de restaurare, 
vo consemna discuţiile specialiştilor în problemele 
de ordin major: restaurare, conservare, folosire 
ulterioară, al popularizării monumentelor..., va con- 
semna realizările în acest domeniu din alte țări“. 
În ultima analiză, colectivul de redacţie îşi pro- 
pune să orienteze tematica spre problemele le- 
gate de ocrotirea și conservarea monumentelor is- 
torice, făcînd din ocrotirea acestor vesligii o da- 
Devenind un instrument important 
ialiștilor, Buletinul Monumentelor Is- 
torice este conceput şi ca un factor major în edu- 
carea cultural-ştiinţifică și arlistică a maselor 
largi. 

Nobila misiune a Buletinului Monumentelor Isto- 
rice se concrelizează cu claritate încă din sumarul 
primului număr al noii serii, divers, interesant, 
Într-um substanțial articol, prof. arh. Richard Bor- 
denache și ing. Victor Munteanu, subliniază reali- 
zările Direcţiei Monumentelor istorice din ullimii 
10 ani. 

Rubrica „Studii“ este susținută în acest prim nu- 
măr prin 7 articole, cu un conţinut bogat și variat. 
Dintre studii remarcăm pe cel al prof. univ. arh, 
Ho-ia Teodoru „Contribuţii la studiul orig și e- 
voluţiei planului triconic în Moldova“, cel al arh, 
Cristian Moisescu, despre „Prima curte domnească 
de la Tirgoviște“, precum şi cel semnat de prof. 
arh. Grigore lonescu despre „Necesitatea sistema- 
tizării şi restaurării centrelor istorice“. 
Probleme importante sînt abordate și în însemnă- 
rile de la rubrica „Note”. 


1. MITREA 


Festivalul şi concursul 
de poezie „N. Labiş“ 


Suceava a găzduit recent ce de-a treia ediție a 
festivalului și concursului de poezie „Nicolae 
Labiș“. Evenimentul a fost un cald omagiu adus 
memoriei tulburătorului poet care a exprimat cu 
atita emoție și generozitate idealurile și credințele 
generaţiei sale. La Suceava, Fălticeni și Mălini — 
satul de baștină al poetului — au avut loc şeză- 
tori literare la care au participat poeţi din în- 
treaga țară. La Mălini, un public atent și emoţio- 
nat, format din oameni care l-au cunoscut pe pre- 
matur dispărutul cîntăreț, încă din primii ani ai 
vieţii sale, a vibrat la unison cu poeţii oaspeţi. La 
Fălticeni, s-a desfășurat o îrumoasă sărbătoare a 
poeziei, în prezența unui public numeros, La Su- 
ceava, momentul acordării premiilor a purtat în- 
semnele actului de cultură. Un juriu format din 
scriitori şi critici literari, sub președinția poetului 
Radu Cârneci, a acordat un mare număr de pre- 
mii. Laureaţii — Octavian Berindei, Ileana Anca: 
Sirbulescu, loana Crăciunescu, Gheorghe Crăciun, 
Aurora Circu, Ion Stanciu, Petru Nicolae, Carolina 
Jlica, Doina Moșuleac sînt autori încă necunoscuţi 
opiniei publice. Versurile premiate  îndreptăţesc 
însă speranțele noastre că o bună parte a celor 
distinși vor bate în curînd la porțile consacrării. 
Credem că ediţiile viitoare ale îestivalului vor 
atrage un public mai numeros, iar în comuna Mă- 
lini semnele menite să omagieze memoria poetului 
vor deveni o realitate. Am vrea să depunem flori 


la un bust al lui Labiș în satul său natal. 


Salonul literar 
Dragosloveni 


Ne atrage atenţia o iniţiativă a Comitetului pen- 
tru cultură și artă al judeţului Vrancea: organiza. 
rea „Salonului literar“ de la Dragosloveni (29—30 
august a.c.). 

La Casa memorială „Al. Vlahuţă“ din Dragoslo- 
veni şi la Căminul cultural din Odobești, scriitori 
şi oameni de cultură s-au întilnit cu cititorii. 
Organele locale de partid şi de stat au pregătit 
cu simţ de răspundere întregul program. Trebuie 
subliniată aici grija cu care întotdeauna județul 
Vrancea i-a întimpinat pe scriitori. 

Șezătorile și, în general, atmosfera discuţiilor ce 
au urmat ne-au convins încă odată că asemenea 
reuniun; sînt utile. Folosim prilejul pentru a 
aminti o chestiune de multe ori discutată chiar şi 
scrisă, dar foarte puţin luată în seamă. Se orga- 
niz concursurj de creaţie, saloane literare, 
largi discuţii cu publicul amator de poezie. Foru- 
rile locale da cultură trimit invitaţii peste invita- 
ţii scriitorilor şi oamenilor de litere cunoscuți. 
Aceștia încă se lasă greu. Ei sint doar așteptați, 
cuvîntul lor ar fi ascultat. Cei care sint în pro- 
blemă, ca să spunem așa, știu despre ce este 
vorba. 

Dintre cei mulţi şi buni care au fost invitați să 
participe la trecutele zile „Eminescu“ de la Boto- 
şani sau la „Concursul Labiș“ (august a.c.) de la 
Suceava, foarte puţini au răspuns. Tonul nostru 
nu este interogativ, nici nu credem că cineva ar fi 
obligat să răspundă la o asemenea întrebare, Noi 
nu facem decît să amintim chestiunea. Ar fi un 
omagiu adus unuj nume important şi un mijloc 
de a ajunge la cititor. 

La urma urmei, nici măcar nu ne putem plinge că 
sînt prea multe asemenea reuniuni! 

Voiam însă, aici, să salutăm ca pe un act de cul. 
tură organizarea, într-o primă ediţie, a „salonu. 
lui“ de la Dragosloveni. 


e pi 


Invitaţie 


Numărul din noiembrie al revistei noastre este struc- 
turat pe problemele poeziei. EI va cuprinde şi o „mi- 
cro-antologie“ a poeţilor ce au debutat — editorial — 
între 1960 şi 1970. 

In acest sens, noi am trimis, celor cărora le-am cu- 
noscut adresele, invitaţia scrisă de a colabora cu o 
poezie aleasă dintre cele publicate în carte sau în pre- 
să. Repetăm pe această cale invitaţia, Am dori ca 
aceste poezii să ajungă la noi pină la 15 octombrie a.c, 
Adăugaţi sub semnătură data şi locul naşterii. Menţio- 
năm că aceste colaborări nu se vor plăti. 


ATENEU 


POȘTA REDACŢIEI 


Petre M, Vlad, Întimplarea tace ca părerea mea, 
cu privire la versurile ce le scrieţi, să nu coinci- 
dă cu a dv. Pentru numai atita lucru vă faceţi 
prea multă inimă rea, Cum spune cite unul: nu 
se merită | 


Ștefan Petrea Balău. Vă însoţiţi versurile cu o 
scrisoare plină de ambiguități, din care nu reușesc 
să înțeleg decit că cineva v-a supărat foarte rău. 
Vă intitulaţi o poezie „Geneza începutului“ (s.n.) 
şi scrieţi într-alta „Mi-e drag satul unde mama/ 
Învăluie copii (?1) care mai dorm/ Somnul dulce 
a (s.n.) unei dimineţi roze, satul unde lampa mai 
arde în mii de căsuțe...“ etc. 

Scrieţi coniuz, parcă pindit de teamă. Nici cu 
gramatica elementară nu staţi prea bine. Cu toate 


V. Lucian. Neconcludent. 


Gianni Iacob-Stell. Furia virstei, ca să spun așa, 
vă împiedică să aveţi răbdare. Versuri retorice și 
extrem de prețioase : „Aş vrea să întreb Pămintul/ 
Pămintul cu plete-albastre pieptănate de un vint 
blond ziua...“ sau : „Era nevoie de precambrian ca 
să culeg ciuperci și alge acvatice,| Ca mai tirziu 
să ţi le prind în plete“ etc. Neapărat, in'ăturaţi 
semnele de exclamare oriunde ele vă ies în cale. 
Și, după ce scăpaţi de grija examenelor, mai tri- 
miteti. 


T. Pecti, — Nu pot şti despre ce este vorba, de 
vreme ce nu trimiteţi manuscrisul, 

N. Spiridoneanu. Nu văd nici o deosebire între 
„Cintece de furtună“ și „Poeme de dragoste“. Am- 


bele cicluri sint sub ceea ce am cilit inainte. 


Areta Sandru. O poezie începe astiel: „Să ne ju- 
căm cu vorbe| care se rostogolesc,/ se înțeapă,/ 
se sgirii „ Dar tot dv, spuneţi: „Ideile noastre 
s-au spinzurat/ azi noapte/ de ștreangul unei bu- 
căţi/ de materie...“. Așa să fie ? 


Nelu Ivancea. Aveţi un iel de a gindi cel puţin 
ciudat. Iată citeva mostre din scrierea dv. intitu- 
lată „Anotimp vertical“ : „În ţarini batalioanele 
piinii atacă postăţile ca într-o implacabilă numă- 
rătoare inversă, înfășind în brazdă  iotosinteze, 
liberind gleznele griielor din strinsoarea crustei 
(...) Zăpușeala aleargă innebunită pe  portativul 
stilpilor de telegrat. (...) Prin ogrăzi sporeşte plă- 
mada betonului în faguri de coiraje, dezvăluind 
șoiduri de aibe pridvoare, grinzi de cherestea 
nouă nevedesc meridiane de ascendent. La școa- 
lă, odraslele satului umplindu-și spornic burţile 
minţii ca într-un nemaiauzit festiv transcendental 
(...) În răspiîntii galactice departe, începe a lăcrima 
însingurarea stelelor...“ 


Viziune mioritică 


lată, osii de rugină 
mplu aerul cu văz; 
E un fel de zi, lumină 
După caro mă așez. 


lotă steaua, rană trece 

în gheare la păsări mari; 
Un cioban se frînge, 
A crezul că-s lăuia 


Valeriu ARMEANU 


Vu, vu, salcimul e o gheară 
Unde scapără Sirius 

Ciinelo bolnav sare din blană 

Ca gura în stilpul porții 

Uu, uu, ghem vocea deapănă 
Pustio cîmpie pe-o paite cu morii 
Cai negri cu rădăcini în coaste 
Trag noaptea la izvoare'e ei 

Uu, uu, numai casele mamei 
Suferă scirțiind după insula 

Casei în somn cu mina 

Sub plugul bunicului 

Şi prispa 


| 
! 
| Vu, uu, pasărea 
| 
i 
i 


crapă ulciorul 


Văleanu Angela, Vă exprimaţi obscur, în afara 
gramaticii, ginduri neaşteptat de puternice, stări 
dense, Dar tolul, absolut lotul, se amestecă în- 
tr-un iel de ceaţă din care nu se poate alege ni- 
mic, 


Gella Miran. Scrieţi cum vă vine la îndemină. De 
pildă : „Ridică-ţi la cub/ rujul din tub/ extrăgind 
rădăcina pătrată/ din buza cea mai puţin încăr- 
câtă“. Sau : „Buzele singerînde ale fintinilor/ tri- 
mit visele lincede/ ușilor mucede,/ sinilor./ Jocul 
de-albastru dogeşte] în  spătarele  scaunelor,/ 
moartea daunelor/ prinzește“. Și tot așa. Adău- 
gați: „Bate și ţi se va deschide... chiar dacă nu 
din (s.n.) prima dată“. Mai bateţi, duduie, şi ci- 
ie ştie, poale se va deschide! 


Eugen Banţa, Nimic nou. 
Pavel Tudor. Compuneri școlăreşti, peste măsu- 
ră de idilice, 


George Savin. Aveţi îndeminare şi exercițiu : „La 
grădină era busuioc înverzit,/ acum nu mai are a- 
romă,|] Odaia e un suilet în comă ;/ prea tirziu, 
prea tirziu am venit“. Tot lucruri uşoare şi ne- 


primejdioase, jocuri; și dantelării: „O, visurile 
mele jucăușe şi ghețurile în pustii solare...“ sau : 


„A mai murit o căprioară/ în primăvara mea in- 
« 


terioară... 


GEO WALDEMAR. False romanțe  minulesciene 
şi texte de genul „Manuscrise, manuscrise/ Pli- 
ne de amar și vise,| Stau închise în sertare (ss) 
Cer să le trimit la ziare/ sau la unele reviste/ cu 
profiluri literare“. Scrisoarea însă are un stil: 
„Vă remit în anexă citeva poezii...“ etc, 


Constantin Brândușoiu. Nimic din ce mi se pă- 
ruse că întrevăd la prima lectură. 

Nyriuc. Nu este nevoie să trimiteţi adresa exac- 
tă. Cele două texte spun totul și definitiv. 


Florin Grigore. — Nu! Și iată de ce: „La naiba! 
/Avem același număr de coaste/ De fiecare par- 
ie/ (...) Au existat două iemei,/ Cu siguranță |/ 
Pe prima, retuzind-o, primul om/ Cu inocență / A 
săvirşit sub legendarul pom/ Greşeala| Întiiului 
omor prin imprudență“. Unde este, aici, hazul ? 


Cornel Hogman. Dv, naraţi în versuri fel de fel 
de lucruri. Nu este mijlocul cel mai potrivit. 


Val Referendaru. Un univers artificial, versuri de 
un exotism mediocru. 


Dan Cuandi, Textele dv. vădesc o fire neliniștită, 
meditativă dar sint numai în apropierea poeziei. 


Cecilia Poenaru. Adresaţi-vă poetului, personal. 


Venoia Tudor. Nu înțeleg de ce v-aţi apucat să 
scrieți dacă vreţi să renunţaţi ?! 


Maria Bejan. Adresaţi-vă cenaclului literar din 
localitate. 


Florea Doina. Versuri calde, sentimentale, corect 
scrise. 


Uu, vu, flăcări do aur veşted 

Intind umbre cu zimi 

O de grumaz se rup PIETRELE STERILE 
In oraşul cu-o mie de porți O 

Pa sub arbori se varsă respirajia 
Dumnezeul lumii incolor. 


Elegie fiului 


Trebuia în seară eu numai 
Scara să cobor şi lemnul delirează 
Pereţii sa întunecă mereu 

Şi-n ochiul meu alt ochi stă de pază 


Se-aud țincii pe-o scîndură-n ogradă 
Cum deșartă viața dintr-al mamei trup 
Sub această lamă fulger o să cadă 
Capul la vreo patru să-i asiup 


Oh văd copaci cum se lovesc încît 
Aerul din crengi începe să se aprindă 
Sînt orb de miini că parcă-a izvorit 
Un soare mort pe corzle din tindă. 


Şi iată-i numărați la în'împlare 
Intr-acest ulcior cu rădăcini j 
Scutur aburii din ochi şi pare 


Trupu-mi devorat de-o pasăre-n salcimi. 


Sterian VICOL 


desen de CIOSU 


ateneu - 8 


Ştetan Aug. Doinaş 


Ale lopata 


LL ANARA 
ip 
ENOCSENE 


Lampa lui 
Diogene 


lon Negoiţescu 


CRONICA LITERARĂ 


Însemnări 
critice 


Lirica lui Florin Mihai Petrescu s-a decantat în- 
tr-un mod surprinzător, avind sonorități cu lim- 
pezimi de cristal, aducînd, în noile-i poeme, un 
anume aer de vers clasic, frumos și, uneori, a- 
dinc cizelat, dăruindu-ne satisfacția unui poet îm- 
plinit, cu o deplină personalitate atistică. Cin. 
tind cel ma; adesea iubiri, pe un ton sensibil și 
uşor melancolic, el realizează în acest gen, de se- 
rioasă încercare poetică, piese remarcabile,  A- 
ceasta se datorează atit irumuseţii și  adincimii 
senlimentelor pe care le cintă, cit şi — mai ales 
— unei alese limbi poetice, discursului liric în 
sine. 

Poetul se dovedește, şi el știe acest lucru — încă 
de la Inceput un truditor dăruit al verbului, al 
Cuvintului, pe care trebuie să-l scoată la iveală 
strălucitor din magma obişnuită a limbii, să-l dea 
în dar celor ce-l așteaplă: „Ce mare misiune 
mi-ai dat, o, Domnul meu, / Pe umerii iragili să 
port răscrucea lumii, | Să nu mă-ntrebe nimeni în 
ceasu-acesta cum mi-i... / M-a întărit povara. Uşor 
e lestul greu.“ (pag. 3), sau: „Pecete cu pecete. 
Cristal după cristal, / Sărut neauzit şi trăsnet du- 
pă trăsnet. / Acesta mi-i unicul, inimitabil sunet.“ 
(pag. 13) şi de asemenea: „Sonetele-s săpate în 
Sirius, sau unde / Sunt angajate-acele sonorități 
sublim ?...“ (pag. 22). Așadar o precisă angajare 
în slujba funcţiei artistice a verbului, a luminii 


O critică „de atelier*, o critică „pozitivă“, 
analiză a tehnicii aitorva opere exemplare 
relevare a valorilor abia constituite, practii 
tinsul poet Ștefan Aug. Doinaș, nume de garanţie 
în literatura noastră actuală, în volumul de ese- 
uri şi comentarii literare Lampa lui Diogene, apă- 
rut la Editura „Eminescu“, În receptarea unei asi- 
fel de cărți n-ar trebui pierdută din vedere lu- 
crarea, adică influența ei, în timp, pe care o bănu- 
iesc destul de serioasă, asupra scriitorilor tineri. 
Lampa lui Diogene e un pro domo al poetului Ște- 
fan Aug. Doimaș, dar și confesiunea unui pedolog 
literar. Punctul ei de plecare e, s-a spus (Gheor- 
ghe Grigurcu), o mare pasiune pentru poezie şi, aş 
adău o egală pasiune pentru înțelegerea ac- 
tului creator şi explicarea nuanţată a categoriilor 
și conceptelor estaticii liricii mod Autorul 
are pe lingă o subtilă cultură, limpezimea de gîn- 
dire şi proprietatea termenului, necesare unor 
atari întreprinderi pedagogice, de iniţiere. Bolbo- 
reselii unor comentatori, el îi opune un glas lim- 
pede ce se cere urmat. În acest sens, Lampa lui 
Diogene e și o carte polemică, se înţelege în spi- 
ritul şi numai de puţine ori în litera ei 
Importanța dezbaterilor teoretice.  limpezimea 
definiţiilor, fineţea interpretărilor stimulează in- 
teresul faţă de volumul lui Ștefan Aug. Doinaș. 
entînd ma mul intem al criticii acestuia, 
care e destul de simplu (autorul pornește, de obi- 
cei, de la un principiu, un concept, o teză, opera- 
ţia următoare fiind aceea de a le ilustra), croni- 
“carul literar al revistei „Contemporanul“, Nicolae 
Manolescu, constata un fel de decalaj între par- 
tea teoretică și materialul de exemplificat, un fel 
de forțare a notei în adecvarea analizei la teză, 
concept etc. Metodologie însă, situaţia nu putea fi 
evitată. Celui care vrea să se inițieze — iar asta 
dintotdeauna — i se dau pilde „înalte“, Din mo- 
ment ce scopul autorului a fost acela de a mobi- 
conştiinţa tinerilor poeţi în direcția unui ideal 
artistic şi profesional, procedarea sa e justificată. 
Poetul-critic pledează pentru demnitatea și dis- 
ciplina creaţiei, pentru înțelegerea poeziei ca „act 
de cultură majoră“. În ce constă după autorul 
Lămpii lui Diogene — „aventura poeziei“, i a- 
ceasta este tema esenţială a cărţii sale ? Sintetic, 
concepția lui Ștefan Aug. Doinaș despre poezie e 
cuprinsă în paginile primului eseu, intitulat Poe- 
zia — expresie a condiţiei umane: „fiecare vi- 
ziune poetică este un fel de geometrie noneuc 
„poetul aduce cu sine, în mod obliga- 
toriu, ordinea şi datele unei noi lumi văzută prin 
interstiţiile lumii reale a omului de rînd. Cerul 
poetului e un azur insuportabil întrezărit prin 
ochiu cerului comun în care noi, toţi, sîntem 
(...) „Durerea şi bucuria, disperarea și 
extazul. avîntul și neputința, solitudinea și frater- 
nizarea, verbul şi tăcerea — toale acestea sînt 
reacţiile noastre în fața unui prag peste care nu 
mai putem trece. Omul de rînd le dă expresie ex- 
clusiv în numele său ; poetul le conferă demnit: 
tea unui mesaj al umanității însăşi“ (...) „Nu e- 
xistă poezie mare care să nu fie expresia uni 
inimitabilă a unui cutremur la limitele existenței“. 
„Mitul“ poetului e evocat şi în paginile altor co- 
mentarii, în fraze de aceeași solemnitate, autorul 
insistînd asupra destinului excepțional al creato- 
rului : „Nobleţea originară a poetului-e aceea de 
a se considera un demiurg: ființă creatoare prin 
excelență, capabilă de a prezida nașterea unui u- 
nivers întreg, al operei sale, întocmai cum ființa 
supremă este, în mit, unicul agent cosmogonic“ 
Se deduce însă că universul poetului nu-l copie 
pe cel real. Cu riscul de a se repeta, Ștefan Aug, 
Doinaș izează, în mai multe rinduri: „obiec- 
i nu este realul obiectiv ; obiectul poe- 


acestuia. Subliniez acest fapt, pentru că mi se 
pare important că poeții ce urcă spre virsta de 
mijloc au ajuns — spre deosebire de colegii lor 
mai țineri, şi uneori, din păcate, și virstnici, care 
iac din poezie um act încilcit și neinspirat ! — să 
se realizeze tocmai pe ce a avut şi are din tot- 
deauna mai prețios poezia, cuvintul, care începe 


ziei este (...) relația emoţională aparte între eul 
subiectiv și realitatea din jur (natură, lucruri, fi- 
ine, evenimente, idei etc.)*...; „poezia adevărată 
n-a fost niciodată o copie, ci întotdeauna o repli- 
că la real“, lar analizele secţiunilor a doua (scrii- 
lori români: Eminescu, Bacovia, Arghezi, Pillat, 
Philippide, Gellu Naum, Radu Stanca etc.) şi a pa. 
tra (scriitori străini: Dante, Victor Segalen, Paul 
Valery, Montale) ale volumului vin să demonstre. 
ze că orice mare creator are „o intuiţie fundamen- 
tală în stare să ofere viziuni inedite“, Uneori a- 
ceastă intuiție fundamentală se ivește în urma 
contactului cu o altă cultură. Vorbim însă, în a- 
cest caz, de o poezie a faptului de cultură și nu 
de o poezie livrescă. Întrucit asupra genului de 
poezie denumită a faptului de cultură persistă 
destule confuzii, mi se pare util să citez definiţia 
dată de aulorul Lămpii lui Diogene : „Ceea ce nu- 
miim poezie a faptului de cultură este, deci, rezul- 
latul liric al unei întiiniri incredibile, miraculoase; 
între un eu poetic și o realitate culturală distan- 
țată în timp și spaţiu: odată consumată, o aseme- 
nca întilnire nj se impune cu un firesc aproape 
derutant, atestind prezența unui fapt artistic au- 
tentic. Este o poezie de cultură, în dublu sens: o 
dată pentru că se alimentează de la izvoare cultu- 
rale; a doua ă, pentru că închide în sine con- 
știința comunicării a două culturi, sentimentul 
dialogului peste virste istorice al anumitor valori 
și forme spirituale“ 

Răminind în aceezşi zonă — a disocierilor pene- 
trante și a analizei tehnice —, Ștefan Aug. Doi- 
naș subliniază că adevărata originalitate nu se 
obţine printr-un nihilism zgomotos, ci printr-un e- 
tort de integrare culturală, artistică. Originalitatea 
o dă experienţa, nu experimentul poetic. Acesta, 
netransformat în experienţă. rămîne „un manie- 
rism al nonconformismului“. E de ajuns să arun- 
căm o privire asupra soartei mișcărilor literare 
apărute în secolul nostru spre a ne convinge de 
aceasta. Adept al unei estetici neoclasici poe- 
tul-critic recomandă respectul rațiunii (fără a fi 
ceea ce se cheamă un raționalis!), organizarea ri- 
quroasă a inspiraţiei, coerență, densitate, cultul 
tehnicii, respingind, în același timp, „bolboroseala 
fără sens“, exhibiționismul, „şantajul intelectual 
asupra lectorului“, falsul onirism, delirul imagis- 
tic, truvaiurile verbale. Comentariile, de o rară 
eleganță, în jurul unor noţiuni ca metaioră, viziu- 
ne, iormulă, manieră, clișeu poetic, ton, gesticu- 
laţie, inefabil, situaţie poetică, inteligenţă artistică: 
eal, imaginar, poezie impersonală, temperament 
liric, inovaţie. etc. conduc spre ideea necesităţii 
unei conștiințe artistice ferme, a unei cunoașteri 
de sine a creatorului, a bunei orientări a aptitudi- 
nilor, a adecvării mijloacelor de expresie tempe- 
ramentului, a obligativităţii imbogăţirii structurii 
sale intelectuale şi integrării în marea cultură, 

În comentariile referitoare la lirica românească 
de azi sînt menţionaţi zeci de poeți, de la Nichita 
Stănescu, Marin Sorescu și Ion Gheorghe la Ovi- 
dia Babu și Ilie Măduţă. Cei mai mulţi dintre ei 
sînt salutați cu bucurie, ceremonios, De la data 
publicării comentariilor în reviste și pînă astăzi, 
cîteva dintre vocile relevate de Ștefan Aug. Doi- 
naș au devenit clare, distincte (Mircea Ivănescu, 
Gh. Grigurcu, Gh. Pituţ, Ovidiu Genaru, G. Al- 
boiu, Cezar Ivănescu, Mihail Sabin, Adi Cusin), 
altele. în schimb, par a se estompa (ce face, de 
pildă, tînărul poet Constantin Știrbu ?). Pe aces! 
teren al surprizelor, al apariţiilor și dispariţiilor 
accidentale, ce-l constituie revistele şi plachetele 
de debul, orice diegnostician riscă să fie contra- 


piese lirice, la care, în treacăt fie spus, aicătuin- 


la „Junimea“, un dăruit poet ai iubirii mereu 
triumiătoare în artă, Majoritalea poemelor sunt 
sub aura acestui sentiment,  relatîndu-ne stări 
poetice dintre cele mai alese. lubirea este pentru 
poet o permanenţă, o siguranță, o perlectă tovă- 
răşie in grădina trumosului, lată: „Cind mi-ai 
deschis a sufletului porţi | Din no» spre a iubirii 


PRO AMICITIA 


FLORIN MIHAI PETRESCU: „Între pămînt şi s'ele“ 


şi termină şi rămine atunci cind exprimă adevă- 
rul, 

Florin Mihai Petrescu care a trecut, ca poet, prin- 
tr-o serie de transformări, catitaliv mereu superi- 
oare, poate avea acum bucuria unei poezii  lim- 
pezi, de cele mai multe ori de profunde r-zonanţe 
sufleteşti, cu melalore fericit găsite. 

Poetul se dovedește, în această recentă apariție 


sfinte artă, / Parcă veneam din ţara celor morţi, / 
Ce nici lumină n-are și nici soartă“ (pag. 37), şi: 
„Tot prin iubire-i marea vindecare... | Acolo unde 
vorbele-ncetează, / Din neguri triste 
rază | Şi peste-o clipă va răsări soare“ (pag, 15), 
Sau: „„.Și iar a la absenţă te-aduce mai aproape 
1 Gindirea mi-o încurcă mindria ta de chip, | Cum 
a ieșit lăsind primordiale ape / Întiia zeitate 'căl- 


izvorăşte-o”* 


CRITICĂ LITERARĂ 


du-și ulterior culegerile de versuri, înșiși. autorii 
lor au renunțat. Totuşi, mențiunile poetului-critic 
iau o dublă răsirîngere: în biografia sa şi în bio- | 
grafia celor semnalaţi. Istoriograful de mai tirziu 
al acestei etape literare își va întoarce, cred, pri- 
virea către luminile Lămpii lui Diogene. 
* 

X x 
Valorilicatoare, revelatoare de valori ascunse 
sub prejudecăţi devenite „clas *, e critica lui 
lon Negoiţescu, atit în volumul anterior, Scriitori 
moderni (E.P.L., 1966) — cuprinzind o parte din 
priveliștea literară a unui secol: de la Bolintinea. 
nu la „poeţi tineri de azi — cît și în cel recent 
(Editura „Dacia“, 1970), acesta avind un sumar 
ceva mai restrins dar un orizont mai amplu. Anexa 
primului şi jurnalul tipărit în al doilea probează 
continuitatea şi fermitatea atitudinii autonului, 
fixa! de la început pe poziţiile criticii estetice. 
Nautrit de ideile literare lovinesciene (Istoria lite- 
raturii române contemporane constitui o  lectu- 
ră decisivă în orientarea vocației sale), confinat în 
gindire şi în stil cu Vladimir Sireinu, continuator 
al interpretărilor călinesciene, însă într-o perspec- 
tivă pur estetică, 1. Negoiţescu este o personali- 
tate critică proeminentă a generaţiei sale, fără a 
se bucura încă de popularitatea unui Al. Piru sau 
unui Arrian Marino, situaţie la care se poate me- 
dita. Vreau să spun că 1. Negoiţescu s-a menţinut 
la nivelul unei nobleți vecină cu mnepopularitatea, 
Încit, cînd acest domn şi-a anunţat intenţia de a 
publica o istorie a literaturii române, printr-o tra- 
lare numai critică a valorilor,  dezlănțui o se- 
rioasă agitaţie, aproape un scandal. Dens dar şi 
nuanța! (sînt frecvente formulările de tipul: „doc- 
ta intuiţie creator delormatoare“), „rituos“, „de 
o eleganță manieristă“, „distant, cu subtilitate“, 
(cum îi apărea sieși stilul autorului Paginilor de 
critică literară și al Versificaţiei moderne), stilul 
lui 1, Negoiţesau izvorăște dintr-o percepţie stris 
estetică a operelor, lipsită de voluptatea înregis- 
trării informaţiilor de alt ordin. Nici o slăbiciune 
pentru portret, pentru anecdotă, pentru circum- 
stanțele genetice, pentru destinul  post-editorial, 
iar expresia e epurală de orice element pitoresc, 
de orice notă atracţioasă. Criticul oficiază la cota 
solemnităţii ! 

Cum procedează 1. Negoiţescu spre a-și atinge 
scopul acţiunii sale critice, care nu e altul decît 
— aşa cum menţiona în cuvintul deschizător al 
volumului Scriitori moderi — „valorificarea este- 
tică a operelor supuse analizei“?  D-sa parcurge 
invers seria fenomenelor literare, căutindu-le sor- 
gintea „în focul și în parfumul“ (...) „corolei ul- 
time“, Cu alte cuvinte, scriitorii, „clasici“ sînt ci- 
tiți prin prisma celor „moderni“. Astfel, doar ilu- 
minat de arta lui Arghezi, Voiculescu, Adrian 
Maniu, primul poet al literaturii noastre („oglinda 
primă în care poezia română îşi poate iubi 
chipul“), Mitropolitul Dosoftei, îşi dobindeşte a- 
devărata semnificaţie, și mai mult: e, printr-o a- 
nume simţire („tînjirea, înconjurată de scirba pă- 
catului, după Dumnezeu“), contemporan cu cei 
trei. Dintr-un asemenea punct de privire, sint sur- 
prinse, chiar în versurile lui Asachi, „un curent 
melodic viu, o răsuflare ce aprinde străvezimi“. 
De asemenea : „în poezia lui Hasdeu (neinclus. ca 
şi Dosoftei și Asachi, în „seria antitetică! 
Epigonilor) găsim — descoperă rafinatul cri 
acea răcoare ideatică, acea ariditate conceptuală, 
care pătrunsă de exaltările romantismului şi a- 
vind în plus (...) subtilitățile de vis ale artei mo- 

lcătuiesc trăsătura principală a operei lui 
. Prin acelaşi procedeu, sînt desoo- 


cind grav pe nisip“ (pag. 35) și de asemenea a- 
ceastă foarte irumoasă Logodnă: „Ca prin vitra- 
li; te îiltrezi in mine, / lumină de amurg în prag 
de toamnă, / De parcă-mi ești din veacuri sfinte, 
Doamnă, / Peste supuși și tot ce-mi aparține. | / 
Dar vechea minăstire e pustie, / Tăcerea sună-n 
ea ca un prohod | Şi o icoană ce-i asemeni ție / 
Suride spre-un mormint de Voievod“, 
Întrebări, indoieli, neliniști ușor voalale-n iro- 
nie, iată atribute ale poeziei din această carte 
care se citeşte cu bună plăcere. Uneori, parcă, 
răzbat din sonorități grave acorduri ce amintesc 
lzisteţi eminesciene, alteori cenușii dureri baco- 
viene, ca de exemplu : „Ce toamnă-ncremenită în 
Slingeri sepulcrale“ (pag. 6), sau: „Bombardaţi cu 
muzică // Milimetru cu milimetru, / Sonorizaţi 
pătratul în care ne-nvirtim“ etc. (pag. 30), fără 
ca acestea să impieteze asupa poeziei lui FI. M. 
Petrescu, asupra calității acesteia, dimpotrivă. 
În tot o poezie clară și adincă, o șlefuire a cuvin- 
tului demnă de această cauză, o muzică uşor apă- 
sută de amintiri şi regrete, o trecere spre dor grav 
și neliniști, 
Da, e timpul ca Florin Mihai Petrescu, așa cum 
bine spunea un recenzeni al său, să-și adune cele 
mai bune piese ale creaţiei sale poetice într-o 
carte care să-l reprezinte pe de-a-ntregul. 

Radu CÂRNECI 


i; —— 


(continuare din pag. 5) 


accentul în articolul „G. Bacovia“ (Bacăul, nr. 201, 
29 dec. 1931, p. 2) pe trăsăturile de excepţie ale 
poeziei bacoviene. Statornic prieten, admirator şi 
susținător al poetului, N. Anghel îi dedică poezia 
Slove (Bacăul, nr. 173, 15 iun. 1931, p, 1), iar în 
alta evocă pe omul Bacovia (Un om... în Bacăul, 
nr.:222, 23 mai 1932, p. 2). La rîndul său, ziaristul 
]. Marius-Mireu, autorul volumului 24 de ore în 
jurul lumii, cu mare succes de librărie la apariţie 
(Buc., 1931), include, într-un cuprinzător eseu, 
Pantheonul Bacăului (Bacăul, nr. 241, 3 oct. 1932, 
p. 2), printre oamenii reprezentativi ai crașului 
de la confluenţa Bistriţei cu Siretul și pe Bacovia, 
prezentindu-l astfel: „Avocatul-poet Gh. V. Ba- 
covia, deznădăjănitul poet Baudelaire-ean și Poe- 
can, timid, zbuciumat, sensibil,sfişietor, simplu, 
cel mai umil și mai umilit poet român, admirat de 
mulţi, dar înţeles de foarte puţini... Zugravul a- 
goniei mucede a orașelor provinciale (orașul mu- 
ced în agonie, al d-lui Bacovia, știți că e Bacăul 
nostru !), cel care a zbuciumat și a știut să-şi 
materializeze zbuciumul în scris. Cel care a adus 
o notă nouă nu numai în țară, dar și în poezie. 
Poet cu adevărat pesimist, nedecadent însă (s.n.), 
cu o operă de mici dimensiuni, dar zguduind prin 
tristețea impresionată de apropierea morții, prin 
felul uimitor de emoţionant în care cîntă sufletul 
stingher... jalea toamnei. moartea frunzelor (...). A 
doua personalitate băcăuană după Alecsandri dacă 
nu mai importantă. dar în orice caz mai valo- 
roasă“. 


De remarcat, şi în aceste rînduri, tendinţa gaze- 
tarilor băcăuani, cînd îşi exprimau admiraţia față 
de poet, de a-l debarasa de decadentism, ca de o 
boală urîtă, deşi Bacovia, sfidind inerția dogma- 
tică a provinciei, s-a considerat întodeauna un 
decadent. 

Răsfoind presa locală, întîlnim şi informaţii reve- 
latoare privind existența băcăuană a poetului, La 
începutul lui septembrie 1931, Bacovia este timp 
de o săptămînă oaspetele lui N. Anghel la Scor- 
ţeni, unde este invitat la culesul viei. Aici îl vi- 
ziiează ziaristul de la Curentul Bacăului, N. C, 
Munteanu-Muntmarg, pentru a-i lua un interviu: 


bun care mă înțelege mă alătur cu toată inima 
de dinsul“. (De vorbă cu poetul Bacovia, în: Cu- 
rentul Bac,, nr, 117, 13 sept. 1931, p. 3). 

Buna dispoziție a poetului era însă pasageră. Peste 
trei luni, N. Anghel, profund impresionat de sta- 
rea poetului, scria, în urma unei vizite făcute 
în locuința sa băcăuană, următoarele în ziarul 
Bacăul: „Și ca și marii noştri înaintaşi, Bacovia 
a purtat și poartă încă calvarul unei vieţi vitre- 
gite de soartă.« (Art, cit.). În nr. 143, din 1933, al 
revistei Viaţa literară, apărea articolul Bacovia, 
vinzător ambu'ant, semnat de 1. Mirea, înfăţi- 
şîndu-l pe Bacovia vînzind, slingaci și vinovat, 


Publicişti băcăuani despre BACOVIA 


„Acasă la d. N. Anghel am staţ de vorbă cu poetul 
Bacovia. Poetul amărăciunilor provinciale, cînd se 
găseşte în sfatul cunoscuţilor săi, este foarte ve- 
sel, comunicativ. Ne-a cintat din gură și din vi- 


oară cîntece vechi, pline de amintiri duioase“. În- 
trebîndu-l de cînd se poate vorbi de simbolism la 
noi, poetul răspunde: „De la Macedonski, Curen- 
tul decadent simbolistic al lui Macedonski a rezul- 
tat din romantismul lui Eminescu şi clasicismul 
lui Alecsandri“, Dintre poeţii români, Bacovia 
afirmă că-i place cel mai mult Minulescu, cu vo- 
lumul său Stroie pentru toată lumea. Critica nu-l 
încîntă și nici nu-l supără : „Dacă găsesc un suflet 


citeva exemplare din volumele sale, de parcă 
le-ar fi furat. rul Curentul Bacăului (nr. 179, 
23 apr., 1933, p. 2), găseşte de cuviinţă să repro- 
ducă întregul articol, şi să adauge: „Este justă 
răzvrătirea d-lui Mirea și este de dorit ca pe cît 
ne va sta în putință, să ajutăm și să înveselim 
zilele d-lui Bacovia. Ne întilnim destul de des cu 
D-sa pe stradă, dar toată lumea se mulţumeşte 
doar a-l privi compătimitor sau admirativ, iar 
cînd ni se vorbește de D-sa ne grăbim a ne lău- 
da: «Da, îl cunosc bine. Într-adevăr e un poet de 
mare valoare. E concetățean cu mine». Și la asta 
doar se mărginește admiraţia contemporanilor, 
astăzi, aşa cum a fost și întotdeauna“. 


De subliniat că rarele apeluri apărute în acești 
ani în presa băcăuană, de a i se îmbunătăţi con- 
i > de trai nu s-au soldat cu nici un ecou 
practic. Frau apeluri izolate, ale cîtorva publi- 
ciști îndrăgostiţi de lirica bacoviană și sensibili 
la suferințele celui ce-a creat-o. Peste cinci luni 
de la reluarea articolului lui 1. Mirea, apare în „Cu- 
rentul Bacăului“ (nr. 213, 3 sept. 1933, p. 2), un 
nou articol despre Bacovia, scris probabil de Al. 
Şendrea, fiindcă el răspundea acum de pagina 
culturală a ziarului, articol în care se atrage a- 
tenţia că poetul se află la Bacău uitat de toată 
lumea: „Trăieşte la noi, cu noi și nu-l cunoaş- 
tem. Lipsit de spiritul de reclamagiu, dat de 
prieteni care nu i-ar aduce decîţ invidia, Bacovia 
trăieşte în orașul nostru împrietenit cu visul şi 
cu cărţile, care îi aduc mai mult decît i-ar putea 
aduce lumea... Dar Bacovia trăieşte la noi, la 
Bacău“. 

Calvarul băcăuan al poetului se sfirşește în oe- 
tombrie 1933, cînd se stabileşte la București pen- 
tru tot restul vieţii. Avea atunci 53 de ani, din 
care cca. 40 îi trăise la Bacău, timp în care dă- 
duse literaturii noastre cele maj importante din 
creaţiile sale. De aceea o atentă reconstituire a 
existenței sale provinciale se impune cu necesi- 
tate, pentru că oricum am lua-o, omul Bacovia 
și-a dezvăluit personalitatea creatoare sub pre- 
siunea mediului social băcăuan, care, în mare 
măsură, i-a determinat atitudinea în fața lumii şi 
a vieţii. 


Fabrica de ciment 


BILE 


A Z 


Primal document scrin cam atestă existența Bica 
ului ca așezare datează din anul 1625 (10 lanua- 
rie, Sanoavaj și a fost dat de Radu Mihnea Vole- 
vod. Documentul întărea hotarele minăstirii Blse- 
ricani și aminteşte, îm treacăt, și de Polana de la 


Cura Bicaralul, 
War aşezarea este mult mai veche. Mărturie stau, 


in acest sens, numeroasele obiecte găsite în săpă- 
turile arheologice de la Vaduri, Ceahlău-Podiş, 
Bistridoaze ete. şi caze demonstrează existența 


Bicazului întă din paleolitic. 
* 

Co cițiva ani în urmă Bicazul a fost declarat oraș. 

Evenimentul, cinstit com se cuvine la vremea po- 

trivită, a constituit o recunoaștere oticială a în- 

semnatelor pretaceri petrecute alci în ultimele 


două decenii. 
Despre natura și importanța acestor prefaceri vă 
poate vorbi, pe indelete, orice locabnic. Mal inti! 
a fost prolectul inginerului Dimitrie Leonida, ca- 
re releva posibilitatea și eficiența construirii unui 
mare baraj la Bicaz, Apoi, prin preajma anului 
1950, cițiva oameni, înarmaţi cu ustensile cludate, 
au început să cerceteze cu maximă atenție con: 
sigurația locului. debitul Bistriţei, rezistența ro- 
tilor ȘI. în final au rostit cu simplitate ur „da“ 
care demonstra valabilitatea indrăzneţului proiect 
intocmit de Dimitrie Leonida. Puțin mal tirziu a 
fost organizat șantierul și s-au iăcut piimele ex 
cavaţii care trasau temelia viitorului Baraj. Mai 
departe, locruzile s-am desiășurat ca într-o reac 
ție în lanţ. 
Proporţiile şi importanța bacrării — unică îm țară 
pe vremea aceea an impus, ca pe o necesitate 
imperioasă, construirea unei fabrici de ciment și 
aceasta, impreună cm marele şantier de la baraj, 
a dat o nouă dimensiune localității și a determi 
nat, în virtatea acelelaşi reacţii în lanţ, transior 
mări structurale îm xi sieița el. 
Înțr-un timp record au fost ridicate alci un mare 
număr de blocuri de locuit, magazine de tot felul 
şi editicii sociăl-cultarale. În felu! acesta, vechea 
așezare cunoscută cîndva doar ca centru turistic 
a căpătat o nonă iniăţişare și a devenitrun im 
portant centra economic, core oicră locuitorilor 
sai condiții civilizate de viață atit sub raport ma 
seria) cît şi sub raport spiritual, 

La 


Date interesante referitoare la. începnterile Fa 
bricii de ciment dn Bicaz şi la evothția ei am 
ajlat de la Dumitra Onişor secretăt al Comte 
tului de partid și de la Gh. Lungu preşedinte 
e Comitetalui sindical 


Prima linje tehnologică a fabricii a intrat in 


îuncţiune ia 8 august 1952. Capacititia de pro 
iucţie a crescut an de an, ajungind în momen 
tul de față la citre impreslonante: 1.250.000 tone 


iment, 250.000 tome var, 3.250.000 ptăct' din azbo- 
ciment, aproximativ 500 km de tuburi dn azboci 
ment şi 70000 tone ililer (produs pentru asialt) 
anual. 


Nomai ln primele 8 iuni ale acestui an fabrica a 
realizat ; 1.200.0c0 tone ciment, 4.900 tone var, 125 
mii m. p. plăci azbociment, Ciireie acestea repre- 
zintă o dovadă elocventă a hămiciei și priceperii 
muncitorilor, tehnicieallor și inginerilor care lu- 
ează la Fabrica de ciment din Bicaz. ȘI, drept 
răsplată a bunelor rezultate obținute în producție, 
ei au primit, în primele 6 luni ale anului în 
Curs, premii în valoare totală de 500.000 lei, 

O atenţie deosebită se dă şi aici calității produ- 
selor, De aceeca/nu surprinde pe nimeni faptui că 
produsele fabricate la Bicaz siat competitive cu 
produsele similare de pe plața mondială și se 
bucură de cele mal bune aprecieri în Spania, Un- 
garia, Iugoslavia, Indonezia, Algeria și în multe 
alte țări ale lumii. 

Așa cum spuneam mal inainte, bunele rezultate 
obținute de Fabrica de ciment din Bicaz sint ro- 
dul muncii întregului colectiv. Notez, totuși, alei 
numele citorva muncitori; maiștri, ingineri, care 
s-au distins în chip deosebit și a căror evoluție 
este strins legată de aceea a fabricii: Eugen Ia- 
cob — maistru, șef secție mori-pastă, Vasile Fur. 
tună, mecanic de locomotivă, Şielan G pe — 
maistru, şef secție mori ciment, Gh, Folescu, lă 
cătuș mecanic, Vasile Oprea — operator lanţi, 
Constantin Şteiură — şei brigadă . mori-pastă, 
Constantin Onofrei — lăcătuș, secția concasoare, 
Alexandru Năstase — şei de brigadă, mori-pastă, 
Dumitru Popa — șef brigadă azbociment, Elena 
Ghimpe — laborantă, Vasile Hirtopeanu —  şe 
brigadă expediţie, Gh, Sirbu — arzător secția var, 
Nicolae Banu — şei secție var, Cornel Neagu 
şei brigadă zidari șamotori la cald, Vasile Deac 
— inginer şef adjunct. 


Am trecut, nu de mult, pe la șantierul du ia 
Poiana Uzului. Cel de acolo mi-au vorbit cu admi 
rație despre „scoala de la Bicaz“, care a calificat 
şi a promovat cadre excepționale, a căror „con: 
tribuţie este hotăritoare în ridicarea barajului de 


e Uz smis. aceste aprecieri lui Di u 
Onisor caz din anul 1951 și cunoscător 
al: țuturor faptelor petrecute aici. Domnia sa a pri 
mit complimientele celor de la Poiana Uzului cu 


o mindrie calmă și după un moment de tăcere a 


spus : „Da, e adevărat. Vreau totuşi să fac o pre 
zere i şcoala de cadre de la Bicaz există şi as 
tăzi. Dovada o constituie oamenii pe care |! ca 


lficăm si ii promovăm an de an. Cei care vor să 
se convingă; să vină să vadă. Îi așteptăra cu bra 


țele deschise“ 
E o invitatie pe care o transmite, tuturor, şi „re 
vista. noastră. 


REPOR 


FLENA GHIMPE, laborani 


ă ş ALE 


În medalioane 


XANDRU NĂSTASE, $ei de br'gadă la morile de 
pastă ; DUMITRU POPA, șef de brigadă la azbo- 
ciment; GHEORGHE FOLESCU,. lăcătuș  meca. 


nic; CORNEL NEAGU, şei de 
OPREA VASILE, operator llanţi. 


brigadă-șamotori ; 
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U.].C.C.-NEAMŢ 


Aprovizionarea permanentă a populaţiei cu mărfuri diverse și de 
cea mai bună calitate reprezintă o chestiune de maximă importanţă. 
De modul în care ea se lace, de promptitudinea și priceperea cu 
care uniunile judeţene ale cooperaţiei de cnsum răspund solicitărilor 
mereu crescînde ale oamenilor muncii depinde în foarte mare mă- 
sură desfăşurarea normală a vieţii. 
În dorința allării unor „amănunte“ privitoare la felul în care se face, 
în această perioadă, aprovizionarea în judeţul Neamţ, am adresat 
citeva întrebări tovarăşului Gheorghe Bigu, președinte al U.J.C.C, 
care ne-a răspuns cu competenţă amabilitate. Îi aducem şi pe 
această cale cele mai calde mulțumiri. 
— Congresul al V-lea al Cooperaţi i de consum a subliniat locul 
important pe care cooperaţia il are în cadrul economiei naţionale şi a pus în iaţa lu- 
crătorilor din acest sector sarcina de a ridica activitatea comercială la nivelul corespun- 
zălor cerinţelor actuale, Cum se reilectă aceasta în activitatea U.J.C.C. Neamţ ? 
— Un îndreplar permanent în activitatea noastră de fiecare zi îl constituie cuvintele 
secrelarului general al P.CR. care la congr: sul de care aţi amintit spunea: „O sarcină 
principală a cooperaţiei este organizarea aprovizionării cu mărfuri de -bună calitate, în 
sortimente variate care să aibă o desfacere sigură și să satislacă exigenţele crescinde 
ale consumatorilor“ 
Traducerea în faptă a acestor cuvinte reprezintă o sarcină fundamentală a lucrătorilor 
din U.J.C.C. Neamţ, care depun eforturi considerabile pentru cunoașterea cerinţelor 
populaţiei, pentru o mai accentuată diversificare a măriurilor oferite spre vînzare, pen- 
tru ridicarea continuă a calităţii lor. Și, pot afirma că, în cea mai mare parte, aceste 
deziderate au fost îndeplinite. O primă dovadă și, probabil cea mai elocventă, o consti- 
tuie volumul sporit de mărfuri vindute populaţiei. 
— Ce ii concrete au iost luate pentru aprovizionarea populaţiei pe perioada toam- 
nă—iarnă 

- În ansamblul măsurilor menite să contribuie la îmbunătăţirea aprovizionării în pe- 
rioada actuală, pe prim plan stă aprovizionarea unităţilor de desfacere cu amănuntul 
de la cooperativele cu drumuri ce devin impracticabile şi a magazinelor forestiere, N-au 
fost uitate, evident, nici celelalte unităţi de alimentaţie publică. 

Concret. Pînă la data de 15 septembrie a.c., s-au stabilit cantităţile de legume și zarza- 
vaturi ce vor fi însilozate pentru aprovizionarea muncitorilor forestieri (ceapă, cartofi, 
murături, fasole şi rădăcinoase). Au fost verificate, împreună cu organele CEIL Neamţ, 
spaţiile destinate însilozărilor, luîndu-se măsuri operative de înlăturare a unor defi- 
cienţe constatate, pentru asigurarea celor mai bune condiţii de păstrare a produs lor 
Avind în vedere faptul că o serie de localităţi din raza de activitate a unor cooperative 
ca: Hangu, Rediu, Dragomirești, Birgăoani, Țibucani, Ureche: Oniceni, lcușeşti etc, în 
anumite perioade vor fi supuse izolării, conducerea Uniunii județene a luat și va lua 
în continuare măsuri pentru crearea de stocuri tampon la produsele de uz curent. Se 
vor însiloza importante cantități de zahăr, ulei, orez, paste făinoase, conserve legume, 
conserve carne, petrol, sare etc. În toată această perioadă cele 8 brutării din mediul 
rural vor funcționa fără întrerupere, asigurind cetățenilor, cum spune o expresie ex- 
trem de plastică, „piinea cea de toate zilele“. Avem certitudinea că în felul acesta 
aprovizionarea populaţiei nu va suferi nici o perturbare, chiar dacă drumurile vor fi, 
timp îndelungat, impracticabile. 

— Dar aprovizionarea cu articole de textile-incălțăminte şi metalo-chimice ? 

— S-au luat și în această direcţie măsuri din timp. O gamă bogată de măriuri se află 
deja în magazinele sătești şi forestiere, iar legătura permanentă pe care o ţinem cu 
ele ne ajută să răspundem cu promptitudine solicitării populaţiei. 

— Cu ce speranţe aşteptaţi încheierea anului 1970 şi inceperea anului 1971, primul din 
viitorul cincinal ? 

— Sintem într-o etapă în care principalele eforturi sînt direcționate pentru îndeplini- 
rea cu succes a actualului cincinal și pentru crearea condiţiilor în vederea realizării 
exemplare a indicatorilor viitorului plan pe perioada 1971-1975. Cerinţele îmbunătă- 
țirii aprovizionării populaţiei, sarcinile ridicării nivelului de deservire, sporirea efi- 
cienței întregii activităţi economice şi concluziile desprinse din adunările generale ale 
salariaţiler, recent încheiate, reprezintă jaloane sigure pentru un nou şi viguros pas 
înainte în dezvoltarea şi perfecţionarea activităţii comerciale. 

Lichidind lipsurile care se mai manifestă, încă, în unele locuri și cunoscînd în profun- 
zime c rinţele cumpărătorilor, avem convingerea că vom reuşi să îmbunătăţim în con- 
tinuare aprovizionarea populaţiei, să-i oferim, în condiţii tot mai civilizate, produsele 
de care are nevoie. 

— Vă mulţumesc şi vă doresc succes, 


REPORTER 


În lotograiii : sus — Complexul turistic Agapie ; jos — Complexul comercial din Tirgu 
Neamţ. 


Uniunea judeţeană 
a cooperativelor-de consum Neamț 
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INTREPRINDEREA 


telefon 1100 


LUVIRIEAZA 


din stocuri disponibile, fără repartiție, pe bază de comenzi ferme, 
=== următoarele materiale şi piese de schimb: -—------ 


PROFILE GRELE 


ELECTRO-CENTRALE 
BORZEȘII 


Municipiul Gheorghe Gheorghiu-Dej 


RULMENŢI PERII CĂRBUNE 
— Ojel pătrat 280x280 575 kg — 42624 Nj 2324 5 buc. — EG4 20x32x40 939 buc. 
— Oțel INP 240 mm 180 kg — Nan, 3020 KP 15 3 buc, — EG4 20x30x40 318 buc. 
— "Ţevi oţel construcţii st. 20 O 159x12 12.527 kg — 326—6326 4 buc. — EG4 25x30x40 204 „bric- 
E — 412—6412 îi bac. — EG4 25x32x40 1.172 buc. 
— 11313—1315 K 14 bila — EG14 16x32x40 188 buc. 
— ŢEVI OȚEL CONDUCIE 9 325x18 3.670 kg — N.j. 32042320 Sici — EG2 16x32x40 300 buc. 
abia bi zi O 219x12 1.000 kg — 3813—21313 40 buc. — 20x30x40 a a 
E = mc. 
Si al Ni : O 620x18 3.121 Kg — 3150-—22210 6 buc. Ci 
= » G 525x 8 1.315 kg — 8526—22226 4 buc, Și 
— 3506-—22236 9 buc. — LEVATIT MN 364 kg 
— 22336 4b 73 
LAMINATE DE ALAMĂ uc. 
il tai __.3626-22926 a] — CĂRĂMIDĂ DIALIT 1.100 buc. 
— Ţeavă alam 19x1x4.700 2.331 kg E 
9 — 8210—652210 buc. 
— n» 20x2x800 421 kg Dar — CĂRĂMIDĂ REFRACTARĂ FASONATĂ 28.689 buc. 
au —8120—51120 10 buc, 
a » » x2x5.700 1.240 kg ALA Plop 
ză 250 7 /821542513Â5 18 buc. — ŞNUR DE ASBEST GRAFITAT 40 kg, 
Eta 1920x2x8.000 395 kg his 
— 8244—51244 5 buc. = 
”ă ă — NUP 224—92224 4 buc, i FONIC 20x2x0;5 82 ml 
COMPOZIȚIE SUPERIOARĂ . CABLU! 2IIBONIC. 20x 250 i 
— 7526—32226 20 buc. 
— YSN 83% 789 kg — NUP 230 — 92230 9 buc. — ŞMIRGHEL COALE 500 buc. 
PIESE SCHIMB Ceas electric tip E.B.U, 3 buc. — Chei comandă EM—2 16 buc. 
— Coloană acţionare la distanţă G.K.T.M. 2 buc. — Releu RZ—0—35 2 buc. 
Răcitor D—13609 compres. LK—17—C 1 buc. — Debitmetru diferenţial A, 1. — 281 — Contoare NW—65 pt. en. reactivă 2 buc. 
— Descărcător RVS—110 kV 2 buc. 160 to./h. 1 buc. — Transformalor PR—25 2 buc. 
— Disp. de act. manual PRN—230 3 buc — Geam semnalizare 18 buc. — Contori R—311 — en. reactivă 1 buc, 
— Borne generator des. 2M-—2736 12 buc — Indicator de tiraj tip T.M. 890 0—1.000 mm, ca.  1buc. — Întrerupători EL—sba—400 4 buc. 
— Port perii tip DG—25x30 30 buc, — Panouri macara 1 tonă 2 buc, — Idem EL.E—sba — 250 11 buc 
— Port perii tip DB 22x30 20. buc — Preincălzitor păcură 1 buc. — Relee RE 180 1 buc. 
— Manometre 0—10 atm. O 150 — Piese concentrice multicolore — Redresor seleniu 200/220 V 104 
— Idem 0—25 atm. O 150 pentru cazane TKII 75—39—F2 18.480 kg 3x380/220 — 50Hz 1 
— Releu tip 30/22; 22VS t = 30 rot./s. Sifon evacuare cenușă 2 buc. — Idem 350 N.220/24 V 1 
— Contactor KTV 34—80 — Element suport tripolar 1 buc. Transformator curent ES—110 kV 1 
Bucșe din fontă — Panou staţie magnetică 1 buc, — Idem 1S—220 kV 1 
— Termorezistenţe. diferite — Şubăr 9 60 1 buc. - Releu de tip EV—144, 0—20 sec. 220 V; cec 12 
— Grătar evacuare zgură - Sirenă de alarmă tip P.KJ. L—1 9 buc. — Comutator KX—02 13 
— Idem dem tip OKIL—1 12 buc. — Întrerupător NGG—10, 20004 3 
— Ţevi multicolore Milivoltmetru indicator M.P.B, 5 buc. — Dispozit. de acţionare pentru întrerupător 
— Idem Flanşă cuplare 2 buc. MGG—10 buc, 
— Uşă vizitare cenușare — Flanşă măsură 1 buc. — Electromotor DAMSO-—1—8—10 STAS 
— 1de — Sport acţionare vane pentru cazan 6 KV — 40 A, 310 KV 1-buc. 
— Şubăr buncăr cenușare TKTI 75—39 F2 1 buc. — Transtormatori TEND—110 kV 
— Ştuţ spălare cenușă — “Cutii cu cleme CC1—35 kV buc. 300/600—5A, cl. 0,5 3 buc 
— Subăr sifon cenușă -— Dispozit. urmărire incărcări electromotor — Idem 100/200—5 2 buc. 
— Canal cenușar tip DUEM 3 buc, — Electromotor Tz—50 2 buc. 
— Şubăr siloz cenușar 75—39 F2 — Descărcători DIF—15 kV 9 buc, — Separat, tripol. RLND—35 kV, 6004 4 buc. 
— Canal cenușar — Celulă prefabricată CIL—10 kV 5 buc, — Idem RVK—20 kV 6000A cu dispoz. acţion. 1 buc. 
— Şubăr cenușar — Redresori 48 V — 20A 2 buc, — Izolator suport XO—110 kV 5 buc. 
— Şubăr buncăr — Redresori cu seleniu cu răcire în aer — Idem — 10 kV 5 buc, 
— Şubăr multicolore 24 V; 12 A 2 buc, — Dispozit. pneumatic tip PVM—20 
— Şubăr sifon ciclon — Redresor 180 — 2A 1 buc. pentru acţionare reparatori 9 buc. 
— Sifon cenuşar — Separat. de ext. RLND — 220 KV 20004, DE pe Ș 10 buc. 
sa cu dispoz. de acţionare 4 buc. 
Soci cuaiasjolioz ouă e Su depozit acţionate la — Transtormator de curent TEND—454 
— Dispozitiv acţionare cenușar 100/200/5/5/5 A cl. D/D/O0, 5 4 buc, 600/1200 /5/5/5 1 buc. 
— Debitmetru diferenţial A. L. — 281 — Releu semnalizare RV—324—003 130 buc. _— Izolator trecere TV—165—2 5 buc. 
0—60 to./h. apă 1 buc. — Întrerupător V—290—835 31 buc. — Izolator bornă 220 kV autotrato 2 buc. 


Pentru relații suplimentare, cei interesaţi se pot adresa serviciului aprovizionare al I.E.C. - Borzești 


istoric 


CITIŢI „ATENEU“—CITIŢI „ATENEU“ —CITIȚI „ATENEU“ 


Revista cuprinde ; lteratoră, critică şi 


IMeratară 
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CITIŢI „ATENEU 


Mterară, artă, ştiinţă, spori. informaţii culturale 
din țară şi străinătate, cultură de masă, anchete 


sociale pe probleme de educaţie estetică, etică 
etc 


Paginile de artă, bogat ltustrate, cuprind arti. 


cole de teatru, film, muzică, artă plastică, precum 


Şi informaţii diverse despre 
ternațională. 


Ce este mon în diferite domenii ale științei! 
Pauinile de ştiinţă şi tehnică vă oferă materiale 
de arhitectură, arheologie, biologie, medicină, se 
ciologie etc. 


Viața artistică în. 


În fiecare lună, pagina moastră de 
universală, care prezintă aspecte semnilicative din 
Uteratara secolulni 20. 

IMPORTANT PENTRU ELEVI ŞI STUDENŢI ! 

Articole de critică și istorie Wterară, care pai 
ji folosite drept material bibliografic, pentru stu 
din, în ajutorul examenulai de bacalaureat și ad 
mitere in învățămintul superior 

PERSONALITĂȚI MARCANTE ALE CULTURII 

ȘI ŞTIINŢEI ROMÂNEȘTI ŞI STRAINE 
SEMNEAZĂ ÎN REVISTĂ 


Comitetul 
judeţean 


pentru cultură şi artă Bacău 


Comisia 


pentru difuzarea științei 
ANUNȚĂ 


deschiderea anului de 


învăţămînt 


la universităţile populare orășe- 
nești și sătești pentru anul 
de învățămînt 
1970 — 1971 


I, Universitatea populară din municipiul Bacău va 
funcţiona cu următoarele cursuri şi cicluri de confe- 
rinţe : 

a) CURSURI 

— Tineretul şi idealul de viaţă ; 

— Prin marile orașe ale lumii ; 

— Știința şi „enigmele“ secolului XX ; 

— Pedagogia familiei ; 

— Arta filmului ; 

— Organizarea știinţitică a producţiei şi a muncii ; 

— Legislația muncii ; 

— Stenodactilogratie ; 

— Pregătirea pentru bacalaureat şi învățămîntul superior (limba ro- 
mână, matematică, istorie, fizică, chimie, biologie etc.) ; 

— Limbi străine (franceză, engleză şi germană). 

b) CICLURI DE CONFERINŢE 

— Momente din istoria Partidului Comunist Român şi a mișcării 
muncitoreşti din România ; 

— “Actul istoric şi semniticația sa — Mari istorici ai lumii ; 

— Bacăul în arhivele italiene ; 

— Scriitori români universali ; 

— Mari biologi români ; 

— Sport, performanţe, recorduri. 

Inscrierile se fac zilnic la sediul Casei de cultură a sindicatelor, ca- 
mera 13, telefon 11758, între orele 9-13 şi 18-20, şi la comitetele sindica- 
telor din întreprinderi şi instituţii, pină la data de 20 octombrie 1970. 

Informații suplimentare se pol obţine la sediul Comitetului județean 
pentru cultură şi artă — str. Războieni, nr. 6, telefon 13155 sau 14608 şi 
la Consiliul municipal al sindicatelor, telefon 11512. 


II, Universitatea populară din Comăneşti va funcţiona 
cu următoarele cursuri şi cicluri de conferinţe ; 
a) CURSURI 
— Seriitori români și epoca lor ; 
— Tinerețe, idealuri, răspunderi ; 
— Orientări noi în medicină ; 


— Organizarea şi conducerea producţiei şi a muncii în întreprinde- 
rile industriale — la U.E.I.L. 


— la Combinatul de prelucrarea lemnului. a 

— Psihologia muncii (pentru ingineri, tehnicieni şi maiștri) — la În- 

treprinderea minieră. 
b) CICLURI DE CONFERINŢE 

— Momente din istoria Partidului Comunist Român şi a mişcării 
muncitoreşti din România ; 

— Știința şi religia despre Univers ; 

Inscrierile se fac zilnic la Clubul „1 Mai“ Comăneşti. 


III, Universitatea populară din Buhuși va func- 
ţiona cu următoarele cursuri şi cicluri de conferinţe: 
a) CURSURI 

— Tinerețe, idealuri, răspunderi ; 
— Pagini din istoria patriei ; 
— Familia și şcoala ; 
— Organizarea ştiinţifică a producţiei și a muncii ; 
— Protecţia muncii ; 
Legislaţia muncii. 
b) CICLURI DE CONFERINŢE 
— Momente din istoria Partidului Comunist Român şi a mişcării 
muncitoreşti din România ; 
— Mituri şi adevăruri. 
Inscrierile se fac zilnic la Casa de cullură a sindicatelor din oraşul 
Buhuşi, 


Universitățile sătești 

Universitățile sătești au devenit instituţii de prestigiu pentru răs- 
pindlirea ştiinţei şi culturii la sate, răspunzînd prin tematica lor multiple- 
lor probleme pe care şi le pun oamenii muncii privind noile cuceriri ale 
ştiinţei şi tehnicii contemporane. 

Anul acesta îşi vor relua activitalea universitățile populare săteşti 
din : Săucești, N. Bălcescu, Blăgeşti, Răcăciuni, Părincea,  Răchitoasa, 
Luizi Călugăra, Cașin, Căiuţi, Tg. Trotuș, Măgirești, Oituz, Bogdănești, 
Podu Turcului, Letea Veche, Dărmăneşti, precum și altele noi, acolo 
unde există condiţii favorabile. 

Prin diversitatea cursurilor, a ciclurilor de conierințe şi a tematicii 
acestora, precum şi prin înalta competență a conferențiarilor şi varieta- 
tea modalității lor de prezentare, universitatea populară vine în întimpi- 
narea preocupărilor spirituale ale celor mai largi categorii de cetăţeni. 


construcție 


unică 


O cameră scundă, mobilată extrem de simplu : un dulap, o 
asă lungă (probabil pentru şedinţe), un birou şi un teleton 
cu un soi de manivelă, de care învirți pină nădușeşti ca să 
chem! centrala. Dacă pe uşă n-ar scrie Director (cu majuscu- 
le) ar fi greu să-mi inchipui că acesta este un cabinet direc- 
torial. Și totuşi, mă aflu în cabinetul de iucru al inginerului 
LIVIU GUȚIU, director al şantierului Poiana Uzului. 
Discuţia se leagă repede, fără introduceri şi tatonări inutile, 
Dorania sa cunoaște în profunzime treburile întregului şantier 
şi Vorbeşte despre ele, în dulcele grai al oamenilor din ţinu- 
tul Năsâudului, cu pasiune şi competenţă, 
Pentru inceput, vă rog să-mi vorbii despre utilitatea baraju- 
lui pe care îl construiți la Poiana Uzului, 
Scopul principal este alimentarea cu apă potabilă a întregului 
bazin Trotuş de la Comăneşti la Municipiul Gheorghe Gheor- 
ghiu-Dej şi cu apă industriaia a platformei Borzeşii. S-a ales 
această vale pentru că apa Uzului nu este contaminată cu 
reziduri de petrol şi cârbune, 
Ce dimensiuni va avea barajul acesta și cut îi aparține prolee- 
tul ? 
Lungimea la bază — 320 m ; lungimea la coronament — 530 
m; înălțimea — 84 m; volumul de beton (din baraj) — 
120.000 m e ; lungimea lacului de acumulare — ş km ; capaci- 
tatea de acumulare — 90.000.000 m c. Şeful proiectului este in- 
ginerul Gheorghe Flegont de la Institutul de studii şi proiec- 
tări pentru imbunătăţiri funciare şi gospodărirea apelor 
(S.P.LEF.G.A.) Bucureşti. Prin caracteristicile sale esenţiale, 
barajul se înserie în tipul contrafort ciupercă şi reprezintă, 
pentru țara nGasiră, un unicat, 
Există perspectiva construirii unei hidrocentrale aici ? 
Da. Lucrările vor începe în 1971. Puterea acestei hidrocentrale 
Va ti de 50 megavaţi. Constructorii doresc să aibă proiectul ei 
cit mai repede cu putință, pentru ca, lucrind în paralel, s-o 
termine odată cu barajul, adică în 1972. 
Am aflat că pe şantier se organizează, periodic, cursuri de 
calificare. Vorbiţi-mi, VĂ rog, despre aceste cursuri. 
Cursurile de calificare, pe care le organizăm periodic, sinț ex- 
trem de necesare, Asta pentru că, pe de o parte lucrarea este 
foarte complicată, iar pe de altă parte, deoarece mulţi dintre 
muncitorii noştri calificaţi au fost chemaţi pe şantierele si- 
miiare de la Porţile de Fier, Argeş, Lotru, Someş. 
Anual, zeci de muncitori şi-au ridicat aici calificarea în mese- 
riile de betonişti, dulgheri, electricieni,  lăcătuşi, mecanici, 
Jaboranţi etc. Rezultatul direct al acestei preocupări îl consti- 
tuie calitatea lucrării, precum şi faptul că la Poiana Uzului 
n-a fost, în cei patru ani de activitate, nici un accident mor- 
DINAMICA UNOR INDICATORI 3CONOMICI CARE REFLEC- DINAMICA CREȘTERII PRODUCȚIEI ȘI PRODUCTIVITĂȚII tal sau grav, deși se lucrează în condiţii grele : la inâlţime 
TĂ RENTABILIZAREA ACTIVITĂȚII ŞANTIERULUI MUNCII PE TOTAL SALARIAŢI mare, pe star şi se fac excavații în stincă, cu exploziv 
pe versanţi. 
Au fost aplicate în producţie inovaţii ale unor oameni de pe 
șantierul av. ? 
1967 1968 1969 1970 Producţie Productivitate Evident. Procesele tehnologice aplicate pe şantier, precum şi 
Plan Realizat Plan Realizat economiile de ordinul milioanelor, care se realizează anual, se 
datorese atit hărniciei întregului colectiv de muncitori, tehni- 
cieni şi ingineri, cit şi inovaţiilor care aparţin unor colective 
— Preţul de cost 


A de pe şantier şi de la 1.C.H. Bucureşti. lată citeva : Realiza- 
Realizări peste plan 239% 220% 9,95% 11.96% e ce 35.900 piper ia rea, pentru prima dată în țară, a cozrajelor prefabricate din 
=: ec Ş 3, beton, care suprimă complet cotrajele clasice din lemn sau 
— Cheltuieli indirecte 1969 104.674 108.365 61.974 63.003 fier şi ne înlesneşte, pe lingă importante economii, obține- 
pe 1.000 lei producţie 183 lei 173 lei 155 lei 1533 lei 1970 84.660 66.939 *) 62.758 41,994) rea unui ritm alert de lucru ; realizarea, pentru prima dată în 
țară, a unei mori cu bare, pentru producerea nisipului, care 
; pină în 1960 se aducea de la Siret sau Bistriţa. Aceste mori 
— Evoluţia stocurilor *) Producţie realizată pe 8 luni (79,07%, din planul anual); lucrează în prezent şi pe alte şantiere ale I.C.H.-ului. Demn 
supranormative 1467 mii 624 mii . ”) Faţă de primele 8 luai ale anului 1969 productivitatea a de remarcat mi se pare faptul că aceste mori au fost con- 
crescut cu 1,07%. struite, în majoritate, pe şantierul nostru, de un colectiv de 
canici de înaltă calificare, condus de maistrul principal de 
ier Ioan Bârbulescu ; mecanizarea completă pentru prima 
dată în țară, a excavaiilor grosiere pe versanţii barajului, 
în aburi şi stincă. Numai această inovaţie a adus peste două 

milioane lei economii în perioada în care a fost aplicată, 
în prezent experimentăm, tot pentru prima dată în ţară, be- 


toanele vaacumate la deversorul barajului, unde solicitarea 
Pină în anul 1465, Polana Uzului era o Aşezare ano- șantier — și începerea lucrărilor in baraj au ridicat rii Remus Baltag, Dumitru Puscayu, Vasile Gligore este maximă. Prin această metodă treşte rezistența betoane- 
ea oricare alta, prin care trecea un piriias — dintr-o dată localitatea din anonimat, dindu-i o nouă Aldea, Neculai Sia, oameni trecuii in „scoala LEA cORai ae peaia Aaa on 

eul — în fel de anonim ca oricare alt piriias de și im, antă dimensiune : aceea de centru econo- Bicazului“ şi am stat de vorbă cu alţii, în special DEA ei e peste ă 

munte, Oameni ai pădurii, jocuitorii asezari se mic. Mulţi dintre cei care au venit printre primi! tineri. loculnici și jocuri, care au venit Cum apreciaţi modul în care se face aprovizionarea şantieru- 

ocupau cu creşterea vitelor și, maj cu seamă, cu nu iuni sint astăzi aici. A fost ole de hărnicia și alei fără nici o call lui cu alimente şi imbrăcâminte, condițiile de trai, în gene- 

tilerea și fasonarea lemnului, Situaţia ar fl fost, priceperea lor pe șantierele de pe Somes, Lotru, ar diplomele de e 

acindoleinic, și astăzi aşi, dacă În anul acela Arkey, de in Porţile de Fier“, Am verificat astfel, involuntar, spusele inginerului aut 

m-ar fi poposit aici o mină oameni--excavatoristi, „ȘI în locul lor î* — ar L i oa! de Nicolae Scârlătescu privitoare ta pedale de cadre“ Pot afirma, fără teama de a greşi, că condiţiile de trai sint 

betonisti, dulgheri, mecani u at. în special prin urile periodice de la Polana Uzului. Erau adevărata, Vorheam cu S a A babil, n-am avut 
intinarilor ori ctitorilor de şi calificare, alţii la fel de destoiniei — intervine din oamenii aceștia, din cind în cind notam cite un diritne cole priit si ceață auzi), proba pila mnăi 
jeac, aduceau cu si  pasiaca fierbinte şi  ncu la discuţie inținezul şei adjunct Nicolae Scâr- kind ai lor, ori cite un amânunt DIOgAfic, care ini fluctuații de muncitori. S-au construit sute de apartamente 

d inerusta în platra râzbâtătoare în  lAtescu, Fu cred că nu poate to a R cu un înalt grad de contort, atit pentru familişti cit şi pentru 

timp, urmnele trecerii lor prin lume vârat acela care nu creşte, în permai se pârea revelator, jar însoțitorul meu, ou lucă. 4 aa 

„Între primii sosiți pe şantier —— își aminteşte ingi- noi sau, altfel vorbind, care nu este o măr, cu chipul asprit de cei 13-14 an petrecuţi pe iti. 

nerui șef adjunet Nicolae Scârlâtencu — au fost | cadre, Şi Poiana uzulul e o ard de pas şanțiere, tăcea privind spre pădurea din preajmă, Aprovizionarea cu carne şi piine este bună, dar, din neteri- 

Aerul Cornei Ar mosterii Al Am vizitat apol, la un capât la altul, întregul ine, încă slabă gi „acte. în ultima. vreme '5i- 

asile Bran, Eremia 'Chehala, Zoan : țier, M-a însoțit, cu  îndatorioare amabilitave, _ DE CATE toMinma Bugrăvea pete roșii și galbene. Dar ! cite, încă slabă cea cu legume și tructe, în ultima 

sile Galinestu. Badu Ne Vasile agluerul Nicolae Scărlătescu, L-am cunoscut, cu ochii iul se scâldau în lumina unei mari și me tuaţia s-a îmbunătăţit şi în această direcţie. Deci, se poate. 

Aoaley sl n alţii. Toni fuseseră câliți în exce- acest prilej, pe foarte tinărul inginer Bircea Rusu, ascunse bucurii și mu mi-a fost preu să inteleg că Un sprijin substanţial primim în rezolvarea tuturor proble- 

EN poală a Pomâniul de în Di și coboriseră șeful jotului baraj, care mi-a vorbit despre probie:  uucuria accea venea de acolo, că în metamorto- =:  melor care ne preocupă, atit din partea organelor judeţene 

DI NE: flMrina. Nidrodiareraite: A în. Pia mele complexe si inedite pe care je ridică în fata ele petrecute în desiinele acestor oameni e și ceva de partid şi de stat, cît şi din partea Direcţiei generale ICH- 


săraţi, Buhuşi, Gizleni, Bacău 1, Bacău IL. Ei au ex sonsiruetorilor îucrarea de la Polana Uzului, I-am ds străăanla bul, dle pepe lie Bucureşti (director genera! Adalbert Gilbert, director. tehnic 
t primii metri cubi de pâmint și au tumat pri- cunoscut pe economistul Ștefan Matache, şeful 30c- Aurel Roşu, inginer şet Gh. Bircâ). Le aduc şi pe această cale 


e cupe de u în temelia barajului” voruii economie, care prin descoperirea și valori- IN MEDALIOANE : ing. DNieolae Scărlătescu, Ma mulțumirile tuturor celor care lucrează aici şi asigurarea câ 
ma acestor vameni oimpietează vlectricia- ticarea rezervelor interne a contribuit la realizarea rin Sia, Vasile Giigorie Aldea, Dumitru Puscasu ET e Ea are i tot pe 
dul Vasile Chiş — secre partid pe intregul unor însemnate econamil, i-am cunoscut pe meșie Remus Baltag 


hidroene 


m m m mm 


Andrei SEBASTIAN 


SĂTENI ! 
Magazinele cooperaţiei 
de consum din judeţul Bacău 
sint bine aprovizionate 
oferă cumpărătorilor din mediul sătesc 


ÎMBRĂCĂMINTE ȘI ÎNCALŢĂMINTE 
SPECIFICE SEZONULUI RECE 


Pentru salariaţi şi pensionari Aprovizionaţi-vă de la unităţile 
unele articole cooperaţiei de consum 
cu cele necesare 


se vînd în rate pentru toamnă şi iarnă! 


Comitetul județean pentru cultură și artă Vrancea 


vă prezintă 


MAUSOLEUL DELA MARAŞEŞTI 


Așezarea geograiică a ţării noastre, cît şi con- 
junctura politică internaţională de la începutul 
ser, XX au făcut inevitabilă participarea arma- 
tei române la primul război mondial alături de 
iorțele Antantei. 

Eroismul de care au dat dovadă în acest război 
ostaşii noștri a intrat pentru totdeauna în patri- 
moniul spiritual al poporului. 

Spre a cinsti memoria acestor eroi căzuţi la dato- 
rie, poporul nosiru a ridicat mari monumente de 
artă, printre acestea numărindu-se și Mausoleul de 
la Mărășești. 

În urma concursului organizat, a fost selecționat 
proiectul arhitectului Gh. Cristinel. 

Exteriorul mausoleului a fost inspirat după mo- 
mumentul de la Adam Clisi, iar interiorul are la 
bază stilul arhitectonic bizantino-oriental, 
Construcţia a fost amplasată în partea d> vest 
a orașului Mărășești pe cele 12 ha. teren donate 
"de către proprietarul Negroponte. 

În primăvara anului 1921 sub conducerea fraților 
ing. Pompiliu an fost săpate fundaţiile și turnat 
betonul. În următorii 3 ani a iost construit parte- 
rul mausoleului compus 10 culuare dispuse 
în mod radial faţă de centru, între aceste culnare 
sînt dispuse un număr de 8 încăperi, în centru 

"a fost construit un culuar de formă oclogqonală, 

„centrul mausoleului urma să adăpostească sarco- 

"fagul generalului Eremia Grigorescu, _canela mi- 
litară și sarcofagul generalului rus Feodor Ale- 

+ xandrovici Kalmacev. 

„ Cele 8 încăperi sînt asemănătoare între ele, 
„baza încăperilor are forma eliplică,, pereţii late- 
rali cad perpendicular pe bază, extremitatea iron- 
tală este ovală şi se termină cu o boltă. În pe- 
„reţii încăperilor sînt construite cite 9 cripte, île- 
care criptă adăpostește oseminte'e a 24 de eroi 
„cunoscuți și necunoscuţi. În mijlocul primei încă- 
„peri a fost construită o groară comvnă în care 
au fost așezate osemintele a 300 ostaşi, groapa a 
fost închisă cu o lespede de piatră pe care stă 
“scris: „Aici odihnesc 300 de ostași necunoscuţi 
căzuţi în lupta de la N.S. Tecuci și Sascut“. 

* Culuarul central are îorma de octogon neregu- 
lat, e! are menirea de a asigura intrarea în cele 
10 culuare și 8 încăperi, cit și în centrul mauso- 
leului. În acest culuar nu sînt instalate cripte, 
aia eă culuarului este de 105 m. iar lățimea de 

m. 

Centrul mausoleului are forma de octogon re- 
gulat, prevăzut cu trei culuare de intrare, în înte- 
rior sînț dispuse 12 scaune din mozaic și ciment 
"decorate (ornamentale) cu motive sculpturale. 

Centrul mausoleului adăpostește o groapă co- 

mună în care an fost înhumate osemintele a 
600 de ostași, sarcoiagul generalului Eremia Gri- 
gorescu și capela militară. 
“Între, anii .1935—38 a, fost desăvirșită construirea 
mausoleului. În acești ani parterul a îost încon- 
jurat cu blocuri mari din piatră. 
Cupola. are o. formă cilindrică închisă de un con, 
în viriul cupolej a fost amplasată o cruce de pia- 
tră cu greuiate de 7 tone, pe cupolă, se mai gă- 
sesc 4 vulturi (acvile) a cite 1 tonă fiecare. 


George Enescu In 
olițeri români și ruşi răniţi pe frontul din 
Moldova. 


mijlocul unui grup de 


m e ce e e e e i a a 


Casa judeţeană a creației 


populare Vrancea 


Recomandă pentru repertoriul tormaţiilor 
de teatru care se pregătesc să participe la 


Festivalul biemal, armătoarele titluri 


— PREȘUL, comedie intr-am act de ion 


RA iasu 


CARABINA, piesă în două părţi de 


Riu Bădiiă 


DUMNEHATA N-AI DREPTUL, piesă 


tr-un act de lonel Hristo 


MIREASA CU MAȘINA, comete intr-un 
act de Hans Kehuer 


— MANSARDA, comedie  imtraun act de 


Aa Tănchilă 


SCINDURI PENTRU TRON IMPĂRA. 
TESC comedie de Ghoorghe Vlad 


m ce a i a i ca a a a a a a a ai RAE ma ara 
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Partea cilindrică a cupolei a fost împodobită cu 
basoreliefuri, 

Partea de jos a cupolei (cilindrului) a fost 
dobită cu scene de luptă a tuturor armelor (ca- 
valerie, infanterie, artilerie etc.). 

Aceste basoreliefuri, din care reproducem, sint 


împo- 


opera sculptorilor Cornel Medrea și Ion Jalea. 
Interiorul cupolei este acoperit cu o îrescă exe- 
cutată de către pictorii Eduard M. Săulescu și 
rcaterina Greceanu. 


În semn de omagiu adus celor căzuţi pe cîmpul 
de luptă, pe irontispiciul  mausoleului au fost 
scrise cu litere de bronz cuvintele „INTRU SLAVA 
EROILOR NEAMULUI“. 

La terminarea mausoleului în cele 154 de cripte 
au iost așezate osemintele a peste 8.500 de ostaşi 
căzuţi în luptele date în zona Mărășești. 

La data de 6 aug. 1938 s-a îăcut inaugurarea mau- 
soleului în prezența conducerii statului român și 
a mii de celățeni veniţi la marea sărbătoare, 


sculpturilor 
Cornel Medrea şi lon Jalea 


Dutalii din basoreliefurile 


MONUMENTUL EROILOR DE LA MARAŞTI 


Chiar in timpul desfășurării luptei de pe dealurile 
Mărăşeștiului comandantul diviziei a II-a, împre 
nă cu ofiţerii trup dor diviziei a Ill-a au luat i 
unei societăţi care. avea drept! 


scap următ 

a) de a se EA a E comerorarea acelor zile din 
generaţie în generaţie prin mijloace educative 
pentru populaţie şi în special. pentru tinere! 

b) înălțarea monument 
cripte unde se vor pune osemintele celor căzuţi 
în. bătălia de la Mărăș 

c) reconstruirea salului 


unui comemorativ şi 


d) refacerea unor porțiuni din fa rările dușma- 
nului. 

€) crearea de instituţii : ca orfelinate, şcoli, sa- 
natorii pentru ofițerii de tru potrivit 
celor materiale. Această inițiativă a fost adusă la 
cunoștința generalului Avramescu — comandan- 
tul armalei a Il-a care a convocat pe toţi coman- 
danţii corpurilor de armată, divizii şi brigăzi în 
localitatea Bălea din judeţul Brașov. S-a hotărit 
să se stringă fonduri de la ofițerii şi soldaţii di- 
viziei a Ill-a — renunţind la consumul de carne 
timp de două zile, iar vitele destinate penlru con- 
sum să fie olerite văduvelor din sat. 
Societatea, imediat după terminarea războiului, a 
veniţ în ajutorul cetăţenilor construind din piatră 
și cărămidă un număr de 18 case iar pe alţii i-a 
ajutat cu cîte o sumă mică de bani pentru cum- 
părarea de materiale necesare construirii caselor, 
Cu banii ei proprii, societatea Mărăști a construi 

1. CATEDRALA eroilor construită după modelul 
bisericilor lui Ştefan cel Mare şi Mihai Viteazul în- 
zestrată cu tot strictul necsar pentru oficierea ser- 
viciului religios, împrejmuită cu zid betonat, În 


mijloa- 


catedrală se află picturi executate pentru prima 
dată în țara noastră de către pictorul Ion Ioanide 
de origine român însă de cetățenie franceză. Tot 
aici se află un epitaf lucrat arlistic în fir de aur 
și platină reprezentind „Cina cea de taină“ fiind 
un obiect de foarle mare valoare. Acest epitaf 
a fost donat catedralei de către Vasile Georgescu 
din București. Epitaful-a fost medaliat la expo 


ţia din P organizală în 1900, și cea din Bucu- 
reşti din 1906. 

2, CASA PAROHIALĂ construită tot din pia- 
iră şi cărămidă pen!ru oasș clerici aflată în 


curtea catedr 

„ CLOPOTNIȚA — zidită ca şi casa parohială 

A piatră şi cărămidă siluată tot în curtea cate- 
dralei. 

4, ȘCOALA DE FETE — actuala școală generală 

pentru ţesătorie și 


Mărăşti, a fost construită 
gospodărie, local. fi 
de clasă şi multe dependințe, 

5. UZINA DE APĂ — situată pe albia piriului 
Alba, distanță de aproape doi kilometri de satul 
Mărăști de unde se aducea apa în sat. Uzina şi 
conductele au fost distruse şi nici în momentul 
de față nu s-au refăcut. 

6. ARCUL DE TRIUME — construit numai din 
piatră şi cărămidă cimentat, situat în partea de 
miazăzi a satului Mărăşti, avind inscripția „Cimpul 
istoric Mărăşti“. A fost renovat în vara anului 
1967 cu ocazia sărbătoririi a 50 de ani de la lup- 
tele din 1917. 

7. MAUSOLEUL EROILOR — este construit cu 
două destinaţii. O sală pentru obiectele de muzeu 
şi alta pentru depunerea osemintelor celor căzuți 
pe cîmpul de luplă. 


mos şi spațios cu patru săli 
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MAUSOLEUL 
SOVEJA 


În decembrie 1916 trupele germane au ocupat co- 
muna Soveja, venind din partea de apus şi mia- 
ză-zi a comu 
Frontul era si în apărare de trupele romă- 
ne pe viriul Râchitaș Podul Calului, piscul Bol- 
deanului cu întrerupere la Cocoşila. În acest timp 
Lrupeli au inaintat prin locul labrica 
Carpa; nd pînă la observator şi legăturile 
teletonice ale lei române, care se găseau în 
viriul Răchitaş, lăs nd in spate irontul românesc. 
ocupind ci Cimpuri, Răcoasa și Mărăşti. 
În ziua de 12 iulie 1917 armata a Il-a română a 
început olensiva de la punctul Pralea. În după- 
amiaza zilei de 18 iulie 1917 artileria armatei a 
Il-a română a inceput să verse din cele 288 de 
tunuri numaj loc şi moarte. Satul Mărăşti era 
complet iortiiicat de armata germană, dar 
le de 20 şi 21 iulie saltul Mărăști a fost în între- 
gime ocupat de trupele române, apoi au urmat Ră- 
coasa, Cimpuri, Soveja, Negrileşti şi Tulnici. Tru- 
pele germane erau In retragere generală fiind 
alungate peste vi:lul Coaşa 

> trupele germane se pregătesc și în- 
va pe ceie două ironturi: la Mărăşeşti 


unele 


Atunci con aducerea armatei din sectorul Tulnici şi 
Sov eja a ordona! relragerea trupelor pe virtul 
2ș şi Cocoșila și cind ultime:e trupe în re- 
tragere au ajuns pe hăchitaş și Cucoşila, coman- 
damentul armalei române a primit informaţia că 
trupele germane au fost respinse şi la Mărășeşii 
şi la Oiluz de către trupele române, Atunci fron- 
tul român tabilit delinitiv pe Răchitaș și Co- 
coșila pină încheierea armistițiului din octom- 
btie 1917. Regimenleie care au purtat aceste vig- 
torii au lost regimentul 22 inianterie „Dimboviţa“, 
regimentul 30 „Muscel“, 24 ini anterie, 10 Putna, 
care au fost ajutate de sute de guri de foc din 
dilerite regimente de artilerie și escadroane de 
cavaierie. Armata a Il-a română a repuriat o 
strălucită victorie, respingind frontul duşman pe 
o lungime de 30 km şi o adincime de 20 km, ocu- 
pind numeroase localităţi din raza ei de acţiune. 
ceastă victorie a lost obţinută cu jertia a 110 o- 
fițeri şi peste 5.000 de soldați morți și răniți, iar 
pierderile dușmane au fost cu mult mai mari. 
În cuvintele de îmbrăbătare ale olițerilor şi sol- 
daţilor români se spunea : Eroi au fost, eroi sint 
Incă /Şi-or îi cit neamul românesc  /Pe-aicea nu 
se trece JE scris cu-al meu consemn, /Ttuiaşe Ma- 
kensen“. 


Comisia pentru difuzarea 
științei 
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Anunţă 


) 
Deschiderea universităţilor populare din loca- | 
Ltăţie jos menţionate, cu următoarele cursuri: 
FOCȘANI ) 
|- Utilul şi irumosul cotidian ; i 
Secvenţe. din istoria iluaului (in colaborare | 
| cu Universitatea populară București) ; 
| = Muzica de-a lungul veacurilor; ) 
— Omul, știința și tehnica ; ) 
|— Ştiinţă și religle : 
— Ninerarii turistice românesti și imernațio- $ 
made. | 
| ADJUD 4 
| Momente din istoria patriei ; h, 
— Utilul și tramosul cotidian 
— Limba franceză țavansaţii. 
ODOBEȘTI 
| xatură universală ; 
— Iinerarii. turistice românesti și imtermaţio- 
Bale ; 
— Părinţii şi educaţia copilior 
$ MĂRĂȘEȘTI 
ț- Progresul tehnic în slujha omului 
Adevărul detpre rettgie 
' JARIȘTEA 
ţ- Arte plastice ; 
4 
) 
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- Sczitioai români la conimența universalte 


) 
) 
) 
y 
4 
y 
] 
— Limba irânceză. | 
DUMBRĂVENI ) 

— Cunoştinţe medicale ; 
Matematica şi viitorul omatirii 4 
URECHEȘTI 4 
puneau turistice românesti și mtazac esă 
) 
! 


Noua geograile economică ă patriei 
Limbă și. Mteratură română. 
VIDRA 
— Părinţii și educația capilor ; 
Canoștinţe medicale 
DUMITREȘTI 
— Momente dia istoria patriei ; 
Scriitori români ia contivența universalită- 


jo 
hi. 
| fs PE 
ji PUFEȘTI 
| 
) 
vai 
] 
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EI 


L 
n... ta titi ia 


Organic 


| 
lor 


La Bacău şi la Bu 
huși au fost con 
stmite, în vremea 
dia urmă, două 
clădiri impozante, 
a căror fațadă, re 
prezentind compli 
cate şi frumoase 
modele în relief, 
impresionează 
chip deosebit 
originalitate și simţ 
Cum ceva asemănător nu 
mi-am închipuit că e vorba de 
tind autorii, i-am descoperit, cu satisiacție, 
Bacău, în persoana inginerului AUREL RUSEI 
Trustului de construcții și a şefului 
ie prefabricate — PETRE SPORICI, Disco 
care am domniile lor mi s-a 
extrem de interesantă mi-a re 
oameni deosebiți, pasionați ai 
structor și aflați într-o permanentă căutare a Ine 
ditalui, a  soluţii- 
lor neașteptate şi 
de maximă 
cienţă economică. 
(Ambii an realizat 
pină acum multe 
inovaţii care, apli 
cate în practică au 
adus insemnate 
beneficii), 
Am aflat, cu acest 
prilej, câteva de 


talii referitoare la această nitimă 


in 
prin 

artistic 
văzusem 
o inovaţie şi 


mai nicăieri, 
au 


în 


purtat-o cu 


părut levat doi 


profesiei de con: 


eii 


inovaţie, 
cara le transcriu aici, odată cu mulțumirile 
sata celor doi vechi și apreciaţi inovatori, 


pe 


adie 


— Inovația se numeşte „Procedeu 


reia 


de 


nare cu matrițe de c 
de diversi 
ă * (Beton apareni) şi a fost înregistrată la 27 la 


nuarie 1970. 


sau PV.C, a prelabri 


catelor beton armat cu pri d iica- 


Ea reprezintă o revoluționare a vechii tehnologi 
prin aceea că finisajul se realizează prin turnare, 
direct, pe partea inferioară, 


— Modelele, practic nelimitate, se obția prin 
turnarea betonului pe matrițe de P.V.C. san ca 
ciuc, cu diverse desena sau imprimeuri, 


— Procedeul de fabricare -este extrem de simplu 
și nu necesilă construcții speciale şi nici inve- 
tiții. Poate. îi aplicat pe orice şantier. 


— Turnarea se face de către betonişti lobişnuiți, 
fără o pregălire specială. 


— Prin folosirea acestul procedeu se obține o ca- 
Utate superioară a fațadetor, un aspect plăcut şi 
> viteză foarte mare de construire De 
fa 
iini 
afe- 


și montaj 
asemenea, se imătură complet tencuielile de 
țadă, schejele, cheltulelile de 


sajele la rosturi, anacadramente și 


întreţinere, 
costurile 


zente cheltuielilor de organizare 


— Un bloc ca 10 de apartamente se poale con 
strai (turna, industrializat și montaj prin folosirea 
în 30-45 zile, în 


normal durează 6 luni 


acestui procedeu doar 


ceea ce 


nod 


Numai la un astiei de bloc realizează 
variabile între 150.000—200.000 lei. 


se eco 


nomii 


În afară de betonul aparent Trutsul de 
Rarău realizează industrializarea comple- 


con- 
sracțul 


12020 BOTOSANI 
indicativ al tehnicii agro de ultimă oră 


aceste zile colectivni nostru de cteatori det 
nitivează un prototip de bucătărie furajeră, 
care va (i capabil să alimenteze 1200 capele 
vite cornule mari tn numai —20 de minutet 
Dar gama produselor noastre destinate unităţi 
lor agricole este mult mai cuprinzătoare... 
Mulţumind pentru intormaţiile puse la dispo 
Tiţie cu amabilitate, adresăm tnturor celor i»: 
teresați — întreprinderilor agricole de stat şi 
uniunilor județene ale 
de producție — mesajul inclus în convorbirea 
oasembată : pentru orice relaţii lucralive, vă 
va răspunde, prompt, de la Botoşani, țe:eionul 
- autentic indicativ al tehnicii agro de 
oră | 


cooperativelor agricole 


stimă 


moldav al 


ntaiul 


sudată 


industr er . Uzina 


n rep 


fondat în 
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avint 


rința 
ne 
ae 1 


şulni 


muncă 
cepția cea 


nizate 


gr 
lectivu 


la 


Avem 


agricu 
ootehaice 


modernă a 


comple 


mal 
Pentm 


DE. CON 
BACAU 


CIOASELE PREPARATE DE 
UMPLUT, SARAMURĂ 
„etc. Vinuri din 


metajore 


STRUCII 


secția de 


Betoane aparente 
diverse;_modele 


tă a blocului : plaașee finisate ca goluri, pere! 
teriori finisaţi, scări, trepte, plinte, nodul de 
stalaţii. 


i ine 
in- 


tmadă și diverse alte elemente, De axemenea, 
vor îi folosite modele noi, din ce în ce mal fru- 
moase și mai complicata şi mu este departe vre- 
îsea cind pe fațadele blocurilor de locuit sau ale 
sditiciior social-culturale, trecătorul va  desco- 
peri cu uimire savanta şi impresionanta țesătură 
de linii, aliată astăzi doar pe zidurile exterioare 
ale bisericii Trei ierarhi dia hașt. 


= Conjecţionarea betonului aparent cu matrițe 
de cauciuc sau P.VL, reprezintă o soluție ine 
dită, atit pe plan intera cit și extem. (Matriţele 
pot îl realizate la faţa locului) 

— Procedeul a stirait entuziasm și aprecieri din 
partea a nameroşi specialişti din toată țara, care 


l-an şi întrebuințat cu remuitate excelente. 


— Trustul de construcţii din Bacăn și-a propus ca 
anu 1971 4000 mu. de 


ia să toamne panouri de 


REPORTER 


U.J.C.C. BOTOŞANI 
Turiști! 


Pe şoseaua Botoşani- 
Suceava, la LA NUMAI 
6 Km. DE BOTOŞANI, 

vă aşteaptă 


STINA TURISTICA 
din pădurea BAISA 


re ov we ere eee ee e > vw 


Amenajată de Uniunea judeţea 


ției de consum într-un fermer 


din 


Nu uitaţi! 
la numai 6 km de Botoşani 


STÎNA TURISTICĂ 
din pădurea Baisa 


CRITICĂ LITERARĂ 


ateneu - 9 


perite „sensuri ale lirismului nostru modern“ în 
Dimitrie Cantemir (tinguirile Inorogului din Isto- 
ria. ierogliiică) și Timotei Cipariu (Sonet) — si- 
tuaţi în „tradiţia“ lui Lucian Blaga — ori Heliade, 
„foarte marele poet“, „mai grav în ideile sale 
poetice, decit toți urmașii, căci el atinge haluci- 
nat de chemările misterioase, pragul ultim al mi- 
tului, acea zonă ideatică pură, visată de romantici, 
în care germinalul divinul scapără valuri de 
scîntei ale focului primordial“ — care-i prevesteş. 
te pe Eminescu şi Macedonski. O neobișnuită a- 
cuitate îi permite lui Negoiţescu să surprindă 
»tonalitățile originale“ ale fiecărei opere anali- 
zate. De pildă, în poezia mai recentă a lui Iulian 
Vesper (ciclul anului 1947) află : „solemnitatea in- 
sidiosului lirism matein“, „arhitecturile melodice 
ale sudului pillatin“, „pasionalitatea reflexivă a 
sonetelor lui V, Voiculescu“, „reflexivitatea pato- 
sului îndurerat, din idealism, din aspirații comu- 
nitare și din orgoliul generos izbucnind al strofe- 
lor lui M, Săulescu“. Spaţiul rezervat prezentei 
cronici nu-mi penmite să dezvălui „apropierile și 
distincţiile“, toate interesante, făcute de I. Ne- 
goițescu atunci cînd citește, cu o admirabilă de- 
taşare de părerile altor critici, poezia lui Perpes- 
sicius, G. Magheru, a „simbolistului“ Mihail Ce- 
lariamu (în versurile căruia „asistăm la o adevăra- 
tă orchestrare a temelor bacoviene“), a lui Radu 
Stanca, Ion Caraion ori proza H. Y. Stahl şi Ni- 
colae Breban. Citatele (probele), decupate din fie- 
care autor, ne îndeamnă să ne gindim la felul în 
care ar arăta o antologie critică a poeziei române 
alcătuită de 1. Negoiţescu! Ar fi, îmi penmit să 
cred, o operă de o semnificaţie estetică incon- 
testabilă. Un alt aspect al „metodei“ lui I. Ne- 
goițescu îl constituie sublinierea repetată, maxima 
nwanţare a unor opinii şi idei, în vederea măririi 
preciziei lor. lată >va din „sticurile« lexicale 
care exprimă pasiunea autorului de a aprofunda 
pînă în ultima zare chestiunea abordată, întilnite 
în excelentul discurs critic, intitulat Blaga și ar- 
tisticul sau de la îilozoiie la dramă: „este bine să 
se sublinieze că...“; „...nu numai atît“ ; „şi meri 
să se adauge“; „și mai departe chiar“; „dis! 
gind însă din nou planurile“; „pe de altăparte“; 
„şi spre a termina discriminarea“; (însă) „cele 

-hiţate mai sus po! să nu dea încă doar o vagă 
idee“... Ce discriminări operează în acest exce- 
lent, cum spuneam, eseu, |. Negoiţestu ? D-sa se 
opune părerii destul de răspîndite, că lirismul 
prejudiciază, la Blaga, „atit dramaticul cit și teo- 
reticul“. Sursele erorii sînt, arată criticul: 1) 
„confuzia între lirismul ca atare şi narcisismul li- 
ric al gindirii blagiene, omniprezente“ ; 2) dintre 
artistic și poetic; 3) dintre mitic şi poetic; 4) din- 
tre artistic și stilistic. Întreaga demonstraţie ur- 
măreşte să impună ideea că în opera lui Lucian 
Blaga domină artisticul; că autorul Eonului dog” 
matic a fost „un artist pur“, „cea mai profundă 
conștiință teoretică-artistică a culturii noastre“, 
Unul din excursurile eseului solicită un popas spe- 
cial, întrucit el explicitează concepţia criticului : 


„Într-o singură formă a sa poate fi luată poezia 
drept cunoaştere, în critică, fiindcă critica — în 
sensul celei literare şi artistice bineînţeles — e 


oarecum poezia judecăților. (...) dacă reprezenta- 
rea este contemplativă, judecata e activă, valorifi- 
catoare, încît judecata de valoare a criticii poate 
fi considerată ca o valorificare de valoare. Spre 
deosebire de poezie, deci, în critică (înțeleasă nu 
ca activitate teoretică, ci ca activitate artistică și 
teoretică, în același timp), e foarte lesne să se o- 
pereze uneori cu gindirea dogmatică, prin care ne 
situăm în domeniul cel mai misterios, al minus- 
cunoașterii“. Așadar, critica e, în înțelesul dat de 
autorul Însemnărilor, o creaţie riguroasă, o for- 


mă subtilă a cunoaşterii. Tensiunea intelectuală. 
angajamentul total faţă de tec 
stilistia al criticii lui 1. Negoiţescu vin din accep- 
tarea consecventă a principiului amintit. Pentru 


ților“, voi cita din multele „definiţii“ de o frumu- 
seţe insolită, una singură: „Din punct de vedere 
artistic, Eonul dogmatic este, în sensul perfecţiu- 
nii, cea mai pură operă a spiritului românesc, așa 
cum e pură o tragedie de Racine, o fugă de Bach“. 

S-ar putea deduce din rîndurile de mai sus. dar 
ar fi greşit, că 1. Negoiţescu se relevă a fi un 
foarte bun critic doar cînd valorifică opera unor 
poeţi. Lectura exemplară a romanului In absența 
stăpinilor de Nicolae Breban, portretele criticilor 
Ion Chinezu și Cornel Regman, eseul despre „cri- 
tica proustiană actuală“ dovedesc însă o la fel de 
acută pătrundere a structurilor epice și morale, a 
dialecticii ideilor literare. 

Ajuns aici, trebuie să arăt că nu 
Însemnările drept o carte căreia nu i se poate re- 


consider 


proşa nimic. Dimpotrivă, ele constituie, prin înso- 
litul lor, o provocare la controversă, ca, de alt- 
minteri, şi celelalte volume semnate de 1. Negoi- 
țescu. De ce, totuşi, pînă acum, nu s-a înregistrat, 
in rîndurile cronicarilor literari, nici un caz de 
inaderență totală la textul acestui volum? E de 
exclus o asemenea opoziţie din moment ce admi- 
tem că critica lui 1, Negoiţescu reprezintă o o- 
rientare de „avangardă“ a criticii românești ac- 
male, animată de nobile ambiţii. Ea descoperă o 
altfel de stare, un alt destin literaturii autohtone. 
Examenul suprem al acestei orientări îl va consti- 
tui o operă de sinteză. 

Deocamdată, ceea ce stirnește oarecari îndoieli 
nu e voluptatea (superior polemică) a criticului de 
a da un lustru nou anumitor valori ale trecutu- 
lui şi chiar de a le supraestima, ci spiritul par- 
tizan manifesta! în abordarea 
t-mporane 


unor scrieri con- 


Constantin CĂLIN 


C. D. STAHI: 


Natură moartă, 


Permanențe moderne: GEO BOGZA 


Indiferent de opinia unora sau altora în legălură 
cu existența sau nonexistența genului numit re- 
portaj literar (cum spuneau N. Manolescu și D. 
Micu în cartea lor „Literatura română de azi“ — 
e bine să lăsăm spiritelor dogmatice plăcerea cla- 
sificărilor), trebuie să recunoaştem că Geo Bogza 
l-a impus literaturii noastre, În „Istoria literaturii 
române“, G. Călinescu remarca aceasta, notînd: 
„Talentul autorului (Geo Bogza — n.n.) în acest 
gen e mare“, 

Bogza se înscrie, fără îndoială, în rîndul celor mai 
mari reporteri ai lumii alături de celebrul Egon 
Erwin Kisch. Dar, care este deosebirea dintre au- 
torul „Cărţii Oltului“ și a „Hoinarului pe cele cinci 
continente” ? Kisch este — așa cum sa spus — 
reporterul frenetic, iar frenezia îşi găsește expre- 
sie şi în stilul său. Bogza este reporterul meditativ. 
Nefiind lipsi! de frenezie, mai ales în investigarea 
realităţii, această frenezie este meditativă, inte- 
rioară şi deci mai profundă. Kisch disecă realita- 
tea rece, aproape indiferent, Bogza meditează pe 
marginea fiecărui fapt descoperit. Lirismul şi me- 
ditația sînt coordonatele esenţiale ale scrierilor 
bogziene şi ele constituie pecetea originalității in- 
conlestabile pe care o poartă fiecare pagină a sa. 
Împreună cu voluptatea grandiosului, ele carac- 
terizează, înainte de toate, un poet cu o adincă 
neliniște existenţială. Vom spune, aşadar, că in- 
diferent ce anume scrie — poezie, nuvelă, repor- 
taj, eseu — Geo Bogza este structural un poet. 
După colaborarea la „Biletele de papagal“ a lui 
Tudor Arghezi; după o perioadă de cochetare cu 
orienlările „avangardiste”, Geo Bogza se dedică 
reportajului, pe care, grație vocației sale poetice, 
îl ridică la rang de literatură autentică. Ciclului 
„Tăbăcarui“ din 1934 îi urmează „Țara de piatră“ 
(1937), „Lumea petrolului“ (1935), „Pe urmele 
boiului în Moldova“ (1945), „Oameni și cărbuni în 
Valea Jiului“ (1947), „Porţile măreției“ (1949— 
1951), ca să enumerăm doar titlurile cele mai im- 


portante, 
Capodopera sa însă — operă unică în istoria lite- 
raturii române — este „Cartea Oltului“, amplu 


poem în proză, tulburător prin profunzimea re- 
flecţiei, prin lirismul său şi prin semnificaţiile ce 
le degajă. În apa străvechei magistrale naturale 
a ţării se oglindeșle frumuseţea locurilor şi oa- 
menilor cărora aparține, și este neîndoios că au- 
torul a văzut în destinul atît de zbuciumat al Ol- 
tului însuși destinul poporului român. Oltul este 
o ființă uriaşă şi superioară: „Oltul simte, tre- 
saltă, vibrează, gîndeşte, acţionează, participă, are 
o bogată viaţă spirituală, o elică a lui, o voință 


neclintită, scopuri, nostalgii, elanuri şi afecte su- 
perioare, o evoluţie sufletească“ (Cornel Regman : 
„Confluenţe literare“). Viaţa rîului cîntat în ver- 
suri de către Octavian Goga se împletește în așa 
măsură cu cea a oamenilor de pe aceste melea- 
guri încit „O forță supranaturală dacă ar smulge 
Oltul din matcă, inimile bărbaţilor din țara lui ar 
singera rănite. Într-atit e de adincă legătura din- 
tre acești oameni și apa care le-a fost martoră 
suferinței și luptei”. 

„Cartea Oltului” — chintesență a posibilităţilor 
scriitoricești ale lui Bogza — este o carte de idei, 
de freamăt meditativ. 

Se poate vorbi de poezia muncii, dar mai ales de 
poezia infinitului în spaţiu și timp, precum și de 
un puternic senliment al ancestralului în ceea ce 
priveşte reportajul bogzian. Excelent stilist, Geo 
Bogza realizează pagini cu adevărat antologice. A- 
mintim scena relatată în „Țara de piatră“ într-o 
manieră plastică asemănătoare celei din sculptura 
unui Maioll — în care o femeie mănîncă un măr: 
„Femeia a început să mănînce mărul. Mari actrițe 
ale lumii, unde sînteţi, s-o vedeţi pe această ţă- 
Tancă, pe această femeie din țara moților, mincind 
un măr? Minca? Minca! Dar în același timp pă- 
rea că se roagă, că spune o poezie, că stă de 
vorbă cu dumnezeu (...) ea făcea impresia că ofi- 
ciază un cult, că se împărtășește dintr-un mister“. 
Dar lui Geo Bogza orice fapt îi sugerează o re- 
flecţie. Cînd cineva îi întinde fotografia iubitei 
scriitorul meditează. „Ce straniu e cît de neinte- 
resantă îţi poale apărea o ființă pentru care un 
allul nu doa'me, se chinuie, iar uneori se sinu- 
cide“. O seceră descoperită de arheologi în turnul 
Spaski devine pretext de reflecţie asupra trecu- 
tului. Arătînd că „o întreagă lume de oameni și 
arbori se naște, trăiește și moare laolaltă, sub cîn- 
tecul. acelorași ape“ (apele Oltului —n.n.), auto- 
rul pare să spună „Toate sint trecătoare, numai 
murmurul Oltului e etern, numai frumusețea sa 
milenară — oglindă a frumuseţii morale și spiri- 
tuale românești—e o permanenţă“. Meditaţia asu- 
pra spaţiului şi depărtării revine aproape 
în scrisul lui Geo Bogza, încit „și Oltul începe să 
mediteze asupra noțiunii atit de plină de mister 
a spaţiului”. Uneori sub pana sa se nasc cugetări 
cu caracter de efigie: „Lumea în esenţa ei e mu- 
zică, iar oceanul e marele generator de ritmuri 
spre care toale auzurile se întorc emoţionate“ 
(Cartea Oltului). Precum un om ajuns la bătrîneţe 
după o bogată și spectaculoasă experienţă, Oltul 
faţă cu sfîrşitul său (vărsarea în Dunăre), privind 
în urmă, își dă seama că m-ar mai avea forța ne- 


obsesiv 


cesară pentru a mai trăi ce a trăit şi constată cu 
nostalgie și cu seninătate inversibilitatea limpului. 
Dar din urmă se revarsă mereu alte şi alte „ge- 
neraţii“, încît pe drept cuvînt s-a spus că această 
scriere — Cartea Oltului — este un poem dialec- 
tic al naturii sau — am spune noi — un poem 
închinat unui rîu -— simbol efemer și etern în ace- 
laşi timp. Meditaţia conferă paginilor bogziene o 
anumită solemnitate. Cititorul are senzaţia măre- 
ției ca într-o clădire cu imense coloane. Iar scrii- 
torul pare să oficieze necontenit şi: intrarea în 
universul scrisului său seamănă cu trecerea pra- 
gului unei catedrale a cărei „linişte te-nfioară“ 
(B. Elvin). 


„Nu se poate vorbi de Geo Bogza fără a aminti de 


publicistica sa, domeniu unde alături de George 
Călinescu a alins înălţimi greu de întrecut, 
Eseurile lui Geo Boaza constituie adevărate sin- 
teze de filozofie şi lirism. Căci autorul „Țării de 
piatră“ face parte din categoria celor foarte pu- 
țini chemaţi să selecteze din noianul faptelor coti- 
diene pe cele semnificative, acele fapte menite să 
indigneze sau să bucure, să doară sau să purifice 
în sensul catharsisului de care vorbea filozoful an. 
tic. Marile probleme ale contemporaneităţii, eve- 
nimenle de seamă petrecute în viața poporului 
nostru zi de zi, comemorări ale unor ilustre figuri 
din cîmpul spiritualităţii românești, orice sub o- 
chiul scrutător şi sub pana scriitorului capătă a- 
desea valoarea de simbol, este ridicat la impor- 
tanța necesară unei autentice lecţii de umanism, 
de frumos, fără — firește — a avea nimic didac- 
ticist în ea. Cu fiecare pagină, Geo Bogza rămine 
același meditativ din „Carlea Oltului“, același 
„dramatic“ din „Moartea lui Iacob Onisia”, același 
liric din „Ţara de piatră”. În plus eseurile-poem 
pe care le semnează în presă, denotă o înaltă res- 
ponsabilitate civică, o molipsitoare euforie în faţa 
valorilor materiale şi spirituale, româneşti şi uni- 
versale. Prospeţimea condeiului său, valoarea es- 
tetică a verbului, sensibilitatea neobișnu farme- 
cul metaforei, al asociaţiei surprinzătoare conferă 
scrisului bogzian o nobleţe, o marcă cu totul per- 
sonală. 

De mult timp nu ne-am mai întîlnit cu Geo Bogza 
în vitrinele librăriilor. Aşteptăm însă ca tabietele 
sale din „Contemporanul“ să fie reunite într-o 
carte, a cărei unicitate ar fi incontestabilă. Aș- 
teptăm un asemenea eveniment editorial cu senti- 
mentul cu care am dori să asistăm la o mare săr- 
bătoare spirituală. Pentru că ştim că amfitrionul 
acestei serbări este dintre aceia căruia îi place 
mereu să repete o vestită sentență şi o credință 
a lui Blaise Pascal — omul este o trestie gîndi- 
toare. 


Constantin COROIU 
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războiul troiei s-a sfîrșit... | 


I Războiul Troiei s-a sfîrșit. Mikena 
E-n sărbătoare. Agamemnon, rege 
Al regilor, proclamă noua lege. “| 


E plină de atleți și cai, arena. 


Cu iarduri asiatice se drege 

Şi părul blond își piaptănă Elena. 
Trecură ani. A-mbătrinit sirena 
Dar vitregia vremei n-o-nţelege. 


Chrysotemis își caută un mire, 
Cu ochii plini de pofte și uimire, 
Îşi vîntură numărătoarea zestre 


Casandra urlă bocete funeste. 
Electra plinge. A plecat Oreste, 
A scăpărat securea Klytemnestrei ! 


neron 


Barbarilor nu le deschise poarta... 
Apocalips de l-au numit creștinii 
Prin cuceriri n-a-mbogăţit latinii 
Şi n-a schimbat imperiului, harta, 


O mie de cununi i-au dat străinii 
A dezrobit Peloponezul, Sparta. 
Ca să-i admire geniul și arta 

Își trimitea Elada, pelerinii. 


Poet și dansator, iubea poporul... 
ÎI desiăta, cîntind : ...Imperatorul 
Purta, în loc de sabie, o liră, 


Cruzimea lui ? Părinţii ! Caligula ! 
Blestemul lor | Invidia și hula 
Nici pină astăzi nu se potoliră... 


Stelian Cucu 


după-amiaza duminicală 


Tristeţe în grădini nesiirșite 

de azur inutil și strein, 

mări amestecate cu ţăndări 

din explozia unui soare coniuz 
ca un balon 

lovit după sfirşitul ultimei reprize 
pe marele stadion 

și mulţimi care se aiundă 

în ceaţă și-n singurătăţi 

şi orele leneșe care curg, 

ca într-un început de diluviu — 
sub aripile păsării reinviate 

se pregătesc zilele viitoare 

oh şi nu mai știu unde sînt 


pe la porţi străjuiesc tăcerile cenușii 
și sint trist parcă aș fi citit 
o carte nouă de poezii. 


cind vine noaptea 


Leagă cu lanţuri grele porţile 

Şi le întărește cu lacăte mari. 
Încuie bine ușile, 

Cu zăvoarele groase, 

Se înserează, 

Vine noaptea întunecată 

ȘI îrica, 

Veche de cînd lumea, 

Se furişează şi creşte prin unghere. 
Încuie bine ușile, 

Încearcă încă o dată cocoașele îlintei, 
Pune baltagul la îndemină, 
Ascunde opaițul sub obroc, 

Dar nu-l stinge de tot. ; 

E noaple adincă, 

S-aud ciinii cum latră 

În margini depărtate 

Şi cocoșii cîntind mai devreme, 
A primejdie. 


Stai la pindă, 

Nu poţi să dormi, 

Frica te pătrunde adînc. 
De unde vine șarpele ei 
Și ţi se strecoară în oase? 


Arată-te, odată, pricină ! 
Cine ești ? 


Se aude, de departe, din adincul din noi: 
— E omul! E omul! E omul! 


țărmurile somnului 


Somnule, tăcutule și nevrutule, 

Neinduratu.e, 

Ești jumatate de moarte 

Că şi ea e tăcută şi nevrută, 

Numai durută, 

Durută ioarte, 

Că e moarie, [j 
Nu numai ca tine, somnule, o parte. [j 
Dar și tu nu păstrezi din viaţă decit 
Zyvircolirile decaputate ) 
Atit. [j 
O îfărimă ţ 
Cit este-ntr-o rimă. 

Nici visele nu vin de la viaţă, I] 
Ci tol din oceanele moarte ţ 
Ale clipelor curse departe. 

Cu visele, se în.orc morţii în tine [j 
Pentru că ești țărmul pină la care ţ 
Putem să venim dinspre viaţă 

Sau din cealaltă parte, dinspre moarte, 

Să ne întilnim cu toţii, 

Cu bunicii, cu părinţii, cu nepoţii, 

Cu fraţii, cu taţii. 

Somnule, de aceea ești numai 

Jumătate de moaite. 

Nu ești toiuși moarte deplină, 

Că nu s-au spart încă podurile de lumină 

Pe care ne intoarcem iarăși la viaţă 
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Bucurindu-ne. 

Dar cind podurile vor fi sparte, 

Nu ne vom mai întoarce 

Ca să povestim visele din somn, 

Ci vom rămine în lanţurile întunericului, 
Mareiui Domn, 

Şi vom veni numai pînă la țărmul tău 
Cu podurile sparte 

În visele celor rămași de cealaltă parte, 
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Lăsaţi-o să zboare cu două fire de-azur 


Al. Jebeleanu 


zbor 


Libelula smulsă din 
Pulbere sau din echilibrul de cristal, 


Şi două pete de soare 
Peste bolțile mocirloase! 


Gurile morţii tac în străiunduri 

Să-i identiiice zumzetul subțire. 

lată, 

Vintul iarăși ţiuie orb 

Printre trestii! 

Să nu-mi sperie zborul zinelor fermecate. 


BARRA ARAD RR 


elegia exploratorului 
învins 


Aș vrea să evadez și nu știu unde. 
Spasmodic se desfac arhitecturi, 
Torturi exasperante. Şi rupturi. 
Chiar cerul deprimant mi se ascunde. 


Aş vrea să evadez. Şi echivoc 
Îmi scade-n faţă peisajul tern. 
Ca aburii dantescului infern 
Mă chinuie demoniacul joc. 


RARARARARARRARRAA RA 


Aş vrea să evadez. Nici o culoare. 
În zori, cu luna, rătăcii pămîntul 
Sau rătăciră stoluri migratoare, 


Cu ghiara zgirii golul transparent 
Degeaba-n pinze vilvorește vintul, 
Nu mai descopăr nici un continent, 


lon Sofia Manolescu 


melcul 


Dimineaţa niciodată 

nu vrea să-i ajungă întreagă. 
Un corn îi pipăie cerul 

alt corn îi pipăie îrunza 

în care se ascund nopțile. 


PIPI vvvvy 


Fără nici o întrebare știută 
purtată prin cîntecul ploii 

coarnele moi pipăie umbrele verzi. 
Ochiul liniștit nu află nimic 

ochiul disperat atinge miracole. 


Ernest Gavrilovici 
Mi bemol 


Suiletul meu cu-acoperiș de lună 
Şoptind Chopin în fiecare seară 
A născocit o pasăre amară 

Cu care de atuncea se-mpreună. 


Hidalgo 


În galop singuratec 
peste toate-a trecut 
cu ţeste de zei la oblinc 
iarbă şi necunoscut. 


aaa 


lon Potopin 


sentiment de toamnă 


Din Valea Mare pină peste Ruscă 
ca-n revărsarea unor albe denii 

e toamna ca o amioră etruscă 
de vinuri plină şi de mirodenii. 4 


Ea vine din pămintul ce nu știe 

alt timp decit acel ce se măsoară 
cu pasul greu, urcat din veșnicie 
de unde neamul românesc coboară. 


Ea vine tuturor să povestească 

de flăcări ce pe frunţi își pun cununa 
așa e toamna noastră românească 
precum a fost aici dintotdeauna ! 


4 
4 
Din Valea Mare pînă peste Ruscă 
purtînd pe umeri, muntele, cîmpia 
e toamna ca o amioră etruscă 
din care bea lumină România ! 


Constantin Gavriliu 


elegie 


Mi-e gura pană arsă de-albatros. 
Gindul mi-e greu ca lutul de prisos. 
Sărutul veșted, ochii fără flori, 

pe frunte ceață, părul cu ninsori. 

Din stele plumb cade pe-aripi de iască. 
Lumina-i verde ca pelinu-amar 

şi din oglinzi apar şi iar dispar. 

O, ce amurg de peșteri mă-mpresoară. 
In drum spre Adonai se face seară. 


Purta o valiză de lemn de mărime mijlocie, vop- 
sită gri, La colțuri valiza avea niște încheieturi 
de fier pe care vopseaua nu se prinsese, De aici 
incepuse dispariția vopselei şi încet-incet apă- 
ruse culoarea lemnuiui înaintind sigur către mij- 
loc din toate părțile ca o renaștere a lui, 

Era dimineață, O dimineaţă iriguroasă de toamnă 
şi încă întuneric, În trenuri funcționau deja ca- 
loriierele. El şezuse îmbrăcat — purta un raglan 
verde şi tocil pe la mineci iar acum răcoarea 
dimineţii il pălrundea și i se părea mult mai as- 
pră decit era, 

Priji în jur, Cotiseră la dreapta, nu li se auzeau 
decit pașii, iar uneori li se zăreau ieţele albe lu- 
cind în noapte asemenea unor licurici bătrini. 
Deodată se opriră, A fost cît pe-aci să se izbeas- 
că de cel din faţa lui. Înălță capul în speranța că 
va zări ceva dincolo de şirul de oameni dar și- 
rul era prea lung și clădirile din jur accentuau 
Intunericul, leşi din rînd cu intenţia de a înain- 
ta pină la capătul șirului. Nu făcu insă decit vreo 
cinci pași că ae undeva dintr-un colț — se părea 
că acolo era un pod sau o prăpastie — razele 
unui bec izbucniră sălbatic şi elanul lui se irinse. 
Întors la loc, simţi cum îl cuprinde trigul... 
Curind se auzi vocea monotonă care mumăra, 

— Unu... doi. trei... patru... 

O vreme vocea păru foarte distinctă lin intune- 
ric dar după încă un timp ea deveni  somno- 
roasă şi ușor răgușită. 

= ] 17, 

Din cind în cînd se auzeau şi alle glasuri dar 
mult «mai puţin clare. Vorbeau cei din grup şi 
se temeau parcă să nu tulbure nemișcarea întu- 
nericului. Cind îi veni rîndul simţi o mină pe 
umărul sting, una energică şi foarte neutră în 
aceiași timp, 

— 24... 25. 26, şi în spatele lui răsunară în 
continuare aceleași cuvinte lipsite de viață și 
somnolente ca dintr-un difuzor părăsit. Mai iăcu 
apoi douăzeci de pași și se opri, În jur clădirile 
făceau aceleași umbre uşor consistente, ușor 
materiale... Își observă vecinul dar acesta căs- 
cu doboriţ de nesomn. El dormise în tren patru 
ore, așa că somnul îl ocolea. Numai frigul por- 
nit de la labele picioarelor cu ace subțiri și lungi 
urcase şi-i stringea iluierul piciorului. Avea 
astfel senzația că osul se face mai tare decit era 
în realitate... Apoi suflă vintul. Cu clinchet vag 
de zăpadă. Cu steluțe uscate şi aspre, asemănă- 
toare piliturii de fier... Își pusese valiza în faţa 


lui dar îndată ce vintul se umilă din nou se 
Lrase cu ea lingă perete şi se adăposti. Se așeză 
pe valiză și încercă să-şi acopere picioarele cu 
ajutorul raglanuluij verde, Dar oricît se înghesui, 
raglanul răminea prea scurt, iar gleznele răm!- 
neau descoperite, Vintul se înturia din cînd în 
cind şi astiel i se părea că-i înlășoară gleznele 
goale cu un fel de lanţuri grele peste o rană ne- 
vindecată... Pipăi cu mina şi-și frecă gleznele. 
Imediat se sprijini de valiză și-i simţi colțurile 
de metal. Încercă să se ridice în picioare, îi 
lrecuse prin cap să stea un moment în viriul pi- 
cioarelor, nădăjduia că în această poziție sin- 
gele va îi obligat să- circule maj repede şi el se 
va încălzi. Cind se văzu însă In picioare își dădu 
seama că n-avea nici un chef să facă aşa ceva. 
Vocea de la poartă ajunsese cu număratul la 50. 
El îşi inchipui palma aceea foarte energică și 
neutră pusă de 50 de ari pe umărul lui s; O 
simţea parcă şi acum şi era ceva loarte străin și 
ioarte nou. O incercare de a pătrunde în el în- 
suşi, aşa i se părea. O împrejurare cu totul nouă 
care se manifesta prin prezența palmei de pe 
umăr, Fusese imediat tentat s-o refuze și așa ar 
fi făcul dacă n-ar li fosţ pregălit, cel puţin teo- 
retic, să accepte o mulţime de noi împrejurări... 
Palma aceea, se gindi el. Oare cum sunase pe 
umărul lui 71... 

În sfirșit, vocea trecuse de 80. Avea aceeași in- 
tonație, de placă pusă să meargă la infinit şi 
transmisă de un difuzor singuratic. 

— 81. 82. 83. 


După care se auziseră murmure, vocea iîncetă 


şi o regrupare nouă se produse. lar alt glas 
răsări precipitat și grăbit... 
— Înainte marș! Grupul se urni. 
+ 
Cind luă cunoștință de imaginea curții, prima 


senzație a fost aceea de imensitate. Nu-i venea 
la îndemină mărimea ei. Simţea într-un fel foar- 
te limpede că niciodată nu va îi In stare să cu- 
noască toate colțurile curţii. lar dacă acest efort 
nu-i reușea, atunci oricare alt sens lipsea pen- 
tru starea lui viitoare. În afară de mărimea ei 
era foarte conştient că nu-i aparține şi de aici 
o mai; acută senzaţie ja imensităţii și a neputin- 
ței de a o cunoaște, 

Cu totul altiel ar fi fost pentru el dacă curtea 
i-ar fi aparținul. Bra sigur că nu s-ar îi grăbit 
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CURIEA 


s-o cunoască, Nici un moment această cunoaş- 
tere n-ar fi devenit preocuparea lui permanentă, 
fiindcă ea s-ar fi tăcut într-un mod ioarte dis- 
cret, aproape fără să-şi dea seama. Și chiar da- 
că la un moment dat ar fi trebuit să-și pună o 
asemenea problemă era foarte convins că ar îi 
fost mulțumit dacă ar ti ajuns să constate că ră- 
măseseră multe colţuri necunoscute şi misteri- 
oase. Dar așa curtea răminea imensă. Și totuşi, 
dacă el ar fi fost singur, sau oricum, ei ar [i 
fost mai puţini, apoi cu siguranță că ar fi avul 
mult mai mulți sorți de izbindă. Pe cînd, așa, 
nu-i răminea decit să se teamă permanent de 
toate jungimile curţii ca și de colţurile ei  în- 
quste şi neprietenoase. 

Clădirile erau niște şoproane lungi și fără pers-? 
pective. Plopii erau foarte bătrini şi abia îşi, 


mai duceau anii cu tulpinile lor putrede pe di- 
năuntru, Băncile păreau și ele nevopsite, aleile 
erau foarte largi şi neputincioase, Şi cu toate 
acestea curtea iși avea ordinea ei interioară. În 
spatele ei, cu iața la poartă, un uriaș pavilion 
alb şi impersonal, Apoi, niște trepte masive din 
pialră cioplită. De-o parte și de alta șirurile acelea 
de clădiri Nungi. Dar, mai mut, exista o ordine a 
tuturor lucrurilor în raport cu ele însele şi de aici 
senzaţia că nu era nimic în plus. Astfel, gindi el în- 
ir-o seară, am iost pentru prima oară pus în fața 
posibiiității de a constata că în curtea aceusta 
nu exista nici un lucru în plus. Unul singur dacă 
ar apărea, el ar ii imediat aruncat peste bord 
ca şi cum curtea s-ar asemăna cu un Vas grav a- 
variat a cărui scufundare nu depinde decit de 
distrugerea unui echilibru precar. 


Ceea ce l-a stirnit multă vreme a fost imposi- 
bilitatea de a iace o legătură între impresii.e lui 
despre curtea din prima noaple şi curtea de a- 
cum, cea reală și prezentă, Este cu nepulinţă 
aşa ceva, și-a spus el după multe încercări. Prin 
urmare numai acea noaple dintii, „noapte de gra- 
niță“, Se simţea incă în stare să trăiască altcum- 
va din momentul cind luase cunoștință de 
curtea, pe care doar o bănuise în prima noapte, 
şi-i deosebise caracteristicile, 


x 

Venise o noap!e cind ninsese, Îşi dăduse seama 
în zori că albul acela imens era un element cu 
totul nou. Și imediat în el se trezi curiozitatea. 
Simtea că va Ii foarte interesant de știut dacă 
albul acela se va putea inlegra in ordinea ce- 
lorlalte lucruri ale curţii. La drept vorbind, el 
simţea că așa ceva nu va îi cu putință, căci al- 
bul era intr-o cantitate infinit superioară tulu- 
ror posibilităților de acoperire ale curții.  Cu- 
riozitatea ]ui iusese satisfăcută chiar in ziua a- 
ceea, Către seară el văzu că aibul dispăruse în 
mare parte, adică, atit c!t se constatase că era 
în plus, și fusese aruncat peste bord. La aşa ceva 
el nu se așteptase, Dimpotrivă, în sufletul lui 
mijise o undă de bucurie, poate de speranță, că 
în stirșit, curtea va putea suleri prima înfrin- 
gere. 

Îl cuprinsese o tristețe adincă. Un fel de tris- 
tețe fără leac, bănui el. Ca apoi să-și dea sea- 
ma că ceva se întimp.ase dintr-o dată și pe ne- 
cbservate și acel ceva ii scăpase... Într-o noap- 
te nu dormi mai de loc şi se irămintă. Gindurile 
îi trecură prin minie, toate- cite avea, și o încor- 
dare se stringea în el picătură cu picătură. În 
cele din urmă își dădu seama că toată încorda- 
rea provenea din lipsa lucrurilor în plus, din 
permanenta lor aruncare peste bord. Simţi că-i 
va îi imposibil să continue aşa. Avu viziunea a- 
cestui lucru. Se îmbrăcă în grabă — se apropia 
ziua, afară noaptea semăna cu cea dintii. Îşi 


căută valiza şi-i mingiie colțurile de iier. Vop- 
seaua se mai curățase incă, culoarea lemnului 
era acum dominantă.  Vru s-o pornească către 


poartă dar se gindi că va [i încuiată. Apoi își 
aminti de vocea monotonă. 

— 14, 15... 16, 

O porni către un colț al curţii. Se apropie de 
margine dar chiar în clipa cind voi să treacă de 
hotarul curții îl opriră gardul de sîrmă ghimpată 
şi santinela cu arma încărcată, la picior 


În clipa cind anchetatorul deschise ușa și-i făcu 
semn să intre, începură să bată dlopotele de la 
biserica Si. Gheorghe, rar ca şi cum s-ar Îi a- 
cordat monoton, un instrument, apoi şi celelal- 
te, din deal, de la biserica Si. Petru. Sunetele se 
amestecaseră și alunci i se păru că omul care le 
trăgea de sfoară şi-a adus aminte de ceva şi de 
aceea are nevoie să se grăbească... lar cind urmă 
prima întrebare şi anchelatorul se apucă să-l 
privească cu ochii aceia alunecoși,  ciopotele 
părură disperate în bătaia lor de seară și el 
trăi senzația că în momentul următor se vor 
prăbuși cu clopotnițe cu tot şi se vor rostogoli 
peste deal cu un iormidabi! ecou spart,  cobo- 
vind în vale și înspăimintind oamenii. 
Senzaţia crescuse un moment, se umilase, 
care prinsese din nou înţelesul cuvintelor. 
— De cind sinteţi aici ? 

— De trei ani. 

-— Sinteţi străin ? 


după 


— Pe cine aţi cunoscut în primele săptămini ? 
Și povesti. Începu întli cu holul acela mijlociu 
în care jucau reilexeie alb-negru ale televizo- 
rului și unde chipurile de pe ecran se descom- 
puneau pe pereţi în umbre lugare, Imediat după 
hol urmă bărbatul, Era înalt şi mergea cu piep- 
tul scos mult în afară, mișcindu-și foarte puţin 
miinile, Semăna cu un robot. Petrecuse aproape 
opt ani prin sanatorii, bolnav de plămini, după 
care exista în familia lui ca intr-o pensiune, 
fără ginduri. 

Şi la urmă iemeia. Fiindcă ea făcea totul în ca- 
să şi era imposibil de imaginat cum de reușea, 


cu serviciul ei de loc ușor; ochii frumoși — un 
verde pigmentat cu cafeniu — și încă netrecu- 
de atita trudă. Apoi o răbdare inepuizabilă de 


tă de 36 de ani. Trupul n însă, îndesat, poate 
de atita trudă, Apoi o răbdare inepuizabilă de 
inger, şi aşa suporta mai uşor siciielile vieţii... 
A patra persoană — dacă se punea la socoteală 


şi holul — anchelalorul tăcu semn că nu, cum 
era să se pună | fusese doctorul, Doctorul era un 
bărbat masiv care-și exprima admiraţia plescăind 
in chip foarte ciudat... 

—- Nu ne interesează | îl întrerupse anchetato- 
rul. 

Se gindi cine ar îi putut urma la rind. Privi în 
ochii anchelatorului — niște ochi joarte nesi- 
guri — vrind parcă să ghicească ce anume ar 
urma, li era teamă să nu greșească din nou, du- 
pă fiecare întrerupere îi venea foarte greu să 
innoade firul, 

— Urmează iata, rosti el cu voce şovăielnică. 
— Da, asta ne interesează, aprobă lără  entu- 
ziasm anchetatorual, 
„Era o seară caldă de august. O vreme biziiseră 
țințarii în căutare de lumină. O căutau insistent, 
însetaţi, atraşi de mirajul ei și toţi cei din hol Ii 
urmăreau fără să vrea. Li se părea bizar faptul 
că ținţarii nu puteau muri fără lumină... Trecuse 
de ora 9 și Intunericul învăluise căldura care 
devenise periidă şi îngrozitor de prezentă. 

Fata trebuie că avea 20 de ani. Sau poate mai 
mult, Era negricioasă la iață, măslinie. Purta o- 
chelari.„. (nu-și aduce aminte dacă lentilele erau 
colorate. Nu ne interesează, il preveni ancheta- 
torul), Era studentă și învăţa la aceeași univer- 
silate cu ziduri plouate în care așteptase și el 
poate nişte minuni... 

-— V-a plăcut? sună iar vocea dlunecoasă. 

— Nu, nu mi-a plăcut... Dar era ca şi cum te-ai 
fi întilnit cu cineva pe care-l cauţi de multă 
vreme, fiecare dintre noj caută pe cineva și-l 
caulă uneori toată viața lără să-l găsească. O 
asemenea intilnire e derutantă, Am discutat cu 
ea mai mult decit cu oricare de faţă, atunci, 
seara. 

—- Dar soția cum ia reacționat ? 

Nu mai simţi întreruperea. Aproape că nici nu 
auzi întrebarea şi cu toate acestea continuă să 


Am primit un apartament pe Bulevardul 42, la 
etajul 7. M-a chemat şeful și mi-a vorbit de 
contribuția noastră, a oamenilor de litere, la 
infăptuirea idealurilor societății... De obicei se 
spune despre mine că sint un tip care gindește 
repede, dar cînd şelul m-a invitat 'intr-un fotoliu 
din biroul hui încăpător n-am fost în stare să gin- 
desc nimic. Îl priveam ca pe un străin, poate 
chiar cu spaimă și, fără să înțeleg, atenția mea 
era concentrată asupra eforturilor pe care gura 
şefului meu le făcea pentru a rosti cuvintele ce 
aveau să aducă în viața mea o schimbare. Șelul 
a simțit, privindu-mă, ceva în neregulă şi m-a 
indemnat : 

— Du-te şi ii cheile | 

— Desigur, desigur... am inginat eu trezit, Era 
simbătă şi primul lucru pe care l-am lăcut a 
fost să-i telelonez mătusei Dora 

—- Da, bine Andi, cum de-ai reusit această per- 
iormantă ? 

— Nu uita că sintem oameni de litere, mătușă, 
şi avem şi noi un rol în privința ideelurilor so- 


cietăţii... 

— Lasă că ştiu eu asta, numai că nu-mi iese din 
cap cum de s-a putut ca tu, un gazetăraș celiba- 
tar, să primeşti un apartament. 

— Mătușică, am început eu superior și plin de 
importanță, vezi tu, totul este să vezi problema 
obiectiv, să judeci lucrurile la adevărata lor va- 
loare. Ceea ce s-a intimplat cu mine nu-i un 
lucru neobişnuit, ba aș putea spune că-i chiar 
în ordinea firească a lucrurilor... Pentru că po- 
ziția mea la ziar este cu totul alta în ultima vre- 
me... Se auzise un hohot de ris la capătul tele. 
ionului și nu mai continuasem... Așa era mătuşa 
Dora. Altă generaţie, alt iel de a privi faptele. 
Era încă tînără la cei aproape 60 de ani ai ei, 
energică și bănuitoare. Știam că avea să-mi pu- 


nă sumedenie de întrebări in legătură cu apar- 
tamentul, închipuind cine ştie ce  matrapaziic. 
Nu eram pregălit s-o impiedic să ridă în felul ei 
puțin cam exagerat şi lără rezerve, De aceea 
nici nu mă aşteptam să aud altceva la incheie- 
reu convorb: noastre, decit aceste cuvinte: 
— Oricum, Andi, apartamentul tău Iți va crea 
obligaţii pe care aştept să le onorezi. Era un fel 
de invitație discretă de a o căuta. 

— Am să încerc pe luni sau marți, mătușă, am 
inginat eu. 

Peste un ceas mă aflam în posesia a două  lu- 
ceruri importante ; cheile apartamentului şi o 
iurgonetă in care era încărcată toată mobila 
mea: un recamier, două fotolii — dar mult mai 
puțin însemnate decit cele din biroul șefului — 
un șitonier cu două uși — moştenire de la mama 
— un reşou şi încă alte citeva lucruri mărunte 
dar destul de însemnate pentru a nu îi date ui- 
tării, Strinse la un loc pentru prima oară, aceste 
lucruri îmi dădeau o vagă senzație de umilință 
şi eram predispus să fac filozoiie gindind la 
nimicnicia soartei omenești. 

Blocul unde se alla apartamentul ioarte 
zvelt, avea 13 etaje, iar in jurul lui pămintul iu- 
sese săpat și se semănase probabil iarbă. În îie- 
rare dimineaţă lucrători ai orașului veneau cu 
iurtune uriașe şi udau toată porțiunea din  tața 
blocului. 

-- Și ai şi apă caldă, Andi, la etajul 7 ? intreba- 
se mătuşa provocator a treia zi la micul restau- 
rant „Globul“, Căutasem la fraiele și la cum- 
nata mea sprijin. Îi privisem în ochi rugător. Vă- 
zuse doar cumnata — femeile Ințeleg mai repe- 
de privirea omenească — și-mi sărise în ajutor. 
— De ce nu? poate că n-au cej de la 13 dar-el 
are sigur. Dar tu cînd mai ai deplasări? între- 
base ea în continuare. Să ne scrii şi nouă, poate 


era 


A 


vorbească de parcă ar îi răspuns întrebării. 

— Nu, n-a reacționat, n-avea ce zice. Numaj tir- 
ziu au apărut acele zvonuri printre oameni. Se 
născuseră așa deodată pentru că o vreme se păs- 
trase o discreție necerută. De aici avalanșa de 
exagerări și zvonuri. 

— Dumneavoastră ce aţi auzit ? 

— Puțin, foarte puţin, aşa se întimplă de obicei. 
Acesta-i un lucru formidabil. Așa se întimplă de 
obicei, deși nu înțeleg. 

Anchetatorul se mişcă pe scaun. Făcea pentru 
prima oară o asemenea mișcare dar nu era lim- 
pede de loc pentru ce se mișcă, dacă-i in legă- 
tură cu ceea ce asculta. Ochii alunecară parcă 
mai repede, Răsfoi printr-un dosar, scoase o 
coală scrisă și citi: „Mă intreb cum de mai stă 
acolo cu el, soția lui, în casă, și nu pleacă unde- 
va, în lume ca să scape de rușine |“. 

— Asta-i dintr-o declaraţie care vă acuză, îrun- 
zări hirtia in mină. Aveţi ceva de spus ? 

— Nu, nu cred, murmură el, Ej n-au de unde să 
ştie. N-au de ce să spună aşa ceva... Simţi din 
nou acea greutate pe care i-o provocau întreru- 
perile și se uită pe geam. Întilni masa din faţa 
lui — era aşezată lingă geam — și auzi iar vo- 
cea aceea nesigură. 

— Cind aţi reintilnit-o ? 

— Peste trei săptămini... Sau patru, nu mai știu 
exaci. Era șase după-amiază, coboram pe Strada 


Mare — orașul seamănă cu o stațiune montană | 


— și atunci am zărit-o. Am trăit din nou senza- 
ţia că eram nişte oameni care semănam și din 
pricina asta ne stăpinea o curiozitate infinită. 
Ea avea faţa negricioasă (nu știu dacă v-am spus, 


NCHET A 


anchetatorul făcu semn cu capul că „da“) și zim- 
bea, un zimbet de duminică dimineaţa. Apoi 
am condus-o la hotel. 
— La care hotel? interveni din nou anchetato- 
rul. 
— La „Central“. Am condus-o 
am lăsat-o acolo. 
-— Cine v-a văzul cînd aţi ieșit, dacă asta pre- 
tindeţi ? 
— Nu ştiu, dar cred că trebuia să mă vadă cel 
care m-a zărit intrind, dacă el a vorbi 
- Him, mormăi anchetatorul. Poate nu s-a gin- 
dit că veţi mai ieși. 
„„Dar ieşise afară din hol și işi adusese aminte 
de vechi întimplări, care cuprindeau fapte inex- 
plicabiie, renunțării fără argumente. 
— Nu ne interesează, întrerupse anchetatorul. 
— Tirăiam sentimentele pe care le trăiesc cei 
care pot să ia ceva şi totuşi nu iau, aşa ceva 
le face deodată mai liber numai pentru că ai 
avut puterea să renunţi... 
. iu ne interesează, vorbi din nou anchetato- 
rul, 
Atunci se opri. Aştepta. Îl cuprinsese un fel de 
inditerenţă. Cite o întrebare îi venea pe buze — 
ar fi vrut să pună și el întrebări, mi numaj să 
răspundă — dar n-o putea rosti. Era o stare ioar- 
te ciudată, ca și cum n-ar fi putut să maj fie 
vreodată bolnav. 
—- Cum v-aţi ucis soția ? rosti anchetatorul. Vo- 
cea îi aluneca în continuare. 
El reuși să vorbească lără să audă întrebarea, 
în ciuda greutății și indiferenţei care-l  cuprin- 
sese. 
„S-a plimbat atunci multă vreme şi i-a 


pînă în hol și 


piăcul 


să-și închipuie niște lucruri formidabile, niște 
renunțări formidabil 
— Nu ne interesează, se auzi vocea nesigură. 


Cum ați ucis-o'? 

-— Era ca și cum n-aş îi putut să maj tiu nicio- 
dată bolnav.» 

— Cum aţi ucis-o? repetă anchetatorul. Cerce- 
tările n-au putut stabili acest lucru. Poate fi 
vorba și de accident, 

— Şi atunci? se ridică el cu o speranţă, 

— Dar avem declaraţiile a zece persoane care 
cred că ați ucis-o din pricina acestej studente. 
Nu putem să nu ținem cont de ele. Este aici și 
cea a primarului, 

Privi fățiș, incercă din nou să prindă ochii nesi- 
guri ai anchetatorului. 

-— Dumneavoastră ce credeți ? 

—: Eu nu cred himic, șovăi acesta. Nimic. Am 
aici declaraţiile a zece persoane printre care şi 
cea a primarului... Cercetările n-au dus la vreun 
rezultat. 

—- Dar ce credeţi? se ridică 
scaun. 

— Cercetările n-au dus la nici un rezultat. Nu 
se ştie dacă e vorba de o crimă sau un accident. 
Dar am aici declarațiile a zece oameni, printre 
care și... Ochii erau la fel de alunecoși și nesi- 
guri. 

— Dar ce credeți ? strigă el pentru a treia oară. 
— Am aici zece declaraţii, se porni din nou an- 
chetatorul. 

În clipa următoare se auziră din nou clopotele 
sunind,  Poale că nisi nu se opriseră deși tre- 
cuseră două ore de cind era anchetat ori poale 
începuseră să bată din nou. Își zise că e un lu- 
cru importani şi se străduj să-şi amintească da- 
că clopotele se opriseră sau dimpotrivă. 
Sunetele lor se amestecaseră și avea impresia că 
omul care le trage de sfoară se grăbeşte pentru 
că și-a adus aminte de ceva. 


din nou de pe 


APARI, 


venim şi rezolv şi eu odată problema danturii... 
hotelul este foarte scump, de multe ori nici 
locuri nu sint. 

- Da... Stau la etajul 7, mă pomenisem vorbind, 
incă n-a crescut iarba, dar de sus este o prive- 
liste splendidă. În iiecare seară, şovăisem apoi 
o secundă, pe o bancă din dreptul blocului nostru 
vine o fată frumoasă. Poate că-i îndrăgostită de 
cineva de la bloc „ori locuiește tot acolo... În 
apropiere s-a construit o îlorărie care se va des- 
chide in curind... 
Imedia! mătusa m-a 
chetul. 

- Am o intiinire |... Cea mai imporțantă întil- 
nire din viața mea... Şi zimbise în felul ei larg 
și cuceritor. 

În siirşii, m-am despărțit şi de ceilalți doi  — 
trăseseră totuși la hotel — și urcasem iar la e- 
tajul 7, pămintul era reavăn în jur — la mine 
pămintul reavăn este o obsesie din vremea co- 
pilăriei petrecută la țară cind ploua vara și mi- 
rosea a păminţ ud şi a iarbă. Sint din pricina 
asta foarte mindru, deși mă feresc să mărturi- 
sesc că eu am putut, spre deosebire de alții, să 
păstrez această preferință aici in oraşul acesta 
imens. Mi-am tras fotoliul lingă geam și-am ză- 
ril-o din nou pe iată singură pe bancă deși era 
aproape ora 11 noaptea. Aşteaptă pe cineva, 
mi-am zis și am continuat să privesc pe geam 
pină ce m-a cuprins somnul și am visaţ că fata 
mă chema, pe mine mă aşteptase, şi că trebuia 
să cobor, Asta m-a trezit imediat, am privit din 
nou pe geam dar fata dispăruse. A doua zi am 


- 


întrerupt şi ne-a stricat 


AMENTUL 


telefonat la birou. Aveam febră mare şi mă du- 
rea capul. Doctorul mi-a vorbit de-o simplă ră- 
ceală, Deși simplă, răceala mă zguduise 3 zile 
fără răgaz. Cind m-am ridicat, simbătă, m-am 
dus la fereastră. Era din nou seară dar fata lip- 
sea, Mi-am zis că ea va veni mai tirziu și că o 
voi aștepta. Se deschisese florăria și am cobo- 
rit să cumpăr fiori. Flori albe, ilori galbene... 
Am așteptat pînă seara tirziu dar tata n-a mai 
venit. Apoi am aşteptat o săptămină întreagă 
seară de seară, cumpărnind flori dar ea n-a mai 
apărut. Cu fiecare zi mă cuprindea o tritseţe tot 
mai adincă şi disperarea. Am consultat un psi- 
hiatru. N-aveam nimic. Am consultat apoi al- 
tul. Acela mi-a pus întrebări fără sens si a în- 


ceput să-mi citească din autori antici. Dnr tol 
nimic n-aveam. 
Pe urmă, duminică, mi-am luat bagajul și am 


lăsat apartamentul gol. Veneam iar la vechea 
mea gazdă de pe vremea studenției unde aveam 
o cameră mijlocie și alumată. I-am telefonat mă- 
tușei Dora şi ea nu m-a crezut. În cele din urmă, 
cînd și-a dat seama că nu mai putea îi vorba de 
glumă, după insistența vorbelor mele. i-am au- 
zit respirația greoaie şi glasul ei furios. 

-- Caraghiosule ! nu ești bun de nimic. 

Am telelonat apoi cumnatei și frateluj meu și 
le-am spus că părăsisem apartamentul. M-au În- 
trebat de ce şi eu le-am vorbit despre lata aceea 
singură de pe bancă care dispăruse. 

— Mi s-a părut c-o zăresc aici în cartier, am a- 
dăugat. 


— Eşti nebun?! mi-au spus ei 
mi-au inchis telefonul. 

l-am telefonat în stirșit şefuluji meu. EI trebuie 
să mă înțeleagă, să-și dea seama că irăiam o 


înfuriati şi 


dramă, M-a ascultat în linişte și n-a rostit decit 


o singură fra; 
— Nu-mi vine să cred! 

Nici mie nu-mi venea să cred. Era ora 4 după- 
amiază și am plecat în parc în căutarea fetei, 
Acolo mi se părea c-o zărisem. Am  căutat-o 
dauă ceasuri, dar fără iolos și m-am întors obo- 
sit acasă, În locuință mă așteptau doi colegi, 
iar afară într-o lurgonetă am recunoscut lucru- 
rile mele încărcate. 

— Trebuie să te muţi din nou în apartament, m-a 
asigurat cel mai în vîrstă. 

—- De ce? l-am iscodit. Nu mă puteți obliga... 
Cu ce drept mi-aţi încărcat lucrurile ? 1... Aveţi 
vreo autorizație ? 

— Nici una, mi-a răspuns tot cel mai în virstă, 
dar trebuie să te muţi, căci aşa s-a hotăril... 

— Nu vreau să mă mul, am răspuns eu... Nu mă 
puteţi obliga. 

— Dacă nu vrei de bună voie 
forța. 

— Cum îndrăzniţi, am strigat eu. Afară | 

Dar ei au început să zimbească şi nici măcar 
nu s-au clintit din loc. 

— Alară ! am răcnit din nou. Zimbetul lor mă 
scotea din sările. 

N-am mai putut să mai strig altceva. Mi-au pus 
un căluș în gură şi m-au legat zdravăn. Apoi 
m-au aruncat în furgonetă acoperindu-mă cu o 
parte din covor. 

Aşa m-am mutat din nou în apartament... Pe 
sub covor am zănit-o la colţul străzii pe iata 
aceea ciudată. 


te vom lua cu 


ț Ana Mâșlea 


„Și de-a fi tînăr și frumos 


JI noblețea dorurilor mele m-ascund. 
|Stiu că acolo și moartea este vie. 
Respiră lancea de atita singe, 

De neindurarea cui teamă să-mi fie ? 


li 
| Cînd gindurile mici nu stăruie în fapte 
| E 
și faptele nu știu ce-i măreţia. 
Se ondulează-n lucruri să nu moară. 
| Şi-atunci pe brațul cui să torni tăria 


| de-a te urma cu pasul sau cu gindul 
„Şi de-a îi tinăr și frumos și domn. 

) Cum aș mai vindeca la răni de suflet 
| să pot trezi păcatele din somn ! 


șe . . 
' în februarie, rarna 
i] 
| In februarie iarna bea amurgul 

şi lin beţia miinilor îmi taie, 
ţ De ce-ai venit și nu m-ai întrebat 
| pe pașii cui călca-vei în odaie ? 


) Aștept cîmpia în fereastră parcă 

din ea lumina-n stih să mi-o atrag. 
Cum de nu pot să strig cît mi-e puterea 
c-aici, la noi, şi îrigu-mi este drag ? 


ELE + 


Și viscolul îmi ţine cald cuvîntul 

şi luna cînd lipsește mi-e aproape. 
De ce-ai venit ningind peste sărut 
și-ai prefăcut luminile în ape ? 


Apasă albul rătăcitor pe lucruri 
şi dragostea se năruie spre sud. 
Dau la o parte soarele din calea-mi 
ca să-ți rămină focul verde-crud 


i e 


pentru-o venire în afara iernii 

cu visuri blonde și cu-un vint de rai. 
Să mă aduni din lume nestemată. 
Eu voi rămîne în tăcere — grai. 


... 


Paul Drumaru 


înţelepţi! 


Cu ceafa în lumină inţelepții 
Foşnesc în frunza gurii lor. 

Ei au a: pe umeri dar nu zboară, 
Au lacrimi mari pe gene dar nu pling, 
Eu am o sită, trebuie să cern, 

Şi cern mereu, dar ce rămine? 


Pe marginile lumii crește-o floare 
În exil, 

De frumuseţea ei grădini cu garduri 
Au osindit-o-n legi legindu-i gura. 
Amare şi sărate sint drumurile tale, 
Duc toate spre această floare. 


Cu ceafa in lumină înțelepții 
Foșnesc neauziți, nepăsători, 

Ei au aripi pe umăr dar nu zboară, 
Merg mină-n mină și surid ușor, 
La marginile lumii crește-o floare 
Din răsuflarea guri lor, 

Părinte, frate, duh al meu, stăpine, 
Eu am o sită-n miini, eu sint Acela, 
Eu cer într-una, insă ce rămine? 


bocet 


E E i E E E E E E i i i i i 


Un om rău 

Peste-un om bun, 

Un om bun 

Peste-un om rău, 

Creşte lumea ca un fum, 
Un om bun 

Peste-un om bun, 

Se zidește și se sapă, 
Crește lumea ca o apă, 
Şi zidim şi iar murim. 
Ne naștem și ciripim, 
Un om bun 

Peste-un om rău 

Un om rău 

Peste-un om sfint 

Și pămint peste pămint. 


E... 


Pe 
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„Pâvestitorul“, 


ŞT. POPESCU : 


L. Dorian 


somnambula 


Khoralis, vegetal suspin, 

Lujer de roz şi vag suav, 

În ora umbrelor, străin, 

Un tînăr domn bolnav 

Plutind prin ambră, mosc și mirt 
Pe-o îloare albă de beteală, 

Un domn bolnav de vid și spirt, 
Un domn cu coarne mici de smoală 
Un îfirav domn paranormal, 

în nopți cu luna bolţii clară, 

Te plimbă tandru și egal 
Pe-acoperișuri vechi de ceară... 


Coca Anghelidi Alexandrescu 


se nasc în mine spaime 


lubindu-te 

se nasc în mine spaime 
mîngiierea scurtă 

se iscă,în pustiu 
rădăcinile sapă 

şi căldura ce vreau 

să o recapăt 

lu o alungi 


marină 


Părăscam marea copil 
uimit de alge-iulgere 
şi pești-vis 

neliniștea mea 
inexistentă maree 
trupul meu deschis 
asupra lumii 

așteaptă încă 


C. Niculescu 


cerul pragurile își despică 


Cerul pragurile își despică, 
izvorul desirunzit coboară-n zări 
și matca lui — o tulbure aripă — 
adună-n sorbul veșted 

mirific zvon de sări. 


Călătorie spre o liniște de ape. 

Zăpada încă poartă singele aprins, 

fructul crește rigid în punctul de lumină 

spre care se îndreaptă soarele cu trupul nins. 


Victor Croitoru 


încet rapsodie 


Incet mureau lebede negre 

în taina castă închis era lacul 

primind jertfa singurei nopţi de dragoste, 
viscoleau mintuitoarele unde. 

Atit despre noi, u timpul troznește 
sub pași, o greutate constringe urma 
îndărătnicia nămolului șterge încă 
silueta știmei nebănuită 

încet mureau lebede negre. 


elegie la moartea Poetului 


O mască in obosire 
stins-a numele 

ce aduna credinţa 
Sunt vechi minuni 
nebănuiţii psalmi 
chiar moartea mai 
Ea, casta născătoare 

ce l-a chemat s-adie în van tristeţea, 
Un timp lumina, un timp și prăbuşirea 
corolă oarbă. 


in El 
erduți cu totul, 
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LYCEUM 


helaţia şcoală - profesiune în lumina 
sarcinilor ergonomice 


Analiza raportului dintre om și producţie, din- 
tre om și mașină în tehnică, impune astăzi, în pe- 
zioada progresului științei și tehnicii, ca o nece- 
sitate de prim ordin problema competenţei pro- 
fesionale a fiecărui om al muncii. În mod concret, 
„aceasta se traduce prin însușirea, pe calea infor- 
mării şi educării individului, pînă la asigurarea 
unui nivel de pregătire și pricepere capabil să-i 
permită rezolvarea optimă a sarcinilor ce-i revin 
într-o unitate dată de timp şi de producție. Di- 
rectivele celui de-al X-lea Congres al partidului 
scot în evidenţă, cu prisosinţă, aceste cerințe. 


În faţa acestor documente, preocuparea specialiș- 
tilor pentru a găsi metode și mijloace noi, tot mai 
adecvate intensificării producţiei pe baza realiză- 


zii organizării ei științifice, trebuie să revină în a- 
ceeași măsură sociologilor, psihologilor și peda- 
gogilor. Cercetind motivele legate de aspectele 
organizatorice ale unităţilor de producţie, structu- 
ra, relaţiile şi procesele sociale, sociologia va tre- 
bui să pună la îndemîna psihologilor și pedagogi- 
lor o seamă de metode și mijloace, ce vor deter- 
mina cunoaşterea amănunţită a proceselor de 
producţie, a condiţiilor de muncă, a importanţei 
suciale a muncii, fără de care formarea viitorilor 
profesioniști (de toate categoriile), pe coordona- 
tele ce reunesc cei doi parametri — „individul“ 
cu „profesiunea“ — nu s-ar putea realiza în con- 
diţii optime. 

Societăţii actuale îi revine, astăzi mai mult ca ori- 
cînd, sarcina de a transforma școala în cel mai 
potrivi! mijloc, în care, orice persoană în curs de 
instruire pentru nevoile prezentului și viitorului, 
să-şi găsească locul. 


Urmărind unele probleme legate de perspectivele 
orientării școlare și profesionale a absolvenţilor 
şcolii de cultură generală din mediul rural, limi- 
trof unor mari centre industriale, am constatat că 
majoritatea imensă a tineretului gravitează, fără 
nici un fel de discernămint, către profesiunile le- 
gate de sectoarele industriale. 


Din totalul de peste o mie de elevi, ai unor şcoli 
profesionale, chestionaţi, doar 27,88 la sută au do- 
rit iniţial să urmeze școala respectivă, în timp ce 
din 100 absolvenţi ai liceelor de cultură generală, 
doar 10,3 la sută s-au îndreptat din proprie ini- 
țiativă către şcolile post liceale. Urmărind natura 
motivelor ce-i determină către aceste profesiuni, 
46 la sută invocă motive profesionale, restul ne- 
profesionale. 

Cauzele acestor motivații se referă la influenţa fa. 
miliei (83 la sută din acești tineri sînt de acord cu 
hotăririle părinţilor, restul în dezacord), 

Datele de mai sus demonstrează că la baza acestei 
alegeri nu stă pe prim plan nici justa cunoaştere 
a posibilităților individuale şi sociale şi nici in- 
teresul predominant pentru profesiune, Datorită 
acestor lipsuri, aspiraţiile ce ar trebui să aibă 
drept urmare mobilizarea la acţiune a absolven- 
ților şcolii de cultură generală nu pot fi direct o- 
rientate, ele solicitind încă lungirea timpului de 
pregătire către dezvoltarea intereselor profesio- 
nale. 

Slatisticile altor ţări indică la fel predominarea 
în acțiunea de orientare profesională a unor mo- 
tive neprofesionale ca: dorința și voința părinţi- 
lor, a rudelor și prietenilor, întimplarea, cîștigul 
imediat și chiar moda. 


Actualei structuri a şcolii generale de 10 ani îi 
revine sarcina soluționării acestor lacune, Este 
necesar ca, în cadrul procesului de învățămînt, să 
se exercite, în mod organizat, mai ales în clasele 
VIII-X, o specială îndrumare a tineretului în ve- 
derea formării unor aptitudini solicitate de acţi- 
uni constructive pentru diverse domenii de acti- 
vitate. Aceste activităţi vor putea ajuta la comple- 
tarea locurilor în școlile profesionale, în liceele 
de specialitate și în şcolile tehnice de maiștri şi 
chiar post-liceale, pe bază de interese conștiente, 
ținînd seama atit de aptitudinile fizice și psihice 
ale candidaţilor cit și de cerințele social-econo- 
mice. 

O analiză social-economică de primă instanţă, ar 
putea justifica afluența tineretului către anumite 
profesiuni cu predilecție industriale, Multe sec- 
toare de producție, în scopul completării fără 
mari eforturi a necesarului de cadre, procedea- 
ză la recrutarea muncitorilor în afara aplicării 
normelor ştiinţifice, fapt care generează, mai tir- 
ziu, pierderi considerabile pentru producție. 
Avînd în vedere numai simplul fapt că aptitudi- 
nile variază de la individ la individ, cu toată posi- 
bilitatea educării lor, nu trebuie să uităm că ierar- 
hizarea profesiunilor nu depinde numai de fac- 
torii economici şi sociali, ea fiind și o expresie 
a capacităţii şi valorii individului în funcţie toc- 
mai de aceste aptitudini, Statisticile din țările oc- 
cidentale indică, datorită acestei greșite orientări, 
pagube enorme în economie, generate de fluctua- 
ţia muncitorilor de la o meserie la alta. Condluzi- 
ile noastre sînt că rezolvarea acestor probleme 
este legată în primul rînd de unele aspecte edu- 
caţionale privind cultivarea atitudinii faţă de mun- 
că, a motivaţiei muncii, a satisfacţiilor profesio- 
nale etc. 

Indiferent de motivările aduse, aceste cauze de- 
termină în ultimă analiză efecte uneori dezastru- 
oase, ca scăderea ritmului de muncă, a randamen. 
tului, risipa de materiale, pierderi din timpul 
de producţie, sporirea numărului de accidente şi 
îmbolnăviri şi, în cele din urmă, scăderea nivelu- 
lui de trai al oamenilor muncii. 


Evitarea acestor neajunsuri se poate realiza nu- 
mai printr-o strînsă colaborare între școală și 
sectoarele de producţie. Școala este şi trebuie să 
fie locul care oferă cele mai largi posibilităţi de 
cunoaștere şi formare a tineretului, pe toate la- 
turile personalităţii lui. 

O altă defecţiune care mai persistă este reparti- 
zarea elevilor pe secţii, în cadrul școlilor profesio- 
nale, fără să se ţină seama de interesele fiecărui 
candidat, de disponibilităţile lui psiho-fizice, sau 
fără o prealabilă pregătire psihologică, 
Remedierea acestor neajunsuri se poate realiza 
prin încunoștiinţarea, de către cadrele didactice, 
a părinților şi elevilor despre întregul nostru sis- 


tem de învățămînt, a nomendlatorului meseriilor 
şi profesiunilor. 

Concluziile ce se desprind din cele relatate și a 
căror importanță practică se reflectă direct în ca- 
drul procesului de producţie, ar fi următoarele: 
— în dirijarea energiei umane, orientarea șoola- 
ră şi profesională trebuie să constituie un proces 
obligatoriu organizat ; . 
— îndrumarea și selecţia pentru profesiune, în 
toate sectoarele de învăţămînt profesional şi teh- 
nic, trebuie să fie în principal orientată în func- 
ție de aptitudinile intelectual-morale și fizice ale 
fiecărui tînăr, consideraţiile de ordin material tre- 
cînd pe plan secundar; 

— popularizarea cerințelor profesionale și a con- 
diţiilor psiho-fiziologice necesare profesiunii res- 
pective să devină sarcină obligatorie pentm şcoa- 
lă și întreprinderi; 

— selecţionarea candidaţilor pentru profesiune 
să se realizeze prin introducerea, în mod obliga- 
toriu, a unei probe de aptitudini, eliminatorie. 
Prin realizarea acestor cerințe, tinerii pregătiţi în 
școli și ajunși în producție. vor putea fi utilizaţi 
în sectoarele și locurile de muncă în raport cu 
gradul lor de pregătire, ceea ce va ajuta întreprin- 
derile la ierarhizarea fiecărui om în raport de 
pregătirea tehnico-profesională ce o posedă, 


Dimitrie D. ROMAN 


Contigurația „„impului formativ“ 


Nu există nici o îndoială asupra faptului că orice 
schimbare în mediul extern al organismului uman 
va determina într-un fel sau altul modificări in 
struclura internă a individualităţii. Această re- 
flexiune prezintă insă mai mult un interes teore- 
tic, întrucît configuraţia pe-sonalității umane nu 
reflectă decit indirect o parte din procesele care 
se petrec în universul infinit. Din punct de ve- 
dere practic este esenţia] să cunoaștem structura 
mediului extern care influențează în mod direct 
formarea personalităţii, nu st uctura fenomenelor 
fermative situate la distanţe spaţio-temporare 
foarte mari şi a căror influenţă, exercitată prin 
filiație, este foarte vagă și aproape insesizabilă. 
În analogie cu termenul de „cîmp educativ“ (D. 
Todoran) acest mediu ar putea fi desemnat în 
mod sugestiv şi adecvat, prin termenul de „cimp 
fo mativ”, noțiune care ar include ca element com- 
ponent şi „cîmpul educativ“. „Cimpul formativ“ 
ar include zona medinlui extern ale cărei ele- 
mente componente ar avea o rază de acțiune su- 
ficient de puternică pentru a putea fi resimţită 
în evoluţia și formarea omului, După cum se știe, 
existența discontinuităţii face ca raza de acțiune 
a diverselor influenţe să fie întreruptă, sau anu- 
lată de fenomene contrare şi, prin urmare, să nu 
producă nici o modificare în configuraţia indivi- 
dualității umane. 

În planul ontologic al realității umane „cîmpul 
formativ“ poate avea următoarea structură mi- 
nimală : 


5 fizic 
tips tormativ s social < spontan 


dirijat (educaţia) 


Componentele mediului extern se instituie ca in- 
Muenţe formative numai în măsura în care sînt 
zeceptate și asimilate, iar această receptare nu se 
produce decit dacă, şi atunci cînd, individualita- 
tea umană posedă o natură şi structură adecvată. 
Toate obiectele și fenomenele mediului extern 
sînt în mod virtual influenţe formative. Dar, pen- 
tru ca această virtualitate să fie ridicată în planul 
realităţii, se pune condiţia ca influența să fie re- 
ceptată. Prin urmare, existența sau nonexistența 
influenţei, calitatea şi intensitatea ei, nu depind 
numai de acțiunea mediului extern, ci şi de acţiu- 
nea de răspuns a mediului intern, cu alte cu- 


vinte depind de modalitatea inleracţiunii celor doi 
termeni ai relaţiei. În măsura în care omul este 
format prin presiunea influențelor externe, în a- 
ceeași măsură el se autoformează datorită con- 
diţiilor interne care conferă selectivitate proce- 
sului prin care se produce asimilarea și persona- 
lizarea influențelor externe. 

În procesul formării omului se pune prin urmare 
problema corelaţiei mediului fizic, mediului so- 
cial, eredității și experienţei personale. O astfel 
de formulare a problemei nu corespunde tiparului 
clasic al problemei raportului dintre ereditate, me- 
diu şi educaţie. 

Nu este necesar un spirit de observaţie prea ascu- 
țit pentru a constata optica simplistă implicată în 
formularea clasică a problemei formării personali- 
tății umane. 

În primul rînd, în cadrul relaţiei mediul extern- 
mediul intern, la cel de al doilea polal raportu- 
lui este plasată în mod unilateral ereditatea. O 
astfel de situaţie este însă un caz limită și ar 
putea fi acceptată doar la capătul de jos al onto- 
genezei. În mod curent noi cercetăm mediul in- 
tern al individualităţii umane în toată complexi- 
tatea ei. Cercetind, spre exemplu, raportul dintre 
mediul extern și mediul intern al unui copil de 8 
ani (să spunem), ne interesează nu numai mă- 
Sura în care mediul extern îşi exercită influența 
refractindu-se doar prin ereditatea biologică, La 
această virstă copilul nu este numai o entitate 
biologică, chiar dacă procesul integrării sociale 
se află abia în fazele lui incipiente. În mod ima- 
nent, pe orice treaptă evolutivă, omul are şi o 
experiență personală căpătată prin interacțiunea 
sa cu mediul. Chiar dacă, din punct de vedere ge- 
netic, această experienţă își află punctul de ori- 
gine în realitatea mediului extern, ea apare con- 
vertită în element al propriei individualităţi, iar 
procesul convertirii nu poate fi atribuit în între- 
gime factorilor externi. Cum spuneam mai sus, 
individul preia selectiv influenţele externe, și în 
măsura în care admitem o presiune formativă, o 
heteroformare, în aceeaşi măsură lrebuie să ad- 
mitem o autoformare, o contribuţie proprie la în- 
stituirea unei naturi distincte, Este deci limpede 
că influenţele externe nu sînt trimise numai pe 
adresa eredității, ci și pe adresa experienței per- 
sonale. În funcţie de această experiență omul 


poate primi sau respinge (tota] sau parţial) raza 
lor de acţiune, poate întirzia sau prelungi efec- 
tul lor în timp, prin urmare putem vorbi despre 
o autodeterminare structurală sau funcțională. 
Poate că autodeterminarea este mai redusă, necon- 
știentă şi neintenționată la început şi crește, se 
conștientizează şi devine intenționată pe măsură 
ce înaintăm în virstă, dar ea nu lipsește pe nici 
o treaptă din ciclul vieţii individuale. Dacă la în- 
ceputul antropogenezei și al ontogenezei omul este 
mai mult dominat de mediu, fiind nevoit să se a- 
dapteze la componentele sale variabile, mai lirziu 
el poate să domine şi să supună intereselor sale 
acţiunea factorilor de mediu. Modul în care omul 
se raportează la ambianța exterioară depinde, prin 
urmare, şi de configuraţia expe'ienței acumulate 
şi personalizate. Nu este posibil să descifrăm sen- 
sul dezvoltării şi formării omului fără a lua în 
considerare această experienţă, după cum prin 
neglijarea acestei experiențe nici nu putem să in- 
fluențăm eficient şi favorabil procesu] constituirii 
personalităţii umane, Este drept că experiența per- 
sonală poate reflecta influențele externe, dar a- 
ceastă reflectare nu este niciodată integrală. Ex- 
periența personală nu rezultă numai din încorpo- 
rarea influențelor spontane sau dirijate ale mediu- 
lui extern, ci şi printr-o acţiune proprie de ex- 
plorare a acestui mediu. Într-o anumită măsură 
individul poate să decidă singur dacă trebuie să 
se integreze sau nu în diversele „cîmpuri forma- 
tive“, prin cite cîmpuri formative să treacă şi cît 
să rămînă sub raza lor de acţiune. 


Identificarea mediului intern cu ereditatea este un 
act artificial şi datorită faptului că, în condiţii nor- 
male, ereditatea pură nici nu poate fi cunoscută, 
Cel mult putem cunoaște ereditatea așa cum a de- 
venit ea sub influența factorilor extraereditari. 
Dar, dacă nu o cunoaștem în stare pură; 
cum putem să  descifrăm aliajul de ele- 
mente ereditare şi  extraereditare, care sînt 
dintr-o categorie şi care din cealaltă? Ulti- 
mele cercelări au dezvăluit că, de fapt, ereditatea 
nici nu este o structură morfologică, organică, ci 
mai mult un „cod al dezvoltării“ care oferă evolu- 
ției graniţa absolută a posibilităţilor și limitelor, 
Acizii dezoxiribonucleici ca structură morfologică 
îndeplinesc doar funcţia de suport material al a- 
cestui cod. Realizarea posibilităților oferite de co- 
dul ereditar depinde de existența unei conjuncturi 
favorabile. Această conjunctură favorabilă include 
însă şi elemente ale mediului intern extraereditar, 
elemente ale experienţei personale, ale configu- 
Taţiei fizice și spirituale proprii individualități u- 
mane în curs de dezvoltare. 


Dacă identificarea mediului intern cu ereditatea 
este un act artificial, la fel de artificial este și actul 
izolă ii educaţiei în cadrul mediului extern. A in- 
stitui mediul şi educaţia ca fiind „doi“ faclori ai 
dezvoltării înseamnă a presupune existența unei 
educaţii în afara mediului extern, lingă sau alături 
de mediu. Or, în mod corect, prin noțiunea de 
mediu trebuie să înțelegem tot ceea ce înconjoară 
individualitatea umană în procesul dezvoltării. 
Este evident că și influențele educative se află 
prinlre factorii formativi ca e înconjoară omul în 
evoluţie. Din această cauză educaţia nu trebuie 
considerată ca fiind în afara mediului. Pentru a 
interpreta corecţ realitatea, educaţia trebuie insti- 
tuită drept element structural al mediului extern, 
componenta dirijată a mediului social, care îşi e- 
xercită acțiunea sa formativă în mod sincronic cu 
a celorlalte componente. Niciodată omul nu a stat 
și probabil nici nu va sta față în față cu o in- 
fluență pur educativă. Omul se mişcă și acționează 
în mijlocul unui cimp formativ. Cimpul a e înfă- 
țişarea unei configurații de factori formativi, fizici 
sau sociali, spontani sau dirijați, avind calităţi şi 
intensităţi diferite. Acceptind definiția curenlă a 
educaţiei ca fiind factorul formativ de natură so- 
cială a cărui acțiune este exercitată în mod diri- 
jat, conștient, este limpede că izolarea ei nu poate 
fi decit produsul unei abstracții. Dacă factorii for- 
mativi de nalură fizică sau social-spontană pot 
să-și exercite acțiunea fără participarea educaţiei, 
acțiunea educaţiei este întotdeauna însoțită de ac- 
țiunea celorlalți factori, chiar dacă intensitatea 
acestei acțiuni este uneori suficient de limitată. 
Aceasta întrucît, chiar dacă omul acționează în- 
totdeauna conştient, el nu este conștient de totali- 
tatea relațiilor sociale în care este încadrat, 
Adepții clasificării dihotomice a influențelor for- 
mative externe în mediu și educaţie, atribuie me- 
diului semnificația îngustă de mediu fizic şi social 
spontan, ceea ce nu concordă cu accepțiunea în- 
cetățenită a termenului și nici cu folosirea lui în 
cadrul celorlalte discipline ştiinţifice. O astfel de 
clesificare nu este justificată nici din punct de 
vedere metodologic întrucît ea nu oferă instru- 
mentele unei analize suple și realiste a procesului 
formării omului. Cercetătorul neavizat își poate 
irosi multă vreme în căuta-ea unei educaţii care 
să fie „în raport“ cu mediul sau să acționeze „ală- 
turi“ de mediu, pînă să se convingă de sterilita- 
tea acestei căutări zadarnice. 
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Îradiție şi modernizare în învăţimint 


(continuare din pag. 1) 


determinat atit de realităţile social-istorice e- 
xistente în diferite ţări, ca şi de poziţia, concepţia 
celor care abordează problema. Se cunoaște o 
bogată literatură de specialitate care definește 
obiectivul și direcţiile principale ale moderni- 
zării învățămîntului. (Ex., Alexandre Benoviteh, 
„Tendences actuelles ă Vevolution de l'enseiqne- 
ment dans le monde“.) Importante cercetări expe- 
rimentale în domeniul optimizării învăţămintu- 
lui s-au efectuat la Geneva de J. Piaget și nume- 
roşii să. colaboratori (P. Fraisse, J. Piaget: „Traite 
de psychologie ex-erimentale“ ; „J, Piaget, Ap- 
prentissage et connaissance“ etc.). 

Teoria învăţării în general a ajuns la un stadiu 
avansat de dezvoltare, fapt ce a permis restruc- 
turarea şi îmbogățirea principiilor didactice. Ca- 
racteristic pentru modul cum sint tratate princi- 
piile didactice în pedagogia marxistă este evi- 
denţierea în prim plan a însușirii conştiente a 
unui conţinut științific şi educativ, toate celelalte 
principii fiind subordonate şi orientate în reali- 
zarea acestei idei, (Cursuri de pedagogie sub re- 
dacţia lui Stanciu Stoian — 1961, A. Dancsuly, A. 
A Csircev; A. Manolache — 1964 etc.). 


În țara noastră necesitatea modernizării învăţă- 
mîntului se impune în mod deosebit, determinată 


de obiectivele revoluţie; socialiste care a impri- 
mat un ritm nemaicunoscut de dezvoltare social- 
economică. 

Sub conducerea P.C.R. se înfăptuiește marea sin- 
teză dintre cele două procese revoluționare — 
i:ficarea socialistă şi revoluţia tehnico-știin- 


Nu este deci întimplător că modernizarea și per- 
fecţionarea învățămîntului de toate gradele con- 
stituie obiectiv de bază în Directivele Congresu- 
lui X al P.C.R. Preluind tot ce a produs ma; va- 
loros școala românească şi valorificind critic 
gindirea pedagogică mondială înaintată, învăţă- 
mîntul din țara noastră s-a adaptat an de an ce- 
rinţelor noii societăţi. În prezent putem spune că 
şi-a conturat cadrul organizatoric şi structural 
care permit abordarea cu maj mult curaj a pro- 
blemelor de modernizare a conţinutului, oferite 
de stadiul actual al pedagogiei moderne privind : 
cibernetica învățămîntului, instruirea programat: 
reconsiderarea şi aplicarea adecvată a principi 
lor didactice şi docimologice etc. 

Ca direcţii principale spre care se orientează 
modernizarea învățţămintului și pe care le abor- 
dează și școala românească în cadrul cărora s-au 
efectuat experimente în ultimii anj şi s-au obți- 
mut rezultate apreciate se pot menţiona: 


a) Prelungirea duratej de școlarizare obligatorie, 
ajungindu-se la noi la şcoala generală de 10 ani, 
care, prin conţinutul ei, va ridica nivelul de cul- 
tură generală a populaţiei şi va permite o mai 
bună integrare a tineretului în viața social-utilă. 
În anul şcolar 1970/1971, 60%, din absolvenţii cla- 
selor a VIII-a care nu-și continuă studiile în licee 
sau școli profesionale vor intra în școala generală 
de 10 ani, urmind ca treptat, pînă în 1973, invă- 
țămîntul obligatoriu de 10 ani să se generalizeze. 
b) Îmbunătăţirea structurii învățămîntului prin 
care se realizează un sistem unitar și deschis ce 
oferă condiţii mai bune de pregătire a tineretului 
şcolar, potrivit cerințelor sociale şi aptitudinilor, 
aspirațiilor individu: 
c) Modernizarea conținutului și metodelor de pre- 
dare prin care urmărim creșterea eficienței pro- 
cesului de învățămînt. Dacă primele două direcţii, 
care țin mai mult de cadrul organizatoric, 'sînt la 
noi în ţară definite prin directive şi acte norma- 
tive în curs de aplicare, problema modernizării 
conţinutului, care cuprinde o gamă variată de 
mijloace, metode, căi şi posibilităţi în funcție de 
forma de învățămînt şi condiţiile didactico-mate- 
riale existente, trece pe prim plan. 

În acest amplu proces, evidențiem caracterul pre- 
ponderent practic pe care trebuie să-l capete în- 
vățămîntul mai mult ca oricînd și cerința reali- 
zării unei maj bune pregătiri a tineretului pentru 
activitatea direct productivă. Mijloacele de care 
dispune în prezent școala pentru modernizarea în- 
văţămîntului sînt multiple: programe școlare, ma- 
nuale, lucrări bibliografice de orientare pedagogică 
generală, de metodică de specialitate, care an de an 


au fost îmbunătățite; materiale didactice, piese 
și aparatură de laborator care permit aplicarea 
unor puncte noi de vedere în procesul predării 
si verificării cunoşt nţelor; folosirea unor mij- 
loace tehnice audiovizuale, laboratoare, cabinete 
tehnice pe care învățămintul clasic nu le cunoş- 
tea. O preocupare actuală a învățămîntului nos- 
tru este aşezarea pe baze ştiinţifice a acţiunii de 
orientare școlară și profesională a elevilor, pro- 
blemă cu mari implicaţi. pentru valorificarea 
deplină a fondului de aptitudini şi talente al na- 
țiunii noastre socialiste şi pentru soarta indiv 
dului care își reclamă dreptul la realizarea pro- 
fesională. 


În acelaşi context aș aminti și crearea unor clase 
speciale pentru pregătirea unor elevi dotați în 
domeniul ştiinţelor sau al limbilor moderne. 

Este foarte adevărat că în prezent nivelul do- 
tării școlilor cu aparatură specială diferă de la o 
formă de învățămînt la alta.delaovnitate şco- 
lară la alta, dar procesul de modernizare a învă- 
ămiîntului, aşa cum îl concepe şcoala românească, 
se poate realiza în fiecare unitate de pe teritoriul 
țării în funcţie de conştiinţa şi nivelul de pregă- 
tire al fiecărui educator. 

Sint unanim recunoscute eforturile și preocupa- 
rea partidului și statului nostru în direcţia îmb 


nătăţirii continuie a dotării învățămîntului cu mi 
loacele necesare modernizării acestuia, Locul cen. 
tral în acest proces, însă, îl ocupă grija pentru 
pregătirea sistematică şi perfecţionarea continuă 
a corpului profesoral care rămîne factor hotăritor 
în realizarea unui învățămînt care să 
exigențelor epocii contemporane, 


răspundă 


LYCEUM 


Limba noastră scrisă, care nu ne-a păstra! texte 
mai vechi de secolul al XVI-lea, avea, la început, 
caracter net religios. În orice caz, atit traducerile 
rolacizante, localizate în nordul Transilvaniei şi în 
Maramureș, cil şi tipărituriie coresiene, piasate în 
sudul] Transilvaniei, ca și Palia de la Orăștie, fac 
parte din această categorie. Ele sint, în acelaşi 
timp, texte modelate după o limbă străină ceea ce 
Inseamnează că se resimt de topica şi sintaxa a- 
cesteia. B. P. Hasdeu şi, după el, academicianul 
Al. Rosetti, le-au numit, cu bună dreptate, texte 
de limbă scrisă, spre deosebire de scrisorile par- 
ticulare, actele private etc. care ar teprezenta 
limba vorbită. Cele mai importante texte de limbă 
vorbită, din secolul al XVI-lea, au fost publicate 
de B. P. Hasdeu în primul volum din Cuvinte din 
bătrîni (1878), al cărui subtitlu (Limba română vor- 
bită între 1550—1600) ni se pare grăilor. 
Caracterul preponderent religios al primelor noas- 
tre traduceri, aservirea lor unui model străin, ca 
şi teama de a nu călca dogmele bisericii în trans- 
punerea românească, au făcut ca limba scrisă, din 
secolul al XVI-lea, să conţină numeroase construc- 
ţii improprii, au lăcut ca fraza să ne apară, de 
cele mai multe ori, încătuşată, improprie, siluită. 
A fost nevoie ca traducătorii şi, în general, căr- 
turarii noștri să-și lărgească orizontul tematic pen- 
tru ca, în felul acesta, să fie eliberată și limba 
din încorsetarea cu totul improprie în care se afla, 
Lucrul acesta a început să se întrevadă încă din 
prima jumătate a secolului a] XVIl-lea, cind, pe 
lingă preocupările de natură religioasă, mai sem- 
nalăm pe cele juridice, pe cele istorice (cronică- 
reşti) şi, înainte de toate, pe cele legate de loca- 
lizarea cărţilor populare. 

Nu se poale spune că traducerile juridice, cărțile 
populare sau cronicile se deosebesc fundamental, 
sub aspectul limbii, de traducerile cu caracter re- 
ligios. Ba am putea afirma că, la nivelul secolu- 
lui al XVil-lea, avem unele scrieri religioase 
(Cazania lui Varlaam, Noul Testament de la Băl- 
grad, Biblia de la București) cu nimic inferioare 
textelor istorice ori celor populare. Se observă 
cum, de la uilima carte cu conţinut religios din 
secolul al XVI-lea (Palia de la Orăștie, 1582), 
pină la Cazania lui Varlaam (lași, 1643), a fosi 
străbătut un drum mult mai lung decit cei 61 de 
ani pe care ni-i indică datele respective. Vreau 
să spun că progresul este mare chiar dacă ne re- 
zumăm numai la preocupările de natură religioasă, 
care stau, așa cum am văzut, sub semnul dogme- 
lor. S-a spus, cu bună dreptate, că traducătorul 
religios urmărea, în transpunerea sa, nu atit ideea 
cît cuvîntul. Din cauza aceasta, construcţia frazei 
avea de sufei de multe ori. 

Cu tolul altfei stau lucrurile în celelalte domenii 
de activitate. Literatura juridică se apropie, din 
multe puncte de vedere, de cea religioasă. Cu 
toaie aceslea, traducălorul respecliv nu era domi- 
nat de teama falsificării conţinutului din moment 
ce el căuta, intenționat, să pună de acord texlui 
“grecesc pe care il avea în faţă, cu legea nescrisă 
a pămîntului. Cu ati! mai mult cronicarul, parti- 
cipant el însuși la desfășurarea evenimentelor, nu 
se simțea obligat să urmeze, fără abalere, izvoa- 
rele pe care le avea la îndemînă. De altfel, lucrui 
acesta nici nu era posibil. În izvoarele străine, pe 
care le avea la dispoziţie, se făceau și afirmaţii 
mai puţin plăcute la adresa românilor ori a par- 
tidei pe care o reprezenta boierul cronicar și, a- 
tunci, vrind-nevrind, acesta trebuia să mai „ci- 
tească și în inima lui“, cum spunea Neculce, să ia 
atitudine și să inte-preteze faptele în favoarea lui. 
Dar toale acestea contribuiau la îndepărtarea de 
fraza textului respectiv, la o construcție perso- 
nală, mult mai conformă cu spiritul limbii noas- 


tre decit cea pe care v cunoaştem din literatura 

igioasă de pină atunci. Independența aceasta 
este, încă, şi mai mare în domeniul traducerilor 
cărților populare, unde posibilitatea de mișcare a 
traducătorului este aproape nelimitată. Operă de 
imaginaţie, literatura cărților populare nu se lra- 
duce nicăieri, ci pretutindeni se transformă, după 
o expresie a lui B. P. Hasdeu. Fiecare povestitor 
nou tinde să adapteze subiectul la împrejurările 
lui de viaţă şi, de la caz la caz, amplifică ori re- 
duce anumite fapte, Iar în privința exprimării nu 
există nici o îngrădire. 

Cartea populară cea mai cunoscută este Alexan- 
dria. Multă vreme s-a crezul că primele traduceri 
românești, ale acestei cărţi, ar data de la începu- 
tul secolului al XVIII-lea. Acum 80-90 de ani, însă, 
a fost publicat un nou manuscris, descoperit în 
Transilvania, lingă Blaj. Dintr-o însemnare ce 
ne-a fost transmisă, rezultă că acest manuscris da- 
tează de la anul! 1620. Putem, aşadar, vorbi de o 


350 de ani de la 
prima traducere 
cunoscută 
a Alexandriei 


perioadă de trei secole şi jumătate de contact cu 
această literatură care, multă vreme, a constituit 
aproape singura delectare a bătrînilor noștri. Ma- 
nuscrisul respectiv este numai o copie după un 
original mai vechi (probabil din secolul al 
XVI-lea), care s-a pierdut. 

Traducerea a fost efectuală, după toate probabi- 
lităţile, în sud-vestul Transilvaniei, în părţile Hu- 
nedoarei, după un original sirbesc. O serie de spe- 
cialiști mai vechi au crezut că traducerea Alexan- 
driei ar putea îi localizată în Moldova întrucit aici 
a fost semnalată cea mai veche variantă slavă, 
cunoscută pe teritoriul țării noastre (1562). În a- 
celași limp, traducerea de la 1620 conţine o serie 
de termeni ca boier, voevod, vornic, paharnic, ju- 
pineasă, haraci. etc., care, după acești cărturari, 
nu erau cunoscuţi în Transilvania, în epoca res- 
pectivă. Dar, încă acum 50 de ani, regretatul pro- 
fesor Vasile Bogrea, de la Universitatea din Cluj, 
a arătat că anumite nume proprii, din Alexandria, 
ca Meleuș (= Menelaus), Policarpuș, Levcaduș, 
Scamadruș, Vreonuș nu pot fi concepute sub for- 
ma aceasta (cu $!) decit într-un mediu în care ro- 
mânii au trăit în contact cu ungurii. To! în sensul 
unei influenţe ungurești vorbesc grafiile Potolo- 
mei sau podogorii (în loc de Ptolomeu, podgorii). 
Termenii slavi și turceşti, de tipul celor citați pu- 
țin mai sus, nu constituie, nici ei, un argument îm- 
potriva localizării traducerii Alexandriei în Tran- 
siivania. Cercetări recente au arătat cum în limba 
maghiară din secolul al XVI-lea au intrat, din 
limba română, printre altele, cuvinte ca  armaș, 
boier, curtean, logofăt, paharnic, postelnic, stol- 
nic, vistiernic, vornic. Este cea mai bună dovadă 
că asemenea cuvinte erau cunoscute de românii 
din Transilvania. 

La aceste argumente se mai po! adăuga altele, 
invocate și de N. Cartojan în favoarea tezei sale 
de localizare a textului în sud-vestul Transilvaniei. 


Familie şi socialism 


Familia, formă de organizare a vieţii în comun a 
„oamenilor, legaţi între ei prin căsătorie ori prin 
rudenii, prezintă o importanţă capitală pentru so- 
cietate, datorită în primul rind funcţiilor pe care 
ea le exercită în interesul societăţii. O primă func- 
ție a familiei este, desigur, aceea de perpetuare 
a speciei umane. Realizind acest proces de perpe- 
tuare a speciei, familia îndeplineşte funcţia indis- 
pensabilă de reproducere a uneia din cele mai im- 
portante condiţii ale vieţii materiale a societăţii 
— populaţia 1). Atracția dintre bărbat şi femeie 
este inerentă nalurii umane, după cum tot astfel 
este nevoia de a avea şi a crește copii. Creşterea 
populaţiei constituie o condiție sine qua non a 
existenței societăţii, fără această funcţie a fami- 
liei — perpetuarea speciei — societatea omenească 
este de neconceput. Din considerentele amintite 
funcţia de de perpetuare a speciei umane este co- 
mună luturor orinduirilor sociale, nu însă fără a 
fi influențată de caracterul modului de produc- 
ție al orinduirii respective. 

în condiţiile socialismului, statul, înfăţişind inte- 
vesele întregului popor, este chemat, prin însăși 
rațiunea sa de existenţă, precum și în virtutea 
mandatului primit din partea societăţii, să creeze 
toate condiţiile necesare pentru ca familia să-și 
poată îndeplini funcţia sa primordială. lar dacă 
se invederează unele fenomene amenințătoare pen 
tru existenţa biologică a naţiunii, el esle dalor să 
ia urgente şi radicale măsuri de ordin ju: 
pentru a le împiedica. 

Numai privind astfel, de la înălțimea răspun- 
derii pe care partidul și statul nostru o au pen- 
tru destinele poporului, pot fi înțelese în în- 
treaga lor semnilicaţie acele măsuri legislative 
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luate tocmai spre a preveni orice amenințare pen- 
tru viitorul biologic al poporului nostru, 

O altă funcție importantă a familiei socialiste 
este funcţia educativă. În condiţiile socialismului 
această funcţie se înfăptuieşte în deplină concor- 
danță cu funcţia cultural-educativă a statului și 
dobîndește o importanţă cu totul deosebită pentru 
socielate. 

Este în afară de orice îndoială că în procesul de 
formare a omului nou, apt să muncească, să gin- 
dească și să trăiască într-un chip nou, în conformi- 
tate cu cerințele regulilor de convieţuire din orîn- 
duirea noastră, sînt folosite, deopotrivă, toate pîr- 
ghiile economice, sociale, politice şi juridice în- 
1r-o îmbinare armonioasă, ținindu-se seama de 
graniţele eficienţei fiecăreia dintre ele. Dar între 
factorii chemaţi să contribuie la educația oameni- 
lor muncii și mai cu seamă a tinerei generaţii, un 
rol cu totul deosebit îl are familia. 

Importanța familiei socialiste în opera de formare 
a omului nou se datorează esenței sale morale; 
oglindind relaţiile noi, socialiste, dintre membrii 
orînduirii moasire, familia se întemeiază pe înal- 
tele principii ale moralei socialiste. 
Extinderea principialităţii socialiste în viaţă, în 
producția socială, în relaţiile dintre oameni, trans- 
formarea conştiinţei oamenilor în spiritul umanis- 
mului, al dragostei de muncă — lege supremă de 
viață — educarea copiilor în spiritul patriolismu- 
lui socialist, iată condiţiile sociale şi spirituale în 
care se dezvoltă relaţiile din cadrul familiei so- 
cialiste, 

În socialism, relaţiile dintre membrii familiei se 
clădesc pe comunitatea de concepții, de principii 
morale, de păreri şi convingeri, de preocupări 
comune, relaţii etice şi estetice, interese, năzuinţe, 
țeluri și idealuri comune. lar comunitatea spiri- 
imală tot mai profundă, insrentă familiei soria- 
liste, exercită, la rîndul ei, o puternică influență 
asupra relaţiilor pe ca-e membrii acesteia le au 
în afara familiei, în viața socială, în producţie și 
se reflectă atît în propriile lor comportări, cit şi 
în alitudinea acestora față de manifestările nesă- 
nătoase ale altora, 

Funcţia educativă a familiei socialiste cuprinde 
în aria sa de influenţă pe toţi cetățenii, deoarece 
toți aceștia se află într-un fel oarecare cuprinși 
în legături de familie și primesc influența unei 
vieți de familie. Aceasta și invederează, de all!fel, 
eficiența deosebită a influenţei educalive pe care 
o exercită familia. 

Importanța cu totul deosebită a familiei în edu- 
caţia tinerei generaţii se datorește faptului că, 
în privința educaţiei copiilor, familia reprezintă 
punctul de plecare, prima și cea mai importantă 
etapă a cărei înriurire se va resimţi puternic asu- 
pra formării, precum şi asupra dezvoltării ulte- 
rioare a personalităţii lor. În fami copilul pri- 
mește în mod firesc, cunoştinţele şi experienţa 
generaţiilor mai virstnice şi în primul rînd a pă- 
rinților. Dar odată cu acestea, tot în familie, co- 
pilul se poale întîlni şi cu deprinderi, obiceiuri, 


Pe lingă unele fapte de limbă, general ardeleneşti, 
cum ar fi redarea diftongului oă prin o (aprope, 
comoră, îome etc.) cel mai vechi text românesc 
al Alexandriei conţine fonetisme ca amărit, reu, 
tinăr (în loc de amărit, rău, tînăr) ori pustinie, ne 
mîngini, piscoane (în loc de pustie, ne mingii, pis- 
coaie = fluier) care caracterizează, pînă astăzi, 
numai vorbirea din Hunedoara și părțile imediat 
vecine ale Banatului, 

O altă problemă controversală, în legătură cu A- 
lexandria, este legată de prima ei ediţie. O infor- 
maţie a secrelarului de limbi occidentale a lui 
Const, Brincoveanu, Anton Maria del Chiaro, au- 
tor a] lucrării Istoria delle moderne rivoluzione 
della Valachia (Veneţia, 1718) a fost acceptată 
fără rezervă, de mai mulți dintre specialiștii noştri. 
Del Chiaro afirmă că a văzu! un exemplar tipă- 
ril, în 1713, din Alexandria. Faplul n-a mai fost 
confirmat de nici un alt contemporan și, pină 
astăzi, nu cunoaştem un asemenea exemplar. Este, 
oare, posibil să ni se fi păstrat cărți mult ma: 
vechi, cum sînt traducerile coresiene, spre exem- 
plu, şi să fi dispărul, fără urmă, toate exempla- 
rele din prima ediţie a Alexandriei ? Cît temei sc 
poate pune pe afirmaţia că e vorba de o carte 
foarle citită şi, prin urmare, a fost, prin însuși 
acest fapt, mult mai expusă decît altele? Dar ni 
s-au păstrat numeroase manuscrise, din această 
carte, unele cu mult anterioare anului 1713. Ma- 
nuscrisele sint, în general, într-un singur exem- 
plar, cărțile tipărite, chiar în trecut, măcar în 
cîteva sute, Să nu ne amăgim şi să convenim că, 
într-o epocă îndepărtată, cărţile cele mai citite 
erau cele religioase şi, cu toate acestea, ni s-au 
păstrat din fiecare două-trei exemplare. Personal, 
cred că secretarul lui Brincoveanu, care nu era ro- 
mân și nu cunoștea alfabetul chirilic, a confundat 
un manuscris cu o tipăritură. Cine este cîtuşi de 
puțin familiariza! cu textele noastre “vechi şlie că, 
de multe ori, trebuie să te uiţi foarte atent ca să 
distingi o tipăritură de un anumit manuscris. Nu 
peste tot, în trecut, existau litere. speciale, de 
mină, deosebite de cele de tipar. De multe ori 
copistul tindea spre o realizare identică cu tex- 
tul tipărit. În concluzie, deci, consider că n-a exis- 
tat o ediţie a Alexandriei la 1713, că p-ima tipă- 
ritură românească a acestei cărți e cea de la Sibiu 
(1794), urmată, la numai doi ani, de cea din Mo- 
vilău. După 1800 aceste ediţii devin din ce în ce 
mai numeroase și, adesea, nici nu li se mai în- 
dică locul de apariţie. 

Este cazul să mai subliniem, aici, faptul că Miron 
Costin şi, după el, stolnicul Constantin Cantacu- 
zino n-au aprecia! romanul lui Alexandru, pe care 
îl caracterizau ca fiind „plin de basne şi de scro- 
nituri“, „o mare grămadă de minciuni”. În plus, 
siolnicul credea că Alexandria a circulat cu deo- 
sebire în Moldova, fiindcă o găsise citată în cro- 
nica lui Miron Costin, şi lucrul acesta avea să se 
reflecte într-o anumită formă în conștiința acelor 
specialişti care au pledat pentru originea moldo- 
venească a traducerii. 

Miron Costin şi Stolnicul, autori ai unor istorii 
„adevărate“, au fost impresionați neplăcut de mo- 
dul în care traducătorul anonim al Alexandriei s-a 
îndepărtat de la izvoarele reale și, în consecință, 
n-au apreciat valoarea literară şi educativă a a- 
cestei cărţi. La trei sule cincizeci de ani de la e- 
fectuarea celei dintii traduceri cunoscute, noi fa- 
cem deosebirea necesară și nu uităm că „basnele“ 
şi „minciunile“ respective au făcut deliciul părin- 
ților noștri şi au contribuit, în mod efectiv, la 
formarea limbii române literare, 


G. ISTRATE 


moravuri sau năravuri, tradiţii și prejudecăţi ale 
trecutului, pe care de asemenea și le-ar putea 
însuși. 
Dar creșterea şi educaţia familiei nu constituie 
numai o chestiune personală a părinţilor, ci la 
aceasta este deopotrivă interesală şi societatea, 
deoarece copiii reprezintă viitorul societăţii noas- 
1re, constructori conștienți și activi ai noii socie- 
tăţi, al căror aport depinde şi de educaţia pe care 
o primesc. De aceea, statul socialist creează necon- 
tenit condiţiie necesare pentru a facilita sar- 
cina părinţilor de a-și creşte și educa copiii. Pă- 
rinţii au nu numai dreptul, ci şi îndatorirea de a 
folosi mijloacele pe care statul le pune la dis- 
poziţie în acest scop. În privința copiilor lor, pă- 
rinții au un mandat precis din partea colectivilăţii 
şi o răspundere torespunzătoare prevăzută în legi, 
dintre care cea mai importantă este Codul familiei. 
Astfel, în temeiul dispoziţiilor din Codul familiei 
„părinţii sînt datori să îngrijească de persoana 
copilului, Ei sînt obligaţi să-l crească îngrijind de 
sănătatea și dezvoltarea lui fizică, de educaţia, 
învățătura şi pregătirea profesională a acestuia, 
potrivit cu însuşirile lui, în conformitate cu țe- 
lurile statului nostru spre a-l face folositor colec- 

“ (art. 101). Dar „Codul familiei“ nu face 
decît să traducă pe planul dreptului cerințele mo- 
ralei socialiste, Căci ce poate să însemne, în a- 
cest domeniu, o lege, fără o educaţie elică a ce- 
tăţenilor ? Onid leges sine moribus! De aceea, 
de altfel, atunci cînd relaţiile de familie nu sint 
în concordanță cu cerinţele eticei și ale dreptu- 
lui întemeiat pe aceasta, principalele instrumente 
care intră în acțiune sînt, în primul rînd, jude- 
cata opiniei publice şi alte mijloace de infiuen- 
țare obştească. Și numai cînd aceste mijloace 
specifice orinduirii noastre nu-și dovedesc efi- 
ciența, se declanșează cele de ordin juridic pre- 
văzule în Codul familiei sau în alte legi. Astfel se 
întîmplă, de pildă, în materia divorțului. Întrucît 
căsătoria nu constituie o problemă ce interesează 
numai pe cei doi soţi, ci ea are un profund ca- 
racter social, este fi-esc ca desfacerea acesteia să 
mu se producă numai după dorința sau voința ar- 
bitrară a soţilor. Statul, în deosebita sa grijă 
pentru întemeierea și consolidarea familiei este 
dator să ia măsuri de garanţie menite să invede- 
reze că într-adevăr căsătoria, a cărei desfacere se 
cere, nu mai poate dăinui. 
În orînduirea socialistă stabilitatea familiei consti- 
tuie unul din principiile fundamentale ale drep- 
tulmi famili lar stabilitatea familiei înseamnă în 
primul rînd stabilitatea căsătoriei care îi servește 
de bază. Numai grija superioară pentru stabilitatea 
familiei socialiste a determinat măsurile de ordin 
legislativ, în această materie, măsuri care just 
înţelese au un rol moral-educativ cu totul deose- 
bit. Ele constituie un puternic instrument de luptă 
împotriva atitudinilor ușuratice față de familie și 
colectivitate, generate de persistența rămășitelor 
trecutului în conştiinţa oamenilor şi contribuie, 
în mare măsurăla formarea unor deprinderi şi 
obișnuințe, în cadrul relaţiilor de familie, în con- 
formitate cu cerințele eticei socialiste. 

Prof. dr. docent Tudor R. POPESCU 


1) Karl Marx și 
ES.PL.P., 1956 


Friedrich Engels, Ideologia germană, 


Poezie veche japoneză 


La malul apei 


Autoare, prinţesa Yjoukii, numită „Floa- 
rea nopţii tirzii“, este sora celebrului lu; 
tător din see, XI, Yoriyoshi, cuceritorul 
unor triburi din nordul arhipelagului ni- 
pon și soția altui celebru erou, Hachiman 
Taro. î 

Fată sârmană, fiica colibelor pitice, 
Tu poţi, duioasă, seara să-i şopteşti 
Părintelui trudit : Mai stai, bătrine, 

Te odihneşte, taică scump, în prag, 

Iar eu ţi-oi umple strachina pe dată, 

Cu peşte şi fiertură de orez. 
Biată femeie, fiica sărmanelor colibe, 
Pe laviţa cu zărenţe, în zori, îţi ţii bărbatul 
Cu braţe de liane și gura pătimașă 

Șopteşti nebunește : 
Mai stai, o stai, iubite și nu goni prea harnic 
Spre truda zilei, cînd duh şi trup îţi dărui ! 


Fată săracă, soață și maică fără nume, 

'Tu vrei și poţi la pieptu-ţi să ţii ființa dragă 

Să-i mai întirzii dusul, să-i domolești plecarea. 
0, sora mea, născută din mulțime ! 

Deși ştii bine, dulcencredințare, 

Că inserarea, pașnic, trudiţi îi stringe-acasă. 


O sora mea, pierdută în mulțime, 
Culegătoare blindă a spicelor cu roadă, 

Mă întior privind la unda rece. 

Aidoma cu dinsa, tăcerea o păstrez, 

Ai mei trufași aleargă la luptă și la moarte 
Şi drept nu am a spune, iubite, stai o clipă ! 


Cintecul samuraiului răpus 


Autorul, războinice în slujba marelui 
şoghum  Hojo 'Tokimune, învingătorul 
mongolilor, este un membru al clanului 
nobil Ashikaga, celebrul poet Ashikaga 
Yoritom — 1265-1330. 


Un ține de-o şchioapă doar eram 
Cind, 

Infruntind al zăpezilor iureș, 
Credincioșii scutieri 

Pe tata l-au adus. 


De-abia mai răsufla pe targă zăcind, 
Iar 

Singele lui de viteaz 

Marea Pecete Roșie a pus 

Pe hrisovul întins al cimpului alb. 


Hohotea vintul aspru, hain, 
şi 

Senină Mama s-a aplecat 
T-a închis ochii, uşor, 

Ca un fulg, cu sărutul vrăjit. 


Prieteni, haideţi, mai iute, grăbiţi, 
Eu 

Rânitul de moarte-s acum. 

Vreau sărutare din urmă să dau 4 
Cu singele meu, părintescului singe rămas de demult. 


“Toate sentore de unde-au plecat, 
Inapoi — către vatra străbună 

Şin prag, 

Focul privirii mi-l stingă sărutul iubitei. 


Cocorul albastru 


Autorul, personalitate complexă, cava- 
ler rătăcitor, dramaturg şi poet, duce o: 
viaţă zbuciumată, amestecat în marile 
lupte feudale ale Japoniei secolului 
XVII ; celebru prin opera sa, Odda Dok- 
kan, rămine un strălucit reprezentant al 
feudalismului japonez. A iubit o prin- 
țesă din casa Tokugava care i-a înşelat 
credința și nobilele sale năzuinți. Poe- 
zia exprimă acest sentiment. 


Din văzduh şi lumină, 
Tainic s-a plăsmuit 
Cocorul albastru 

Ce nu poposește nicăieri. 


L-am văzut plutind 
Şi m-am înfiorat 
“Tremurind sub pala de vint 
A chemaării vrăjite. 


Vislind din aripi 
M-a'ndemnat 

La ultima pribegie 
Şi mi-a spus : 

Ah ! nici nu ştii 
Ce ușor e să ieși 
Fără dureri, lin, 
Din tine însuți. 


Trupul, netrebnică mănuşă 

De zale ruginite, rămîne în ţărină 
Tar tu zbori, departe, departe. 

— Pasăre mâiastră, nu pot ! 


Am marea mea dragoste 

Aici, pe pămint, carne și singe, 
Aidoma florii de cireș, 

Petală şi mireasmaă. 


Așa i-am răspuns atunci 
Acum floarea mea de cireş 
S-a scuturat 

La atingerea altuia. 


Unde eşti, cocor albastru, 
Să plutim sus, în văzduhul curat ? 


În românește de Iulian ANTONESCU 
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CRONICA ȘTIINȚIFICĂ 


Cronica ştiinţifică 


Strategia 
împotriva 


cancerului 


Trăim într-o vreme atit de fertilă în miracole ști- 
inţifice, încît omul contemporan a pierdut în 
bună parte capacitatea de a se mira. Şi totuşi și 
în medicină survin atitea lucruri surprinzătoare. 
Așa e cazul cu citadela cancerului, căruia ultimul 
congres internaţional desfășurat la Houston (SUA) 
în primăvara acestui an, metaforic vorbind, i-a 
evaluat capacitatea de rezistență, în vederea ob- 
ț.nerii multiplelor secrete ferecate cu atita dirze- 
nie. Căci ar fi o simplificare abuzivă să vorbim 
de o soluţie unică în problema tumorilor maligne, 
Savanţii sint de acord că afecțiunea fiecărui or- 
gan trebuie să fie considerată separat, ca o ma- 
ladie aparte, deși în domeniul cercetărilor celu- 
lare, boala canceroasă poate fi urmărită ca o sin- 
gură entitate. 

Pe baza unor cifre estimative, desigur incomplete 
și discutabile, se apreciază la aproape 6 milioa- 
ne numărul persoanelor atinse în întreaga lume 
de acest flagel, devenit prima cauză de mortali- 
tale pe glob, după afecțiunile cardio-vasculare. 
De aceea, Organizaţia Mondială a Sănătăţii, dind 
semnalul ofensivei mondiale de luptă împotriva 
tumorilor maligne, a ales ca temă pentru anul 
1970; „Spre a salva vieţile omenești, cancerul tre. 
buie depistat la timp“. Într-adevăr, numai o cu- 
noaștere cît mai precoce cu putință a naturii bolii 
îngăduie, în stadiul actual al ştiinţelor medicale, 
o intervenţie eficace, cu mijloacele clasice: chi- 
rurgicale, radiaţii ionizante, hormonoterapie, medi- 
camente chimioterapice. Căci riscul metastazelor, 
al generalizării tumorale, crește evident cu tre- 
cerea timpului, cu cronicizarea bolii. 
O falsă idee, combătută de toţi cancerologii, e a- 
ceea a incurabilităţii cancerului. Statistici recen- 
te, primind girul celor mai serioși oameni de ști- 
ință, apreciază, de exemplu, la 80 la sută numă- 
rul cancerelor de laringe vindecate și la 75 la sută 
cele de col uterin, dacă tumoarea a fost depistată, 


firește, de timpuriu, în primul ei stadiu. Nota de 
scepticism sau chiar de pesimism faţă de comba- 
terea eficientă a tumorilor maligne s-a strecurat 
în spiritul public din lumea civilizată, în preajma 


anului 1960, cînd succesele spectaculoase ale bio- 
logiei moleculare şi ale chimioterap.ei au născut 
imense speranţe, întreținute și amplificate greșit 
de presa de larg tiraj, neurmate însă de soluţii i- 
mediate și satisfăcătoare, 

La ora actuală, ofensiva O.M.S. împotriva cance- 
rului se poartă pe trei fronturi: organizarea me- 
todică e lumii a de- 


ă şi perseverentă în toate ţă; 
pistării precoce, în scopul aplicării tratamentelor 
clasice; prevenirea bolii prin identificarea facto- 
rilor cancerigeni din mediul înconjurător, apă, aer, 
alimente, impoluate cu substanţe nocive, cuprin- 
zînd şi lupta împotriva tabagismului ; intensifica. 
rea cercetărilor fundamentale la nivelul celulelor 
din organism, adică a elementului primordial al 
rui țesut canceros. Aparent separate, cele trei 
linii converg într-o concepţie globală, urmind o 
strategie unică: scăderea morbidităţii prin boala 
canceroasă şi clarificarea enigmei care să per- 
mită omului stăpînirea acestui flagel. 

Fără îndoială, pasiunea savanților și cercetători 
lor din țările dezvoltate se îndreaptă spre ulti- 
mul aspect, singurul în stare să ofere cheia 
misterului, săvîrșindu-se astfel acel salt incompa- 
rabil al inteligenței umane în domeniul biologiei 
şi medicinii. Fiind o maladie a celulei, două sem- 
ne de întrebare se ridică înaintea echipelor de 
studioşi din lumea întreagă. Care este fenome- 
nul în esenţa lui, ce transformă o celulă sănătoa- 
să într-o celulă canceroasă ? Apoi, ce proces de- 
termină proliferarea anarhică a celulelor îmbol- 
năvite ? 

Graţie actualelor microscoape extrem de puterni- 
ce — cele electronice cu baleiaj puse la punct în 
anii din urmă, permiţind o mărire a imaginilor 
pînă la 200.000 de ori — s-a putut urmări și foto- 
grafia procesul de proliferare a celulelor cance- 
oase, Căci aceste elemente continuă să se multi- 
plice în cadrul unui organ, într-un fel dezordonat, 


invadînd țesuturile învecinate, distrugind pe cele 
normale, încălcind astfel ordinea firească de repro- 
ducere biologică comună tuturor vieţuitoarelor. În. 
tr-adevăr, în corpul omenesc, circa 3 miliarde de 


celule se distrug în fiecare minut, fiind înlocuite 
prin altele noi. Dar acest ritm de moarte şi de re- 
înnoire în cadrul celulelor sănătoase cunoaște o 
desfășurare armonioasă. Fiecare element „știe“ 
parcă cînd trebuie oprit procesul de reproducere 
pentru ca arhitectura ţesuturilor și organelor să 
nu fie modificate în anatomia și fiziologia lor, a- 
dică în structura și în funcţia respectivă. 
Cercetările întreprinse asupra codului genetic, a- 
dică a transmiterii caracterelor ereditare de la 
celula mamă la celula fiică — proces specific tu- 
turor fiinţelor vii de la cele unicelulare pînă la 
om — a fost dezvăluit în linii mari prin tehnici 
biochimice de mare finețe, îndreptate asupra ul- 
trastructurilor din celule și, îndeosebi, asupra 
moleculelor chimice de A.D.N. (acid dezoxiribo- 
nucleic). Aceste molecule enorme, păstrătoare a 
memoriei ereditare prin cele 5 milioane de ele- 
mente de informaţie, constituind codul genetic. 
nu sînt supuse fenomenelor de reînnoire meta- 
bolică ca celelalte tipuri de molecule din celulă, 
înlocuite la rîndul lor cu diferite viteze, după na- 
tura țesuturilor. Cercetările au precizat că fiecare 
celulă din organism conţine o cantitate constantă 
de A.D.N,, iar ca atare, și celulele fiice un număr 
egal de molecule din această substanță. 

Imensul joc al constelaţiei moleculare urmărit la 
microscopul electronic prin procedee deosebit de 
subtile, a permis reconstituirea biografiei celulare. 
Din nefericire, natura factorilor specifici, care de- 
clanşează diviziunea celulară în organism, nu a 
fost elucidată și, de aceea, nici ruptura echilibru- 
lui normal în tumorile maligne, proliferarea per- 
turbată, nu a putut fi încă lămurită. Numai desci- 
frarea completă a „secretelor“ codului genetic va 
determina clarificarea deplină a fenomenului can- 
ceros. 

Dialogul planetar al schimbului de informaţii din- 
tre laboratoarele diverselor institute de cercetare, 


ca şi confruntarea punctelor de vedere între can- 
cerologi, a condus la extinderea investigaţiilor pe 
nenumărate planuri : studiul rolului virusurilor în 
producerea cancerelor experimentale, al anomalii- 


Ancheta 
CERCETAREA 
ȘTIINȚIFICĂ 
la Staţiunea 
„Stejarul“ 


din Pîngăraţi 


a 
calificării 


Uzura 
morală 


1 „Conexiunea știință—producţie presupune inte- 
grarea rapidă a cercetării în procesul dezvoltării 
economice. Se poate realiza pe platiorma de la 
Pingăraţi o osmoză între cercetarea iundamentală 
și cea aplicativă ? 


Prof, dr. docent C. MOTĂȘ, om de știință emerit: 


„Este o datorie de căpătii a stațiunii, ca paralel 
cu cercetarea teoretică să-și orienteze investiga- 
ţia și spre creșterea productivităţii lacului. Progra- 
mul biologic internaţional, stabili! după constătui- 
rile de la Paris și Londra, precizează undeva că 
biologia nu trebuie studiată în tot ansamblul ei. 
Pentru bunăstarea omenirii este bine să ne limi- 
tăm la investigarea posibilităților de mărire a 
productivității apei şi solului. lată de ce, cred că 
studiind problematica de principiu, Staţiunea 
„Stejaru“ are obligativitatea de a contribui la im- 
bogăirea iondului piscicol al lacurilor de baraj 
din bazinul Bistriţei. O altă direcţie de orientare a 
cercetărilor de aici trebuie să vizeze conservarea 
şi exploatarea raţională a fondului forestier, Pen- 
tru că, alături de ape, pădurile au un mare rol în 
păstrarea climatului umed şi sănătos.  Deirișarea 
lor iraţională, fără o consultare a cercetătorilor, 
poate avea repercusiuni nefericite asupra climei, 
asupra terenului degradabil în anumite zone, de 
pildă la versanţii abrupți. N-aș ocoli nici această 
realitate : în momentul de față se plantează încă 
destul de puţin, iar acolo unde acest lucru se face, 
plantațiile — lipsite de ingrijire — se usucă In 
proporţie îngrijorător de mare“. 

Prof. dr. docent C. ANTONESCU, vicepreședinte al 
secţiei de hidrobiologie din cadrul Societăţii de 
Ştiinţe Biologice: 

„Stațiunea este prea mare şi prea bine utilată 
pentru a deservi doar interesele judeţului Neamţ. 
Ea poale să acopere o arie mult mai largă de ac- 
tivităţi, 

Urmăresc acest colectiv de aproape 9 ani. Cerce- 
tătorii s-au maturizat, au un mod de a decide su- 
perior primilor ani. lată temeiuri care ne obligă 
să valorilicăm practic rodul investigaţiilor. 

Din cite știu, în cursul acestui an, slațiunea ră- 
mine să lie subvenționată în întregime de stat. 


(continuare din pag. 1) 


care-și desfăşoară activitatea. De cele mai multe 
ori, în condiţiile ciclurilor economice, din rîndul 
lor se recrutează şomerii, care nemaipulîndu-se 
adapta altor locuri de muncă cad pradă deznă- 
dejdii. 

Nivelul demodării profesionale depinde în mod di- 
rect de cumularea gradelor de învechire a cu- 
noştinţelor în diferite arii de specializare, care 
formează disciplina specifică în care activează 
specialistul. 

Între cele două tipuri de demodare a cunoştinţe- 
lor există o perfectă corespondență, demodarea 
de arii contribuind direct la demodarea profesio- 
nală. Specialiştii remarcă şi un alt tip de uzură 
morală, aceea din oficiu, care se referă la cunoş- 
tințele ce se cer pe un anumil loc de muncă 
faţă de volumul de cunoștințe posedate de persoa- 
na care ocupă acel loc de muncă. Acest tip de 
uzură se manifestă în special la personalul admi- 
nist-ativ, care după o perioadă îndelungată de 
practică nu mai are nevoie de o abilitate deose- 
bită. 

Independent de tipul de demodare existent, efec- 
tele lui negative sînl cele care rețin atenţia psiho- 
sociologilor sau a centrelor care fac investigaţii 
asupra acestor probleme. Părerile fiind împărțite, 
considerăm oportună prezentarea acestora, consti- 
tuind poate prilejul și interesul discutării multi- 
plelor aspecte și la noi în țară. Unii observatori 
susțin de exemplu că tinerii absolvenți ai instilu- 
telor de învățămînt superior, chiar dacă la termi- 
marea facultăţilor sînt la curent cu noile realizări. 
și cercetări ce se întreprind în domeniul respec- 
tiv, au totuși o uzură morală, de specialitate, din 
oficiu, neavînd practica corespunzătoare pentru a 
putea șli cum și unde este mai indicat să-și fo- 
losească cunoștințele teoretice acumulate în anii 
de studii. 

Acestora, la primul contact cu producţia li se o- 
feră o sferă de activitate deosebit de restrinsă 
şi sînt ţinuţi în aceste condiţii pînă ajung treptat 
să-şi piardă din cunoşlințele teoretice acumulate. 
Alţii, referindu-se la specialiștii cu vechime mai 
mare în activitate, apreciază practica de care dis- 
pun ca pe un preţios bagaj, dar arată că în marea 
lor majoritate aceștia sînt rupţi de ceea ce se nu- 


Începind însă cu anul 1971, contractele, pe care 
această instituție trebuie să le încheie cu benefi- 
ciarii, vor avea un rol decisiv. Existind o com- 
petitivitate, calitatea studiilor va îi simțitor spo- 
rită. Să nu uităm însă că beneticiarii nu pot îi 
căutaţi doar pe teritoriul județului Neamţ. Trebuie 
sesizate și alte zone ale ţării, în aşa îel încit în- 
treprinderile și instituțiile de pe raza lor să vină 
în calitate de solicitant, iar nu stațiunea să colin- 
de țara în căutare de benețiciari“. 

Prof. univ. GH. HASAN, rectorul Institutului pe- 
daqogic din Bacău: 

„Mi se pare şi mie nefiresc ca cercetătorii să-şi 
caute beneticiarii, cind — de fapt — cei din urmă 
sint primii interesaţi. Centralele întreprinderilor, 
ministerele de resort și — de ce nu? —- Consiliul Na- 
țional al Cercetării Ştiinţitice ar putea să acorde o 
atenţie mai mare asimilării de către intreprinderi 
a rezultatelor cercetării realizate cu destulă tru- 
dă. Teoretic coordonarea pe plan naţional a ra- 
porturilor beneliciar-cercetător, a cercetării însăși 
este obligatorie. În tapt, ea este destul de palidă, 
Cred că ati! judeţul Neamţ cit şi judeţele vecine 
pot să se adreseze staţiunii în problema poluării 
apelor, dar și în celelalte teme pe care cercetă- 
torii de aici le studiază de atiția ani. Este singura 
staţiune de acest profil din țară și ar îi păcat să 
nu se apeleze la ea în chestiunile de natură eco- 
nomică pe care le-ar rezolva cu mare eficienţă“, 


Dr. DAN MUNTEANU, directorul stațiunii : 

„În cei 14 ani de existenţă, staţiunea a făcut în- 
deobşte cercetarea fundamentală, o cercetare ale 
cărei rezultate nu s-au văzut imediat în practică. 
Problema care se pune astăzi este nu de a face 
în exclusivitate cercetare aplicativă, ci de a co- 
rela aceste două forme în așa fel incit cercetarea 
fundamentală să fie intotdeauna cu un pas înain- 
tea celei aplicative. La cercetarea teoretică nu se 
poale renunța ; mie mi se pare că tocmai această 
cercetare a adus lumii cele mai lulminanie desco- 
periri, care au răscumpărat in doar citeva zile ab- 
solut toate cheltuielile. 
Problema eficienței economice este așezată astăzi 
intr-o perspectivă nouă. Fiind vorba de o catego- 


meşte cunoștințe noi, la zi; ei nu urmăresc ulti- 
mele realizări ale ştiinţei şi tehnicii în domeniul 
în care activează, mulțumindu-se de foarte multe 
ori să aplice experiența acumulată în anii de prac- 
tică, Dintr-un spirit de conservatorism sau din al- 
te motive ei împiedică de multe ori iniţiativa tine- 
rilor care vin în activitatea concretă însoţiţi de un 
elan specfic tineresc şi care ar putea să creeze un 
sufln novator la locunile lor de muncă. Formula 
„să li se pună puţin plumb în aripi“, este încă 
frecventă în unităţile noastre cu profil de stu- 
diu sau activitate productivă. 

În mod firesc, o asemenea atitudine diminuează 
interesul și spintul de intensă preocupare, trans- 
formîndu-i pe cej tineri în nişte uzaţi, în nişte 
îmbătrîniţi prematur. Îmbinarea în cadrul unor co- 
lective a celor două categorii de specialiști, lăsîn. 
du-se fiecăruia posibilitatea de manifestare a ex- 
perienţei, pasiunii pentru muncă și a elanului ar 
prilejui preocuparea permanenlă de introducere a 
noului din toate punctele de vedere chiar și în 
sectoarele unde așa-numitul element „clasic“ se 
pare că și-ar spune în mod deosebit cuvîntul, 
Alături de această colaborare ar trebui să se ma- 
nifeste permanent interesul din partea celor doi 
factori reciproc interesați în menţinerea unui ni- 
vel corespunzător al cunoștințelor, respectiv din 
partea instituţiei sau a întreprinderii productive, 
pe de o parte, şi a special 'stului încadrat într-o a- 
numită funcție de cealaltă parte. De la caz la caz, 
de la o instituţie la alta sau de la o întreprindere 
la alta, de la o specialitate la alta, gradul uzurii 
orale este diferit. În ramurile în care frecvența 
schimbărilor este mai rapidă (cum ar fi de exem- 
plu în domeniul chimiei, electronicii, apărării na- 
ționale, a ciberneticii etc) și uzura va fi 
mare. 

Observatorii acestor probleme arată că o insti- 
tuţie sau o întreprindere productivă nu apreciază 
în mod concret gradul de uzură morală a specia- 
liştilor ei decît atunci cînd se pune în mod foar- 
te stringent problema eficienței economice a ac- 


tivităţii pe care o desfășoară. 
Astfel, în condiţiile orinduirii capitaliste, concu- 


renţa îl obligă pe întreprinzător să facă asemenea 
calcule. Dacă nu au existat măsurile de prevedere 
şi menţinere la nivelul ultimii noutăţi, calculele 


mai 


rie economică inedilă, eiiciența ne obligă şi pe 
noi să avem beneficiari, cu alte cuvinte să facem 
o cercetare preponderent aplicativă. Sintem în 
curs de periectare a unor contracte cu unităţi e- 
conomice, cărora le vom turmiza rezultatele in- 
vestigaţiilor noastre : documeniaţii pentru  siste- 
matizări teritoriale, depistări şi estimări de  re- 
surse naturale, valoriiicarea superioară a terenu- 
rilor agricole, ridicarea productivităţii biologice 
a iazuriior etc.“, 

IONEL MIRON, hidrobiolog, 
principal : 


„O veche prejudecată a noastră a fost aceasta: 
cercetările fundameniale nu sînt absolut necesare 
practicii imediate. Realitatea este însă alta. Ea 
stă sintetizată în aceste cuvinte rostite de secre- 
tarul general al partidului la Plenara din 17—19 
martie a.c, : „Progresul agriculturii, cultura plante- 
lor și creșterea animalelor cer cunoștințe noi, mo- 
derne, citeodată mai multe decit pentru unele ra- 
muri industriale ; este, desigur, foarte important 
să știi să prelucrezi o bucală de lemn sau de me- 
tal, dar a lucra cu plantele și cu animalele, a 
modela viața însăși, a crea noi soiuri, noi rase de 
animale, a spori productivilatea lor, toate acestea 
cer cunoştinţe aprolundate ; trebuie să spunem că 
nt s-a înțeles cum se cuvine importanța acestei 
probleme“. 

Revenind la condițiile noastre, cred că este abso- 
lut necesară o consultare între beneficiarii supra- 
ietelor de ape amenajate, organele silvice, energe- 
ticieni, Direcţia agrikolă judeţeană şi cercetătorii 
staţiunii noastre, o consultare — repet — care să 
analizeze posibiiităţiie de corelare a preocupărilor 
pentru valoriticarea integrală a bazinelor de apă 
din judeţ. 

Dintre obiectivele care ar pulea îi prospectate nu 
trebuie să lipsească ; estimarea exactă a resurse- 
lor de apă şi a necesităților actuale şi de pers- 
pectivă ; stabilirea categoriilor de utilizare a a- 
cestor resurse, după calitatea şi cantitatea apei 
din tiecare bazin; protecția calitativă a apelor, 
sub influența industrializării sporite. Iată, prin 
urmare, un potențial real de cercetare, care ar 
putea avea efecte practice imediate“, 


cercetător știinţiiic 


care se fac pentru a aprecia pierderile efectiv rea- 
lizate devin tardive, iar întreprinderea poate să 
fie pusă în situaţie de faliment. 

Împiedicarea sau înlăturarea unor asemenea si- 
tuaţii se poate realiza printr-o gamă largă de pro- 
cedee dar care toate sînt legate în primul rînd de 
structura psihologică a fiecărui individ şi de felul 
în care conducătorul unei unităţi va şti să impună 
urmărirea noului în unitatea ce o conduce, cu al- 
te cuvinte, de modul în care unitatea economică 
productivă sau de cercetare se preocupă de spe- 
cialiştii săi. 

Deci, în primul rînd trebuie ca factorul de condu- 
cere să .ie „tînăr“ din punct de vedere al noută- 
ților știinţ.fice și tehnice. 

Prof. Jan Erik Janson de la Institutul de Tehnolo- 
gie din Finlanda, referindu-se la problema evolu- 
ției cunoștințelor arată că este deosebit de nece- 
sar să te menţii tînăr într-o lume în care volumul 
cunoștințelor se dublează la fiecare zece ani. 
Această sarcină este pe git de dificilă pe atit de 
necesară cu atîţ mai mult cu cît totalitatea cunoș- 
tinţelor în lume cresc exponențial în timp ce cre- 
ierul omenesc are „calitatea“ de a uita multe lu- 
cruri. lată de ce cadrele mai vechi trebuie să stu- 
dieze mereu noile concepții pentru a putea sta a- 
lături, din punct de vedere al pregătirii teoretice, 
de noii absolvenţi ai institutelor superioare. 
Abilitatea unui specialist de a fi la curent cu pro- 
blemele noi din domeniul activităţii în care-și des- 
făşoară munca depinde de o serie de factori prin- 
tre care: capacitatea sa naturală de a studia (in- 
teligența naturală, energia, ambiția și imboldul în 
muncă) și de gradul existent de uzură morală a 
cunoștințelor. 

Performanţele individuale în vederea menținerii 
unui grad cit mai scăzut al uzurii morale a cu- 
noștințelor sau chiar de reducere permanentă de- 


pinde şi de utilizarea mai mult sau mai puţ.n co- 
respunzătoare a timpului de studiu. Lipsa de timp, 
ce a devenit în prezent o problemă greu de rezol- 
vat pe întregul glob, constituie un obstacol în ca- 
lea perfecţionării individuale. Acest timp în mod 
obiectiv diferă de la o specialitate la alta, de la 
o perioadă de timp la alta şi de la țară la țară. 

În general resursele de timp ale oamenilor sînt li- 
mitate. Ele se încadrează într-o serie de graniţe: 


CRONICA IDEILOR 


lor cromozomiale, al perturbărilor metabolice, pre- 
cum și modificarea suprafeţelor celulare în tu- 
mori, reprezintă cîteva din problemele majore ale 
„cercetărilor actuale. Și totuși, spre a ne referi la 
un exemplu, în pofida cercetărilor minuţioase ale 
anomaliei cromozomului 21 din leucemia mieloi- 
dă cronică, studioșii n-au putut da încă un răs- 
puns precis, dacă e vorba de o predispoziţie, de 
un efect sau de o cauză. 

Dacă cercetarea fundamentală polarizează  inte- 
resul savanților din marile unităţi științifice, cum 
ar fi Centrul internațional pentru studiul cance- 
rului de la Lyon, fondat în 1955, unitate coordo- 
nată de O.M.S. și menită, prin dotarea sa tehnică 
superioară, să răspundă unor exigențe de înaltă 
investigaţie, nici celelalte aspecte decurgind din 
strategia antitumorală, caracteristică etapei actua- 
le a medicinii mondiale, nu sînt neglijate, ci dim- 
potrivă perfecţionate în metodica și capacitatea 
lor de cuprindere. Astăzi nu mai e posibil să de- 
limităm frontierele vechilor discipline medicale, 
fiziologia, biochimia, genetica, farmacologia, care 
se întrepătrund şi se influențează reciproc, încît 
nici diversele verigi ale lanţului luptei anticance- 
xoase, profilaxia, depistarea precoce şi în masă, 
aplicarea diverselor mijloace terapeutice, nu mai 
e cu putință să fie sfărimate, exprimînd în tota- 
litatea lor politica sanitară a statelor civilizate, 
Mai mult, preocuparea faţă de condiţia atît de 
complexă a pacienților cu neoplasme, a determi- 
nat pe experții O.MS. să recomande țărilor mem- 
bre munca în echipe medicale. Trinitatea — me- 
dic. internist, chirurg și radiolog, la care se pot 
alătura firește şi alţi specialişti — reprezintă pro- 
babil formula optimă, capabilă să hotărască con- 
duita celui mai indicat tratament în asifel de ca- 
zuri. Triumful spiritului de echipă denotă, neîn- 


doios, o creştere a răspunderii faţă de fiecare ins, 
o sinteză a muncii creatoare, o umanizare a știin- 
ței medicale, care nu e numai opera minţii, dar 
şi a darurilor inimii, a sensibilităţii omenești. 


Mircea PĂDURELEANU 


1. JALEA: „N. lonescu-Siseşti“ 


FLORIN MIHĂILESCU, geograi principal: 

„Voi pleca tot de la nişte posibilități — de astă 
dată, de sporire a productivității solului — cărora 
nu li s-a conferi!, din păcate, o valoare practică, 
Fertilitatea solului și raionarea știinţi.ică a cultu- 
rilor sînt decisive în ridicarea producţiei vegetale. 
Cercelări monogralice au stabilit, pentru multe 
plante de cultură, condiţiile optime de dezvoitare. 
S-au efectuat și raionări pe zone de cultură ale 
unor plante agricole. lată insă, că diversitatea 
condițiilor locale — cu atit mai pronunţate cu cit 
relieiul este mai variat — impune efectuarea unor 
investigații mult mai prelungi, dar la nivelul unor 
supratețe restrinse, cum ar îi perimetrul agricol al 
unei ferme sau g:up de ierme, care întrunesc con- 
diţii simiiare. Plecind de la această premisă, in 
lukoratoarele stațiunii noastre au lost analizate 
posibilităţile de realizare a unui studiu agro-pedo- 
climatic în zonele agricole ale judeţului, care să 
elucideze : condițiile pedoclimatice — respectiv 
cartarea tipuri:or şi subtipurilor principale de sol, 
stadiul lor de evoluţie şi degradare, pe de o parte, 
şi cunoașterea resurselor agroclimatice, pe de al- 
ta; chimismul şi microbiologia solului“, 


ION BOJOI, cercetător științific principal : 

„Stațiunea maniiestă receptivitate in aplicarea u- 
nor studii care interesează realmente judeţul. În 
acest sens, ne-am făcut cunoscule o parle din te- 
mele care ar putea interesa unitățile beneliciare, 
dar Intimpinările noastre nu au avut întotdeauna 
ecouriie scontate, Am ajuns totuși la o colabora- 
re fructucus. cu Institutul judeţean de proiectări 
în realizarea unor studii geotehnice pentru con- 
sirucții și a altora pentru alimentare cu apă. Ele 
au pus în valoare experienţe referitoare la cerce- 
iarea geomoriologică şi geologică a depozitelor de 
versant și de terasă asupra cărora colectivul nos- 
tru are merite recunoscute pe plan științific. De a- 
semenea, cu prilejul studiilor geotehnice din zona 
spitalului pietrean s-au realizat date noi relative 
la evoluţia geomorfologică a muntelui Pietricica 
în cuaternar, precum şi despre fazele de formare 
a depozitelor de versant din această zonă. Sint 
temeiuri care mă fac să cred că lărgirea colabo- 
rărilor de acest gen pentru lucrările de sistema- 


tizare ar oteri o șansă sigură de ridicare a cali- 
tății studiilor puse în slujba practicii, cit şi a cer- 
cetării chemate să opereze pe acest teren“. 

ION BĂRA, biolog principal: 

„Vizăm, în continuare, conservarea și ameliorarea 
resurselor naturale, Este unul din motivele pentru 
care laboratoarele de fiziologie vegetală, biologie 
generală -și genelică au periectat un contract de 
colaborare cu Inspectoratul silvic Neamţ pentru 
efectuarea unor studii de expioatare economică a 
jărmurilor inundabile ale lacului Bicaz. Vom ex- 
perimenta specii lemnoase şi eventual, ierboase, 
rezistente la inundaţii periodice, Pe lingă impli- 
caţiile strict economice, crearea unei centuri ve- 
getale în jurul lacului va spori coeficientul de 
atractivitate turistică şi indicele de productivitate 
biologică a Jacului, avind repercusiuni in dezvol- 
tarea viitoare a launei acvatice. La terminarea a- 
cestui studiu, cercetarea va dobndi un  ciștig 
real, întrucit ni se o!'eră şansa aprolundării unor 
chestiuni de fiziologie ecologică, genetică, biolo- 
gie genera.ă etc., în virtutea cărora se va putea 
developa procesul de selecţie a celor mai apți 
indivizi în contextul biogenezei nou formate“, 


Ancheta noastră nu și-a propus o analiză re- 
trospectivă a nivelului de integrare a cercetării în 
procesul dezvoltării economice, ci mai degrabă 
una prospectivă. O simplă trecere în revistă a 
potenţialului acestei stațiuni ne oferă — după 
cum s-a putut constata — concluzii fertile privind 
valorificarea maximă și operativă a acestor dis- 


ponibilități. Iar ideea de fond, pîrghia care trebuie 
declanșată este punerea în valoare a cercetărilor 
întreprinse. Cu alte cuvinte, statutul, condiţia de 
dezvoltare pe mai departe a staţiunii stă în modul 
în care se va realiza acea îmbinare eficientă în- 
tre cercetarea fundamentală și cea aplicativă. Pre- 
țul de cost al acestei osmoze se numește eticien- 
ță. Iar eficiența este, astăzi, criteriul prioritar în 
cercetare, 


Eugen TURESCHI 


determinate de posibilităţile de afectare a unui 
anumit timp pentru studiu, pentru diferite acţiuni 
social-culturale şi ştiinţifice etc. 

Diferitele institute de cercetări, organisme și or- 
ganizaţii internaţionale cum ar fi: Societatea a- 
mericană pentru învățămîntul tehnic,Institutul A- 
merican de ingineri mecanici, Institutul de socio- 
1ogie din Novosibirsk al Academiei de Ştiinţe a 
U.R.S.S., au efectuat studii ample asupra bugetu- 
lui de timp al specialiștilor din diferite domenii 
de activitate. Din cercetările efectuate a rezul- 
tat că în medie timpul posibil de afectat pentru 
studiu individual este pînă la opt ore săptăminal; 
timp consumat în genere seara sau la sfirșit de 
săptămină. 

Anchetele statistice internaţionale au evidențiat, 
de asemenea, că specialiștii, indiferent de locul de 
muncă unde-și desfășoară activitatea, sînt dispuşi 
să consume între 10 și 15 ore pe săptămină pentru 
a participa la cursuri colective de specializare. 
Calea cea mai sigură pentru ţinerea la curenti cu 
tot ceea ce este nou în domeniul respectiv de 
activitate s-a dovedit a fi organizarea cursurilor 
colective. Specialistul, prin studierea în mod indi- 
vidual „poate ajunge la un anumit moment dat la 
un impas de unde nu poate ieși fără vreun ajutor 
sau poate pierde din vedere elementele cele mai 
importante îndreptindu-şi atenţia spre elemente 
mai reduse ca importanţă și actualitate. De ase- 
menea, într-un mod neorganizat el nu are posi- 
bilitatea de a se informa complet asupra ariei 
largi a domeniului său și a domeniilor conexe. 
Menţ.nerea la un anumit nivel de „tinereţe“ în 
pregătirua profesională trebuie să fie apreciată 
în mod corespunzător de conducătorul direct şi 
de organele competente corespunzătoare, Prin 
stimularea acestei preocupări personale se reali- 
zează unul din dezideratele cele mai importante 
și anume acela de îmbinare a intereselor unităţii 
(în oare desfășoară activitatea specialistul) şi in- 
teresele specialistului. 

Aplicarea în sfera activității productive a celor 
mai noi cunoștințe din domeniul științei și tehnicii 
permite înscrierea unităţii respective şi chiar a 
ţării în lupta pentru evoluţia rapidă a progresu- 
lui uman 


GH, ŞTEFĂNESCU: „Portret de studentă“ 


PAVEL APOSTOL 
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RECENZII 


„Trei meditații asupra culturii' 


O trază ce poate fi citită la pag. 213 a cărţii lui 
Pavel Apostol, Trei meditații asupra culturi; (Ed. 
DACIA-Cluj, 1970) ar putea servi drept motto în- 
tregii lucrări: „Propoziţiile pe care le propunem 
imbracă o ormă aforistică, dar, de fapt, ele enun- 
ță idei cu consecinţe 'sitsematice; gindirea ezită 
încă în faţa gravităţii actului de angajare în con- 
strucţia sistemului“, 

Actul grav de construire a sistemului înseamnă 
de fapt, pentru ginditor, orientarea conştientă și 
fermă a tuturor eforturilor sale într-o direcţie 
unică, spre centrul sferei universului său med,ta- 
tiv, din care toate întrebările ce-i stau în faţă se 
desfac și în care, prin vigoarea spiritului, ele pot 
fi iarăși adunate într-un singur pumn. 

Nu-i bine mulți să comande, ci numai unul stăpin 
să tie, spune Aristotel în cartea a XII-a a Meta- 
fizicii sale, citindu-l pe Homer; iar pentru gin- 
dire, unicul guvernator capabil s-o pună pe pro- 
priul ei drum, este Unul, adică firea, pe numele ei 
parmenidic. Un sistem cu veritabilă congruenţă nu 
poate fi «dif.cat decit dacă gindirea este constant 
şi obstinat călăuzită de chestiunea firii, dacă in- 
terogaţia ginditoare este, adică, autentic și expli- 
cit ontologică. 

Dar chiar dacă filozoful ezită să se angajeze pe 
drumul firii — şi acesta ni se pare a fi cazul lui 
Pavel Apostol — o anumită înțelegere a firii se 
profilează şi îi circumscrie întregul orizont. 

Firea este muncă — iată fraza care rezumă con- 
cepția ontologică la care autorul subscrie. Muncă, 
—- adică producţie organizată. Relaţiei subiect-o- 
biect, în perspectiva căreia o întreagă epocă a 
gindit — și continuă să gîndească — esenţa a ceea 
ce este, îi este substituită relația dinamică produ- 
cător-produs. În fața forţei creatoare a omului se 
sitnează stocul materiei prime, asupra căreia ca- 
pacitatea lui demiurgică se exercită, şi bunurile 
de consum rezultate din procesul creator. Omul 
se poate raporta la lumea compusă din materii 
ce nu au fost încă prelucrate şi materii care au 
fost deja prelucrate, ca forţă activă, creatoare, — 
sau în calitate de consumator pasiv. Se poate i- 
magina un cerc ontologic care pleacă din primul 
său element structural, omul, pe ramura activi- 
tății creatoare, către materiile prime, se continuă 
cu bunurile de consum rezultate din muncă și se 
întoarce la om pe ramura descendentă a activită- 
ţii consumatoare. Acest inel ţine laolaltă cheile 
ce deschid toate problemele puse în discuţie de 
Pavel Apostol şi îi evidențiază unitatea temati- 
cii abordate, 

Prima meditaţie: Făt-Frumos și tinereţea, ca di- 
mensiune spirituală discută problema accelerării 
tempoului în care, pe cercul ontologic descris, se 
învirteşte hora universală a producției și consu- 
mului, „La începutul secolului — spune autorul — 
sc credea că am intrat în evul vitezei. Eroare și 
naivitate. Ne aflăm în eon-ul accelerației. Însăși 
acceleraţia se accelerează“ (pag. 6). „Accelerarea 
este o consecință a tehnicizării activităţilor uma- 
ne“ (pag. 8). Tineretul, ca ultim beneficiar al cu- 
ceririlor științei și tehnicii, este ocupat în dome- 
mul activităților productive ce se află în fruntea 
progresului tehnologic. El este depozitarul tendin- 
țelor de intensificare a ritmului productiv și fac- 
torul efect ce imprimă accelerației  accelera- 
ţia sa. Creşterea ponderei sociale a tineretului 


garantează constanța acestei accelerări exponen- 
țiale, de accea o orientare prospectivă — și Pavel 
Apostol are to timpul o astfel de orientare — 
trebuie să vizeze conservarea şi creşterea ten- 
dinţei epocii (de accelerare a acceleraț.ei  pro- 
ducţiei), prin promovarea tineretului şi să opteze 
pentru tinereţe, ca modalitate spirituală  funda- 
mentală a umanităţii de miine. 

Dacă, pe cercul ontologic descris, omul se află în 
poslura consumatorului pasiv, obiectivat în /unc- 
ție de consum, el este un om unidimensional, adi- 
că un alienat total, pentru care consumul a deve- 
nit scop în sine. În faţa acestui negativ uman, 
Pavel Apostol plasează (în meditaţia Idealul mio- 
ritic şi „omul mozartian“ ) „idealul omului mozar- 
tian — denumirea aparţine lui Denis Gabor — 
care creează din bucurie, pentru bucurie“ (pag. 
176). Acest ideal de om mozartian se suprapune 
probabil, spune autorul, cu idealul omului comu- 
nisi, care va include „manifestarea liberă a per- 
sonalităţii înţeleasă drept desfășurare a creativi- 
tăţii, ca sursă de bucurie“ (pag. 178), 

În spiritualitatea românească putem găsi, consi- 
deră Pavel Apostol, componente integrabile idea: 
lului omului comunist. Ele sint localizate în mo- 
tivul folcloric al ciobanului mioritic. În esenţă, 
acest om autentic este un creator liber, care se 
raportează la lume, exercitindu-și nestinjenit ca- 
pacitatea de creație, din bucuria de a crea. Crea- 
ţia devine, în cazul său, scop în sine. Liberlalea 
de a crea este libertatea. Creatorul care creează 
pentru a crea, care produce pentru a produce, se 
mişcă în elementul libertăţii, ca loc ce cuprinde 
în sine esența umanităţii autentice. 96 propoziții 
despre moarte şi libertate reliefează această idee. 
„Orice aserțiune asupra statutului ontologic al o- 
mului implică un enunț asupra libertăţii“ — spune 
autorul (pag. 214), și completează, citindu-l pe 
Marx: „Imperiul libertăţii începe de fapt abia 
atunci cînd încetează munca impusă de mizerie şi 
de uțilitatea exterioară“ (pag. 216). 

Creaţia creatorului este structurată într-un com- 
plex tridimensional: cunoaștere-valorizare-acţiu- 
ne. Producătorii produc, conduc și  organi ă 
producţia, aleg scopurile, mijloacele și condi 

de realizare. Statutul ontologic al creatorului, dar 
și al antagonului său, omul supra-instrăinat, fac 
obiectul cercetării în eseul intitulat: Înstrăinare 
tehnică, singurătate și reconstrucția comunităţii. 
Expansiunea revoluției tehnice şi științifice, auto- 
matizarea cibernetică și informaţională pun la 
dispoziţie factorii de dezalienare, mijloacele nece- 
sare omului în acțiunea sa de aulo-umpunere pro- 
iectantă și programatoare, calculatoare adică, în 
fața lumii pe care vrea să o domine prin mijloa- 
cele tehnicii. “i 
Puterea de dominație asupra lumii și asupra mij- 
loacelor de obţinere a puterii, obiectivate în ma- 
şinile cibernetice (expresie a conștiinței reifica- 
te) îi este promisă omului, şi idealul creatorului 
absolut, pentru care creaţia liberă devine scop în 
sine, este tangbil. În faţa privirii lectorului a- 
ceastă perspectivă tonifiantă se deschide din car- 
tea semnată de Pavel Apostol, — o carte erudită 
şi bogată în sugestii, reprezentativă pentru modul 
de a interoga şi de a răspunde al ginditorului 


ntemporan. 
Sole Mihail GRĂDINARU 


„CARPICA“ 


Apariţia culegerii de studii şi comunicări ştiinţi- 
fice „Carpica“, sub auspiciile Muzeului de istorie 
din Bacău, reflectă continuitatea activităţii de 
cercetare și valorificare a numeroaselor descope- 
riri arheologice din partea centrală a Moldovei. 
Culegerea est» consacrată, în exclusivitate, proble- 
melor de arheologie, numismatică şi antropologie. 
Această orientare îi conferă un caracter unitar 
sub raport tematic, transformind-o,  neîndăiel- 
nic, într-un instrument operativ de informare şi 
documentare în problematica protoistoriei și is- 
toriei României. Lucrarea oferă pentru specia- 
liști nu numai un material bogat, dar și un 
punct de vedere istoric, bine argumentat, an- 
corat în sistemul problemelor generale pe care 
le ridică arheologia românească. 

Chestiunea delimitării frontierelor estice de ex- 
pansiune a purtătorilor culturii Monteoru este 
elucidată de arheologii  V. Căpitanu, Marilena 
Florescu şi C. Buzdugan prin cercetările efectu- 
ate în bazinul Berheciului şi în zona sud-estică 
a podișului Birladului. Autorii au ajuns la con- 
cluzia, bine susținută faptic și logic, că așezările 
aparținînd fazei Monteoru | Ca sînt masate în 
zona cuprinsă între Siret şi Carpaţi, dincolo de 
care, în Moldova, purtătorii acestei culturi nu 
sînt prezenţi. Bazinul Berheciului a fost, totuși, 
ocupat de purtătorii culturii Monteoru 1 Ca prin- 
tr-o invazie masivă, în etapa următoare, care co- 
respunde fazei Monteoru I Co. 

Lumini noi proiectează asupra istoriei strămoşi- 
lor noştri studiul „O nouă cetățuie dacică pe 
Valea Siretului“, în care problema identificării 
așezărilor consemnate în „Îndreptarul geografic 
al lui Ptolemeu“ pare să capete o rezolvare de- 
finitivă. Într-adevăr, cercetarea sistematică a ce- 
tățuii de la Răcătău, efectuată de V. Căpitanu, 
V. Ursache și C. Buzdugan, confirmă faptul că 
ne aflăm în prezența unui oppidum geto-dac a- 
parținînd secolului I î. e. n. și sec. I e. n. Au- 
torii conchid că pe b: reconsiderării raportu- 
rilor geografice dintre cetățuile Poiana şi Bradu, 
în contexlul descoperirii recente de la Răcătău, 
și confruntarea acestora cu așezările notate de 
Ptolemeu, pot fi identificate Poiana cu Pirogori- 
dava, Răcătăul cu Tamasidava și Brad cu Zar- 
gedava. Contribuţii extrem de interesante aduc, 
de asemenea, savanta Olga Necrasov şi cercetă- 
torul D. Botezatu în „Studiul scheletelor din 
mormintele de inhumaţie din Necropola de la 
Gabăra“ (necropolă cercetată exhaustiv de Mu- 
zeele din Bacău şi Roman), V. Ursache în pre- 
cizarea ritului funerar la carpo-daci și C. Buz- 
dugan prin articolul „Descoperiri arheologice la 
Prăjeșli“. Probleme privind continuitatea ele 
mentului autohton pe teritoriul Moldovei în pe- 
rioada migraţiilor şi a formării treptate a unei 
culturi protoromâne este susținută cu elemente 
noi de I. Mitrea, V. Palade, și D. Teodor în stu- 
diul „Necropola din sec. IV e. n. de la Obirșeni“ 
și Dan Teodor și V. Palade în „Evoluţia cultu- 
rii materiale din Moldova sec, VI—X*“. În acest 


sens, D. Teodor, analizind materialul de tip 
protodridu, descoperit pe teritoriul Moldovei, 
ajunge la concluzia că cultura materială din a- 
ceastă arie s-a dezvoltat în urma contactelor 
multiple între populaţia autohtonă şi slavi. După 
studiul materialului obținut s-a constatat că 
populația purtătoare a civilizaţiei  protodridu 
este sedentară, .practicind creșterea vitelor şi 
agricultura. Circulaţia monetară intensă și obi- 
ectele de import sînt dovada strinselor  rapor- 
uri comerciale ale populaţiei autohtone cu lu- 
mea bizantină. Totuși, dat fiind faptul că popu- 
laţia protoromână păstrase în civilizaţia sa nu- 
meroase tradiții daco-romane, denumirea, în li- 
teratura de specialitate, a culturii materiale din 
sec. VI—X drept cultură Hlincea 1 — Luka Rai- 
kovetkaia este cu totul improprie. Pentru a ex- 
plica transformările care au avut loc, din punct 
de vedere cultural și etnic pe teritoriul Moldo- 
vei, ca și de pe teritoriul Transilvaniei, cultura 
materială a acestei epoci trebuie să fie denumi- 
tă protodridu. În sfîrșit, menționăm că aspecte 
din istoria medie a Moldovei sînt evocate de Iu- 
lian Antonescu în interesantul său studiu despre 
„Curțile domnești din Bacău“. Săpăturile arheo- 
logice de dezvelire a Palatului domnesc,  între- 
prinse de autorul studiului, au dus la descoperi- 
rea unui material arheologic concludent, care 
ilustrează viața ecohomică şi culturală comple- 
xă a Bacăului la sfirşitul secolului al XV-lea. 
Din analiza multilaterală a materialului obținut, 
Iulian Antonescu constată la Curtea domnească 
a lui Alexăndrel prezența unui gust și rafina- 
ment de lip feudal occidental. Evidenţierea unor 
afinități spirituale cu feudalitatea occidentală, 
de tip francez mai ales, reflectate în confortul 
material al feudalității moldovene, demonstrea- 
ză că în perioada glorioasă a lui Ştefan cel 
Mare, Moldova începe să absoarbă elementele 
unei civilizaţii care, în acel timp, ajunsese la o 
mare strălucire. Autorul studiului lasă să se în- 
țeleagă că. aceste influenţe de tip occidental ră- 
mîn la nivelul curților feudale, fiind în același 
timp asimilate la un fond autohton, care se în- 
tilnește şi în alte centre urbane ale Moldovei. 
Materialul ceramic de la Curtea domnească din 
Pecău este analog cu cel din Roman, Suceava, 
Mănăstirea Neamţ etc.. ceea ce dovedește ca- 
racterul unitar al civilizaţiei fendal-urbane din 
Moldova. Autorul mai abordează, sub un unghi 
de vedere nou, rolul deosebit pe care Bacăul l-a 
jucat în viața economică, administrativă şi po- 
litică a Moldovei la sfîrsitul secolului al XV- 
lea, în contextul unei Moldove care încerca să-şi 
păstreze autonomia față de turci și independența 
faţă de tendinţele de cucerire ale celorlalte sta- 
te feudale vecine. 

Considerăm că lectura acestor studii de arheo- 
lcgie este interesantă şi utilă atît pentru specia- 
lişti cit şi pentru cei care doresc să-și lărqeas- 
că orizontul cunoștințelor de istorie privind via- 
ţa strămoșilor noştri pe meleagurile Moldovei. 


V. FLOREA 


———————————————————————————————————————— 
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2 ARTE 


 Marginalia 


Tot sau mai mult 


Anevoioasă este calea ingeniozității. Dar cit de 
lesne pare uneori de parcurs, Într-un spectacol cu 
o piesă românească — unde, la un momen! dal, se 
dezbal aspecte ale inlidel:tăţii — regizorul a gă- 
sil... soluția. Patronind discuţia patetică, pe o masă 
din centrul scenei erau instalale la loc de cinste 
podoabe din regnul animal — o consistentă pere- 
che de coarne —, care nu puteau şi n'i voiau să 
fie conlundale cu nimic altceva. M-am gindit 
atunci cu groază — asociaţia devenea imperalivă 
— cum ar li arătat scena, sulocală de vegelaţia 
luxurianlă a coarne:or, dacă acelaşi regizor ar îi 
montat in acelaşi spirit „Nemaipomenitul incorno- 
rat“ (Le cocu magnitique) de Fernand Cromme- 
Ivnck, 

„Meyerhold nota într-un loc: „Străduința de a a- 
răta cu orice preţ lol „Irica de Taină, spaima de a 
nu [i spus tot, transiormă teatrul in ilustrarea cu- 
vintelor autorului“. Pasiunea ilustrativă, rudimen- 
iar ilustrativă, echivalentă uneori cu traducerea 
simplistă în simbo.uri mărunte, jignește spectalo- 
rul, îl impiedică să-și angajeze lantezia în urmări- 
rea inteleciua.ă pasională a reprezenlaţiei. Exce- 
siva, obosiloarea explicilare alimentează  apatia 
justiticată a publicului, alungat astiel cu sirguință 
d.n zona poeziei teatrului. „Ilustrarea cuvintelor 
autorului“ — se cere concepulă în planul transii- 
gurării inspirate, a tălmăcirii creatoare, care se 
slujesc de mijloacele poelice specifice scenei, 
Scriitorul austriac Peter Altenberg, istovit de in- 
sistențele demne de o cauză mai bună ale natura- 
lismului, propunea o comparaţie plină de illc: „E 
vo:ba să spui mult cu puțin. Ceea ce face artistul 
este o enormă bogăţie iolosită cu cea mai înţe- 
Jeaplă economie. Japonezii desenează o singură 
ramură îÎnilorită şi ea cuprinde întreaga primă- 
vară. La noi se desenează întreaga primăvară și 
nu e nici măcar o ramură înilorită“. Această ra- 
mură a tuturor semni:ticaţiilor primăverii ar trebui 
să devină emblema teutrului din zile:e noastre. 
Esle vorba despre ramura esenţelor, despre rădă- 
cina sugestiiior importante, despre sursa sensuri- 
Jor polivalente, care încarcă scena cu idei sensi- 
bile, despuind-o de primitivismul detaliilor neiîn- 
semnale și al traducerilor literale, 

intr-o formulare sintetică, Voltaire amintea : „Se- 
crelul de a li plicticos este să spui tot“. Re!erin- 
je:e pe cute le lacem — Vuilaire, Altenberg, Me- 
verhold — la distincţiile necesare diulre lot şi 
parle, dintre primăvară şi ramură înilorită, dintre 
ilustrare rudimentară şi transligurare scenică, nu 
constituie o invitație la logodna cu enigma sceni- 
că. Adevărul este că la luminile rampei obţine din 
ce în ce mai multe drepturi sugestia, care ia în 
mod aulorizal locul reprezentării explicative, Și 
dacă refuzăm loate coarne:e lranscriezilor szenice 
elementare, refuzăm cu aceeaşi convingere şi e- 
nigmistica teatrală, sistemele de simboluri abscon- 
se care cantonează spectatorul in s'era tenebrelor 
neinteligibile. Se impune şi aici mi:racu'osul echili- 
bru al teatru'ui care, păslrindu-ne în aria poeziei, 
in aria pvezici realiste, a'ege cu grijă mijloacele 
de sugeslie, sirăine și de platiludinea latală a 
transpunerilor mecanice şi de caracterul excen- 
tric, de tristă gratuitate, al sinbolisticii tuturor 
neințelegerilor. 

Trebuie să ne ferim de cel puţin două ispite, de 
cel puţin două praguri limită. Jos trutia, care în- 
deumnă la o amnezie del:nitivă în taport cu lu- 
crarca dramatică, propunind recon!igurarea sceni- 
că a texlului in alara textu'ui | Jos şi cu ambițiile 
de a nu li uitat nimic, absolut nimic din text, 
chiar dacă anumite delalii parazilare nu aveau 
nici o vocaţie a spectacoiului | 

Să Invățăm să nu spunem de pe scenă lot, pentru 
a spune mai mull. 


Horia DELEANU 


Scoala natională 


Optiunile repertoriale dau măsura personalităţii 
teatrelor, a relaţiei lor active și multilaterale cu 
publicul, cu dramaturg-a românească şi universa- 
lă, cu actorii proprii. Teatrelor din provincie vre- 
buie să li se acorde un regim special, alunci cind 
se încearcă a se trage concluzii din lectura titlu- 
rilor incluse în afişul stagiunii. Instituţie sinqula- 
ră în peisajul spiritual al judeţului, teatrul nebucu- 
reştean are obligaţia de a se adresa întregului pu- 
lic, fără a putea opera departajări de virstă, grad 
de cultură, afinități afective. Să vedom, în a- 
ceastă lumină, ce se va înlimpla in Moldova, în 
anul teatral care cunoaște in aceste zile frenezia 
primelor ridicări de cortină, 


CU FAȚA SPRE MEDITAȚIE 


După o stagiune incertă, dominată de o ciudată 
recrudescență a teatrului bulevardier, a spectaco. 
lului de divertisment, este în bucurător să obser- 
văm revenirea spre meditaţia etică și estetică, 
spre marile titluri. La laşi şi la Bacău se află în 
atenţie piese aparținind permanenţei repertoriu- 
lui shakespearean. „Henric al IV-lea“ va putea 
marca pentru Naţionalul jeșean un remarcabil mo- 


ment de cultură, la care prestigiosul colectiv care 
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teatru, film 


şi televiziune 


Artele spectacolului au în viaţa spirituală a omu- 
lui modern implicaţii tot mai profunde. Asislăm 
la. divers ficarea şi extinderea s.erei lor de ac- 
țiune, Televiziunea le-a apropiat da preocupările 
noastre domestice. Civilizaţia contemporană le a 
spori! lorța de atracţie. Înt -o societate deprinsă 
să asocieze gindirea noţională cu reprezentările 
imaginilor plastice, „cele mai vizuale“ dintre arte 
e firesc să dobindească din ce în ce ma: mulți 
adepți. Cercul acestora va spori direct praporțio- 
na! cu implicaţiile multiple pe ca e cinema!ogralul 
și televiziunea le are sau le va avea în aproape 
toate domeniile de activitate socială. Camera de 
luat vederi însoțește omul, pe Pămînt sau peLună, 
în tot ce el întreprinde mai important. Fixarea şi 
difuzarea cunoștințelor e aproape da neconceput 
fără ajutorul pelicuiei. Limbajul ei este mai suges- 
tiv decit cel al semnelor aralice. Și e mai suqsliv 
penlru că realitatea e înfăţişată p-in imagini des- 
coperile de ochiul unui artist, iar în prezentarea 
lor intervine fantezia creatorului. O nouă ramură a 
artelor spectacolelor se constituie sub ochii 
noştri, 

Pe măsură ce se lărgește cîmpul de acţiune al ar- 


telor spectacolului, sporesc şi responsabililăţile so- 
ciale şi artistice ale celor'ce se îndeletnicesc cu pro- 
fesarea lor. Participarea tot mai activă la formarea 
conștiinței umane impune teatrului, cinematogra- 
fului, televiziunii -sporirea eficienței acţiunii lor 
publice, reflectarea problematicii epocii contem- 
porane de pe poziţii ideologice avansate, o orien- 
tare polilică' fermă şi cloră, 

Diversificarea artelor «pectacolului r'dică prob'ema 
competitivităţii artistice. Alegerea dintr-un număr 
larg de manifestări spectaculare de diverse genuri 
sporeşte exigența criteriilor selective. Factrrii care 
asigură popularitatea unei arte, calitatea și acce- 
sibilitatea, sînt tot mai atent cîntăriți. Fiecare ra- 
mură a artelor spectacolului încea că să-și defi- 
nească cu mai multă precizie conținutul! și formele 
de expresie specifice, Reformele tea'rului contem- 
poran de la Brecht la Peter Brook sau Grotowski 
vizează însăşi esenţa reprezentați-i dramatice : ac- 
tivizarea maximă a aportului dintre creator și 
speclator. Cea dea şaplea arlă încrpe să renunțe 
la fastul spectaculos în favoa ea investigării va- 
lenţelor profunde ale conștiinței umane. Televiziu- 
nea își caută propriul său limbaj de expresie. 


ee or (ED UnCOL0 DE TILURI 


a juca! în stagiunile trecute O'Neill, Brecht, Ten- 
nessce Wiliams, are dreptul să aspire. Am- 
biții artistice asemănătoare animă viața teatrului 
Bacov.a unde, după „Othello“ cu ecouri dintre 
cele mai favorabile în presa de specialitate, se in_ 
tenționează montarea unei alte capodopere a ma- 
relui Will, „Hamlet“, În numele acelorași nobile 
preocupări către repertoriul fundamental, la Pia- 
tra Nean ţ s-a înscris pe afiş „Năpasta“ și „Crimă 
şi pedeapsă“, dramat.zare după Dostoievski de 
Letiţia Gitză. La Galaţi, după mai multe stagqiuni 
dominate de comed,i şi piese polițiste, impresio- 
nează de asemenea reintoarcerea către permanen- 
țe. Brecht, Gerhard Hauptmann şi Zaharia Birsan 
în același proiect de repertoriu, iată o opţiune de 
bun augur. Teatrul „Mihai Eminescu“ din Boto- 
șani a pruzenlat în anii trecuţi in cadrul studiou- 
lui său experimental piese aparțin'nd diferitelor 
epoci din istoria teatrului. Amplificindu-şi preo- 
cuparea, in actuala slagiune se va juca „Tragica 
istorie a doctorului Faustus“ de Cristophor Mar- 
lowe, fapt care va apropia actorii şi publicul de 
un teatru mai puţin descifra! în  speclcacologia 
noastră: renașterea engleză  preshakespereană. 
Mai amintim dintre titlurile aparţinind repertoriu- 
lu' major „Pogoară iarna“ la Bacău, „Domnul 
Puntilla şi sluga sa Malty“ la Botoşani, „Conver- 


Între începutul şi sfirşitul imensei fresce istorice 
de pe limpla sălii Ateneului Romăa, la pupitrul 
diriguitor a. o cheslrei, Enescu se înălța ca un 
principiu acliv fundamental, alotputernic, ca un 
Spirit al muzicii însăși. 

A apărut ca şei de orchestră pentru întiia oară la 
Ateneu în | marlie 1898, cu Poema Română. Era 
cel de-al 120-lea concert simfonic de la Bucureşti 
anunțat de Edua-d Wachmann. Acest vrednic în- 
temeietor al orchestrei bucureștene ceda însă ba- 
gheta tinărului muzician pentru ca însuşi să-şi 
prezinte primul său opus. În 8 şi 15 martie, Poema 
a t ebuit să fie reprogramată, de fiecare dată sub 
aceeași conducere. Enescu repurta un imens suc- 
ces, care marca începulul unei strălucitoare pre- 
zenţe ca şef de orchestră pentru mai bine de o ju- 
mătate de veac. Wachmann i-a dăruit, în semn de 
admiraţie, o baghetă cu lauri. Bagheta lui Enescu 
a cucerit lauri în Europa, ca și peste ocean, în 
Statele Unite ale Americii. 

Rămine incă o datorie a istoriografiei și esteticii 
de specialitate să studieze iposlazele dirijorale ale 
luceafărului muzicii românești. Ar fi trebuit s o fa- 
cem și pînă acum; primul simpozion de muzico- 
logie care a avut loc în septembrie 1967 la Bucu- 
rești putea constitui un bun început. Dar, dacă în 
timpul vieții artistului, lumea muzicală era obiş- 
nuită să-l aclame pe vinlonist, perioada următoare 
dispariţiei muzicianului a cănlal să-l răzbune cu 
îndi jire în primul rînd pe compnzitor — cel mai 
nedreptăţit, cu toate că e cel mai peren —, iar 
în ceea ce privește interpretul, să înceapă a apro- 
funda prin ce a fost mare violonistul, 

Primul ilustru șef de orchestră român descindea 
din pleinda clasico-romantică a Furonei sfirsitulni 
veacului 19. A cîntat ca orchestrant la Viena în 
p-ezența imediată a lui Brahms. a urmări! con- 
certele celebrnl-i dirijor Hans Rirhler. adep! al lui 
Waaner — autorul, rrinlre allele, al unei srrisori 
de istorică impnrlantă, intilula!ă Despre dirijorat. 
Din Memoriile lui Enescu na pulem da scama ce 
fasrinat era de atmosfera marilnr concerte si spec- 
tacole ale perioadei în care mai lrăia Niilow, în 


care Nikisch era în culme, în care apăreau Wein- 
gar!ner, Toscanini, Furtwăngler... 

Vorbea despre orchestră ca despre „un lol pe care 
poți să-l modelezi... cu reperloriu vast, prea vast 


tirea căpitanului Brassbound“ la Iaşi, lată deci că 
din punctul de vedere al aspiraţi.lor perene ale 
teatrului, proiectul de repertoriu al scenelor din 
Moldova prezintă citeva reale și remarcabile 
puncte de sprijin. 


PIESA ROMÂNEASCĂ 


Teatrul Naţional din lași înscrie în repertoriu tit- 
luri româneşt, menite să-i confere unitate stil;sti- 
că „Minunile sfintului. Sisoe“ de -Topirceanu, 
„Doamna Chiajna“, „Catiheţii de la Humulești“, 
precum și piesa mai puţin jucată a lui Vas.le Voi- 
culescu „Pribeaga“. Pină acum nu ne-au parvenit 
iniormaţii în legătură cu titlurile aparținind dra- 
maturgiei contemporane. Probabil că vor fi repre- 
zentaţi, ca şi în anii trecuţi, dramaturgi locali. Să 
nu uităm însă, că în atară de „Tango la Nisa“ și 
„Grădina cu trandafiri“ celelalte piese ale autori- 
lor ieşeni nu au făcut în trecut cele mai bune ser- 
vicii Naţionalului. La Piatra Neamţ, două  pre- 
miere pe ţară cu piese originale de ultimă oră — 
„Patru oameni fără nume“ de Radu Bădila şi „În- 
tunericul“ de losii Naghiu — confirmă consecven- 
ţa unor preocupări etice și artistice. „Acești îngeri 
trişti“ de Dumitru Radu Popescu, la Birlad, „Ca- 
mera de alături“ de Paul Everac, la Galaţi, „Duet“ 
de Andi Andrieș, la Botoșani, „Mielul turbat“ de 


Baranga şi „Fără cascadori“ de Mircea Radu 
Iacoban (premieră pe ţară) la Bacău, completează 
o listă prestigioasă. 


Deconcertează întrucitva numărul mare de dra- 
matizări, ale căror calităţi literare sint, în gene- 
ral, sub valoarea lucrărilor din care se inspiră. 


pentru o viață de om“; satisfacția dirijorului, spu- 
nea, „corespunde mult mai de aproape necesită- 
ților mele artistice. Vioara mă reține, mă împie- 
dică... Bagheta mea nu-i decit arcușul eliberal“. 
Considera arta dirijoratului „foarte dificilă“ şi ris- 
cantă, alit în amănuntele cit și în vastitatea ori- 
zonturilor e. 

După decenii de la prima audiție bucureșteană a 
Poemei, își amintea încă de un decalaj a cărui 
reparare procurase multă emoție compozitorului- 
dirijor. La concertul de la Ateneu venise şi mama 
muzicianului, tocmai din nordul Moldovei. Ea a 
simțit mai bine decit oricare altcineva din sală 
pericolul, urmărind haina tremurindă a fecio- 
rului. 

Iată şi o întîmplare cu Simfonia a IX-a de Beetho- 
ven : după încheierea părţii a doua își fac apariţia 
pe scenă vociie, ca de obicei, Privind mulțimea in- 
terpreţilor, Enescu îşi ridică braţele într-un gest 
hotărît şi lovi spaţiul ca pentru fortissimo, în- 
cepntul finalului. Dar co-ul suav al instrumenle- 
lor înfiripă cîntul armonios al adagio-ului. mișca- 
rea ce urma de fapt — partea a treia. A fost o e- 
roare cutremurătoare, săvirşită de un zeu! 
Prima audiție integrală la noi a Simfoniei a IX-a 
avusese loc sub conducerea lui Enescu la 14 de- 
cembrie 1914. A trebuit să fie reluală... „Și dacă 
ar mai da-o de încă 10 ori, tol plină ar fi sala A- 
teneului“, consemna M, Mărgăritescu în „Flacăra” 
din 14 martie 1915. Tot el salutn atunci înterpre- 
tarea memorabilă, sub aceeași banheă, a actului 
II din Parsifal, cu concursul corului „Carmen“. 
Viata românească de concert atingea pent-u prima 
oară culmile marii muzici, se punea ia același dia- 
pazon. prin repertoriu şi calitnlea redării, cu aceea 
din melropnlele muzicale ale lumii. 

«+. Cînd instrumentele... reusesc să lraducă în su- 
nete intentiile mele, în momentele acestea simt o 
senzaţie plăcnlă. intensă, ceva ce nu se pnate 
descrie" — mărturisea Enescu. Vorbea, desigur, în 
primul rînd compozitorul, 

Începînd să-şi dirijeze propriile-i lucrări, lăsînd 
uneori vioara în acelaşi program de concert și 
Iuînd baghela, sau oferind, după ce căpălase mai 
multă experiență, integrale cu compoziţii perso- 
nale, Enescu s-a simţi! dator, mai cu seamă a- 
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Problemele spectacologiei moderne ridică în fața 
şcolii naţionale de teatru, fi.m şi televiziune noi 
cerințe pedagogice. Eie se rele'ă la pertecționarea 
modalilăţilor didactice prin care asiqurăm educa- 
rea concepţiei c'eatoare şi a capacităţii expresiva 
a viitorului profesionist, fie el actor, regizor, ope- 
rator sau teoreticien. 

Forma-ea concepției creatoare presupune dezvol- 
tarea sensibilităţii și gindirii originale, stimularea 
inventivităţii şi a fanteziei crea'oa e, cunoaşterea 
profundă şi multilaterală a vieţii sociale, a-im 
larea și reflectarea realităţii în temeiul criteriilor 
oferite de cultura filozofico-artislică şi mai presus 
de toate o conștiință civică şi artistică avansată, 
Educarea mijloacelor de expresie solicită aprofun- 
darea tehnicii arlistice, subordonarea ei necesită- 
ților creaţiei. 

Programul nostru de perspeclivă înregistrează mo- 
difică i substanţiale în structura organizatorică şi 
pedagogică a Institutului de artă teatrală și cine- 
matografică „1. L. Caragiale“. Tablou] sinoptic al 
ciplinelor de studiu înfățișează schimbări im- 
portante, Au fost e iminate capitole de cursuri sau 
cursuri în!regi care aveau un rol strict informa- 
tiv, Au căpătat dezvoltarea corespunzătoare d 
ciplinele de creaţie și de tehnica creaţiei, reve- 
nindu-le o pondere majoritară în ansamblul stu- 
diilor. S-au introdus o serie de obiecle facultalive 
sau la alegere dindu-se posibilitatea fiecărui stu- 
dent să-și comple'eze cultura potrivi! înclinațiilor 
şi preferințelor sale. 

În planul de învăţămînt al fiecărei secţii distingem 


trei grupe de discipline obligatorii : filozofico-ar- 
tistice, de c eaţie şi de tehnica creaţiei. Asigurind 
autonomia liecărei discipline în funcţie de scopu- 
rile ei formative, ne preuvcupăm de modul cum 
funcționează conexiunea dintre ele, și mai ales 
cum se reflectă acțiunea concentrică și unitară în 
aclivitalea artistică a viitorului profesionist. Prac- 
tica de creaţie își dobindeşte astfel importanța nu 
numai șrin volumul de ore majoritar afectat ei, dar 
şi prin atenţia acordată de toţi factorii pedago- 
gici ce conlucrează la pregătirea sp=cialistului. Se 
adinceşte asifel studiul nuanțat și complex al pro- 
cesului de creație. El se desfăşoară în m:cro- 
studiourile şcolii, dotate cu scene polivalente (i:a- 
liană. cisabelană, arenă  etc.), în teatru-studioul 
institutului, pe platourile de filmare și în labora- 
toarele aferente secţiilor cinematogralice şi de ie- 
Jeviziune. Producţia anuală a acestor atelie-e de 
creaţie alinge proporții impresionante. În fiecare 
an unive cilar se realizează peste 100 de fraamen!e 
din dramaturgia națională şi universală, 7—10 spec- 
tacole de diplomă. 70 de filme exerciţii didactice, 
echivalind cu dimensiunile a 4 filme de lung 
metraj. 

Activitatea creațională se fundamentează pe o te- 
matică şi un reperto' iu de studiu mai puţin cer- 
cetată. Opţiunea noastră nu vizează inedilul în 
sine, ci ea porneşte de la necesilatea pedagogică 
de a-l deprinde pe student să aîndească şi să se 
exprime în artă în chip personal şi original. Un 
exemplu în acest sens. În viitorul an universitar 
studenţii vor inlerprela pe scena studioului lor 


FILMUL DIDACTIC 


Filmul didactic este în primul rind un rezultat 
el aclivităţii de crealie cinemalogralică, deoarece 
este realiat cu ajutorul tehniri'or şi al lirbnjului 
specilic celei de-a 7-a artă. Pe de altă parte, el 
este o operă didaclică, pentru că este elaboral pe 
bara unor criterii psiho-pedagogice, cu scopul de 
a îndep.ini anumite sarcini ale procesului instrue= 
tiv-educativ. După aprecierea lui Thcophile 
Pathe, caracterul didactic al filmului este deter- 
minat de faptul că este o operă de popularizare 


destinată să lransmită noţiuni generale asupra 
unui subiect anumit lără intenția de a-l substitui 
iecției prolesorului. Filmul realizat cu scopul de 
a li inteyrul în procesul de invățămint, se carac- 
terizeuză printr-o structură anumită, determina- 
lă ve nivelul de dezvoltare al celor cărura le 
este destinat. Lungimea cadrelur şi a planurilor 
himelur «didactice este determinată după ulte cri- 
terii decii cele cu care sintem lamiliurizaţi in lil- 


mele artistice, În filmul didactic, Imaginile lu- 
crurilor, liinţelor sau fenomenelor sint rmenţinute 
pe ecran timp suficient, pentru ca toți e'evii din- 
ir-o clasă să observe cu alenţie al!t esențialul 
cil şi amănuntul semnificativ. Pe de aită parte, 
ritmul de succesiune al cadrelor şi planuri!'or din 
iilm este stabilit în luncţie de necesitatea ca pro- 
tesorul să poală, dacă consideră necesar, să cum- 
pleteze imaginea sau să solicite concentrarea alen- 
ției elevilor asupra unui detaliu. Pe de uită parle, 
în compunerea imaginii lilmului didartie se ope- 
rează de obicei o anumită simplificare, pentru a 
se exclude acele amănunte care ar pulca distrage 
în mod inutil atentia elevilor, Cel mai vbişnuit 
mod de dezvăluire a realităţii in filmul didactic 
este cel prin care se dă eleviior iluzia că o des- 
coperă pe parcursul perceperii lilmului. În lilmul 
diductic, lucrurile din realitate sint inlăţișale cu 


ajutorul mijloacelor de expresie cinematografică 
în forma cea mai accesibilă. 

Mijloacele de expresie ale limbajului filmului di- 
daclic sint întrucitva deosebite de cele utilizate 
In lilmele artislice, deoarece în filmul didactic 
predomină lorma logică de in'ănțuire a Idei'or şi 
senlimeniclor. Din acest motiv, de cele mui multe 
ori, filmul didactic” loioseşte limbajul descriptiv 
şi explicativ, cu s-opul de a spori claritatea și 
accesibilitatea cunoştinţelor transmise. 

Elevii sint în curs de usimilare a limbajului ci- 
nematogralic şi de aceea nu sint lotdeauna în 
măsură să inţe'eagă semnele convenționale parli- 
ticulare ale acestui mijloc. Ca urmare este nece- 
sar ca pro'esorul să se inițieze din timp, pentru a 
În în măsură să-i introducă pe elevi în cunonşte- 
rea ceior mai lrecvente elemente cale limhujulul 
cinematogralic şi să-i ajule să înțeleagă just, in- 
tenliile autorw'ui filmului. Dintre toate elementele 
componente ale limbajului cinematogralic, imagi- 
nea este solicitată, pe măsura calităţilor sa'e spe- 
ce, să olere electe cit mai veridice ale reali- 
ii tilmale. 


O caracteristică care trebuie subliniată este aceea 
că în timp ce în filmele artistice imaginile nu 
sint explicate, în filmele didactice, în mod Irec- 
vent imaginile sint însoțite de comentarii. Comen- 
tariul filmului didnctic suplineşte o parte din o- 
biigaţiile profesorului de a prezenta prin cuvinle 
anumite aspecte semnilicative, de a lămuri, a do- 
vedi, a evidenția sau chiar de a stimula rellexiile 
elevilor asupra celor vizionate, cu scopul de a la- 
voriza înțelegerea imaginilor. 

In cinematog:alie, montajul îndeplineste rolul pe 
care il are imb'narca de sunete în muzică, sau 
compoziția culorilor in pictură. După unii autori, 
esența cinematogralului ar consta tocmai în mo- 
dul în care sin! compuse şi se succed diferitele 
cadre fiimice. Această imbinare și armonizare a 
cadrelor are ca scop schimbarea atenţiei specta- 
torului de la un cadru la altul în raport cu o anu- 
mită construcție compoziţională urmărită de regi- 
zor. Montajul poate Îi lent, alunci cind lungimea 
cadre!or este mare, şi ca urmare. schimbările lor 
se lac la intervale mari. Mai rar este intilnit mon- 


ARTE 


Mae Alb“, „Răfuiala“, dramatizare de Alexa luată. Teatrul din Galaţi a găzduit în. stagiunea 


Visarion (care semnează şi regia) după Rebreanu, 
„Catiheţii de la Humulești“, la care se adaugă 
„dramatizarea după Dostoievski a Letiţiei Gilză, 
ridică fără îndoială o problemă. Oare teatrele, în- 
cercînd a găsi titluri care să reprezinte anumite 
aspecte ale realităţii spirituale, să nu fi aflat în 
dramaturgia cercetată răspunsuri viabile la astfel 
de preocupări ? 


UNDE ESTE EXPERIMENIUL ? 


Unde este experimentul ? Ce se întîmplă pe micile 
scene ale laboratoarelor teatrale? Unde se află 
pasiunea descifrării unor noi modalităţi estetice ? 
Oare dragostea pentru nou a actorilor, regizorilor 
şi publicului tînăr să se fi epuizat în stagiunile 
anterioare? Lectura proiectului de repertoriu nu 
ne anunţă preocupări majore în direcția aflării u- 
mor procedee menite să aprofundeze profesionali- 
zarea tinerilor actori. „Clavirele pling în oraș“ 
dramatizare de Sorin Postelnicu din lirica lui Ba- 
covia, în „nterpretarea autorului, pe scena din 
Bacău, spectacolele Iorga şi Eminescu, de la Bo- 
“toşani şi „Balul hoţilor“ de Jean Anouilh, în regia 
lui Radu Penciulescu, la Piatra Neamţ, sînt sin- 
gurele momente care presupun adoptarea unor 
inedite modal spectacologice şi interpretative. 
Teatrele vor trebui să fie sensibile la acest aspect, 
chiar dacă unele dintre experimentele anilor tre- 
cuţi nu au avut succesul scontat. Este adevărat 
că studioul tinărului regizor organizat la lași a 
înregistrat și cîteva eşecuri, dar ideea rămîne 
mobilă şi generoasă, meritind oricînd să fie re- 


trecută un spectacol experimental pe texte din 
commedia dell'arte, în regia actorului Constantin 
Săsăreanu. Scena studioului din Botoșani s-a im- 
pus atenţiei prin „Farsele medievale“ regizate de 
Zoe Anghel-Stanca. Alegerea pieselor  „supra- 
plan“ va trebui să ţină cont de expresa cerinţă 
de înnoire a mijloacelor, pe care o presupune 
spectacolul experimental. 


LOCUL DIVERTISMENTULUI 


Celor mai tineri spectatori „ca și publicului dor- 
nic de deconectare, stagiunea le rezervă citeva 
surprize agreabile. La Piatra Neamţ se va juca 
„Harap Alb“ în dramatizarea şi regia Zoei An- 
ghel-Stanca. Tinerii actori din Botoșani își vor 
dărui avintul romantic versiunii scenice a capo- 
doperei lui Dumas „Cei trei mușchetari“, La Bir- 
lad, se va juca „Părinţi teribili“ de Jean Cocteau, 
în timp ce Bacăul optează pentru „Ocupă-te de 
Amelia“ a frivolului Feydeau. Locul acordat piesei 
de deconectare este rezonabil. De asemenea, ne 
bucură faptul că opţiunile s-au îndreptat către lu- 
crări aflate in zona artei, fără a se face compro- 
misuri. Dacă, după definitivarea repertoriului, nu 
ne vom trezi şi cu alte producţii din familia de- 
conectantelor, pulem spune că ideea de teatru s-a 
salvat. 

Dar acreditarea acestei nobile idei rămîne în sea. 
ma spectacolelor. Schița de repertoriu urmează să 
întilnească aventura artistică, singura capabilă să 
dea opţiunilor o expresie definitivă şi trainică. 


Mihail SABIN 


4unci cînd îşi cucerise prestigiu, să încurajeze 
creația românească. 

între decembrie 1917—mai 1918 şi-a asumat şirul 
concerlelor din refugiul la Iași. „Ritmul lui de 
muncă era trepidant“ — își amintea Jean Bobescu. 
Soliştii, români, erau mai toţi începători. Era un 
imbold patriotic, un semn de încrede-e în capaci- 
tăţile artistice autohtone, dar şi de încredere în 
triumful binelui şi dreplăţii pentru țara întreagă. 
Enescu oferise atunci şi un festival în beneficiul 
bătrînului Caudella, care îl îndrumase, cindva, 
spre înaltele şcoli ale Vienei. „A fost, într-adevăr, 
o mare onoare ce mi-a făcut" — scria Caudella. 
"Onoare îi făcea, de pildă, și tînărului Cuclin, în- 
scriindu-i un Scherzo (22 februarie 1915) la în- 
cheierea unui program cu lucrări scrise și dirijate 
de Enescu. Ace] Scherzo era o distincţie a Pre- 
miului de compoziție George Enescu, inaugurat 
în 1913, ȘI 
Activitatea dirijorală a lui Enescu a cuprins un 
număr de aproape 300 de lucrări din care mai 
mult de un sfert au aparţinut compatrioților muzi- 
cianului. Nu rareori şi-a programat colegii și peste 
hotare. Astfel, în ianuarie—februarie 1937, diri- 
jind o serie de concerte la Carnegie Hall din New 
York, avu grijă să interpreteze, alături de Gliick, 
Mozart, Beethoven, Brahms, Schumann, Wagner 
etc., şi Jora, Otescu, Mihalovici (şi Enescu). Iar 
cînd, după ce-și luase pentru totdeauna rămas bun 
de la liniștea şi peisajul familiar al Tescanilor, şi 
se îmbarca, în 1946, din nou pentru America, de- 
clară într-un interviu că a luat cu el şi niște piese 
de Rogalski, peniru „a arăta acolo ce talente 
avem“, 

În seria de concerte new-yorkeze din 1937 era pro- 
gramat ca solist Menuhin. Acesta avea să elo- 
gieze în deplină cunoștință de cauză pe şeful de 
orchestră Enescu: „Scotea din orchestră sunete 
magice, pe care alți dirijori, cu o autoritate mai 
afirmată, nu visaseră să le obțină, pentru că avea 
un orizont spiritual şi o putere de pătrundere ex- 
cepționale, o exneriență muzicală de o intensitate 
puțin obișnuită”, Cite elogii nu se vor fi adăugat 
acestnia, din partea unui Oistrach, Szervng, Arthur 
Rubinstein — ca să nu cităm decît citeva nume 
„de oaspeţi iluștri ai Festivalului nostru internaţio- 
nal. Cite amintiri nu vor fi păstra! orchestranţii 
şi soliștii, ascultătorii de la Ateneu, din capitala 


Moldovei (în toamna lui 1942, din nou în vremuri 
de restriște, Enescu deschidea stagiunea filarmo- 
nicii ieşene), din Braşov (a onorat prin participarea 
sa dirijorală, în primăvara lui 1943, a 40-a aniver- 
sare a „Asociaţiei muzicale române“) şi din atitea 
alte oraşe şi țăril 

Enescu-dirijor t ăieşte alit cît poate trăi un om 
printre toate cele trecătoare, mai ales în amintiri, 
pe care le poţi afla uneori unde nu te aştepţi. În 
trecut nu s-a făcut mai nimic la noi pentru a per- 
petua și sub aspect dirijora, moștenirea enes- 
ciană! Ne-au rămas nişte discuri. Au ajuns pină 
la noi mai ales inregistră i din Bach, Acestea din 
urmă sînt oficieri măreţe prin austeritatea, prin 
simplitatea lor suverană, ce se relevă datorită şi 
unei tehnici electro-acustice incomparabile cali- 
tativ cu puţinele plăci de mai de mult, dinaintea 
celui de-al doilea război mondial, care redau Suita 
] dirijată de compozitor la pupi! ul filarmonicii din 
Bucureşti sau Rapsodia a Il-a dirijată de compozi- 
tor la pupitrul Orchestrei Concertelor Colonne, din 
Paris. Relaţia de calitate a primelor cu cele din 
urmă e comparabilă cu cea dintre ultimile înre- 
gistrări de muzică de Enescu, făcute în anii noștri 
de Stokowski sau Ormandy, față de gravurile 
date la iveală cu aproape o jumătate de secol 
în urmă. 

Iubitorii de muzică, credincioșii sălilor de con- 
certe, muzicanții mai mult sau mai putin anonimi, 
discofilii, păzesc cu religiozitate dovezile şi im- 
presiile despre Enescu-dirijorul, le aureolează în 
legendă. E fi-esc. După cum firesc a fost ca un 
Perlea sau Silvestri să vorbească în termenii cei 
mai admirativi, pînă în ceasuj morţii, despre pri- 
mul şi cel mai de seamă muzician complet al Ro- 
mâniei. El a fost şi în dirijorat deschizător de 
drum, creator de școală. Dacă Enescu ar fi avut 
în mînă toate destinele muzicii românești, viața 
noastră muzicală n-ar mai fi fost sfirtecată în tre- 
cut de „vulturi de coteț“ — cum scria Emanoil 
Ciomac, sau de Palat, adăugăm acum. Ea nu ar mai 
fi înregistrat atitea pierderi, pribegii, doruri și 
păreri de rău. 

Dar timpu! repune toiul la locul cuvenit. Vom 
reconstitui aportul dirijoral al lui Enescu, oricît 
de dificilă s-ar arăta această arheologie muzicală. 


Fugen PRICOPE 
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experimental : un poem închinat aniversării unei 
jumătăţi de veac de la înființarea Partidului, un 
'spectacol-reportaj inspirat din lupta oamenilor cu 
calamilățile naturale ce s-au abătut asupra ţării 
noastre, o dramatizare a unui student-regizor după 
nuvela lui Costache Negruzzi : Alexandru Lăpuș- 
neanu, o versiune scenică după epica lui Cara- 
giale, un spectacol de divertisment pe un libret 
alcătuit de interp eţi, Conversaţia şi Comedia vre- 
mii de Faoca, Îngimfata plăpumăreasă de C. Cara 
giale, Diavolul alb de Webster, Moartea lui Ta- 
relkin de Suhovo Kobillin şi Slugă la doi stăpini 
de Goldoni. 

Alte direcţii spre care se îndreaptă atenţia noastră 
în procesul de modernizare și perfecţionare a în- 
vățămintului teatral și cinematografic, se referă la 
acoperirea în următorii doi-trei ani a tuturor disci- 
plinelor cu manuale și introducerea pe scară largă 
a mijloacelor audio-vizuale în munca pedagogică. 
Existența manualului va dispensa în bună măsură 
cursurile şi seminariile de latura pur informativă, 
acordindu-se un loc prioritar dezbaterii fenomene. 
lor, dezvoltării gîndirii independente a liînărului. 
Miiloacele audio-vizuale vor spori eficiența dialo- 
ului dintre catedră şi auditoriu. Folosul nu va 
fi numai ce] ce rezultă din simpla ilustrare plas- 
nică a ideilor, ci el implică însăși substanța pro- 
cesulu' formativ al viitorului creator, necesitatea 
de a-l deprinde să gindească în imagini. 

Printre măsurile menite să sporească capacitatea 
înstrucliv-educativă a școlii noastre mai amintim : 
"organizarea învățămîntului de regie pe două ciclur! 


(universitar și suprauniversitar), înființarea cursu- 
rilor fără frecvență la operatorie, îmbunătăţirea 
conținutului pedagogic al stagiilor de practică în 
producţie, instituirea unui sistem exigent de se- 
lecţionare a talentelor formate de școală, recruta- 
rea unui corp didactic permanent de înallă com- 
petenţă profesională, propulsarea cercetărilor spec- 
tacologice prin crearea unui laborator destinat 
acestui scop. 

Dorim în viitor să colaborăm mai activ cu insti- 
tuțiile artistice beneficiare. Şi nu numai în pro- 
blema repartizării, căreia trebuie să-i găsim îm- 
preună soluţii mai echitabile. Am putea conlucra 
în problemele de fond ale pregătirii tînărului spe- 
cialist. În acest scop vom organiza sesiuni de co- 
municări pe teme de metodologie urmate de apli- 
caţii practice. La ele vom invita specialişti din tea- 
tre, cinematografe, televiziune, presa de speciali- 
tate. Am fi bucuroși să cunoaștem mai de a- 
proape preocupă ile instituţiilor artistice în dome- 
niul educaţiei profesionale a linerilor noștri ab- 
solvenţi. Din acest schimb de opinii se vor nește 
noi idei, asigurîndu-se astfel dinamica şi mobilita- 
tea gîndirii noastre pedagogice, permanenta ei a- 
daptare la cerinţele practicei artistice. Acţionînd în 
comun vom dobîndi și un punct de vedere unitar 
apt să propulseze circulația valorilor autentice în 
viața scenei şi ecranului românesc. 


George Dem. LOGHIN, 
profesor universita- emerit, 
rectorul L.A T.C. „|. L. Caragiale“ 
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tajul rapid, cu cadre scurte, care în filmul didac- 
tic trebuie justilicat de obicei de intenția de a 
pune un accen!, sau de a da impresia unui ritm 
accelerat. 

Mobilitatea camerei constiluie un alt mij'oc ex- 
presiv al iilmului didactic, deoarece amplilică şi 
extinde în mod considerabil cimpul vizual al 
obiectivului şi ca urmare şi pe cel al speciato- 
rului. Dalorită mobilității aparatuiui de filmat se 
creează - impresia apropierii sau îndepărtării de 
obiectul filmării, al însoţirii lui în timpul depla- 
sării, al cuprinderii cu privirea a unui peisaj. 
Cinematogratul se caracterizează și prin aceea că 
temporalizează toi ceea ce reprezintă, datorită 
iaptului că succesiunea imaginilor se desfășoară 
totdeauna în timp. Timpul filmic se desfășoară 
într-o direcţie unică şi dă impresia unei scurgeri 
ireversibile, Filmul didactic poate să imbine tre- 
culul cu prezentul, să unească o perioadă de timp 
cu alta, Pentru elevii mari, aceste îmbinări ale 
timpilor acţiunilor prezentate de film pot con- 
stitui punctul de plecare pentru aprecieri favora- 
bile asupra calităților artistice ale tilmelor. În 


schimb elevii din primele clase elementare nu pot 
aprecia just aceste asociaţii, deoarece ei sint în- 
clinați să perceapă timpul în mod realist. De a- 
ceea in lilmele didactice se acordă o alenţie deo- 
sebită trecerilor de la prezent la trecut, 
Totalitatea procedeelor prin care se stabilesc le- 
găturile între cadre, planuri, secvențe sau scene 
din jilm, constituie punctuația cinematografică. 
Scopul folosirii procedeelor de punctuație cine- 
matogralică în filmul didactic este acela de a 
spori claritatea filmului. Cel mai obișnuit mod de 
a lega două fragmente de film il constituie de- 
cupajul direct sau lăietura directă de montaj. Ea 
constă în înlocuirea bruscă a unei imagini lilmice 
cu alta, a unui cadru cu altul, al unui plan cu 
altul. Rolul decupajului în filmul didactic este 
acela de a redirija neîncetat atenţia elevilor. 
Filmul didactic constituie o operă finită, cu un 
conținut determinat, cu o succesiune prestabilită 
a materialului filmat, care utilizează un limbaj 
specific şi acționează asupra elevilor cu alte 
mijloace decit cele cu care au fost obişnuiţi. 


Tudorel N. MIRESCU 


ROMUL LADEA: Autoportret 


Cu Romul Ladea sculptura românească pierde un 
meșter aulentic care s-a impus prinlr-o operă e- 
moţionantă prin omenescul şi tensiunea ei, cu 
rădăcinile adinc înlipte în arta strămoşilor de la 
care arțistul — după cum singur ne mărturiseşte 
—- a moştenit „destulă inimă“, netrebuind „să mai 
imprumute simţire din altă parte, din alte țări“, 


Interpretări 


La începutul lunii septembrie melomanii băcăuani 
au avut prilejul să audieze în cadrul unei singure 
săptămin, concertele a două formaţi; muzicale de 
cameră, de peste hotare: cea din Tiibingen (7 
septembrie a. c.) şi formaţia „Soliştii Filarmonicii 
din Varşovia“ (11 septembrie a. c.). 

Fiecare concert a venit cu suma sa de valori, cu 
ineditul şi farmecul său. Ca răspuns al unei for- 
maţii muzicale studențești din laşi — care nu de 
mult a făcut un turneu în R. F. a Germaniei, or- 
chestra de cameră a Universităţii din Tiibingen, 
încorporind un număr de aproximativ 15 persoa- 
ne. a prezentaţ și la Bacău un program deosebit 
de echilibrat şi atractiv, cucerind auditoriul prin 
acuratețe în execuţie, prin timbrul cald şi pro- 
fund al violoncelelor şi maj ales prin totala con- 
topire a celor 15 instrumente de coarde. 
Auditorii băcăuani vor reț.ne mai ales „Concer- 
tul pentru 3 viori şi orchestră“ de I. S. Bach, lu- 
crare rar cîntată la noi, din a cărei structură 
transpare ființa Titanului de la Leipzig în toată 
strălucirea sa. 

Numai după citeva zile, formaţia „Soliştii Filar- 
monicii din Varșovia“ a adus pe scenă nume ca 
Marek Sewen, Enescu, Mozart şi Weber. 

Numaj perseverenţa, supravegheată necontenit de 


luciditate, poate crea o asemenea ordine în exe- 
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La Piatra Neamţ. a avut loc în luna august primul 
festival al expozițiilor de artă plastică „Lascăr Vo- 
rel“, Organizat de Comitetul județean pentru cultu- 
ră și artă, în colaborare cu Comitetul județean al 
sindicatelor, Comitetul judeţean UTC și Consiliul 
pionierilor, festivalul și-a propus să treacă în re- 
vistă stadiul actual al tinerei plastici românești, 
invitind în acest scop pictori, sculptori și grail- 
cieni, care s-au afirmat în mod deosebit în activi- 
tatea expoziţională internă și de peste hotare, Pro- 
gramul a mai cuprins vernisajul expozițiilor per- 
manente Lascăr Vorel și Aurel Băeșu, expoziția 
artiștilor plastici nemţeni precum și colocviul „Ar- 
ta și contemporaneitatea“, cu participarea unor 
critici de artă din țară. 


+ 
Trei județe — Bistriţa-Năsăud, Maramureș și Su- 
ceava — și-au dat întilnire la cea de-a IV-a ediție 
a festivalului de folclor „Hora la Prislop“. Au 
participat cele mai reprezentative formaţii artisti- 
ce de amatori din aceste județe, Consemnăm acţi- 
unea ca pe un moment de seamă din viaţa artei 
amatoare, bucurindu-ne pentru noutatea acestei 
forme de activitate culturală care depășește gra- 
nițele unui singur județ. 


x 
La muzeul Herzlia din Israel s-a organizat de cu- 
rînd expoziţia de pictură și grafică a pictorului 


Anton Ciobanu la a treia expoziţie personală 
de ceramică 


La acest început de toamnă, Galeriile de artă din 
Bacău au găzduit cea de-a treia expoziţie perso- 
nală a ceramistului Anton Ciobanu. Născut pe 
meleaguri băcăuane, tînărul artist continuă o tra- 
diție atit de veche încît se numără cu miile de 
ani, avind ascendenţe pînă la maeștrii universali 
de la Cucuteniul neolitic și mai departe. 

Anton Ciobanu dă pe roata ancestrală posibilități 
lutului să vibreze în forme fantaste, mărturisind 
astfel că o cupă se face cu aceleași gesturi cu 
care cînţi la pian. El nu este numai un ceramist, 
ci vrea să cunoască toate posibilitățile pe care i le 
dă modelarea lutului, fierului sau sticlei, nemai- 
pomenind şi de arta mozaicului care pare să nu 
mai conţină nici un secret pentru el. Expoziţia 
din acest an se caracterizează în ansamblu prin 
găsirea — într-un anume seclor — a unui echi- 
libru dintre frumos și util (ne reierim la serviciile 
de catea, vin, vase de flori etc.) cît și printr-o ca- 
litate mai mare a pastei și o mai bogată varietate 


de iorme. 


Octavian VOICU 
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Această precizare lapidară ne introduce In. zona! 
preocupărilor sale şi ne lace să înţelegem şi mai. 
bine de ce el a cuprins în aria sa de investigaţie | 
şi pe lovan Iorgovan, și pe Strimbă-lemne, iar. 
mai iirziu pe Horia, lancu şi pe Bărnuţiu, ca şi! 
pe loți marii înaintași şi cărturari pe care i-a în-| 
iățişat într-o indisolubilă comuniune cu privito- | 
rul, de sui.etul căruia ii apropie, dezvăluind mă-! 
reția şi trăsăturile ei esenţiale, cu un respect! 
suveran faţă de conliguraţia lor reală, într-o o-! 
peră robustă de glorilicare a trecutului nostru 
naţional. 

Preocupat mai mult de fondul artei și al omului 
decil de aspectele formale, Romul Ladea nu s-a! 
depărtat de natură și a știul de la bun început | 
ce vrea, convins că poarta universalităţii este | 
ferecată pentru artiştii care nu știu să rămină | 
pînă la capăt ei înşişi . | 
Eroii lui Ladea — și îndeosebi țăranii săi — sint | 
încărcaţi de obidă şi amar, gala de ce!e mai multe | 
ori să lovească pentru dreptatea și libertatea a-l! 
cestui popor. Chipul lor e cioplit în trăsături aspre 
cum numai Ladea a știut s-o lacă, 

Moștenirea pe care acest sculplor ne-o lasă e 
cuprinsă în litluri de legende și basme, de luplă- | 
tori şi cărturari care îi delinesc obirșia şi sim-! 
țirea și care merge direcţ spre inimile noastre | 
întărindu-ne conştiinţa și ridicindu-ne pe treptele | 
inalte ale celei mai pure spiritualități românești, 
pentru că în ea e însuși duhul acestui pămint | 
zbuciumat în trecutul său încărcat de glorie. | 
Artist de o exemplară  conștiinciozitate, animat | 
de ideea că irumosul trebuie înţeles de orice mu- | 
rilor, dascăl deosebit care a pregălit generaţii 
învregi de scuiptori la Cluj, patriot luminat care | 
a imortalizat gloria pămintului nostru, Romul!) 
Ladea ne-a lăcut să simțim în piatra și lemnul pe | 
care le-a cioplit bătaia unor inimi ce vor rămine |, 
veșnice în necurmala curgere a vremil... | 


Grigore V. COBAN 


| 
| 
| 


de prestigiu -] 


cuție muzicală. -Cei cinci membri (flaut, vioară, 
violă, violoncel și pian), prin dăruirea totală în 
interpretare, fie a unuj Enescu sau a lui Weber, 
au lăsat să se întrevadă seriozitatea și înțelege- 
rea cu care este tratată muzica simfonică în țara! 
lor, au lăsat o bună impresie în ce priveşte de- 
gajamentul şi eleganța în executarea unor stiluri 
deosebite. 5 
Atit în filozoficul quartet pentru vioară, violă, 
violoncel şi pian de G. Enescu — ce solicită o a-. 
vansată tehnică — cit şi în „Marele quartet“! 
(pentru aceleași instrumente) de K. M. von Weber 
cei patru solişti (Stanislaw Kawala, Wlodzimierz 
Tomaszewski, Kazimiers Michalik, Ema Pienkow- 
skajun) — artişti autentici, relevă în executarea! 
lor o superioară înțelegere, o fidelă tălmăcire a! 
acestor pasiuni muzicale de renume mondial. | 
Cu aceeași siguranţă, cu aceeași caldă înțelegere,| 
li s-a alăturat lor flautistul Wladzimierz To-. 
maszezuk în piesa „Margins“ a compozitorului | 
Marek Sewen ca și în „Quartetul în Re major. 
pentru flaut și coarde“ de W, A. Mozart. | 
Bacăul — orașul gazdă a acestor două manifes-! 
tări — a răsplătit cu căldură pe solii artei celor 
două școli muzicale europene, 


Valerian URSINSCHI . | 


Petru Petrescu, din Piatra Neamţ, colabo-! 
rator al revistei noastre, Această prezență româ- 
nească dincolo de hotarele ţării confirmă ascen- 
dența ce conturează în ultimii ani activitatea aces- 
tui talentat artist plastic, 

+ | 
O prestigioasă manifestare culturală — Zilele | 
George Enescu—a dat Botoșanilor însemne sărbă- 
torești. Acţiuni de o mare diversitate, printre care, 
amintim concertele filarmonicii ieşene, recitalul O- 
perei din lași, vernisajul expoziţiei de acuarelă | 
Ion Murariu, spectacolul de sunet și lumină 
„George Enescu“ realizat de Teatrul din Boto-| 
şani în cadrul natural de la Liveni, un colocviu. 
ştiinţific și un concurs al Radioteleviziunii, au. 
omagiat memoria marelui muzician român origi- 
nar din ținuturile botoșănene, i 
Salutăm inițiativa Comitetului județean de cultură 
și artă, deosebit de atent la păstrarea și cultiva-. 
rea marilor tradiţii de cultură care au animat tre-| 
cutul Botoșanilor, După „Zilele Eminescu“ această . 
a doua acțiune de amploare reconiirmă vocaţia ac- | 
tivului cultural de aici pentru a da memoriei oa-. 
menilor iluștri din această parte a ţării cuvenitele | 
dimensiuni în actualitate, 


ANTON CIOBANU: Ceramică. 
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Nevoia 
e 
statui 


ancheta noastră 


Prilejuri 
de meditaţie 


„Slatuile sînt prilejuri de meditaţie“ — obişnuia 
să spună Brâncuși, reliefind prin aceste puţine dar 
expresive cuvinte faptul că menirea unei lucrări 
de sculptură este în primul înd aceea de a trans- 
mite idei şi că în absenţa acestora nu se poate 
obține o înscriere armonioasă a compoziţiei în 
spaţiu. Fără o logicăa formelor tridimensionale în 
spaţiu, fără o concepţie filozofic-umanistă care să 
slea la baza lucrării și fără o viziune spaţială lim- 
pede, sculptura devine o simplă masă d= volume 
inerte. Căci, funcţia cu care ea este investită are 
două sensu'i: unul sugerind calitalea cu care este 
reda! în opera de artă conținutul de viaţă, care 
reprezintă un deosebit interes pentru privitor; 
altul amintind, latura tehnică a sin'ezei pe care 
imaginea plastică o alcătuieşte cu supratețele u- 
nei clădiri sau cu interiorul în care e plasată. O- 
pera de sculplură odată realizată devine un întreg 
spaţial, ea invadează ambianța, o modifică, ira- 
diază ritmuri, își creează un mediu în raport cu 
care se definește, cu care se compune. Asifel încît 
în actu! recepționării estetice ea să nu însemne 
doar o succesiune de planuri şi volume, să aibă 
capacitatea de a deveni fapt lăuntric, de viaţă. 


Sculptura epocii noastre mi se pare a fi prin 
excelenţă statua-a monumentală. Cred că numai 
ea poate reflecta o viziune spaţială p ină de gran- 
doare în formele și volumele căreia să-şi afle ecoul 
durabil visurile și aspiraţiile contemporane. Sculp- 
tura monumentală este o sculptură vie, vitală, este 
un mod de coexistență al spaţiului cu timpul, un 
continuu spațio-temporal, o istorie a năzuinţelor 
materiei către formă. Elementele figurative nu sint 
simple prezenţe, ci ne relevă fiecare în parte sen- 
sul unei istorii, adică ne spin de unde vine şi spre 
ce se îndreaptă opera. Cilă vreme în privitorul 
operei de sculptură monumentală mai rămîne ceva, 
neangaja! în. procesuj recepţionării estetice, nu 
poate fi vorba de un contact real cu opera, care 
este o adevărată modelatoare a personalităţii spec. 
tatorului. Viziunea monumentală cere întruchiparea 
în forme pline de forță expresivă a unui conţinut 
veridic, o ritmică vie, armonii; toate acestea sînt 
menite să închege o imagine, perceptibilă de la 
distanţă, o imagine care să se armonizeze cu arhi- 
tectura şi care să impună prin măreţia și sobrie- 
tatea ei. 

În anii care au trecut, principiile sculpturii noas- 
tre monumentale și-au găsit o exp-esie vie și con- 
secventă în primul rînd în statuia-monument, 
mărul buslurilor monumentale ridicate în ultimi 
ani este mare și o enumerare st'ictă a lor ar fi 
greu de făcut. Alături de bustul monumen!, care 
atunci cînd este bine realizat, concentrează în fi 
qura celui reprezentat cele mai caracteristice în- 
suşiri, în sculptura românească contemporană o 
deosebilă dezvo lare o cunoaşte relieful decorativ, 
grupul statuar legat organic de clădire şi basore- 
lieful, sub forma fronloanelor, frizelor, metopelor 
sau adosat p” suprafețele mari, libere ale edifi- 
ciilor. Basorelieful sub formele sale multivle are 
posibilitatea de a desfăşura larg o idee prin nara- 
țiune. 

Munca comună a scu'ptorului şi a arhitectului au 
contribuit intens la rezolvarea crea'oare a a-es- 
tor genuri aferen!e construcţiilor. În fața sculpto- 
rilor monumentalişti stau insă perspective largi de 
“dezvoltare. Căci oricît de multe lucrări s-ar fi creat 
pină în prezent numărul lor este totuşi insuficient 


Festivalurile judeţene 


Între 
tradiţie 


BORIS CARAGEA : „Femeie cu liră”. 


raportat la rolul și importanța lor nu numai pur 
estetică, ci și la însemnălatea mai larg educativă 
pe care ar trebui să o aibă. Multitudinea de spaţii 
a hitectonice libere, de clădiri care se ridică ne- 
contenit, de parcuri şi locuri de agrement sint 
parcă un îndemn constant spre noi realizări. În 
aceste condiţii arta monumentală, arta de for pu- 
blic cere astăzi artișlilor să-și lărgească orizontul 
de preocupări, pentru a depăși stadiul restrins al 
strictei specializări tehniciste și a cuprinde diver- 
sele probleme ale contemporaneităţii, atit în ceea 
ce privește bogăţia de idei şi varietatea tematică, 
cît și în ceea ce privește integrarea artei în ca- 
drul urbanisticii socialiste, 

Astăzi, principiile urbanismului mode-n au creat 
oraşelor noastre artere largi, iar amplasarea clă- 
dirilor şi a edificiilor cu funcţii diferite este exa- 
minată dintr-o multitudine de unghiuri de vedere. 
Sint probleme de estetică care reclamă o elabo- 
rare complexă și impun un volum mai mare de 
rezolvări artistice menumentale, Devine asifel clar 
că nu ne putem mulțumi cu soluţii pur decorative, 
ocalind finalitatea educativă, mesajul de idei pe 
care trebuie să-l iradieze imaginile artei noastre 
monumentale, 


Marina PREUTU 


Deziderate 
sucevene 


Intotdeauna cînd am prilejul să vorbesc despre 
statui simt cit de departe te poți întoarce în lre- 
cut și cu ce ilustre „repere“ este presărată is!o- 
ria noastră, în toate lorumurile sale vrednice de 
amintire. În ce măsură exp:imă statuile noastre 
viaţa spirituală şi tradiţiile  cuitural-ştiinţitice ? 
In cea mai deplină atunci cind există, atunci cînd 
sint exact acolo unde te aștepți să le alli. Şi desi- 
gur cind artistul a suilat peste ele viaţă, le-a 
găsit proporţiile cele adevărate. 

La Suceava avem o singiură statuie, a lui Șteian 
cel Mare. Trebuia să lie aici şi e foarte bine că 
există. Dar numa; aceasta? Și oare acolo, într-o 
mică piaţetă, unde bronzul respiră greu şi spațiul 
e pe toate laturile limitat ? 

Dintre toate orașele noastre, numai Vatra Dornei 
e privilegiat. În parcul Staţiunii balneare sînt sta- 
tuile noastre cele mai frumoase. Vorbind de ele 
îmi aduc aminte de laudele și repzoşurile vizitato- 
rilor. E absolut necesar ca şi publicu! să caute căi 
de acces spre înțelegerea artei. Departe de a spu- 

ne o noutate, dar trebuie repetat mereu și făcut 


Din toate colțurile ţării, mai ales după actul reor- 
gunizării teritorial-administrative,  parvin ştiri 
despre inițiativele unor ample manilestări cultu- 
ral-artistice. Prin programele lor, prin stăruința 
organismelor locale de cultură și artă de a le da 
anumite dimensiuni, aceste „zile“,  „săptămini“, 
„Sărbători“ sau „lestivaluri“, completează  peisa- 
jul spiritual al României contemporane, atrag a- 
tenția asupra valorilor pe care fiecare judeţ le a- 
duce în tezaurul culturii naționale. 

O analiză a structurii acestor manilestări, a sco- 
purilor pe care le urmăresc, nu a fost, după cile 
ştiu, făcută, deşi „proii'erarea“ lor pulea să sus- 
cite interesul Comitetului de Stat pentru Cultură 
şi Artă, mai aies că unele dintre acţiunile judeţe- 
jor reînvie un păşunism vinjos (Tinerimea Pietroa- 
selor) sau incearcă abordarea unor acţiuni minore 
cu intenția de a le impune atenţiei naţionale (In- 
tilnirea umoriştilor de la Bistriţa). 

Punind astlel chestiunea, noi ne propunem doar 
să emitem citeva păreri şi, eventual, să ne lacem 
ecoul unor opinii exprimate de activiștii  cultu- 
rali din judeţul nostru. 

Este mai întii cazul să se remarce diversitatea lor 
tematică, Argeșul, de pildă, se inscrie în anul 
1570, cu un festival interjudețean destinat teatru- 
lui sătesc, cu sărbători:ea a 60 de ani de la în- 
ființarea corului casei de cultură din Topoloveni 
şi cu cea de-a doua expoziție de artă naivă. Ba- 
căul cu un simpozion sociologic „Dezvoltarea vie- 
ţii spirituale in noile centre urbane ale socialis- 


ceva pentru asta, Ar trebui poale ca să se gin- 
dească cineva la o prezentare, la un aibum, cu- 
prinzind astlel de imagini din toată ţara, la inde- 
mina marelui public, 

Trebuie să zidim pe ceva | Şi asta cred că se chea- 
mă tradiţie. Și mai trebuie să se cunoască de că- 
tre cei de azi și de miine, că zidim azi, exprimind 
spiritul epocii noastre, cu mijloacele de azi. Mo- 
dern și anacronic se exclud. Suceava este atit de 
bogată în tradiţii! Există aici un spațiu în care 
s-u înălţat o arhitectură modernă : intregul oraș. 
Există insă și un exemplu de lericită reiaţie din- 
tre tradiţie şi modern, noua casă de cultură, a ar- 
kitectului Nicolae Porumbescu. Cunosc și unele 
machele promițătoare, dar să le vedem transpuse, 
Simţim în orice clipă nevoia de simboluri sugesli- 
ve şi atunci cind le intilnim zăbovim cu plăcere 
alături. Dincolo de datele iuncţionale pe care tre- 
buie să le înirunească un ansamblu arhitectonic, 
el nu trebuie să se refuze nici unei compoziţii ar- 
tistice, Să ne gindim la miga:a, talentul şi străda- 
nia pe care o presupun grinzile sculptate şi în- 
crustate ale caselor noastre vechi, la porţile țără- 
neşti ca nişte arcuri de triumi. La Suceava este 
un sat, Ciocăneşti, unde pereţii caselor sinț nu- 
mai culoare, În alară sau în interiorul arhitectu- 
rii, ansamblurile sculpturale, sînt o altă pagină a 
acesteia] Arhitectul și sculptorul sînt „iraţi sia- 
mezi“. Frati buni! 

Pentru ca generaţiile viitoare să atle în arta mo- 
numentală expresia spirituală a timpului nostru, 
trebuie să ne pătrundem azi de ea. 

Să li se ceară mereu mai mult artiştilor. Celor ca- 
pubili, Să se simpliiice acele atit de intortochiate 
torme care trebuie parcurse și întocmite pină cind 
brunzul sau marmura să fie așezate pe soclu. 


M. MUREȘANU 
vicepreşedinte al Comitetului județean pentru 
cultură și artă Suceava 


O „muză puternică 
pe care orașele 
noastre o așteaptă 


Caracterul cu totul întimplător în care oraşele 
noastre au fost dotate în trecuț cu lucrări de 
sculptură face ca, în atenţia constructorilor ora- 
şelor socialiste, problemele urban stice să fie du- 
blate de cele ale integrării artei plastice în noile 
ansambluri arhitecturale. lar aceasta aproape fără 
a ține seama de existenţa prea puţinelor sculpturi 
slatuare sau decorativ monumentale, de oarecare 
valoare artistică, ce ș.-au găsit pe ici pe colo lo- 
cul. Dacă foarte multe d ntre acestea sint opere de 
valoare redusă sau chiar exemple negative din 
punct de vedere al valorii estetice (şi acest fapt 
impune eliminarea lor din ansamblurile noilor 
oraşe) trebuie cu atit mai mult să fie cruţate, coni- 
servate şi puse în valoare cele meritorii, ca să nu 
nai vorbim de obligaţia de a le scoate în eviden- 
ță, de a le populariza pe cele excepționale. 

În plus, ne gindim și la ridicarea accior monu- 
mente — simboluri ale anilor noștri — care să trans- 
mită posterităţii rezonanța evenimentelor şi a cu- 
ceririlor contemporane, printr-un act artistic ma- 
jor. Ele ar reprezenta unul din elementele impor- 
tanle, generalizatoare, în caracterizarea unei e- 
poci. (Şi să nu uităm că monumentul artislic înăl- 
țat în timpul și spațiul unei culturi, ca o sinteză 
supremă a calităţilor spirituale și maternale ale 
poporului respectiv, poate deveni un jalon :sluric 
universal. Piramidele şi sfinxul egiptean, Acropo- 
lele şi Victoria din Samothrace, templele budiste, 
domurile gotice, coloana fără sfirșit a lui Brâncuși 
sînt tot atitea argumente), 

lată dar prisma prin care doresc să-mi exprim cî- 
teva puncte de vedere asupra sub'ectului propus 
dezbaterii, cu atit mai mult cu cît astăzi analiza 
statuilor și monumentelor se desfășoară în spiri- 
tul calitativ superior ce se manifestă tot mai mult 


mului“, cu „Zilele culturii călinesciene“ și „Fes- 
tivalul Slănicului“, Neamul cu festivalul specta- 
culelor de teatru pentru tineret şi copii şi sărbă- 
toarea muntelui Ceahiău etc. 

Cele mai muite județe maniiestă predilecție pen- 
tru faptul etnoaralic şi folcloric. De aici şi pune- 
rea în circulație a unor denumiri insolite  (Tin- 
jaua, Simbra oilor etc.), În general, în această 
categorie de maniiestări, avem de-a face cu spec- 
lacole de cintece și dansuri popuiare, pri:ejuri de 
Imbogăţire a repertoriului cu piese noi, de creș- 
tere a nivelului spectacologic in mişcarea artssti- 
că de amatori. 


Imaginaţia organizatorilor, pornind de la evidențe, 
cerințe și necesităţi, a operat o neașteptată lăr- 
gire a cadrului în care se inserau pină nu de 
mulț manilestările artiştilor prolesioniști,  ama- 
tori sau ale oarrenilo: de știință și cultură. Avem 
în vedete simpozionul folcloriști'or propus de ju- 
deţul Buzău și „Timişoara muzicală“, 

În atara abuzurilor de „primăveri“, de epitete 
botanice, de titluri atribuite, uneori ilariant, di- 
verselor trofee ale întrecerilor programate (a se 
vedea bradul de au:, de argint și de bronz, mier- 
la de aur etc.), reve:atoare pentru seriozitatea fe- 
nomenului sesizat ni se par eforturile de a cele- 
bra mari personalităţi din istoria și cultura  po- 
porului român (Mihai Viteazul, Șteian cel Mare, 
M, Eminescu etc.). 

Este demn de subliniat caracterul deschis al tu- 
iuror acestor maniiestări, Județele se invită re- 


ARTE 


în toate sectoarele de activitate. Golurile sau ne- 
realizările din domeniul monumentelor artistice, 
chiar dacă nu creează perturbări imediate, devin 
cu timpul neajunsuri greu de înlăturat, iar recu- 
perările, completările sau corecturile sînt cele mai 
anevoioase. 

Care e situaţia concretă în orașele noastre ? Pere- 
grinările mele reportericeşti mi-au oferit prile- 
jul unor constatări pozitive numeroase, dar și a 
unor situaţii „curioase“, deoarece nu peste tot s-a 
înţeles semnificaţia socială implicată lucrării de- 
corativ-monumentale. La Timișoara, un bust al ni 
Eminescu de O. Han e ascuns privirilor celor iu- 
teresaţi ; la Cluj bustul lui Horia de R. Ladea nu 
şi-a găsit nici el o amplasare strălucită. La Ma- 
maia, în spatele unuia dintre hotelurile de aici, 
există o maternitate, aparținînd lui O. Han. Dar 
splendida perspectivă spre ghiol, parcul imens ca 
şi prezența unui gard viu fac ca lucrarea să se 
„piardă“. 

La laşi, unde Eminescu are statuie, este mai rău 
decit dacă n-ar avea-o. Un fel de puşculiță an- 
tropomorfă, un cearceaf de baie imens peste care 
a fost așezat un cap (operă a unui biet turnător 
în bronz, Schmidt-Faur). 

Parcurile multor oraşe sînt împinzite cu zeci și 
zeci de „bustuleţe“ care și-au avut menirea 
dar care aşteaptă să fie înlocuite. 
București... Statuile vechiului oraș sînt memoria ce- 
tăţii. Dar cîte dintre ele au fost cu adevărat remar- 
cabile ? Orașul și-a purtat povara de a alinia sta- 
tui reprezentind fel de fel de personalităţi poli- 
tice, în redingote de tinichea, spre care femei 
seminude și planturoase întindeau de pe socluri ra- 
muri de laur, în chip de „patrie recunoscătoare“. 
Astăzi, asemenea exemplare, aparținind unor iluş- 
tri necunoscuţi autori străini, au dispărut. Şi dacă 
apelul la sculptorul Ferarri, autor al lui Ovidiu de 
la Constanţa și al lui Heliade Rădulescu din Piaţa 
Universităţii s-a dovedit, prin valoarea operelor, 
îndreptăţit, pletora statuilor nesemnificative, fa- 
bricate la comandă, e bine că a fost îndepărtată. 
Dar cu ce le vom înlocui ? Întrebarea concisă poa- 
te primi un răspuns la fel de concis: Marile per- 
sonalităţi şi even mente își așteaptă artiștii plas- 
tici. Oraşele românești trebuie să ilustreze prim 
opere, nu numai istoria ţării, ci şi istoria culturii 
acestei naţiuni. Statuile încearcă să fie rezultatul 
acelei conștiințe despre care Blaga spunea că re- 
prez'ntă „seminţele căzute pe piatră“, prin rodni- 
cia orașului crescute colosal; semințele gindului 
specific al locuitorilor. 

Voi sugera doar citeva teme care ar putea hi abor- 
date: monumentul insurecției armate, monumen- 
tul cooperalivizării, statuile lui Doja, Avram lan- 
cu, Tudor Vladimirescu, Bălcescu, Vlaicu. Luch'an 
n-are nici pînă azi un monument. Totuşi, existau 
un Luchian și un Andreescu de o mare forță ex- 
presivă şi de o mare monumentalitate, opere ale 
sculptorului Gheorghe Anghel, care au fost un 
timp expuse în curtea Muzeului Simu. Ar putea fi 
reiuate. După cum ar trebui reluat Fnescu al lui 
Anghel și mărit la scară; e sngura statuie a ma- 
relui muzician, lucrată după natură, căci Enescw 
i-a pozat sculptorului în 1943-1945 şi este poate 
singura lucrare care l-a înțeles pe acest genial 
artist, în spiritul operei lui. 

S-ar putea trece, de asemenea, la crearea unor 
monumente sau grupuri statuare de inspiraţie fol- 
clorică, de felul celor realzate în Maramureș de 
Vida Geza, surprinzind cu atita acuitate specificul 
local. Fiecare regiune a ţării are motivele sale 
folclorice predilecte, care pot constitui un nese- 
cat izvor de inspiraţie. Dar, pentru ca loate aceste 
propuneri să prindă viaţă, pentru ca statuile să. 
populeze toate orașele de provincie, pentru ca aici 
să fie prezente cele mai de seamă personalităţi le- 
gate de zona respectivă, consider că este necesar 
un mai larg cadru de iniţiat.vă din partea organe- 
lor judeţene, o răspundere sporită, un interes mult 
ma; accentuat. Ar trebui să se instituie con- 
cursuri pentru marile statui ale orașelor, să se co- 
mande direct sculptorilor noștri, în funcţie, b:ne- 
înţeles, de recomandările arhitecţilor. 

Diderot numește sculptura „o muză puternică, dar 
tăcută şi închisă“. Ar fi de dorit să avem din ce 
în cu mai multe asemenea muze puternice. 


lor 


Radu CONSTANTINESCU 


ciproc, înlesnind astiel un continuu și pertinent 
schimb de idei, de bunuri artistice şi cultura:e. 
Adesea colocviile, simpozioaneie, festivalurile ju- 
dețene sint prezidate de artiști, cărturari, oameni 
de știință din Capitală şi din centrele univers'tare. 
Sint, după părerea noastră, ciştigurile cele mai de 
seamă ale eiervescenţei care a cuprins toată țara, 
în sensul că mase din ce în ce mai mari de mun- 
citori, țărani şi intelectuaii au posibilitatea con- 
tuctului nemijlocit cu ceea ce ne reprezintă ple- 
nar, fie istoria şi cultura trecută, fie istoria şi cul- 
tura prezentă. 

În mod liresc iniţiativa, sau mai bine spus, iniția- 
tivele permanentizării actelor de cultură, rec.a- 
mă toluși o coo:donare centrală cel puțin din 
punctul de vedere al ordonării lor pe toată lun- 
gimea anului calendaristic. În momentul de faţă, 
marea majoritate a acestor inițiative se ag:ome- 
rează primăvara și în sezonul estival. 

In sfirșit, ori de mult prețuim moştenirea tre- 
cutului nostru istoric sau cultural, elevata dez- 
voltate a artei și culturii românești socialiste 
merită mult mai multă atenţie din partea tuturor 
organizatorilor. Am dori sincer ca în șirul acțiu- 
nilor anuale, memorabile, să-şi găsească locul fi- 
resc festivaiur'le contemporane de poezie, muzi- 
că şi ti'm, expozițiile de artă pastică contempo- 
rană. O astfel de optică asupra lenomenuiui gs- 
neral discutal de noi nu poate li decit lo'ositoa:e. 


Ernest GAVRILOVICI 


MERIDIANE 
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Victor Segalen 
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Opera literară a lui Victor Segalen se datorește călătoriilor 
sale în Orient (Polinezia, China), pe care le-a întreprins în ca- 
lilatea sa de medic de marină şi pasionat de arheologie. Les 
Immemoriaux (1907) relatează voiajul său pe meleagurile unde 
a trăit Gauguin; Equipse. De P6kin aux marches thibetaines 
(1929) e un fel de jurnal de torie în Tibet. Războiul mon- 
dial îl readuce în Franţa, dar în 1918 pleacă pentru ultima 
oară în China. Nu atit Peintures (1916), care e o proză de 
artă de tip confesiv, cît Steles (1912), drama mistică Orieu— 
Rege (1921) și romanul Ren6 Leys (1922) îi garantează un des- 
tin literar deosebit. Toată opera sa e impregnată de exolism ; 
dar pentru Sâgalen această noţiune se încarcă de valenţele 
unei adevărate filosofii estetice: exotismul nu reprezintă ten- 
tația pitorescului, ci fascinația pe care o exercită asupra unei 
conştiinţe lucide „prezența concretă a Celuilalt“, spectacolul 
metafizic al diversităţii. Stela — noul tip de poem inventat de 
Segalen — se inspiră din monumentele de piatră, gravate cu 
diverse inscripţii, care se află risipite pe drumurile milenaru- 
lui imperiu chinez, Utilizind ca punct de plecare aceste in- 
scripţii, stelele se constituie ca poezie simbolică, al cărei lilc 
ultim nu se referă la explorarea geografică a Chinei, ci la a- 
ventura spiriinală a unei conștiințe : spaţiul pe care-l traver- 
sează poetul este unul interior, finalitatea poemului fiind deo- 
potrivă estetică şi morală. Caracterul de revelaţie fulgeră- 
toare apropie aceste poeme de ambiția lui Rimbaud de a rea- 
liza un lirism care să înscrie clipa în durată; în timp ce des- 
fășurarea discursului liric îl înrudeşte cu Paul Claudel, unul 
din bunii săi prieteni, îndrăgostit ca și el de lumea orien- 
tală. Asupra morţii sale accidentale plutește încă bănuiala si- 
muciderii, 

Poemele publicate mai jos fac parte din volumul Stele. 


celui ce 


Celui ce străbate pină aici cu totul ocolul și drumul greșit; 
tovarăşului care-mi dăruie ochii săi — ce să-i dau oare 
în schimbul acestei tovărășii ? 

Devotamentul meu nu: Prințul este prezent: al lui sint cu 
totul. O glorioasă servitute apasă pe fiecare gest al 
meu ca pecetea pe actul imperial şi pe biruri. 

Dragostea mea și slăbiciunile nu: ailaţi că Ea păstrează cu 
gelozie şi bea toate picăturile proaspete din sufletul 
meu. 

Nici, în siirșit, ardoarea unei morţi filiale: aceasta 
aparţine, căci tatăl zilelor mele este în viaţă. 


x 


Celui ce mă privește în iață cu prietenie; celui ce ca o peş- 
teră răsună de lătratul meu, 

li ofer viața: numai viața e a mea. — Să vie mai în 
Să asculte și mai adinc: 

Acolo unde nici tată, nici iubită, nici Prinţul însuși nu vor 
putea să pătrundă nicicind, 


nu-mi 


îaţă. 


stele 
(in cinstea unui înțelept solitar) 


Eu Împăratul iată — am venit. Salut pe Înțeleptul care timp 
de șaptezeci de ani a cercetat și scormonit străvechile 
noastre Învățături, făurind noi științe, 


Aştept lecţia Bătrinului Tată: şi înainte de toate, aflat-a 
Leacul atotvindecător al Nemuririi? Cum poţi să te 
aşezi în rindul Geniilor ? 

x 

Înțeleptul grăieşte: A-l face să urce la Cer pe Prințul de 

față ar fi o nenorocire pentru împărăția de-aici. 


+ 
Eu Împăratul iată-l-ntreb pe Înţelept : fost-a căutat în peștera 
sa de cele treizeci și șase de mii de Spirite sau numai 
de unele din cele Atotputernice ? 


i. 
Eu Înțeleptul nu primesc musafiri nepoftiţi, 


+ 
Eu Împăratul iată — implor de la Înţelept puterea de a îi de 
folos oamenilor: ceva pentru binele oamenilor ! 
x 


Înțeleptul grăiește : Fiind înţelept, nu m-am ocupat niciodată 
de oameni. 


giuvaerul memorial 


Pentru serviciul și credința mea, iată, în dar de la Prinţ, 
giuvaerul Memoriei, perlă magică-n care  se-nchide 
trecutul. 

O privire aruncată asupra lui, şi totul renaște, totul se limpe- 
zeşte şi-nvie, lucind ca reflexul zilei de astăzi. 

O, ce bucurie! Să aprind din nou sorii mei studioși; să re- 
trăiesc succesele abia îndrăznite : complimentele stăpi- 
nului, așteptare copleșită de titluri. 


x 


Așa dar să vedem: dar acesta nu e trecutul meu! Să le îi 
uitat oare pe toale? Să privesc mai bine, și fix, în 
adinc, pină-n adincul giuvaerului magic 

Văd: — văd un om înspăimîntat care-mi seamănă și 
iuge de mine. 


care 


piatra înțeleptului 


Piatră ascunsă în bălării, mîncată de noroi, spurcată de ba- 
legi, asediată de viermi și de muște, necunoscută celor 
grăbiţi, dispreţuită de cel ce se oprește alături, 

Piatră înălțată în onoarea acelui Model de Înţelept pe care 
Prinţul, sfătuit în vis, puse să fie căutat peste tot, dar 
pe care nu-l descoperi nicăieri, 

Decit în locul acesta, vizuină a răufăcătorilor : (fii fără ţinere 
de minte supuși răzvrătiți, jignitori a toată virtutea) 

Printre care locuia modest, pentru a și-o ascunde mai bine 
pe-a sa. 
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/ibaţie mongolă 


Aici l-am prins de viu. Văzindu-l ce strașnic se luptă, i-am 
oferit un serviciu: a preferat să-și slujească Prințul 
în moarte. 

l-am tăiat gleznele : își agita braţele mărturisindu-şi zelul ne- 
scurtat. I-am tăiat braţele : urla de marea lui credință 
pentru El. 

I-am despicat gura de la o ureche la alta; ne-a făcut semn, 
din ochi, că-i rămîne mereu credincios, 


x 


Să nu-i scoatem ochii ca unui laș: ci retezindu-i capul cu 
respect, să vărsăm băutura celor viteji, împreună cu 
această libaţie : 

Cind vei renaște, Cen-Huo-ciang, fă-ne onoarea de a îi de-al 
nostru. 


meșteșugarii răi 


Se ailă acolo, în cele douăzeci și opt de încăperi ale Cerului: 
Suveica înstelată care n-a țesut mătase nici cînd; 
Taurul constelat, cu fringhia la git, care nu-și poale trage 

trăsura ; 
Plasa miriadară atit de bine așezată pentru a înhăţa iepuri și 
care n-a prins niciodată vreunul ; 
Vinturătoarea care nu vintură ; Lingura fără 
măsurarea uleiului | 

lar breasla Meșteşugarilor păminteni îi acuză pe cei din cer 
de înșelăciune si neiscusință, 

Poetul spune: Acestea toate strălucesc. 


iolos chiar la 


viziune pioasă 


Poporul zice că a văzut cu ochii săi fără de număr in chiar 
locul acesta: Preotul-Lama, ingrășat de sfinţenie, apu- 
cînd cuțitul s-a deschis dintr-o dată de la buric pînă 
la inimă. 

Apoi și-a scos la vedere măruntaiele, le-a depănat firele și 
dezlegat nodurile, și-n tot acest timp a dat răspunsuri 
limpezi despre întimplări și destine. 

Apoi și-a virit la loc șerpii umezi și sprinteni. Suilind peste 
miinile sale, scoțind un guițat de porc, şi-a frecat pin- 
tecele de nou-născut, fără zgirietură, pe care oamenii 
s-au și grăbit să-l venereze. 

Poporul a văzut, cu ochii săi ce nu pot îi puși la îndoială. 
Şi nemaicercetind, Noi am pus să se cioplească acestea. 

(Cioplitorul mărturie n-a fost. Piatra nu e răspunzătoare. Noi 
nu va trebui să răspundem). 


Prezentare şi traduceri de 
Șteian Aug. DOINAŞ 


Pe a a a iii ii 


tieră a grădinii japonez 


„ Dandysmul nu esle, la 
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D. PACIUREA: „Faun”. 


Tipul don-juanului este universal. El există în 
Occident ca și în Orient, generat de aceleași ra- 
porturi de opoziţie între morala cetăţii și aspira- 
țiile individului călre absolut, 

E interesant de văzut că Ghenji şi Don Juan apar 
aproape în acelaşi timp (sec. al XI-lea şi al XII- 
iea) la cele două extremități ale marelui conti- 
nent Eurasia, în Spania și în Japonia; acolo unde 
o exigență morală și religioasă neobișnuită a de- 
terminat, în revanșă, o reacție pe măsură. Ca și 
Don Juan, Ghenji este un tip de opoziţie, 
de fapt, de echilibrul sensibil între rez 
(morale și religioase) sociale și o largă tendință 
de lansare a individului (similară, în acest loc, cu 
primele semne ale Renașterii europene ce se va 
produce peste două secole). 

Ghenji e înrudit cu Don Juan prin comprehensiu- 
ne și bonomie, prin ratinament și pasiunea medi- 
tației, prin tristeţe și prin obsesia regăsirii. Ca și 
Don Juan, Ghenji e un ginditor. Aici aflăm prima 
: voluptatea care 
pare să-l domine, ar trebui să-i iacă inaccesibile 
culmile metafizit În realitate, lui Ghenji îi este 
proprie caracterizarea făcută de Basil Munteanu 
lui Don Juan : „Neliniştea şi nestatornicia lui iun- 
ciară se explică... nu printr-o simplă conformație 
jizică şi morală, nici prin simple obstacole mate- 
riale care-i indirjesc revolta religioasă și socială 
ci prin incapacitatea umană de adaptare şi de 
integrare in armonia universal (el) ilustrează 
problema fericirii, unica problemă a vieţii, din 
care, în fond, descind toate celelalte...“. 
Don-juanul japonez e un maladiv. lată a doua 
mare contradicţie a personajului : el este feminin 
şi vulnerabil tocmai acolo unde trebuie să debor- 
deze de forță și de sănătate. Faţă de don-juanul 


occidentului (robust şi dominator în primele sale 
apariţii literare) Ghenji ilustrează, de la inceput, 
una dintre trăsăturile donjuanismului, o ușoară 
mualadivitate. Ceea ce va căpăta Don Juan prin 
epxerienţă (la Byron, Baudelaire „Frisch) Ghenji 
are „prin naştere“. Romanul Doamnei Murasaki 
(sec. al XI-lea) pare, incă o dată, o operă mo- 
dernă. 

Ghenji este cuceritorul, ca și Don Juan, cucerilo- 
tul cucerit. Neliniştea metailzică și insatisiacţia 


Capodopere ale tinereţii 


Doamna 
Murasaki-,Ghenji 


vin, se pare, dintr-o limitare pe care vrea mereu 
să o depășească, Departe de a se epuiza în aven- 
lură, Ghenji priveşte mereu dincolo, unde crede 
că se află totalitatea. Altiel decit în cazul donjua. 
nului european, aici, donjuanismul se întilnește 
cu dandysmul: Ghenji „trăiește şi doarme în 
fața unei oglinzi“, Dar eleganța sa nu e o elegan- 
jă pentru ceilalţi, ci pentru sine, o față a „igienei“ 
cotidiene ; ea nu devine un trucaj, o deghizare, o 
„Îngenunchiere“ a realului, nu este o marcă între 
el şi natură, Eleganța lui Ghenji nu se constituie 
ca antinatură, ci este naturală ca eleganța biju- 


Ghenji, expresia sterilității rivnite și  dobindite, 
chiar dacă el cultivă tentaţia aulodistrugerii prin 
uzură. Ca și Don Juan, el pare că vrea să-şi ex- 
tirpe instinctul, dar narcisismul său nu inseamnă 


acea aulohipnoză care duce la prăbușirea în 
sine, Deşi dandy, deşi saturat de' tensiunea stării 
narcisiace, Ghenji nu este totuși întregul: el tră- 
ieşte insatisiacția. naturii-lragment, obsedată de 
mirajul tolalităţii. 

Personajul Doamnei Murasaki e mereu întors spre 
sine ca spre o oglindă, Tristeţea lui e și un efect 
al imaginii pe care i-o reflectă „oglinda“, Ca și 


Don Juan, el nu caută aventura pentru ea însăși, 
Dar dacă don-juanul european vrea să se „intre 
gească" in exterior, don-juanul japonez  1și caută 
„jumătatea“ în sine. Incompletitudinea lui pare să 
tie benignă, faţă de malignitatea omologului său 
european. Deşi, de cele mai multe ori, Ghenji e 
mai posesiv decit Don Juan, „feminitatea“ sa e 
mai aparentă, 

În evoluţia pe care o trăieşte don-juanul univer- 
sal către realizarea unităţii pierdute — („Totul se 
străduiește !n căutarea iormei pierdute“, Gide) 
Ghenji se află, cel puţin aparent mai aproape de 
acel moment al contopirii. Feminitatea sa e, poa- 
te, o cale și o consecinţă a acestei apropieri. Deşi 
cronologic Ghenji e anterior lui Don Juan, ca stu- 
diu al evoluţiei el devansează. Dacă unul dintre 
narile idealuri ale omului este și depăşirea scin- 
dării individului după momentul „creației“, exis- 
tența lui Ghenji e o speranţă. 


Ion CONSTANTINESCU 


Cronica traducerilor 


Albert Beguin: „Sufletul romantic 
şi visul“ 


M-am întrebal adesea dacă scriitorii unei singure 
«cărţi, acei autori care pot atirma după terminarea 
unei opere că şi-au scris cartea vieţii lor, nu 
transmiţ ceva din ei  iînși: aproape biologic, 
lucrărilor respective, Dacă nu cumva opera se 
umple de viaţa autorului într-atit încit să intre, 
ea însăşi, într-un circuit vital, ordonat in cicluri 
similare existenţei ființelor. Dacă, în stirșit, opera 
nu începe să se miște, nu se naște și, mai ales, 
nu devine, după ce se eliberează de tensiunea 
autorului ei, de singele acestuia. 

S-ar putea spune, iără exagerare, că Albert 
Beguin este autorul unei singure cărți: Sufletul 
romantic și visul. Evident, eseistul francez a scris 
o sumedenie de studii, multe de o valoare indu- 
bitabilă (Balzac, vizionarul, Gerard de Nerval, 
Rugăciunea lui Peguy, Lon Bloy, mistic al du- 
erii), dar și acestea stau, în cea mai mare parte 
sub semnul Sufletului romantic... sint adică de- 


vieri utile de la o problemă care avea pentru 
Beguin o iuncţie aproape respiratorie. 
Preocupat de „aspectele nocturne ale vieţii“, şi 
cunoscător de mare competență al poeziei fran- 
ceze ca și al celei germane, Beguin își propune 
să stabilească principiile unei constante afinități 
poetice. „Afinităţile care creează marile familii 
spirituale —. spune el in Introducere — contează 
mai mult decit modul de transmitere a ideilor 
şi a temelor. Între romantismul german și poezia 
noastră actuală, mi s-a părut că deslușesc, din 
ce in ce mai limpede, acel soi de înrudire care 
jine mai degrabă de o asemănare a lirii decit de 
un contact direct“, Punctul comun de discuţie, 
unghiul general din care Beguin înțelege să lu- 
mineze „afinităţile“ este Visul. Metodele de cer- 
celare sint ale romantismului insușite atit de orga- 
nic, incit într-un loc, eseistul iși maniiestă teama 
de a se fi lăsat prea tare prins de spiritul de 
multiplicare al romanticilor. O asemenea întim- 


plare, cu toate riscurile ei, are avantajul că îl 
introduce pe cercetător în interiorul poeziei, oie- 
rindu-i prilejul de a contempla arhitectura ro- 
mantismului dintr-o lojă prielnică situată inlăun- 
trul său, acolo unde nuanțele, luminile și umbrele 
de o particularitate și, în acelaşi timp, de o 
noutate impresionantă, se arată în toată splen- 
doarea lor. 

Prima parte a studiului lui Albert Beguin, Visul 
și natura urmărește să cuprindă într-o sinteză 
ile, mai mult sau mai puțin îilozolice, despre 
constituindu-se ca o metafizică a visului. O 
sinteză care nu e altceva decit o însumare de 
micromonogratii pătrunzătoare despre principalii 
ginditori romantici şi îilozofi ai visului: Lieh- 
tenberg, Moritz, Hamman, von Baader, Troxler, 
von Schubert, Carus. Partea a doua, Visul și 
poezia, este, de fapl, adevărata incursiune în poe- 
zia romantică germană și în cea iranceză mo- 
dernă. Dacă în Visul şi natura Beguin se arătase 
in mare măsură, un spirit pozitiv, un clasilicator, 
subtil, e drept, de principii dinainte formulate, 
în Visul şi poezia accentul cade mai ales pe ca- 
pacitatea intuitivă a eseistului, pe apliludinea sa 
exiraordinară de a „gusta“ poezia lie că e vorba 
de Jean Paul cu romanele sale onirice, Hălderlin, 
Novalis, Tiek în proze, E. T. A. Hoffmann, î:e de 
Nerval, Rimbaud, Baudelaire, Malarmee. La liecare 
dintre poeţii sau prozatorii romantici discutati, 


Visul are o dublă iuncţie: una comună tuturor 
ca exponenţi ai unei estetice romantice, cealaltă 
ca o notă particulară a fiecărei în contextul ce- 
lorlalţi. Întreaga pledoarie a lui Beguin merge 
viguros spre alirmarea importanţei visului su 
doar pentru poezie, ci, înainte de toate, pentru 
individualitatea umană în eforturile ej de edifi- 
care. „Romanticii, crede el, au știut că visul 
nu e iecund decit dacă prin el insul ar putea 
deveni mai profund şi s-ar întoarce de acolo în 
viața conştientă : dar la o viaţă conștientă trans- 
iigurată de acum încolo, văzută cu alţi ochi“. 
lată deci că romantica intrare în vis cu toată 
metalizica ei, de atitea ori reclamată, are final- 
mente un sens ontologic optimist intrucit presu- 
pune o revenire la existența dată cu un apetit 
existențial reciștigat. 

„Singurătatea poeziei şi a visului ne scoațe din 
jalnica noastră singurătate. Din  strălundurile 
iristeții care ne iîndepărtase de viață se înalță 
cîntul celei mai înalte bucurii“ așa își încheie 
Alberţ Beguin studiul. E mai mult decit o simplă 
constatare concluzivă, este, în fond, expresia unei 
mișcări psihize (a poeţilor romantici ca şi a e- 
seistului) capabilă încă să se ordoneze spre Ideal. 
Curata versiune românească aparținind lui Du- 
mitru Țepeneag e însoțită de o prefață subtilă şi 
loarte bine scrisă a aceluiași. 


Laurenţiu ULICI 


Noaptea trecută mi-am visat alunița. 

Nu e nevoie decit să scriu cuvintul ca să-ţi dai 
seama la ce mă refer. E vorba de alunița aceea 
pentru care m-ai certat de atitea ori. 

Este pe umărul meu drept, ori mai degrabă în 
partea de sus a spatelui. 

— Este deja mai mare decit un bob, Continuă să 
te joci cu ea şi într-o zi o să te doară. 

Obișnuiai să mă cicălești din cauza ei. Dar, după 
cum spuneai, era cam prea mare pentru o aluniţă, 
prea rotundă și umilată. 

Cind eram copil obişnuiam să lenevesc în pat şi 
să mă joc cu alunița. Ce ruşine mi-a fost cînd 
m-ai observat prima oară. 

Am plins chiar, şi-mi amintesc cit de uimit ai fost. 
— Incetează, Sayoka. Cu cit o vei atinge mai des 
cu atit va creşte mai mare. Mă certa și mama. 
Eram doar un copil, probabil n-aveam nici trei- 
sprezece ani. După aceea mi-am păstrat obiceiul 
In taină. A persistat chiar cind îl și uitasem. 
Cind m-ai observat prima dată eram mai mult 
copilă decit femeie. Mă întreb dacă tu, ca bărbat, 
ţi-ai putut imagina cit de rușine mi-a îost. Dar 
era mai mult decit ruşine. M-am gindit că e în- 
grozitor. Căsătoria mi s-a părut în acel moment o 
adevărată povară, Aveam impresia că toate se- 
crelele mele fuseseră descoperite — ca și cum lu 
ai îi dezvăluit unul după altul secrete de care eu 
însămi nu aveam cunoştinţă — și că nu-mi mai 
rămăsese nici un relugiu. 

Te duceai fericit la culcare şi uneori mă simţeam 
uşurală și puţin singură. Alte dăţi mă descope- 
Team tresărind cind mina se îndrepta din nou 
spre alunită. 

—- Nu-mi mai ating aluniţa, intenționam eu să-i 
scriu mamei, dar chiar şi gindul mă făcea să ro- 
şesc. 

— Ce prostie să fii îngrijorată din cauza unei a- 
lunițe, mi-ai spus o dată. Eram fericită şi te-am 
aprobat, dar privind înapoi acum, mă întreb dacă 
nu ar îi fost mai bine să fi îndrăgit puţin obiceiul 
ăsta îngrozitor. Uneori expresia „curată ca o ca- 
meră încuiată“ este folosită pentru a descrie o 
fată cu defecte. Dar o aluniţă, oricit de mare ar îi, 
nu prea poate fi considerată un defect. 

De ce crezi că am luat obiceiul de a mă juca cu 
alunița ? 

Și de ce obiceiul acesta țe deranjează atîţ de 
mult ? 

— Incetează, spuneai. Încetează. Nu ştiu de cite 
sule de ori m-ai certat. 

— De ce foloseşti mina stingă ? ai intrebat odată 
scos din sărite. 

— Mina mea stingă ? Eram surprinsă de intrebare, 
Era adevărat. Nu observasem mai înainte, dar tot- 
deauna mă ioloseam de mina stingă, 

— Alunița e pe umărul drept. Mina dreaptă ar fi 
mai potrivită, 

— Da? Am ridicat mina dreaptă. Dar e ciudat. 
— Cituși de puțin, 

— Dar e mai firesc cu mina stingă. 

— Dar cea dreaptă e mai aproape. 

— Nu-mi vine la îndemină. 

— Cum așa? 

—- Da, prefer să-mi înconjur gitul cu stinga decit 
să întorc dreapta peste umăr. Nu mai acceptam 
resemnată ceea ce-mi spuneai. Ți-am răspuns, În 
realitate mi se părea că te respingeam și mă Îm- 
brățişam cînd brațul stîng imi cuprindea gitul și 
umerii. M-am gindit că sînt crudă cu el. Am între- 


bat liniștită, 


| — Dar ce găseşti rău în faptul că folosesc mina 


stingă ? 

— Cu dreapta sau cu stinga, tot obicei urit 
mine. 

— Ştiu asta. 

— Nu ţi-am spus de atitea ori să te duci la doc- 
tor și să scapi de ea? 

— Nu pot. Mi-ar îi jenă. 

— Ar îi foarte simplu. 

— Cine se mai duce la doctor ca să scape de o 
aluniţă ? 

— O fac doar atiţia. 

— Pentru alunița pe faţă, probabil. Mă indoiesc 
că merge cineva la doctor să scape de aluni- 
țele de pe git. Doctorul s-ar amuza. Și-ar închipui 


ră- 


| că vreau să scap de ea pentru că nu-i place băr- 


batului. 
— l-ai putea spune că vrei să scupi de  aluniţă 


pentru că te joci cu ea. 


— Într-adevăr. O biată aluniță și incă într-un loc 


unde nu poate fi văzută. Nu cred că are rost să 


insiști atita, 

— Nici nu mi-ar păsa dacă nu te-ai juca cu ea. 
— N-am chef să scap de ea. 

— Eşti încăpăţinată, asta-i, Orice-aș zice, tu nu 
încerci de loc să te schimbi. 

— Crede-mă că încerc. Mi-am pus, de exemplu, o 
cămaşă de noapte cu guler înalt numai ca să scap 
de obsesia atingerii. 

— Dar nu pentru mult timp. 

— Dar crezi tu că e chiar atit de rău s-o ating? 
Ți-am dat desigur impresia că încep să cedez. 
— Nu e chiar rău. Vreau doar să termini pentru 
că nu-mi place. 

— Dar de ce? 

— N-are rost să-ți înşir motivele. Vreau să-ți 
spun doar că e un obicei rău și că nu are rost să 
te joci cu aluniţa şi că... tare aș vrea să încetezi 
cu povestea asta. 

— Dar n-am spus niciodată că n-am s-o termin, 
— Şi pe lingă asta, totdeauna cînd o atingi aj o în- 
făţişare ciudată, absentă. De fapt, asta nu suport. 
Probabil că aveai dreptate — ceva a făcut ca spu- 
sele tale să-mi meargă drept la inimă şi voiam să 
ie aprob, 

— Cind mă mai vezi, lovește-mă peste miini, pes- 


te faţă chiar. 


— Dar pe tine nu te supără laptul că deşi încerci 
de doi sau trei ani, n-ai fost in stare să te Jaşi de 
un obicei urit ca acesta? 
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— N-am răspuns. Mă gindeam la vorbele tale, 
„De fapt asia nu suport“. 

Poziţia, cu braţul sting pe după git, trebuie să fi 
fost într-un el jalnică, desperată. Ezit să folo- 
sesc o vorbă mare, „solitară“, Jalnică și egoistă 
e femeia preocupată să-și protejeze propriul eu. 
Şi expresia de pe faţa mea trebuie să îi fost exact 
cum ai descris-o, „ciudată, absentă“, 

Îţi tăcea cumva impresia că nu mă dăruisem toată 
ție, că un gol se așterne între noi? Erau zugrăvite 
sentimentele mele pe faţă in momentul cînd atin- 
geam alunița şi mă pierdeam în reverie, aşa cum 
făcusem totdeauna în copilărie ? Dar probabil ai 
dat prea mare importanță obiceiului meu, că nu 
erai mulțumit de mine. Dacă m-ai fi plăcut cu ade- 
vărat, ai fi zimbit şi ai ti uitat totul. 

Acela era gindul care mă inspăiminta. M-am în- 
tiorat brusc la gindul că s-ar putea să fie bărbaţi 
care să considere obiceiul meu încîntător. 
Dragostea ce mi-o purtai te-a făcut să-mi observi 
gestul. Nici acuma nu mă îndoiesc de asta. Dar 
aceste mici certuri crescind se întind şi-şi înfig 
adinc rădăcinile într-o căsătorie. Pentru un adevă- 
rat soț şi soție, excentricităţile personale nu mai 
contează. Pe de altă parte presupun că există so- 
ţii și soți care nu cad niciodată la învoială. Nu 
vreau să spun că acei ce se împacă unul cu al- 
tul se și iubesc ori că acei care se ceartă tot 
timpul se urăsc, Eu cred încă și nu pot să nu giîn- 
desc la faptul că ar îi fost mai bine dacă ai îi 
trecut cu vederea obiceiul de a mă juca cu alu- 
nița, 

Ai ajuns să mă baţi și să mă maltratezi. Am plins 
şi am întrebat de ce nu poți îi mai puţin violent, 
de ce trebuie să sufăr pentru că mă joc cu aluni- 
ţa. Dar asta era numai la suprataţă, „Cum pot să 
te dezbar de obiceiul ăsta ?* întrebai cu vocea tre- 
murindă și aproape înţelegeam ceea ce simţi şi 
nu mai țineam cont de ceea ce jăcuseși. Dacă 
i-aș îi povestit cuiva, fără îndoială că te-ar îi 
duat drept un soț brutal. Dar din momentul în 
care fapta cea mai trivială s-a adăugat tensiunii 
dintre noi, loviturile tale mi-au adus brusc un sen- 
timent de eliberare, 

— Nu voi putea să mă abțin niciodată. Leagă-mi 
miinile. Le-am împreunat şi le-am cuibărit la 
pieptul tău ca și cum m-aş îi dăruit ție cu totul. 
Arătai încurcat, iar furia părea că te lăsase fără 
viată, incapabil de emoţii. Ai luat panglica de la 
eșariă și mi-ai legat miinile. 

Eram fericită cînd ţi-am văzut privirea din ochii 
ce mă urmăreau cum Incercam să-mi netezesc pă- 
rul cu mîinile legate. De data aceasta obiceiul a- 
cela vechi ar putea îi vindecat m-am gindit. Chiar 
şi după aceea era periculos pentru oricine să-mi 
atingă alunița. 

Oare din cauză că obiceiul a revenit, a murit și 
ultima ta rămăşiţă de dragoste ? Voiai să-mi spui 
că ai renunțat şi că puteam face ce-mi trece prin 
cap ? Cind mă jucam cu aluniţa te lăceai că nu 
mă vezi şi nu spuneai nimic, 

Și deodată s-a întimplat un lucru ciudat. Nu cum- 
va din pricina că obiceiul de care cicăleala şi 
nici bătaia nu mă dezbărase a dispărut brusc ? 
Nici una din măsurile extreme n-au avut efect, 
Obiceiul a dispărut de la sine. 
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-- Ce ştii tu — eu nu mă mai joc cu alunita. Am 
spus-o ca şi cum aş Îi observat tocmai în momen- 
tul acela. Ai mormăit și se părea că nici nu-ţi 
pasă. 

Dacă nu-ți păsa cituşi de puţin de ce m-ai certat 
atit, voiam să întreb, și presupuneam că la rîn- 
dul tău voiaj să intrebi de ce, dacă obiceiul putea fi 
înlăturat aşa de ușor, nu am scăpat de el mai de- 
vreme, Dar nici nu mi-ai vorbit. 

—- Un obicei de prea mică importanţă, care nu e 
nici medicament nici otravă — păstrează-l, com- 
place-te în el cit vrei, Asta părea să spună expre- 
sia feței tale. Mă simțeam deprimată. Numai ca 
să te înturii îmi pusesem în gind să ating din nou 
alunița, acolo, în fața ta, dar, ciudat, mina mea 
refuza să se miște. 

Mă simțeam singură. Eram iurioasă, 

Am holărit să o ating cînd nu erai acolo. Dar 
într-un fel mi-era rușine, scîrbă, şi din nou mina 
a refuzat să se miște. 

Am privit la duşumea şi mi-am muşcat buzele. 
„Ce-i cu aluniţa ta ?“ aşteptam să mă întrebi, dar 
din momentul acela cuvintul „alunița“ a dispă- 
rut din discuţiile noastre, 

ŞI probabil că au dispărut cu el şi altele. De ce 
nu puteam face nimic, în zilele cind mă certai? 
Cit de lipsită de importanţă sint. 

Din nou în casa părintească, Am făcut o baie cu 
mama, 

— Nu mai eşti arăloasă ca pe vremuri, Sayoka. 
Nu poți să ţii piept virstei, pe cit se vede. 

Am privit-o surprinsă, Ea arăta ca întotdeauna 
grăsuţă şi cu tenul proaspăt. 

— Şi aluniţa era destul de atrăgătoare. 


Am suierit cu adevărat din cauza aluniţei, dar 
n-am putut să-i spun mamei, I-am răspuns : 
— Se spune că nu e dilieil pentru un n. a) 


îndepărteze. 

— A... pentru un doctor... dar s-ar pulea să ră- 
mină o cicatrice. 

Cit de calm și cit de ușor ia lucrurile mama. 

— Rideam de aluniţa ta. Spuneam că probabil 
Sayoka se mai joacă cu aluniţa chiar și după ce 
s-a măritat. 

— Într-adevăr, m-am jucat. 

— Şi noi am crezut la fel. 

— Era un obicei urit. Cind a început ? 

— Nu ştiu cind încep să aibă copiii aluniţe. Se 
pare că noii născuți nu le au. 

— Copiii mei nu au. 

— Cum să aibă cind ele apar pe măsură ce copiii 
încep să crească şi nu mai dispar niciodată. Dar 
cu toale astea nu prea vezi una de mărimea asia. 
Probabil că la tine a apărut pe cînd erai tare mi- 
că. Mama a aruncat o privire către umărul meu 
şi a ris. 

Mi-am amintit cum, pe cînd eram loarte tinără, 
mama și surorile mele imi atingeau uneori aluni- 
ţa, pe atunci doar o pată atrăgătoure, Oare din 
cauza aceasta să îi început să mă joc cu alunița ? 
Lenevesc în pat pipăind alunița cu degetele şi în- 
cercind să-mi amintesc cum era pe vremea cind 
erum copilă şi cum era cînd eram tinără femeie. 
A trecut mult timp de cind m-am jucat ultima 
dată cu alunița. Ciţi ani, mă întreb. Din nou în 
casa în care m-am născut, departe de tine, m-aș 


Ii putut jucat cit mi-ar îi plăcut. Nimeni nu m-ar 
li împiedicat. Dar nu avea rost. | 
De îndată ce degetele atingeau alunița, lacrimi 
reci îmi apăreau în ochi. 

Voiam să mă gindesc la trecut, la vremea cînd | 
eram tînără, dar cînd atingeam alunița nu mă pu- | 
team gîndi decit la tine, | 
Am fost blestemată ca o nevastă nevrednică și | 
probabil vom divorța, dar niciodată nu mi-ar îl 
trecut prin cap că aici, din nou în patul de acasă, 
voi avea toate gindurile îndreptate spre tine. 
Am Intors perna udă de lacrimi — visasem alu- | 
nița. | 
Cind m-am trezit n-aș îi putuţ spune unde era | 
camera, unde mă visasem, dar tu erai acolo, şi o | 
aită femeie se părea că este cu noi, Eu băusem, 
De fapt eram beată. Susţineam ceva. 

Obiceiul mi-a apărut din nou. Am ajuns la alunt- 
jă cu mina stingă peste piept, cuprinzindu-mi gitul. | 
Dar alunița — nu mi-a nimerit între degete ? Ba 
da, fără dureri, ca și cum ar ti fost lucrul cel mai 
natural din lume, Dar degetele pipăiau ceva ce 
seamănă cu pielița unui bob copt. . | 
Ca un copil răstățat ţi-am cerut să pui alunița | 
mea lingă alunița de lîngă nasul tău, 

Am apropiat alunița de tine, Am plins și te-am 
implorat, te-am apucat de mineci şi m-am strins | 
la pieptul tău. 

Cind m-am trezit, perna era tot udă. Continuam să 
pling. | 
Mă simţeam complet epuizată. Şi deodată, în ace- 
eași clipă, m-am simţit uşurată ca şi cum aș îi 
scăpat de o povară. | 
Un timp am stat întinsă, zîmbind, întrebindu-mă 
dacă aiunița dispăruse cu adevărat. De abia m-am 
ostenit să o ating. 

Asta e povestea aluniței mele. 

Încă o mai simt ca un bob de fasole între degete, 
Niciodată nu m-am gindit la alunița de lingă nasul | 
tău, și niciodată nu am vorbit de ea cu toate că | 
am avut-o tot timpul în minte. | 
Ce frumoasă ar [i fost povestea dacă alunița ta ar | 
ji crescut pentru că am pus-o pe a mea lingă ea. | 
Şi cit de fericită aş îi dacă și tu la rindul tău ți-al | 
fi văzut aluniţa. | 


x 

xy | 
Am uitat un lucru. 

„Asta-mi displace“, al spus, și aşa de bine am in- 
țeles, încît am crezut că observaţia ta e un semn 
de dragoste pentru mine. Credeam că tot ce era 
mai meschin în mine se putea vedea cînd îmi 
pipăiam alunița. | 
Mă întreb, oricum, dacă un lapt de care am vor- 
bit nu mă scuză; poate că am luat obiceiul de a 
mă juca cu alunița tocmai din cauză că mama și 
surorile mă alintau. | 
I-am spus mamei: 

— Cred că mă certai cind mă jucam cu aluniţa... 
demult. 

— Da... dar nu e mult de-atunci, 

— De ce mă certai? 

— De ce? Pentru că era un obicei urit, de asta, 
— Dar ce simțeai cind mă vedeai jucindu-mă cu 
alunița ? 

— Ei... ce să simt, Îşi ridică capul. Nu-ţi stătea 
bine. , 

— Ai dreptate. Dar cum era? Ți-era milă de 
mine ? Ori credeai că sînt răuvoitoare și răută- 
cioasă. 

— Nu prea m-am gîndit la asta. Dădeai impre- 
sia că ai putea s-o lași în pace, din cauza expre- 
siei de somnolență de pe îaţă. 

— Mă găseai enervantă ? 

—- Mă necăjea puțin. 

— Tu şi ceilalți obişnuiaţi să-mi atingeţi aluniţa 
ca să mă necăjiţi ? 

— Mi se pare că da. | 
Ducă este adevărat, atunci nu cumva îmi pipăiam 
alunița într-un fel absent ca să-mi amintesc dra- 
gostea ce mi-o purta în tinereţe mama și suro- 
rile mele ? 

Nu o făceam oare ca să-mi aduc aminte de cei pe 
care-i iubesc ? 

Aceasta trebuie să-ţi mărturisesc, 

Nu cumva ai greșit de la început pînă la siirşit în 
legătură cu aluniţa ? 

Puteam să mă mai gîndesc la al!cineva cînd eram 
cu tine, 

Mă întreb de nenumărate ori dacă gestul pe care 
tu îl displăceai nu ar fi putut fi o mărturisire de 
dragoste pe care nu o puteam pune În cuvinte. 
Obiceiul de a mă juca cu alunița era un lucru 
mărunt. Dar nu vream să mă scuz cu asta. Oare 
celelalte lucruri care m-au transformat într-o soție 
nepotrivită n-au început la fel? Oare nu erau la 
început dovezi de dragoste care treptat au deve- 
nit lucruri supărătoare numai pentru că refuzai să 
le înţelegi ? 

Chiar și acum cind scriu aceste rînduri mă întreb: 
dacă incercarea mea de a mă arăta nedreptăţită 
nu e încă o dovadă că nu sint soția potrivită pen- 
tru tine. Şi toluși lucrurile acestea trebuie să ţi 
le spun. 
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Cu Mihail Sadoveanu se  întimplă lucrul curios 
că, deși n-a trecut nici de un deceniu în 
lumea  nefiinţei, deși mulţi dintre noi au 
fost martorii cine ştie căror împrejurări 
ale vieți; lui, ori i-a zărit măcar chipul 
de o întomnare tulburător de senină și i-au auzit 
glasul de inimitabilă monotonie moldovenească 
— omul care a fost el începe a se estompa. Faptul 
e cu atit mai frapant cu cit nu e vorba de o viaţă 
oarecare, ci de o existență bogată, amplu și sem- 
nilicativ desiășurată, marcată de atitudini ferme, 
pe al căror temei se poate înainta chiar cu supo- 
ziția că, de n-ar îl scris o pagină de literatură 
sau de nu i-ar fi supraviețuit un rind din aceas!a, 
umbra lui Sadoveanu nu s-ar fj șters cu totul de 
pe lundalul epocii traversate de el. Cu toate aces- 
lea, curiozitatea pentru omul obișnuit pare a fi 
în continuă scădere, chiar cititorii care nu l-au 
cunoscut dezinteresindu-se oarecum de viaţă și 
mulțumindu-se cu opera. E drept, la o cercetare 
mai atentă, aceasta din urmă e atit de solidară 
cu actele fundamentale ale vieţii, încit, cu toate 
semiiiticaţiile în parte ale fiecăreia, ele tind a se 
ingemăna pînă într-acolo că Sadoveanu poate fi 
imaginat în timp (ca și Homer, despre care nu ştim 
mai nimic) un scriitor fără biograiie. Și totuși, 
marele poet al prozei românești are una deloc a- 
noslă, ci, mai mult, exemplară şi pasionantă, cu 
un „roman“ al său, pe care nu-i exclus să-l scrie 
cineva într-o zl. 

Chiar în punctul de pornire biografia lut Sado- 
veanu are un nucleu dramatic plin de interes. Pe 
linie paternă se trăgea, cum se știe, dintr-o fami- 
lie de olteni aşezaţi la Iași după răscoala lui Tu- 
dor Vladimirescu, latăl său stabilindu-se ca avo- 
cat („apărător“, cum se zicea pe atunci) la Paş- 
cani, unde, la 5 noiembrie 1880, se va naște vili- 
torul scriitor. Mama, cu 27 de anj mai tînără de- 
cit soțul ei, era fiica unor răzeși sărăciți din Ver- 
șenii Neamţului şi nu s-a putut acomoda, se 
pare, niciodată cu regimul de „cucoană“, murind, 
de altfel, în iloarea virstei. Așa se face că, în 
timp ce în cazul altor scriitori se vorbeşte de o 
conștiință scindată, la Sadoveanu se poate apro- 
xima în legăiură cu un început de biogratie scin- 
dată, ba, dacă |inem seama de preferința lui pen- 


George MUNTEAN 
(Continuare în pag. 6) 


Rolul istoric al marilor personalităţi își dezvăluie multiple și 
mereu noi aspecte. O teorie cuprinzătoare, din acest unghi de vede- 
re, a raporturilor extrem de complexe şi încă insuficient studiate, 
între personalitățile excepţionale și colectivitățile umane poate de- 
monstra convingător că este deopotrivă de revelator, pentru urmașii 
spirituali ai marilor personalităţi, opera istorică înfăptuită, eveni- 
mentele memorabile de care se leagă numele acestor indivizi cu dis- 
ponibilităţi psihice și o viaţă exemplară, ca şi profundele semnificații 
metodologic-umane ale acestor vieţi și rodnice acte vitale de rezo- 
nanţă socială neobișnuită. Poate fi vorba, deci, de o latură pildui- 
toare a istoriei, unde se înfăptuieşte o deplină osmoză între perso- 
nalitate și destinul social, între individul de geniu și istoria propriu- 
zisă, cu nesfirșitele ej cauzalităţi și forme de împlinire, dar fără 
a crea bariere artificiale între un aspect și altul, poate fi vorba, cu 
tot atita îndreptățire, de o latură pilduitoare a însăşi acestor perso- 
nalităţi care, în consens cu istoria lor, reflectă totuși, în imaginile 
atît de strălucitoare și copleșitoare pe care le inradiază personalităţile 
de geniu, trasee inedite ale dezvoltării personalităţii umane. Apar 
astfel forme noi — la nivelul individului — de autodepășire a con- 
diției umane care reprezintă inepuizabile surse morale şi pedagogice 
pentru urmași. 

Este acel domeniu al psihologiei și pedagogiei colectivităţilor, 
de învăţăminte vitale pentru perpetuarea și ascensiunea societății 


Proză de 
Cicerone CERNEGURA 


Maestrul, în octombrie 1955. (Fotografiile Sadoveanu din acest număr 
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fost puse la dispoziţie de Dan GRIGORESCU.) 


şi care depășește, totdeauna de-a lungul istoriei, formele conceptua- 
le, ale disciplinelor științifice, trăgîndu-și seva și justificarea din 
însăşi vitalitatea spirituală a vieţii sociale şi a perpetuării ei în 
forme progresive, superioare. Este acea necesitate resimţită încă din 


Antichitate de a menţine și cultiva în memoria generaţiilor „conclu- 
ziile“ vieților ilustre, geniale. 

lar dacă pentru omenire au ființat întotdeauna nevoile rememo- 
rării, imperativele păstrării cu venerație în conștiință a strălucirii ma- 
rilor personalități, pentru lumea progresistă contemporană, al cărei 
ferment fundamental îl reprezintă clasa muncitoare, situația devine 


ne-au 


Certitudini şi căutări 
în poezia sovietică 
contemporană 
de Natalia CANTEMIR 
(Pag. 18) 
DIN LIRICA SOVIETICĂ 
(versuri de A. Blok, Anna 
Ahmatova, K. D. Balmont, 
Boris Pasternak, 
B. A. Ahmadullina) 
(Pag. 19) 


Rostul prezentei „lecturi intermitente“ este, de 
cauţi bine, doar unul singur. El ţine să rectifice 
o eroare, nu de tipar, însă nu ma; puţin gravă, 
pentru că falsifică adevărul, și pe care eu însumi 
am săvirşit-o. În cuvintul de prefaţă, cu care am 
precedat recentul meu volum „Memorial de zia- 
ristică 1“ (Ed. Minerva, 1970), am stăruit asupra 
numeroșilor literatori care au făcut ziaristică, în- 
cepînd pentru secolul nostru, cu Nicolae Iorga și 
sfîrșind cu Demostene Botez, și lista, adăugăm noi, 
„desigur nu e încheiată“. Ceea ce s-a dovedit cu 
mult mai aproape de adevăr. O ediţie recentă a 
publicistice; lui Panait Istrati, intitulată după acel 
frumos eseu francez „Pour avoir aime la terre“, 
care desfăta, cu patru decenii în urmă, în paginile 
lui „Les nouvelles litteraires“, junețea noastră, a 
avut darul să ne amintească lacuna. O eroare 
mărturisită, e pe jumătate iertată, spune o veche 
axiomă, convenţională ca tot ceea ce formulăm 
întru ușurarea păcatelor noastre. Însă o eroare 
rămîne ce-a fost, oricite patrafire aurite ai așterne 
peste. 

Ediţia de care vorbeam se intitulează Pentru a fi 
iubit pămintul... (Editura Tineretului, 1970), este 
alcătuită de Al. Oprea, autorul acelei excelente 
monografii despre viața, cu avatarurile ei politi- 
ce, a lui Panait Istrati. Ea cuprinde pe lingă arti. 
colele vechiului volum, „Trecut și viitor“, apărut 
în 1925, la editura „Renașterea“ şi-un bun nu- 
măr de articole din „România Muncitoare“, din 
epoca „socialismului“ lui Panait Istrati și, de ase- 
menea, de un alt bun număr de articole franceze, 
acestea în eleganta traducere a lui Alexandru 
Talex, din epoca notorietății mondiale a acestui 
„Gorki balcanic“ cum l-a denumit marele său 
protector Romain Rolland. Volumul e precedat de 
o substanţială introducere, în care, pe de o parte, 
editorul își rezumă și amplifică ;nformaţiile mono- 
grafiei sale, iar, pe de alta, dezbate „specificita- 
tea românească“ a publicisticei lui Panait Istrati, 
sirăbătută de un „viguros patos plebeian“ şi adu- 
cînd „o notă aparte în aria publicisticei militan- 
te a scriitorilor noștri dintre cele două războaie 
mondiale“. Şi pentru că vorbim de editor și de 
ediţia sa, să maj spunem că aproape toate artico- 
lele sînt însoţite de boaate subsoluri, ce comple- 
tează (cum se va vedea) puncte de biografie sau 
împrejurări de o speță sau alta, cum sunt, de pil- 
dă, savuroasele detalii spicuite în memoriile lui 
Nikos Kazantzakis, cînd cu vizita din 1927, la 
Maxim Gorki. Imaginea unui Panait Istrati, cu sti- 


PERPESSICIUS 
(Continuare în pag. 6) 


mai acută iar asemenea nevoi ale omenirii devin capitale pentru sine 
însăși. 

Omenirea progresistă aniversează în prezent 150 de ani de la naş- 
terea lui Fr. Engels, unul din fondatorii comunismului ştiinţific. Aceste 
momente aniversatorii depășesc însă, prin bogatele lor semnificaţii, ni- 
velul festiv, manifestarea sărbătorească, Sau, mai bine zis, este vorba 
în această rememorare festivă de zone de semnificaţii profunde, care 
prezintă pentru noi, pentru actualitate, nu numai o însemnătate emo- 
țională, afectivă, ci şi una de idei, ştiinţifică. Căci, ca și Karl Marx, 
al cărui nume va conferi pe bună dreptate numele noii doctrine, Fr. 
Engels îmbină în personalitatea sa două aspecte fundamentale care, 
proprii înseși științei elaborate cu marele său prieten, devin, pe un 
plan mai larg, al vieţii sociale în ansamblul ei, două trăsături și 
două exigențe de maximă actualitate pentru societatea modernă: 
ştiinţa şi militantismul politic. 

Societatea modernă demonstrează, la dimensiuni necunoscute în tre- 


Petru BERAR 


(Continuare în pag. 15) 


THOMAS WOLFE — fragment din romanul „Nu poți să te întorci acasă“ (dag. 20) 


ateneu - 2 


e RR 


COMENTARII 


Eveniment 


Demnitate 
și prestigiu 


Istoria unui popor cuprinde în filele sale  pa- 
gini de glorie, pagini uneori tragice, pagini de 
ediiicare a unei societăţi sau alteia, toate la un 
loc constituind esența de viaţă a unei naţiuni de 
la naștere și pină în momentul dat. Ea mai este 
înnobilată de mari gesturi eroice de apărare a 
ființei naţionale —, timpi de glorie din care eii- 
giile marilor chipuri se aștern în sufletul viitori- 
mei ca icoane ale unei ţări, la care generaţii de-a 
rîndul își pleacă îruntea și cugetul. Oare ce alt- 
ceva reprezintă în zbuciumata noastră istorie îi- 
gurile marilor: Decebal și Mircea, Ștefan și Mi: 
hai, Țepeș şi loan Cumplitul, Neagoe şi Rareş, 
Tudor şi Bălcescu și Cuza și toți ceilalți iluștri 
bărbaţi, suflet din sufletul acestui pămînt româ- 
mesc! Întotdeauna mari epoci din istoria unei 
țări au impus în fața prezentului respectiv și a- 
poi a viitorului mari personalități, oameni politici 
dc iniţiativă și acţiune, patrioți demni și înflăcă- 
raţi. 

ppt idei și sentimente mă stăpinesc în aceste 
momente citind și recitind cuvintarea Președin- 
telui României noastre, Nicolae Ceaușescu, la Se- 
siunea jubiliară a Organizaţiei Naţiunilor Unite. 
Cu prestigiul său binecunoscut, tovarășul Nicolae 
Ceaușescu a făcut o amplă analiză istorică a ulti- 
mului sfert de veac în viața popoarelor, a izbin- 
zilor ce pun pecetea acestui timp, cit și a unor 
tare ale contemporaneităţii, indicind soluţii pen- 
tru o permanentă îmbunătăţirea a soartei umani- 
tății în viitor. Deosebita atenţie cu care întrea- 
ga lume a primit acest document cuprinzind prin- 
cipii de importanță excepțională, faptul că opinia 
publică mondială, şefii delegaţiilor la Sesiunea ju- 
biliară O.N.U. principalele organe de presă de 
pe toate meridianele au apreciat, dezbătut și 
subliniat expunerea şefului statului român, toate 
acestea ne îndreptăţesc la minădrie și adincă con- 
sideraţie față de politica partidului nostru, față 
de contribuţia României la bunul mers al lucruri- 
lor în Europa și în lume. 

Făcînd o analiză științifică a întregii activităţi a 
O.N.U, precum și a rolului și importanţei aces- 
tui principal organism internaţional, tovarășul 
Nicolae Ceaușescu arată că în această perioadă 
ca rezultat al luptei popoarelor pentru recişti- 
garea independenţei naţionale sistemul colonial 
s-u prăbușit, iar pe ruinele imperiilor coloniale au 
apărut zeci de state noi“, dar că, totuşi, „mai sînt 
popoare ținute sub jugul dominaţiei coloniale, 
nevoite să lupte cu arma în mină pentru dreptul 
sacru de a !răi libere, în state independente, de 
a folosi libere bogățiile naturale și rodul muncii 
pentru propria lor bunăstare, de a-și hotări soar- 
ta aşa cum o doresc. Nobilă concluzie a politi- 
cii poporului nostru liber care construiește azi o 
viață nouă, cu o structură politică și economică 
nouă, cu instituţii și o morală nouă, socialistă! 
Şi tovarășul Nicolae Ceaușescv subliniază acest 
fapt arătînd că: un popor poate fi cu adevărat 
liber și independent numai în măsura In care iși 
asigură o puternică bază economică, științitică şi 
culturală, lucru pentru care O.N.U. va trebui să 
militeze cu și mai multă insistență pe viitor. 
Preşedintele Consiliului de Stat al Republicii noas- 
tre s-a referit apoi pe larg și cu deosebită com- 
petență la colaborarea pașnică între popoare, la 
dezarmarea nucleară, la securitatea în Europa și 
în lume, la necesitatea conferintei europene; la 
contribuția României, prin politica sa, la înțele- 
gere și coexistență generală. Făcînd această ana- 
liză şi bilanţ totodată, președintele Ceaușescu a 
supus Sesiunii  jubiliare nrincipalele probleme 
și direcții către care Organizația Naţiunilor 
Unite va trebui să-și îndrepte atenţia, pentru 
care toate popoarele lumii trebuie să militeze 
peimanent și puternic. Aceste mari deziderate 
care stau în faţa Inmii contemporane an o impor- 
tanță capitală pentru viitorul umanităţii. Astfel: 
oprirea imediat și pentru totdeauna a contlictelor 
armate dintre state, întemeierea relațiilor dintre 
ele pe deplina egalitate în drepturi, pe respecta- 
rea reciprocă a independenței și suveranităţii na- 
ționale, pe neamestecul în treburile interne și 
avantajul reciproc, egalitatea în drepturi a  po- 
poarelor mari și mici, lichidarea definitivă a co- 
lonialismului, susținerea lupte; pentru constitui- 
rea statelor naționale de sine stătătoare etc, Tată 
idei pe cît de generoase și nobile pe atit de ime- 
diat si imperios necesare pentr propăsirea uma- 
nitătii pe un drum luminos, de civilizație și pro- 
gres ! De asemenea pe linia acestor deziderate, a 
precizat Președintele statului nostra, se înscrin de 
urgentă : oprirea cursei înarmărilor, care consu- 
mă anual peste 200 miliarde de dolari şi consti- 
tuie un mare pericol pentru soarta omenirii, lupta 
pentru lichidarea subdezvoltării naţiunilor noi 
constituite, dezvoltarea nestingherită a schimbu- 
rilor internationale economice, ştiințitice, tehni- 
ce și culturale, lichidindu-se orice fel de bariere, 
restricții și discriminări, 

Pentra îndeplinirea acestor mari comandamente 


contemporane, a  snbliniat tovarăcul Nicolae 
Ceausescu, Organizatia Naţiunilor Unite — care 
reuneste în prezent 127 state ale lumii — trebuie 


să joace un rol mai important, să contribuie mai 
eficient la apropierea dintre state, la promovarea 
politicii de pace şi destindere, actionînd în ace- 
Inşi timp mai ferm pentru preîntîmpinarea  răz- 
boului, pentru zădărnicirea oricărei agresiuni, 
pentru soluționarea litigiilor dintre state pe cale 
politică, pentru apărarea  princiniilor Cartei 
O.NU., devenind nn cadru de manifestare activă 
a toturor popoarelor încinsiv a marelui popor 
chinez și a altor poroare. 

Precis si analitic, instificina si aremmentind sti- 
întific. Presedintele României Socialiste. tovarășul 
Niro'ae Ceansescu, a transmis încă o dată, de la 
tribuna cei mai înalt for international, ideile 
cara animă și călănzesc politica statulni nostru. 
nohletea si mmani<mn] acestei nolitici de pace si 
cooperare internatională, Mîndria noastră, o dată 
în plus. este că România de azi condusă de parti- 
dn! comnnict, cîetigă tot mai mwlt în stima şi 
prețuirea celor'alte popoare, avind, prin aceasta, 
un rol de vrimă însemnătate în arena politică in- 
ternajională. 


Radu CÂRNECI 


Fenomen cu explicații multiple, operele sadove- 
niene din prima etapă abundă în tipuri de so- 
litari de tot felul, din categorii sociale variate. 
Eroii lui Caragiale, sociabili și ilecari, cultivă cu 
voluptate dialogul, proiectindu-se în afară. La Sa- 
doveanu mai numeroşi sint taciturnii, unii din ei 
oameni ai naturi, la care monologul interior e o 
modalitate spirituală curentă, Tăcerea apare ca 
o filozolie, un complement al existenţei, tăcînd ca 
oamenii să păstreze cute misterioase. Nu se poate 
şti niciodată ce surprize rezervă un reilexiv în- 
chis in sine, Faind vorba de întrebări mute și dra- 
me sufletești, gravitatea și mihnirea merg împreu- 
nă. Ca observator al indivizilor izo'aţi, Sadoveanu 
valorifică sugestii vagi din romantismul secolului 
trecut, Solitarii care-i rețin atenția sint oameni 
trişti, cu obsesia unor destine nerealizate, Rurali 
incovoiaţi de „dureri Inăbuşite“, mici intelectuali 
de provincie cu aspirații contrariate, iemei sen- 
sibile consumindu-se în umbră, — toţi au o enigmă 
sau un motiv de suferință. 

În comportamentul intelectualilor modești de pro- 
vincie singularizarea e o ipostază a inadaptării. 
Neculai Manea, de pildă, e superior mediului, de 
unde conștiința ratării, care devine dramă. La 
Brătescu-Voineşti, magistratul Andre; Rizescu (În 
lumea dreptăţii) susține, în teorie, că omul trans- 
formă mediul şi, pină la un punct, rezistă presiu- 
nii nefaste a unui mediu corupt. Proiesorul de 
gimnaziu Neculaji Manea, retras din capitală 
într-un mic orășel de provincie, are „suierința 
învinsului“, destinul Jui fiind analog cu acela al 
colegului Radianu, alt intrînt. Neculai Manea de- 
vine un „om de prisos“; mai vulnerabil, Radianu, 
alcoolic și mizantrop, e un „cadavru viu“, Reac- 
țiile lor au similitudini cu personaje clasice din 
literatura rusă. Evaziunea în alcool fiind insufi- 
cientă, ambii se retrag în mica lor existenţă, prac- 
ticind izolarea. Omul în carapace al lui Cehov 
(profesorul de limba greacă Belikov) e un precur- 
sor al luj Neculai Manea. Belikov trăiește „ca ra- 
cul singuratic, ca melcul“, Solitudinea reprezintă 
pentru el un fel de „carapace“, care „să-l apere de 


tot ce ar fi pulut veni din afară“. „Realitatea îl 
supăra, îl speria, îi provoca o stare de neconte- 


nită alarmă și poate de aceea și proslăvea mereu 
trecutul și lucruri care n-au existat niciodată pen- 
tru a-și juslitica teama şi sila faţă de prezent“... 

Degradat ireversibil, Radianu cade în negaţie to- 
tală, ura devenind o formă de reacţie psihologică, 
La începul, în conștiința lui Neculai Manea se con- 
urează proiecte generoase, în genul lui Hlesta- 
kov, eroul lui Gogol, „Simt că trebuie să mă ocup 


SOLITARI 
SADOVE- 


de ceva Inalt“, conchidea Hlestakov. Mediul so- 
cial reiractar altitudinii tace din personajul sado- 
venian un înstrăinat moral. Individualismul ca ma- 
nilestare tragică devine o ipostază a resemnării, 
Terorizat de platitudinea ambianţei, Neculai Ma- 
nea se simte teribil de singur.  Replierea asupra 
propriului eu li apare ca o renunțare amară la 
condiția umană, care implică nevoia de societate. 
Locul unde nu s-a întimplat nimic e un roman al 
placidităţii dezolante ; Însemnările lui Neculai Ma- 
nea sint fragmente din biogralia acestui cadru de 
o singurătate etică inumană. 

La personajele de structură intelectuală (tip Ne- 
culai Manea) solitudinea e o dramă a conștiinței 


lucide. Ca în piesele lui Cehov, eroii se consumă 
în dezbateri interioare. Cind situaţia le impune să 
dialogheze, debitul vorbirii lor e scăzut, întretă- 
iat de pauze pentru reflecţii intime necomunica- 
te. Aspiraţia spre înălțime și frumos la personaje. 
le feminine e mai puțin un elect al raţiunii cit al 
sensibilităţii ultragiate, La eroii din categoria lui 
Neculai Manea tonul negru se accentuează prin 


rellecţie. La Daria Mazu din Locul unde nu s-a 
întimplat nimic tendința ridicării deasupra ori- 
zontului traduce o nostalgie vagă, de frumos, de 
nuanță bovarică. Prin natura lor, iemeile sint 
mai înclinate spre realităţile concrete ; nevoia de 
podoabe și setea de fericire se manilestă în lorme 
particulare, diferenţiate. Neputinţa de a acţiona 
prompt, pentru a corecta drame matrimoniale feluri- 
te, favorizează, la aceste eroine sensibile, nostalgia, 
mirajul, — fericirea fiind proiectată într-un vii- 
tor nedefinit. Lîngă bărbaţi de care nu se simt 
apropiate suileteşte, Tincuţa Negrea (din Floare 
oiilită), Maria Stahu (din Apa morţilor) şi Daria 
Mazu, delicata apariţie din Locul unde nu s-a în- 
timplat mimic, se comportă identi. Sensibili- 
tatea românească lezată de realităţile cotidiene 
caută ieşire în vis. Conștiinţa se estompează, ră- 
minînd pasivă, Emma Bovary, eroina lui Flaubert, 
alia visului de fericire tentative practice de eva- 
ziune din marasm, Aparițiile sadoveniene (de fapt 
un singur tip în diverse ipostaze) deşi au senti- 
mentul fericirii irustrate, nu întreprind nimic. Solu- 
ţia lor psihologică e așteptarea. 

„Fericită limbă — remarca Paul Valery — aceea 
In care aşteptarea se coniundă (ca in spaniolă) 
cu speranţa...“ Maria Stahu şi celelalte cultivă 
iluzia, autosofisticarea, încît depresiunea cedează 
pasul, temporar, speranţei care compensează. La 
indivizi de felul lui Neculaj Manea totul apar- 
ține trecutului. La tipurile feminine mai există 
o diversiune : tentaţia viitorului, drama lor ali- 
mentind un îuturism „sui-generis“, 


Const. CIOPRAGA 


La 83 de ani, Maestrul Franyo Zoltan mărturi- 
sește o rară vivacitate spirituală. În 1970-1971 îi 
vor apare, în diverse edituri din Bucureşti, Buda- 
pesta, Viena, opt volume. Tot 1970 i-a adus pre- 
miul Herder, ca o încununare a unei vaste, neo- 
bosile, excepţionale activităţi de traducător. E- 
xempiar om de cultură, unul din mari; tălmăcitori 
din Europa secolului XX, Franyo Zoltan este, la 
această virstă patriarhală, o ființă de o modestie 
unică. li sintem recunoscători pentru amabilita- 
tea cu care ne-a răspuns întrebărilor 


Stimate Domnule Franyo Zoltan, de unde încep 
amintirile Dumneavoastră ? 


Încep de demult, prea de demult, și n-aş şti cu 


ce să incep, cum să încep... Aș putea să-ţi vorbesc 
despre copilăria petrecută la Ineu, despre anii a- 
ceia atit de îndepărtați în care am învățat să 
urăsc şovinismul... Căci încă din copilărie am urit 
ațițarea șovină, instigarea la ură între naţiuni... 
Pe urmă a venit școala militară (Academia Ludo- 
vica din Budapesta) unde am fost coleg cu Liviu 
Rebreanu, Despre prietenia mea cu Liviu Rebrea- 
nu, prietenie de o viaţă, am mai vorbit: vreau să 


NE DS PS TE TE AS Sa 


INTERVIU CU 
FRANYO 
ZOLTAN | 


za 


raza 


spun că această şcoală a avut meritul de a fi 
scos, din mine ca și din Liviu Rebreanu, un 
anlimilitarist consecvent, Dacă vrei, încă din în- 
ceputurile mele scriitoriceşti am fost un revolu- 
ționar. Activitatea publicistică din acei ani o 


contirmă, În 1910 eram membru al Partidului so- 
ciul-democrat.... Dar să lăsăm persoana mea la o 


parte. 
Iusistenjele noastre se lovesc mereu de extraor- 


dinara modestie a maestrului Franyo Zoltan, Şi 
totuși : 


Primul care mi-a atras atenţia asupra lui Emines- 
cu a iost proiesorul lon Costa... 
Care au iost cele mai durabile prietenii ? 


Cele mai durabile... Rebreanu şi Blaga, Ady En- 
dre, Franz Theodor Csokor, dintre francezi Fran- 
cis Carco.. Prin 1915 am lucrat la arhiva de răz- 
boi din Viena cu Rilke și cu Ștefan Zweig, mai 
tirziu în martie 1919 eram subaltern al luj Georg 
Lukacs (şi şei al secţiei de lileratură universală 
a comisariatului poporului: era în timpul Repu- 
blicii Staturilor Maghiare)... Dar ; astea le voi 
scrie în memoriile mele, 


Legălurile cu Viena datează din anii studenţiei... 


Am studia! la Viena orientalistica, În anii aceia 
erau in Viena Blaga, Busuioceanu, muzicologul 
Riegler-Dinu, Işi reluase activitatea cercul Romă- 
nia jună, Legăturile cu Viena le-am reluat în 
1963, cind, la invitaţia PE N-clubului austriac am 
conierenţiat despre literatura română, Atunci 1i- 
teratura română era loarle vag cunoscută în ca- 
pitala Austriei, și mă reler la mediul literaţilor, 
Se ştia de Zaharia Stancu, Arghezi, Beniuc şi 
cam atit. Prima conierință am dedicat-o literaturii 
contemporane, Bintuiau prin mediul cunoscători- 
lor chiar iel de iel de superstiții atunci — în 1963 
— cu privire la literatura noastră, se spunea că 
intul se iace la comandă și alte lucruri de soiul 
acesta, puse la punct de un anumit gen de pro- 
pugandă, 


Am mai iost pe acolo și-ntotdeauna am ținut min- 
te pentru că locurile sint unse cu o lumină de 
început de lume. Soarele şi luna, colinele, acope- 
rişurile, copacii seculari, Inserările, turlele, oa- 
menii, zidurile parcă locuiesc în pieptul unui zeu. 
Înţelepciunea e iocul ce arde în toate și Toate 
sînt într-o veşnică contemplare. Raza vine din 
colțul de iarbă, mușchiul bâtrin troieneştie mor- 
mintele. Marile porți se deschid în alt veac. Lem- 
nul sună uscat ca osul de cărturar. Aici au vie- 
țuit ctitori de cărți cu cuperți bătute în metale 
fără prihană ca aurul şi argintul. Liniştea se-n- 
tinde ca smalţul peste toate obrazele. Aici e Ce- 
tate şi Bibliotecă. Pasărea turlei ouă în clopot 
ouă de la început cîntăloare. În ulcica uitată cu 
gura-n sus găsești ceva. E rouă, zici, clatini și 
ți se răspunde și cînd te uiţi mai bine vezi că e 
ziua de ieri care nu s-a pierdut. 

Cite-s, toate locuiesc în pieptul unui zeu senin. 
Vii pe acest meleag pentru a le linişti şi cind 
colo fiecare pas e tulburare.  Priveliştea e un 
hrisov ce se citește singur într-un grai ce-l pri- 
cep laolaltă frunza şi cuvintătoarele. Mănăstirea 
Neamţului  statlorniceşte sub nouri ca muntele, 
Soarele răsare şi apune și luna aidoma, pădurea 
rodește rodul ei, dar Mănăstirea și Bibl:oteca ră- 
min ele însele. Acesta le e şi harul, Am poposit 
aici o noapte lără a uita a trece, la intrarea în 
pădurea Braniştei, pe la un alt lăcaş deopolrivă 
de bine așezat în calea drumeţului, Ne era dor 
de o stare de bine, de o tacla la lampă pe unde 
au lost şi vor mai veni încă Sadoveanu și Crean- 
gă. Dacă aș avea putere, aş spune că acolo ar 
trebui să lie un Han, pentru că felul de a îi primit 
este fără seamăn. Drumurile acolo se adună și se 
despart de cînd lumea; e calea spre Secu și spre 
Pipirig și dacă ești temerar ajungi la Hangu și 
mai departe, printre oamenii muntelui, atingi Dor- 
nele, adică Țara de sus: drum domnesc de fier 
şi aramă. 

Dacă aş avea putere aș spune că în acest loc ar 
trebui să fie un Han. Să fie cu adevărat! In mij- 
locul acelor eternități luminate unde tot omul 
vine să-și spună povestea lui, 

Acolo e o lemeie, pe gume Vleju Maria, stăpina 


multor bunătăţi ce-ţi umilă nările de la mari dis- 
tanțe, o iemeie cărora toţi ii spun „coana Bodron“ 
sau „Bodronoaia“, gospodina lără seumăân, Scrie 
pe iirmă un şir de cuvinte mici: Buletul Branişte. 
Dar otravă să mi se dea să beau sau apă în loc 
de vin dacă acest loc de popas nu e pîinea lui 
dumnezeu, Și mai sint acolo incă două Marii și 
pe una dintre ele chiar Ancuţa ur ti geloasă liind- 
că e frumoasă de pică... Faima locului e mare şi 
dreaptă și n-ar trebuj să ex:ste om pe lumea asta, 
om al umbletului care să nu-l cunoască. 
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Conte 


[ 
Acolo ar trebui 
să fie un han 


FI RIRIȘA SI PI FIRE RI RI SI RAPA FI PI PIPI SZ! 


Voi lăuda înnoptarea ce m-a prins acolo şi buca- 
tele ce mi-au abucit pe masă la streașina unui 
vin auriu-verzui numit fetească de Cotnar, sprin- 
ten pe limbă, un vin pur singe, şi nu mă voi siii 
să le-o spun și altora, căci ar insemna să nu-mi 
împărtăşesc bucuria. Poate că s-ar nimeri această 
scriere la trecerea pragului casei: Călătorule, lu- 
mina priveliștilor e a minţii și sulletului; intră 
și dă și lrupului tău ce i se cuvine şi dacă vei 
pleca nemulțumit de la noi lă-le haiduc şi pra- 
dă-ne ! lar dacă te vei simți bine mulţumeşte pă- 
mintului că ne-a dat rod! 

Ce bucătărie, ce cratițe uriașe, să irigi un vițel 
întreg în întunecimea lor, şi ce ivc arde acolo din 
zori şi pină-n stele, ce mirezme de imbălsămat 
păcătoasa noastră carne  pieritoare! Purecele 
moure pe plntec, grăsimile picură-n barbă iar ta- 


cîmurile cad în uitare printre mormanele de îrip- 
turi, pe cind cele trei Marii vin şi pleacă lără 
osteneală ,mulțămite de mulțămirea mesenilor, 
Acolo e brînză grasă ae Secu şi miel înăbușit ce 
se topeşte numai de-l lovești cu ochiul, cighir pi- 
cant, acolo e îriplură cu garnilură de ciupercă 
şi alte salate de hribi, cind vine vremea de toam- 
nă, și pui la ceaun crescut în libertatea largilor 
grădini, cu gust ce-mi aminteşte prepelița și păs- 
trăvul, ouă cu gălbenușul răsăritean lingă o mă- 
măligă tăiată cu sioara de cinepă, măsline şi 
varză aurie plouată cu piper și picurată  cu-n 
strop de untdelemn, şi toate, dar toate stinse cu 
licori de Huși şi Jariştea și Cotnar și la urmă mere 
nepăcătuile din chiar raiul de livadă al „Bodro- 
noaiei“,.. 

Ce casă măruntă, dar cită ospeţie şi cîte poveşti 
vinălorești rostite la lumina unor calendare de 
altădată | 

Aşa trebuie să îi fost la vestitul Han al Ancuţei 
i și aici omul a sfinţit locul cu harul lui. 

i n-apuci să intri, nici nu-ţi închipui ce ţi-ar 
dori inima și „coana Bodron“, făptură măruntă şi 
iute la treabă, ţi-a și răsărit în aţă ca din pămînt 
şi le împinge ușurel la bucătărie ; Alege | Te po- 
menești ca însetatul în iața unui munte de lă- 
mii! Acest loc minunat nu e un han pe dinafară 
ca aliele, cu zid afumal, cu hamuri și cu cai, dar 
e pe dinlăuntru. Întreabă de hăt aiurea în întreg 
ținutul Neamţului: Unde se află popasul „La Bo- 
dronoaia ?* Și-l vei nimeri și cu ochii închiși. 
Dacă aș avea putere aș spune că la poarta pă- 
durii Braniştei aș ridica un Han. Locul singur po- 
runcește aceasta. Să treacă toţi pe-acolo, ca altă- 
dată călăreţii pe la vehicul han al Ancuţei, și 
dacă am spus o poveste mincinoasă să fiu aiurisit 
de către toți şi piardă-mi-se numele, iar dacă am 
spus una adevărată va îi spre faima locului. 
Cit mă priveşte, ştiu însă că despre cele trei Ma- 
rii, scrierea mea ce-am făcut-o acum e abia o 
şoaptă de laudă, 


Ovidiu GENARU 


OPINII 


Septembrie 1960, la Neamţ 


Eee —— 


Despre ce aţi vorbit în prima Dvs. conferinţă ? 


Mai mult despre lirică, apoi despre schiță, nuve- 
lă, mai ales că genul scurt era cultivat atunci la 
noi cu talent deosebit, Am făcut o paralelă între 
poezia austriacă a momentului și cea româneas- 
că, am prezentat citeva „protiluri lirice“ (Philip- 
pide, Gelu Naum etc.) ca să trag concluzia că 
poezia nouă românească nu e cu nimic inlerioa- 
ră celei austriece, ba poate dimpotrivă. Acum, 
peste șapte ani am constatat că interesul pentru 
literatura noastră a crescut enorm : în virtutea in- 
teresului pentru țara noastră, a stimei pentru 
politica ţării noastre. La Salzburg in timpul unei 
conferințe — mi s-au pus întrebări din care am 
dedus că literatura românească e urmărită  în- 
deaproape, participanţii fiind la curent cu o serie 
întreagă de probleme ale literaturii noastre. Le-am 
vorbit despre lraducerile din literatura austria- 
că in Romănia şi au rămas uimiţi de tirajele în 
care apar la noi volumele de poezii. Petre Stoica, 
iraducătorul lui Trakl în românește, e binecunos- 
cut și stimat la Viena, așa că nu mi-a fost greu 
să vorbesc despre „consumul“ de poezie în Ro- 
mânia, apelind la volumee traduse de el. De 
multă stimă se bucură şi Baconsky, al cărui vo- 
lum de proză apărut la Viena s-a bucurat de un 
mare succes, 


Un mare succes a avut şi antologia de lirică ro- 
mână alcătuită de dumneavoastră. După ce criterii 
aţi alcătuit-o ? 


Un comitet de la Uniunea Scriitoriior (loanichle 
Olteanu, lon Horea, Radu Lupan) a dat directive 


preliminare, şi eu am lucrat, în mare, în cadrul 
acestor indicaţii. Anul acesta vreau să predau la 
editura Bergland Verlag din Viena o antologie de 
poezie română contemporană. Din păcate, nu de 
puține ori mă izbesc de indiferența poeţilor. Am 
solicitat 30 de poeţi să-mi trimită cele mai repre- 
zentative poezii din creația lor, ca să-mi aleg, 
din ele, spre iraducere, versuri, Au răspuns ape- 
lului meu doar șase, 


Aţi tradus numeroși poeţi contemporani în limbi 
străine, Primiţi cărţile lor ? 
Nu, 


Credeţi că se fac suiiciente eforturi pentra cu- 
noașterea literaturii române în străinătate ? 


Se fac mult mai puţine eforturi decit ar fi nece- 
sar. Ar trebui să traducem mai mult, ar trebui 
să trimitem scriitori tineri peste hotare, ar îi a- 
litea de făcut, maj ales acum, cind străinij se in- 
tleresează atit de mu de valorile româneşti. A 
îi cunoscuți mai ales prin ansambluri de dansuri 
nu e sulicient. Avem o literatură de mare valoare 
şi trebuie să ne ingrijim de soarta ei, 


Sinteţi, după Tudor Arghezi și Alexandru Philip- 
pide, al treilea scriitor român care primește pre- 
miul Herder. 


Premiul acesta incununează, de obicei, o activi- 
tale de o viață de om. Toală activitatea mea a lost 
animată de idealurile inţelegerii între popoare, 
ale democrației și umanismu.ui. 
Interviu consemnat de 
C. UNGUREANU 


Cronica_naivului 


Memoria bibliotecii 


Profesorul, impresionant mai intii de toate prin 
pronunția sa prețioasă, nu şi-a schimbat, de cind 
Îl cunosc, parcă nici ochelarii. Pare a se fi născut 
cu o vlestă gata, cu un număr precis de dioptrii, 
cu acel accent aristocrat care nu trădeazu nici 
superiiciale grase.eri in limba franceză, nic du- 
ritaţi de pronunție saxone sau lunecări eng.eze 
peste consoane, ci poate loate la un loc, cum o 
sinteză este și poza domniei-sale, aceeaşi la ca- 
tedră, aceeași ciad își invită uneori grupa de 
studenţi la blocul turn, la conversaţie (mereu sub 
umbra predecesorului său) in jurul unei mese ce 
o oieră uşor grandoman, sau cind vorbește la le- 
levizor. Lecturi depuse în straturi groase înăbușe 
tresărirea spontană, a tradus cu aceeaşi seninătate 
cu care vorbeşte despre pregolăk sou impres:o- 
nism, sonete de Shakespeare, cucerindu-și, cind şi 
cind, complicitatea studenţilor cu cite o săgeată 
pierdută spre numeie (şi biogratia) cutărui pictor, 
critic sau scriitor (urmărit incă de amintirea ace- 
luiași ilustru predecesor). 

Am lost tulburat în naivitatea mea, aceea sub 
lumina căreia profesorul mi s-a părut dintotdeauna 
același, cercetindu-i cărțile — nu puţine la număr 
— şi in alara a ceea ce se cheamă b.bliogratie. 
Dar poate nici asta nu m-ar ii tulburat peste 
măsură, pentru că omenește este să evoluezi, ceea 
ce nu ţi-a plăcut ieri să-ți devină mai apropiat 
cu vremea şi apoi să-ți dezlănțuie pas:unea. Mulţi 
vor căuta citind aceste rinduri, numele proleso- 
rului şi poate mulți îl vor identilica, Nimic nu 
m-ar impiedica, în ordinea de idei a consemnării 
unei atari evoluţii, să-l și mărturisesc. Și, în a- 
ceeași ordine de idei, nimic n-ar trebur să tulbure 
stima ce i-o port — asta din unghiul meu — a- 
tenția ce mi-a acordat (sau mi s-a părut că mi-o 
acordă) — asta din unghiul domniei-sale. S-a pe- 
trecut însă un accident, ceva care schimbă lucru- 
rile, care mă intrigă, îmj dă o neliniște. Am dus 


cu mine memoria bibliotecii crezind, nu numai 
naiv dar şi sincer, că proiesorului însuşi ii va 
lace plăcere să aile că am coniruniat vederile 
saie, că ceea ce urmau să facă alții după — ierta- 
1â-mi fie lipsa de cuviință | — trecerea proieso- 
rului in amintire, am incercat eu. Aveam șansa 
unei discuţii, o avea şi el, nu deven:se personaj 
— şi pretext, real sau nu, al unei contradicții sau 
al unui paradox — de exegeză, Expunerea mea, 
în cadrul discuţiei cu distinsul prolesor, a evocat 
păreri trecute, nu m-am oprit neapărat la Brâncuși, 
la Barbu şi Arghezi — i se reproșaseră deja — am 
incercat să patrund în adincul lor, să le găsesc 
argumentele de atunci. Mă asculta atent, cu o bu- 
curie omenească și ea pentru că îi aduceam vir- 
sta de atunci în actuaiilate. Dar la fel mă asculta 
și cind am ajuns la noile sale păreri. Aș îi dedus 
că este suficient faptul că a stirnit, atunci şi-acum, 
interes. Calitatea opiniei, va.oarea ei reprezenta- 
tivă, felul in care a prezentat angajamentul său 
faţă de idee, de un ideal, păreau să scape interesului 
sau imediat. Mi-am imaginat atunci că aș pulea 
ti un student la exumen, un student conştiincios 
și m-am întrebat ce notă mi s-ar cuveni. Pentru 
conştiinciozitale, probabil maximă. Dar pentru res- 
tul ? Ar fi împărțit, oare, nota în două ? una pen- 
tru părerile de azi şi alta pentru cele de ieri? 
(cutezind astiel la un examen de  autocon- 
ştiinţă). 

Precaut, la sfirşitul discuţiei noastre n-am căutat 
să alu ce gindeşte acum despre subiectele iaţă 
de care și-a sch:mbat in timp — în prea scurt 
timp — diametzal atitudinea. Naiv, m-am gindit 
că unui asemenea profesor ar t:ebuj cineva — 
poale unul dintre asistenţi — să-l elaboreze și o 
antibibliogratie, ceva în sensul: A nu se citi], e- 
iicientă cel puţin cit bibliografia pe care onora- 
biiul personaj o indică, jucind rolul discreţiei şi 
modestiei. 

Pare a se [i născuţ cu o virstă gata, cu un număr 
precis de diop! cu acel accent aristocrat care 
nu trădează nic; superliciale graseieri în limba 
franceză, n:cj durități de pronunție saxone sau lu. 
necări engleze peste consoane... Dar, privindu-l, 
sub infmența memoriei b:biiotecii ceva din con- 
vinyerea care nutr:se aceste rinduri simt că s-a 
consumat. 


Deianira 


Jurnal 
de călătorie 


Asta place sefiorei Caroline, 
care, altfel ne-ar fi luat de slabi de Inger, Nu am 
ieşit încă în stradă, dar prin ferestrele mari am 
peisajul de la Pasadena, de acum doi ani cînd 
l-am vizitat pe John Fiorea acela sau cum naiba 
il chema pe fiul frizerului americanizat care era 
regizor de televiziune, Locuinţe tip, cu loc pentru 
parcajul automobilului între două coaste ale ga- 


zonului, palmieri de-a lungul unui bulevard, co- 
paci cu un fruct portocaliu care nu e nici man- 
durin, nici portocal, ci aitceva, ciini indieni ca 
in descrierile lui Jack London, adică înalţi, cu pi- 
cioare lubulare, suple și cap prelung, cu bot as- 
cuţit, ioarte inteligenţi şi agresivi cind simt că 
eşti venit aici cu o Transavie. Deja nebunia Mun- 
dialului a cuprins orașul pașnic. Se aud bombe de 
jiesta trosnind printre tutișurile de canna indica. 
Totul pare exotic şi nou pentru noi, trec automo- 
biie deschise, galbene, cu tineri, fete şi băieţi care 
scandează: Mexico, Mexico ! Ja nesfirșit. La ora 12, 
la Ciudad de Mexico se deschide Camp:onatul 
Mondial de fotbal! O, nebunia secoluiui... Bănu- 
iam vreodată cind băteam o minge de cirpă pe 
maidanele Cuţaridei că voi ajunge pină aici toc- 
mai din cauza acestei pasiuni pentru siera de 
piele ? Acum, în momentul acesta am uitat de 
tot, sint bucuros că am intrat in ceva nvu, ne- 
prevăzut, că va trebui să alerg, să caut o maşină 
de scris, un telex, să mă bat cu operatorii, să 
strig la telefonistele de la Londra, dacă nu cum- 
Va va vrea să facă loaie acestea bunul băiat, 
Pătrașcu, care mă însoţeşte și cu care transmit 
pentru acelaşi ziar... 

Grămada de ziare, pline de culori, întăţișind în 
poze inimaginabile teatrele de luptă a.e Mundia- 
lului au ceva iestiv. Tribune uriașe, pline de re- 
ciame, gazonul acela ca un deșert verde, porțile 
albe marcind iniinitul ca intr-o pictură a lui 
Dubuliet pe care am văzut-o cindva pe Coasta de 
Azur, la Cannes, și mai ales nebunia din jur, tebri- 
litatea constatată mai ales la oamenii obișnuiți de 
la cure nu speri la nici un interes iaţă de Pele şi 
ceilalţi, Senhora Carolina spune că azi la prinz tot 
Mexicul il va ruga pe Dumnezeu ca echipa lor să 
obţină măcar un punct în meciul cu sovieticii. 


x 

Amiază mexicană. Gazdele noastre gustă ţuica 
adusă de acasă și salamul de Sibiu. Sintem foarte 
muiți intr-o mansardă a celor doi tii ai gazdei: 
Guigermo, cu logodnica, o iată desculţă cam schi- 
lavă și pupăcioasă care nu-l siăbește pe arhitect; 
Alionso, tip mai rece și distant care se uită la noi 
cu la niște străini, într-adevăr, încă un coleg al 
lui Guigermo și el arhitect, şi el logodit, dar fără 
logodnică, cu o mustață ioarte mexicană şi cu 
baârbiţă neagră, Ne inţelegem ușot, plutește între 
noi o veselie facilă, setora Carolina apreciază 
cum se cuvine ţuica de prună iar în televizor se 
vad porumbeii zburind, lete'e și baloanele cere- 
moniei de deschidere, Preşedintele Diaz e cam 
uist. Se atllă Ja siirşitul legislaturii sale 
de 6 ani, senora Carolina ne spune că 
nu prea s-a ţinut de promisiuni. Va fi 
urmat de altcineva, de Echeverria, un avocat 
parcă, tip cu ocheiari, atlat acum în campanie elec- 
tora.ă, nelăcind adică cinstea celui de iață de a-l 
susține măcar acum la spartul tirgului. S-au cin- 
tat imnurile, a vorbit și baba aia turcească, de 
Stanley Rous, tip de albinos, gras şi ilasc, omul 
care învirtește pe degete arbitri și organizatori 
şi căruia, în locul reginei Angliei, lui i-aş fi dat 
titlul de lord (Sir, este) şi toate decoraţiile după 
Londra 66, cînd fiii Albionului au ciștigat ţitlul su- 
prem, mai cu Kreindler, ma; cu nu ştiu cine... 

În mirosul straniu de tortilas și ţuică, salam de 
Sibiu şi tacos privim un meci anost disputat la 
ora prinzului între echipele URSS și gazde. Multă 
ambiţie la mexicani; la ruşi ceva desnădăjduit din 
pricina căldurii neobișnuite, e clar pentru mi- 
ne că pretextul cu televiziunea mond.ală care a 
cerut ca meciurile să intre oricum într-o oră con- 
venabiiă pentru europeni este susceptibil de bă- 
nuieli, Sudamericanii, şi de ce nu, şi simpaticii me- 
xicani speră la Cupa Jules Rimet. Oricum, nu An- 
glia, deși am dat acest pronostic absurd în avion, 
va ciștiga acest Campionat Mondial. Clima este 
nemiloasă, nu se poate trăi decit sub acoperiş de 
beton, la răcoare și nu în aer liber. Nu răul de 
înălțime va hotări țotul; răul de căldură. După un 
ceas și jumătate rezultatul e alb: 0—0, mexicanii 
par iericiţi de acest meci nul, noi avem un gust 
de oameni traşi pe sfoară : nu va îi spectacol, va 
fi totul o sbatere lentă în magma asta parhumată 
a aerului fierbinte, dar cum ni se spune că ne a- 
Hăm în sezunul ploilor, poate dă Dumnezeu un 
siint de diluviu şi atunci să te ţii... 

În drum spre hotelul Gran, unde este cazată echi- 
pa noastră națională, simțim tortilas in stomac. 
Au fost iar ardei verzi şi ardei grași, iar pasta 
aceea roșie, chile şi coca dulce, e cam monoton. 
Citisem în Steinbeck despre tortilas și credeam 
mai mult în virtuțile ei, de fapt e o mincare ba- 
nală care cere ori bere, ori Pepsi, ori altceva, deși 
vinurile, ni s-a spus, sint dulci-acrișoare. Siră- 
batem un cartier rezidenţial, plin de linişte, dacă 
nu punem la socoteală fişiitul lent al pneurilor ma- 
şinilor americane Impala Lux, Impala Ford, Impala 
Mustang. Palmierii au colane de tructe roşii care 
spinzură deasupra teraselor, peisajul e dulce, tuie 
scurte şi ocotes, pinul mexican, cu un miros iute 
și el, slărimînd aerul parcă, cîini şi copii, lintină, 
multe fintîni din care ţişneşte apa, patetic. O MI- 
nervă uriașă, cam scurtă In picioare, cu o suliță 
coiemnă și cu scut stă într-o baie de apă argin- 
tie „aerul e pulverizat sub reclama unor automobi- 
le ce se invirtesc pe o rampă mişcătuare care le 
arată ca pe nişte mirese. Hoteluri, restaurante, o- 
raşul ni se dezvăluie cu nerușinare, Nu are ceva 
semeţ ca orașele europene, este îitins și jos, asta 
probabil din pricina cutremurelor, casele doar un 
etaj, atit, dar locurile pentru grădini secrete, in- 
terioare sint nesfirșite. Ca să străbați pină in cen- 
tru trebuiește o jumătate de oră bună cu auto- 
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ul, vara... 


(IV) 


buzul dacă nu cumva sefiora Carolina nu va a- 
vea grijă cu fiii ei să ne mai care din cînd în 
cind pină acolo. Peste gardurile joase, quyapa — 
verde, țepoasă, manghieri și flori de tulipan, totul 
răvășit și nerușinat in această vară mexicană, de- 
butind violent pentru noi, ameţitor, pentru că par- 
jumurile sint dulci, grețoase, au o insistență oltac- 
tivă dură care ne obosește. Totul e mult, insistent, 
opulent. Dublat de ceva sec, fără vegetație, vile 
și maidane pline de spini şi de plante demente, 
pâlite care se întind pe garduri cu ţepii lor uriași 
avind ceva asasin, demenţial, o proliferare iără 
capăt; cer securea sau cuțitul de tăiat jungla... 
macheta parcă îi spune. 

Hotelul Gran pare aşezat, cuminte, banal, aduce 
cu vechiul Aro din Brașov, mai puţin munții din 
spate care aici sint destul de departe, abia ii ză- 
rim, ca un contur dulce. Hol plin de umbră după 
mulțimea de gură cască de aiară, in special fete 
de 15 ani, prea dezvoliale peniru virsta lor, a- 
poape lemei deşi pe chip păstrează o puritate ca- 
re m-a izbit de la inceput. Nu au aerul acela a- 
gresiv al europencelor, nu privirile lor posesive 
sau provocătoare. Par niște surori mai mici venile 
după un autograi, cer atit de simplu să le scrii 
ceva in caieţe.ele lor deschise sau pe o revistă. 
Pe mine cred că m-au luat drept masorul trupei. 
Pe M, care e mai închipuit, mai suplu şi mai li- 
năr îl cred vreun jucător rătăcit pe aiară, numai 
bun de vinat pentru colecţia personală de sem- 
nături. Plante, legănindu-se uşor in aerul condi- 
ționat, un bar cu pereţii roşii, plin de sticle pro- 
mițătoare : ce o iace Dobrin cînd le vede ? şi mo- 
chetă, pe urmă curlea care deschile de fapt un 
reiectoriu modern cu piscină cu apă albastră, ba 
nu, verde, și trambulină şi iar lete in costume bi- 
kini care abia mai acoperă ceva și engiezi grași şi 
puși pe fotbal trăgind într-o minge pe care sînt 
tentat s-o spintec cu un cuţit. Nu se poate vorbi, 
nu se poate auzi careva cu careva. Cine o îi ales 
locul ăsta monden? Băieţii noștri au ceva de co- 
coşi sub lupă, scot p-eptul și au aerul unor ma- 
tadori. Dacă nu i-aș cunoaște aş bănui că vor 
pleca acasă cu cupa Jules Rimet, dar lucrul nu 
se poate intimpla. Gazonul din jur e dumnezeesc, 
ca un pluș, a apărut domnul Siegler care caută 
pe cineva, foarte simpatic, îndaturito:,  oterind 
pepsi și răcoritoare în dreapta și-n stinga, decla- 
rind că mă cunoaște, că m-a cilit adică, pare la 60 
de ani ai lui, un băieţel în vacanță, adică e pus 
pe tras la (it. Cineva îmi spune că sciie la ziarele 
de aici, îl aud vorbind spaniola cu chelnerii tineri, 
vacheși care aduc pe tăvi uriașe puhare și ghiaţă 
în mormane impresionante. lar se aude balonul a- 
cela izbit de un englez care vren să arate că a 
jucat la vremea lui fotbal, trage uestui de bine, 
dar nesimţirea asta de a primejdui iaţa cuiva, de 
a sparge pahare... Dau să mă ridic să contisc min- 
gea, în silrşit internaţionalul reiulat a căzut într- 
un pahar de whisky care-l potoleşte... Se pleacă la 
Jalisco sau lingă Jalisco Monumenteal, terenul de 
antrenament al naționalei noastre. Ne  stringem 
miinile cu cei de acasă. Am plecat ca nişte vrăbii, 
în stoluri mici de la Bucureşti și iată-ne aici ca pe 
23 August, aceleaşi figuri fanatice, familiare. An- 
trenorii sînt prevenitori, au învăţal de ciţiva ani 
cam ce-i aceea presa, la mine se uită ch:oriş pen- 
tru că am prostul obicei de a mai zice cite ceva 
inconvenabil, deşi nici alţii nu-i cruţă. Fotbalul es- 
te cel mai accesibil domeniu de discuţie. Toată 
lumea poate aborda subiectul ăsta cu minge, cu 
16 metri, cu pase laterale și în adincime, nici ter- 
minologia lui nu-i prea complicată... Autocarul se 
umple repede: există un medic, patru antrenori, 
președintele şi vicepreşedintele federaţiei de spe- 
cialitate, am mai apărut și noi; cam prea multă 
chibițăreală. Aproape mă jenez că am venit, dar 
nu se făcea să nu-i văd pe băieţii ăștia. De fapt, 
de la masa presei nu-i disting niciodată prea bine, 
era momentul să dau o fugă pină în Mexic pentru 
a-i vedea de-aproape... Ei seamănă cu loți fotba- 
liști; din toate vremurile. Sint timizi și o lac pe 
răii, se joacă ca nişte școlari, se inghesuie, se ghi- 
losesc cu fetele aflate în limuzinele de jos care 
ne urmează, toate tuciurii și calde, cu fețe fru- 
moase, dar cu trupuri destul de discutabile pen- 
tru că rasa indiană acuză aici nehrana perpetuă a 
mamelor şi taților acestor fete care s-au pricopsit. 
Picioare scurte şi subțiri sub un bust agresiv, bi- 
ne tăcut şi mai aes chipuri dulci de cieole, tip 
1929, mai puțin tonsura modernă, Au rochii bine 
apretate, țrebuie să fie bune dansatoare, se împrie- 
tenesc repede, dar. cum spune careva, au prostul 
obicei de a te prezenta din primul moment fami- 
liei. Negre, fatale, uneie dintre ele trebuiesc duse 
ori la bar, ori la biserică. Cale de mijloc nu e- 
xistă.., 

Autocarul este precedat de un mustăcios în că- 
maşe cafenie, cu pistol la şold, măreț şi el de par- 
că ar călări un cal de curse de rasă. Stadionul e 
aproape. Nu-i Jalisco, este un fel de CAM cu iar- 
ba lungă și groasă, cu gropi. Pe margini plopi albi, 
alamos și pini. Munţi de limonadă portocalie, 
Fanta, reclama firmelor producătoare. Se zăresc 
şi nişte pepeni, dulci la gust, leşinători pe care 
nu-i gustă nimeni, Stăm pe iarbă la umbră sub o 
mică copertină. Din discuţii rezultă că lucrurile nu 
slau locmai bine în sînul colectivități: noastre fol- 
balistice. Au fost aduşi 22 de jucători şi vor juca 
numai 11. Firesc, cei ce au deveni! peste noapte 
rezerve, se uită la ceilalţi ciș... 

Dar cum fotbalul este un lux pe care mi-l acord 
numai din cînd în cînd să-i lăsăm pe bravii băieți 
cu micile lor contradicții, cu piscinele lor hollywo- 
odiene şi cu letele acestea care-i privesc ca pe 
niște logodnici şi să ne luăm, cum se spune, pa- 
pucii, încercînd o incursiune în necunosculul Gua- 
dalajarei, oraş cu nume de tangou sau de roman- 
ță bună de cintat cu mariachos sub terestrele şi 
așu prea binevoitoare ale acestor sublime seno- 


ritas... 
Eugen BARBU 
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CERCETĂRI LITERARE 


scriitor 
contestat 


Constrastele 
fizionomiei 
romantice 


Se ştie cît de mult este acreditat mitul unui 
Sadoveanu dintru începuturi născut cu fizionomi- 
a-i literară caracteristică — precum Pallas Atena 
din țeasta jupiteriană —, ursit să poarte de la 
primele scrieri nimbul gloriei, zămislind op după 
op în totală beatitudine şi ușurință a actului de 
creație — ceea ce l-a obligat cîndva pe scriitor 
să protesteze, enunțind metafora „faurului abu- 
rit”, a unui Hephaistos ale cărui eforturi gigantice 
mu sînt trădate decit de broboanele de sudoare 
de pe frunte. 

Indiferent cît de mult te seduc sau nu asemenea 
reprezentări, nici vorbă, poelice, nu poţi să nu fii 
surprins cînd parcurgind corespondența sa de ti: 
nereţe descoperi un alt Sadoveanu decît cel se- 
nin-olimpian, — cu momente de ezitări, crispări 
şi chiar de zbucium şi declin sufletesc. 

La 25 ianuarie 1906, Ibrăileanu este martorul a- 
cestei declaraţii: „Poate aș izbindi mai curînd 
dacă aș avea mai multă încredere în puterile 
mele...“. De al!fel, corespondența din acești ani 
ne dovedeşte cu câtă atenţie și emotivitate urmă- 
rea tinărul Sadoveanu ce se scria în coloanele 
presei şi chiar aprecierile răutăcioase vehiculate 
de găștile şi bisericuţele literare (acestea existau, 
bineînţeles, și pe-atunci). Faţă de Ibrăileanu se 
scuză, spunînd: „Cînd se va spulbera cu totul 
fumul visurilor din aceşti ani tineri, cînd voi fi 
și eu un blazat faţă de publicistica noastră, voi 
rămînea și eu rece și filozof”. Nu este însă prea 
sigur de o asemena metamorfozare adăugind un 
„Poate'“ şi, mai departe : „Păcatul meu este că n-am 
răceala despre care vorbeşti, şi nu ştiu de o voi 
avea..." 

Așadar, un Sadoveanu intempestiv, cu reacții 
imediate, vijelioase ? Tăcerea şi detașarea olim- 
piană care vor deveni caracteristici revendicate 
automat de numele lui Sadoveanu presupun oare 
faze preliminare de eforturi și decantări sufletești ? 

Oricum ar fi — şi e cert că pentru a se putea 
susține o astfel de teză ar trebui să fie luat în 
consideraţie un material documentar mai bogat — 
nu poți să nu îi tulburat cînd afli aceste gînduri 
de viitor ce distilează adinci amărăciuni ale celui 
care va deveni patriarhul literelor românești : 
„Poate n-o să mor înăbușit de nemulțumirile şi 
de multe ori de injuriile — de multe ori colpor- 
tate aici, în capitală — ale confraţilor şi ale mul- 
tora alții, cari s-au înspăimintat de înfiorătoarea 


Perspectiva sadoveniană asupra vieţii este mar- 
cală de trăiri vitale şi întoarsă spre subiectivitatea 
sufletului popular. Din unghiul favoril, solidar cu 
idealul desăvirşirii de sine al omului comun ma- 
rele scriitor a evocat stări de inocenţă, de voioşie 
şi atașament, dar și de deprimare sau dezacord cu 
lumea. 

Ceea ce îi caracterizează privirile întoarse spre 
realitate este dorința de afirmare plenitudinară în 
bucurie și tristețe, cu acea nuanță de exuberanţă 
sau cumpătare care sugerează acțiunea inepuiza- 
bilă, veşnic reînnoită a naturii. În ea îşi află lo- 
cul prielnic de manifestare personajele romantice 
ale scriitorului, fiindcă numai aici sint întrunite 
condiţii ca omul să nu se simtă înstrăinat de pro- 
pria lui structură. 

Şi, deși visul romantic al acestui personaj colec- 
tiv este să-și petreacă existența într-un univers 
neschimbat, faptele îl silesc să se adapteze, să se 
supună devenirii istorice și să realizeze punți de 
contact cu tendinţe situate uneori la antipozi. Or- 
ganizarea psihică a personajului colectiv primește 
astfel întipăririle situaţiei social-morale dar şi re_ 
flexele idealului său temperamenta] romantic. În 
spiritul acestuia eroul sadovenian detestă spasmul 
neputincios, dar respectă neizbutirile, Vrea să se 
bucure de prezent însă se lasă mistuit de regrete, e 
în căutarea comuniunii şi sfirșește adesea în soli- 
tudine. Sadoveanu a fixat aici contrastele fiziono- 
miei romantice, le-a ilustrat ca polarităţi, ținta sa 
fiind să definească artistic dialectica între instinct 
și înțelegere, altoită pe trunchiul înţelepciunii 
țărănești. Ireproșabila noblețe a acestei superiori- 
tăți este voința de a înfringe izolarea, trindăvia 
şi lașitatea, de a nu suporta haosul. 

Eroul sadovenian, țăran,orășan sau haiduc, are _afi- 
nităţi eroice cu viaţa. Asaltaţi de toate vicisitudinile 
cu putinţă - cotropiri, calamităţi, disoondii cu urmări 
nefaste — eroii sadovenieni se baricadează în via- 
ță cu un admirabil apetit biologic dar și cu o vo- 
ință romantică de a trăi deplin, acceptind și vic- 
toriile şi înfrîngerile. Epuizarea şi saturația — iată 
condiția sănătăţii lor. Sadoveanu a reprezentat-o 
psihologic prin ingenuitatea simţurilor și prin mo- 
dul tranșant în care eroii își rezolvă în clipa de 
răscruce problemele, cheltuindu-se frenetic în răz- 
bunare, în iubire, în abnegaţie, în atașamentul 
faţă de glia strămoșească. Etnicitatea acestor per- 
sonaje e implicată în unghiul estetic din care le 
privește artistul. Nu e de loc greșit să vedem în 
numeroasele pagini închinate de scriitor acestor 
fizionomii productive prin caracterul lor reprezen- 
tativ o seria romantică de dimensiuni epopeice. 
A. E. Baconsky a simţit acest adevăr şi l-a expus 
într-o formulare pe care o reținem: „Ca în orice 
epopee naţională dezvoltarea acțiuni; are la Sa- 


mea producţie literară. Poate o să trăiesc să pot 
cu adevărat lupta și învinge, alături cu oameni 
cari vor veni cu lumina cea adevărată...“ 

Dar nu era, la acea dată, M. Sadoveanu „copi- 
lul alintat“ al lui Nicolae Iorga şi al Sămănătoru- 
lui ? După cum se ştie, în galeria „povestitorilor 
de ieri și de azi" îi fixase N. Iorga un loc și tină- 
rului prozator care „din cei douăzeci de ani abia 
trecuţi ai săi, poate vedea o strălucită carieră 
înaintea sa“. În articolul Doi povestitori criticul 
va încerca să depășească sfera unor caracterizări 
prea generale (aș spune aerodinamice) și să dea 
un studiu mai aplicat producţiei literare de pînă 
atunci a colegului său din comitetul de redac- 
ție. Mihail Sadoveanu este, orice s-ar spune, un 
scriitor cunoscut, cu tot tacîmul necesar — pen- 
tru a ne exprima astfel — inclusiv adepţi fana- 
tici. (La începutul anului 1905, un recenzent al 


Luceafărului — şi sub influența mărturisită a 
Sămănătorului — reacționează violent faţă de re- 
zervele întilnite într-un articol despre Povestiri 
şi cu aerul ca şi cum s-ar fi comis un act de 
1&se-Majestă, creaţia sadoveniană înfăţişindu-i-se 
desăvirşită, în afara oricăror critici.) 

Nu trebuie însă să exagerăm nici în această 


privință şi mai ales să comitem eroarea de a-l 
privi pe tinărul Sadoveanu sub unghiul consensu- 


lui unanim al celebrității de mai tîrziu. Aprecie- 
rile lui N. Iorga sînt în fond destul de neconclu- 
dențe (revin mereu termeni din domeniul evalu- 
ărilor pur cantitative cum ar fi acela al „belșu- 
gului operei sale") şi, apoi, elogii literare gene- 
roase fuseseră emise şi în cazul unui Vasile Pop. 
(Mihail Dragomirescu va găsi chiar aici explicaţia 
malițioasă a transferului scriitorului la Viaţa Ro- 
mânească : „Înjosirea — alăturarea de nume n.n. 
— este peste marginile permise și Sadoveanu își 
ia penaţii de la Sămănătorul şi devine unul din 
cele mai puternice sprijine ale Vieţii Românești, 
fumdată de curînd la Iași...“) 

Și, în fine, să nu uităm atacurile deslănțuite 
la adresa lui Sadoveanu de H, Sanielevici, cu o 
risipă de invective puţin obișnuită în epocă 
(„bestialitate“, suflet „barbar”, „sărac cu duhul“, 
„wagmistru”, „ordinar cîrpaciu literar” etc, etc,). 
Vexat, Il. Chendi (el însuși destul de dezinvolt în 
stil), în articolul: „Cazul Sanilievici (sic!) — Sa- 


doveanu“ (Voința Naţională, 6 decembrie 1905), 
doveanu un pronunţat caracter eroic“. Şi mai de- 
parte: „Armonia acestei generaţii eroice, gran- 


doarea ei aduc un aer clasic în epopeea sadove- 
niană. Măreţia antică, ritmul solemn și grav în ca- 
re se succed generaţiile cum și dimensiunile spa- 
ţiului istoric în care se proiectează această suc- 
cesiune sint tot atitea elemente clasice în confi- 
guraţia operei marelui scriitor, după cum roman- 
tică este atmosfera legendară care învăluie o bu- 
nă parte a scrierilor lui, tonul de evocare, sau 
sinfonia naturii“ 1). 

Pentru a comunica acest sentimeni al momentului 
trăit, arta lui Mihail Sadoveanu a beneficiat de o 
privire altitudinară. Avînd vocaţia ansamblului a 
sintetizat experiența milenară a poporului. Fără o 
vedere de sus n-ar fi fost posibile treptata lărgire 
a scenei, amplificarea continuă a tablourilor, ful- 
guranta pendulare între extreme, încrederea în 
putinţa individului de a se depăşi. Corespondenţa 
om-natură, poezia detaliilor, chiar cind acestea 
plutesc în aburul amintirilor, se lasă ghicite dato- 
rită intensității evocărilor. Tudor Vianu remarca- 
se, printre cei dintii, că arta descriptivă la Sado- 
veanu este una simpaletică și tot el asocia acestei 
constatări a doua, relativă la fluiditatea as- 
pectelor nolate de prozator 

Impresionismul lui Sadoveanu sporeşte valenţele 
viziunii sale romantice în măsura în care substi- 
tuie faptelor imaginea acestora în subiectivitatea 
povestitorului, cu alte cuvinte ecoul lui dintr-o 
perspeclivă momentană şi dependentă. Procedeul 
îngăduie naratorului să îmbrăţișeze deopotrivă oa- 
menii şi întimplănile și acum, tot T. Vianu subli- 
niase, dintr-un punct de vedere mai înalt, mai 
degajat de comprimările curente şi mai receptiv 
la farmecul prezențelor misterioase. Ponderea 
acestora e mare chiar de la debut în povestirile 
și nuvelele reunite sub titlul Dureri înăbușite, 

În peisajul poeticii sadoveniene răsună astfel de 
la început un mesaj al fidelității (în omenie) și al 
protestului îndurerat la adresa schilodirii omu- 
lui, a transformării lui într-o ființă monstruoasă. 
Petrea Străinul constituie un exemplu probant, 
Rătăcirile pribeagului amintite cu o mare forță 
de animare a rememorărilor (nu concrete ci cu re- 
flexul lui eteric) punctează întreaga dramă a ti- 
nărului trimis la ocnă şi ieşit de acolo bătrin, cu 
starea de spirit a  condamnatului, a cadavrului 
viu. La fel, în Cintecul de dragoste unde imaginea 
focului figurează necontenit intensitatea iubirii 
ţiganului lie pentru jupineasa Ana, frageda soție 
a boierului. Narațiunea e aici întretăiată de însem- 
nări fie intercalate în dialog, fie în comentarii de 
genul: „Mare foc de mistuire“, „Da, mă arde“, 
„Umbra castelului cu luminile-i roșii“, „Drumul pe 
care calci e drum de foc“, „Sub cerul stropit cu 
toc“, „Poiana clocotea ca o apă încinsă“, „Numai 
ochi adinci, sălbateci, ținteau pe Ana, mistuiţi 
de un foc de moarte. Jupineasa fu izbită de focul 
lor dureros“. Chiar rănit de moarte de hangerul 
boierului gelos Ilie îndreaptă spre Ana „ochi ar- 
zători“. 


întocmea o listă cu expresii excesiv violente pă 
trunse pină atunci în limbajul publicisticii și pe 
care diriguitorul Curentului nou tinde s-o îmbo- 
gățească — mai tirziu cînd şe vor întoarce mora- 
vurilor  gazetărești moderne va mai fi posibilă 
oare o numărătoare? — cerînd să se pună capăt 
unor asemenea apelituri stilistice echivalente, 
după părerea sa, gesturilor unei femei „care-şi dă 
poalele peste cap“. 

Articolele lui H. Sanielevici — căci sînt mai 
multe, alcătuind mai tirziu cuprinsul unui întreg 
volum ; o veritabilă campanie antisadoveniană, — 
activează asupra prozatorului cu efecte profund 
demobilizante. M. Sadoveanu se consideră pur 
şi simplu victima unui „asasinat“ (scrisoarea că- 
tre Ibrăileanu din 23 decembrie 1905) și, pînă una 
alta, în scrisoarea deschisă din Voința naţională 
— pe care o va regreta toată viaţa — îl amenin- 
țase pe critic cu o sfintă bătaie. În articolul ci- 
tat, II Chendi intuiește exact substratul celor 
petrecute, cînd deplingind răspunsul „soldățesc", 
mscris cu pumnul“ al scriitorului, observa: „Aşa 
cum e stilizat însă — răspunsul n.n. — cu acea 
amenințare cu bătaia, probează două lucruri su- 
părătoare : cit de jos se poate cobori prin pasiune 
pînă şi unul din cei mai buni ai noștri (scrii 
tori n.n.) şi cît de puţin de sigur se crede el pe 
locul ce şi l-a cîștigat prin munca harnică şi 
onestă”. Cit de puțin sigur se credea M. Sado- 
veanu pe locul cîștigat în literatură prin muncă 
harnică şi onestă! 

Este adevărat: nu există totuşi motive pentru 
ca lucrurile să fie luate în tragic, Chiar în pagi- 
nile Curentului nou îl va avea ca apărător pe G. 
Ibrăileanu, fără să mai vorbim de Sămănătorul şi 
de alle ziare și reviste aflate în orbita acestuia de 
influenţă, (Voința naţională va publica un șir de 
articole sub pseudonimul cunoscut de Evan — 
„Curent nou ?“, „Arta și morala“, „Morala d-lui 
Sadoveanu“ şa.) Dacă vom mai arăta că şi Eugen 
Lovinescu și Mihail Dragomirescu se vor desoli- 
dariza, în varii moduri, de aprecierile enorme sub 
latura lor pălimaș-subiectivă ale lui Sanielevici, 
va reieși limpede cit de singulară era, în fond, 
vocea respectivului autor al „tabloului sinoptic“ 
în cîmpul publicisticii noastre, 

Între toate celelalte adeziuni critice se remarcă 
— prin viziunea larg comprehensivă şi forța per- 
suasivă de analiză — studiile lui G. Ibrăileanu. 


Participarea la fluxul istorisirilor colorează rela- 
tarea, mai mult, dă fluidului mental prospeţimea și 
tensiunea instantaneului. E o trăsătură romantică, 
această participare la cursivitatea epică prin care 
emoția se intersectează cu datele obligatorii ale 
expunerii după ce, mai înainte, îi infuzase o un- 
dă de şoc. 

Lirismul de un tip special, atit de izbitor în Dum- 
brava minunată se regăsește în proza de evocare. 
Structura acesteia deși aparent narativă este cel 
mai adesea poemalică, realul confundindu-se în 
fabulos. Povestirea devine transcrierea datelor o- 
bișnuite într-un alt alfabet, muzical şi subiectiv. 
Const. Ciopraga, exeget bine cunoscut al operei 
sadoveniene, aminteşte de transpoziții, situîndu-le 
sub vraja muzicii: codrul psalmodiază, muntele 
îngînă melodii, apa și piatra cintă. Poet al miri- 
ficului și rapsod, Sadoveanu vede universalul sub 
speța epopeicului, ca orchestrație simfonică de 
anvergură, fără dubii, efectele sonore combinate 
cu efectele luminii. colaborează la sondarea mai 
completă a lumii. fa 
Sigur că accentuind magni ica inflorire a naturii 
omul pare subaltern, fiindcă centrul trăirii este di- 
vinitatea atotzămislitoare. La început Sadoveanu 
aşează la temelia evocărilor lui intenţia pictura- 
lă şi apoi adevărul despre personaje. La aceste ca- 
renţe se referă Const. Ciopraga cind ia în discu- 
ție primul romantism sadovenian : „Nici vorbă 
sintem în plin poem, cu apariţii sti te romantic. 
Reminiscenţe din povestirile haiduceşti se împle- 
tesc cu sugestii romantice venite prin filiera Go- 
gol (Taras Bulba) şi Sienkiewicz (Prin foc şi sa- 
bie). Titanizaţi pentru a săvirși isprăvi extraordi- 
nare Șoimii sînt, în fond, niște minciuni frumoase 
cum spunea Gorki despre protagoniștii din Taras 
Bulba, Aventura împinsă pină la neverosimil se 
dezvoltă în detrimentul aprofundării etice şi psi- 
hologice“?), Monografistul reproșează romanului 
Șoimii că deşi intriga se preta la o adincire de 
planuri ea rămîne abia enunțată. Mai ales con- 
fuctul erotic e disproporționat în raport cu ansam- 
blul, 

Mai tîrziu, maturizindu-se, Sadoveanu așează ferm 
eroul în centrul acţiuni; și nu ca un pretext de 
isprăvi pitorești ci ca ferment și agent al dramei. 
Încă din Vremuri de bejenie stilizarea romanti- 
că face loc abordării ferm romantice a problemei 
destinului uman zbuciumat și purificat prin su- 
ferinţă. 

S-a crezut o vreme, şi Tudor Vianu a subscris 
interpretării, că interesul pentru omul mărunt es- 
te o achiziție a realismului. Totuși este de do- 
meniul evidenţei că, înaintea lui Maupassant şi 
a lui Anatole France, Hugo a făcut loc omului din 
popor în ciclul Mizerabililor. Nu realismul a dat 
la iveală caracterele condiţiei umane cj romantis- 
mul iar dovada se poate face și la noi cu „fizio- 
logiile“ lui Kogălniceanu şi schiţele lui Dela- 
vrancea, Percepția lumii este pătrunsă la Mihail 


Cronica edițiilor 


SADOVEANU: „Opere“ 


vol. 21 


Rămasă timp de trei ani la volumul 20, opera lui 
Mihail Sadoveanu părea să se fi oprit definitiv în a- 
cest punct editorial, dacă, recent, editura Minerva 
nu ar fi avut fericita inspiraţie să reia seria 
Operelor dindu-ne al 21-lea volum. Ne găsim ast- 
tel în fața unui remarcabil act de cultură ce ne 
obligă prin valoarea și amploarea lui, să poposim 
în preajma acestei uluitoare creaţii, indicînd 
acum, sumar, cîteva din problemele pe care o 
viitoare discuţie asupra acestei ediţii ar putea 
să le aprofundeze şi să le dezvolte. Mai întîi 
trebuie să observăm că ediția are un caracter 
„popular“, fiind destinată să grupeze o creaţie 
disparată, să informeze, iar nu să interpreteze. 
Nu s-a  urmăfit în ea înregistrarea variantelor, 


a deosebirilor de text şi a unei cronologii rigu- 
roase, deși notele însoţitoare ale Profirei Sado- 
veanu suplinesc pentru moment multe din aceste 
nevoi. Scopul ei a fost mai degrabă altul: aceia 
de a premerge prin operaţii prospectoare, nsce- 
sare un viitor act editorial de proporţii oferind, 
pentru întîia oară, o ediție masivă şi cuprinză- 
toare din opera ilustrului prozator, mergîndu-se 
în acest sens chiar pînă la desperecherea sau 
fragmentarea unor volume, în funcţie de cerin- 
țele editoriale imediate. Așa de exemplu ciclul 
Povestiri din acest volum 21 este alcătuit din 
bucăţi disparate culese din Fantazii răsăritene, 
Dumbrava minunată, Istorisiri de vînătoare, Ţara 
de dincolo de negură, Printre gene etc. Integral 


sînt reproduse însă : 44 de zile în Bulgaria, Uvar, 
Păuna Mică. 

Volumul, deși eterogen, face dovada admirabi- 
lelor calităţi de povestitor ale scriitorului. Ceea 
ce te izbește aici, ca și în întreaga sa operă, este 
iascinaţia reală a povestirii, puterea de evocare și 
de seducţie ce se degajă din ea, chiar cînd este 
vorba de cel mai banal subiect cu putință. O 
simplă întîmplare de război (Fintina) sau una de 
vinătoare (Mirmidon) se transformă la el într-o 
veritabilă confesiune, lirică şi dramatică totodată, 
angajind un larg front de capacităţi afective. În 
majoritatea cazurilor se observă o preocupare 
deosebită tață de formulele introductive sau fi- 
nale, de mare importanţă în stabilirea tonalităţii 
evocării. a timbrilui ei snectfic. Uneori adrecarea 
se face direct, într-un stil oral sau dialogic, al- 
teori ea capălă o haină epistolară, după care, 
artinnea este lăsată să curgă în voie ca un rîu 
linistit sau înspumat printre albii. 


Aerul de mărturisire ce se degajă din aceste po- 
vestiri creează o ciudată intimitate între povesţi- 


tor şi ascultător, un simțămînt de participare şi 
anaajare. Modalitatea o întilnim chiar în prima 
nuvelă care deschide volumul, ea jucînd rolul 
unui captatio benevolentiae : „Bunule prieten, ştii 
că am luat parte la expediţia din Balcani ca lo- 
cotenent de infanterie. Am avut norocul să stră- 
ba! o parte din Bulgaria în brigada de avangardă: 
am ajuns foarle departe, am trecut Balcanii cei 
mari şi m-am oprit cu regimentul meu la o zi 
de marș la Sofia. Ştiu că te interesezi, ca scrii- 
lor, de faptele şi întimplările omenești și-ti vei fi 
închipuind că-n zece săptămîni de marş, de oaste 
şi de ţară străină, s-au grămădit în mine multe 
icoane şi ginduri pe care ești dator să le cu- 
nosti. M-am hotărît să-ți satisfac curiozitatea şi 
î aștern pe hirtie ceea ce în multe seri, fără 
şir și fără mullă legătură „aș fi povestit într-o 
odaie liniştită copiilor și rudelor, — dacă aș avea 
un cămin, dacă n-aș fi singur pe lume!“ 

Actul povestirii pretinde el însuși un anumit ri- 
inal, o anumită ambianţă, o anumită dispoziţie şi 
stare sufletească, un anumit mod de manifestara 
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Astfel încît deși N. Iorga este cel care deţine me- 
ritul întiietăţii în relevarea talentului lui M. Sa- 
doveanu, G. Ibrăileanu va fi cel care-l va explica 
pe prozator și-l va consacra” propriu-zis în viața 
literară, creînd un sistem de referințe critice ce-și 
păstrează actualitatea pină azi, Nici vorbă, după 
Sămănătorul, Viaţa Românească este publicaţia ce 
va juca un rol decisiv în evoluţia tînărului și 
prodigiosului prozator, oferindu-i o ambianță sti- 
mulatoare (de care se pare că au nevoie chiar şi 
marii scriitori) şi consolidindu-i faima llterară în 
anii de dinaintea primului război mondial. 

O cercetare a factorilor care concură la asigu- 
rarea celebrităţii lui M. Sadoveanu ar depăşi tema 
articolului de faţă. Vom spune numai că această 
celebritate nu pogoară chiar de la sine, automat 
-— conform alîtor viziuni poetizante — şi nu în 
afara confruntării cu anumite forțe opoziționale. 
Este cert, bunăoară, că, între cele două războaie 
mondiale și datorită mutaţiilor poduse în oplica 
literară și misticii noutăţii, uneori este pus sub 
semnul discuţiei locul deţinut în scara valorică a 
literaturii de opera sadoveniană (chiar dacă nu 
totdeauna la un mod direct, frontal). Va trebui 
ca M. Sadoveanu urmindu-și cu tenacitate legile 
proprii ale scrisului său să dea la iveală opere 
fundamentale iar procesul de pătrundere în lumea 
cititorilor — impulsiona! în perioada Sămănăto- 
rului și a primei ediții a Vieţii Româneşti — să 
fie mult lărgită cu ajutorul neprecupeţit al școlii 
pentru a se ajunge la o recunoaştere unanimă 
și necondiționată a „regalității“ sale literare. (lar 
procesul e departe de a se fi încheiat şi în zilele 
noastre.) Fireşte toate acestea sînt simple afirma- 
ţii care cer o demonstraţie, și pe un spaţiu de care 
nu dispunem aici, 

Întorcîndu-ne la perioada de care ne ocupăm, 
trebuie să remarcăm că cele mai „primejdioase“ 
rezerve față de opera din tinerețe a lui M. Sado- 
veanu nu sînl cele ale luj H. Sanielevici, cu toată 
vehemenţa lor spumegătoare, ci cele formulate 
cu parcimonie și eleganțe de stil de către fostul 
său coleg de gimnaziu, Eugen Lovinescu, Pro- 
blema nu e că punctele de vedere critice afirmate 
în Epoca ar fi fost, în principiu, eronate, ci că 


Pui 


Sadoveanu de atîtea valori ale fanteziei încît re- 
prezentarea arlistică (sau după expresia li Tudor 
Vianu lumea ce ni se lămureşte prin ea) nu poate 
fi aceea a ochiului comun, realistic și prozaic, 
ci a artistului romantic, colorat și sensibil. A unui 
artist care a știut să distingă în varietatea aspec- 
telor acestui univers facultăţile transformatoare 
ale omului. 

Coordonatele din înlănțuirea cărora extrage scrii. 
torul predilecţia pentru omul din popor sint şi ele 
romantice. Semnalindu-le, Tudor Vianu le atribuie 
realismului. Din simpla lor enumerare pricepem 
însă cum stau, în realitate, lucrurile. Tră.rea fre- 
netică la nivelul senzorial („ființă cu instincte pu- 
ternice“) dinamismul („ştiind să-și croiască singur 
destinul“), pasionalitatea nu mai lasă loc nici unui 
dubiu, Este adevărat că în tratare se rezervă un 
spaţiu aserțiunii că romantismul promovează, cu 
osebire, eroi excepţionali. Poate în acele litera- 
luri care îşi rețin cititorii cu isprăvile unor bri- 
ganzi, sau cavaleri fără prihană. La noi, Mihail 
Sadoveanu ocupindu-se stăruitor de țăran făcea 
electiv dovadă de independenţă artistică și de simț 
polemic atunci cind îl investea cu virtuţi pe care 
n-a vrut niciodată să le cenzureze. Dealtminteri, 
Tudor Vianu, în studiul la care ne-am referit 
(Patru decenii de la publicarea primei opere a 
lui Sadoveanu) semnala că rareori a fost țăranul 
privit cu simpatie în operele realismului occiden- 
la) al veacului al XIX-lea. 

Cu o optică romantică asupra timpului și caracte- 
rului confesiunii al subiectului uman care ne ia 
părtași la dramele lui intime, Sadoveanu instituie 
un dialog între conștiința ulcerată și mijloacele 
regenerării ei. De bună seamă timpul povestii şi 
învățămintele lui au o strinsă cauzalitate. O cau- 
zalitate care nu ignoră că timpul povestit este a- 
tras de viitor din trecut?) tocmai spre a potența 
cît mai deplin evocator întimplările dar și pentru 
a stabili legătura între trăire şi povestire. In acesţ 
caz cu cît ps:hologia este mai puţin pretențioasă 
(în sensul că nu epuizea: valorile acţiunii) cu 
atit ancheta epică și indicaţiile sumare de carac- 
ierologie servesc dinamismul 


i culoarea relatării. 
În motivul geloziei, de pildă, Sadoveanu a brodat 
tot, felul În volumul de 
din anul 1904 am întilnit nuvela Cintecul de dra- 
qoste. Tot aceleiaş, sfere aparţine şi nuvela Cei 
trei. Indicaţiile psihologice foarte succinte, ne pun 
totuși în temă: Andrei Tudoran, boier de viţă 
veche îl ajută pe Petrea Oarţă să se ridice de la 
condiţia lui de eș la cea de mic latifundiar. 
De ce? Fiindcă îi iubeşte soţia, suava jupineasă 
Ruxandra. La o vinătoare Oarţă își ucide bine- 
făcătorul. Este şi el pe punctul de a fi înjunghiat 
de un invitat ce se ţinuse în umbră. Insă încheie- 
rea romantică este, deopotrivă, a confidenţei tai- 


de variante: Povestiri 


El implică în mod obligatoriu o stare apercepti- 
vă soecială, aşa cum ni se comunică mai departe: 
„Deci aşază-le bine în jilț, fă așa ca o lumină 
dulce de toamnă să cadă pe aceste foi albe. şi 
începe a celi tot ce-ţi voi spune despre mobiliza- 
rea oştirilor românești, despre marşurile grele pe 
căldurile lui iulie, despre trecera Balcanilor, des- 
pre marea nenorocire a Bulgariei și despre fan- 
loma holerei care ni s-a ridicat dendată în față, 
pe cind reqimentele noastre se întorceau spre 
Dunăre şi spre căminuri”. 

Pe parcursul ei povestirea capătă apoi o putere 
suverană fiind punctată de cele mai multe ori 
lăceri şi reveniri, cu pauze și destăinuiri 
cative. care captează atenţia. o spores 
riiează în sensul deznodămîntului, care se reali- 
zează, ca şi preambulul, într-un chip lipie sado- 
venian. O simplă remarcă încheie adeseori o 
evocare ca un arc de ogivă peste un portal: 
mărturisire menilă să aştearnă o perete de taină, 
o aură de mister peste evocarea dinainte, Arta 
povestitorului constă în acest caz în prelungirea 


acestea reprezentau un element de opoziție, expri- 
mînd o orientare literară diferită, Un fapt plin 
de tilc: în corespondența lui Sadoveanu cu Ibră- 
ileanu, numele criticului transcris în cîteva rîn- 
duri cu vădită antipatie nu va fi cel al lui Saniele- 
vici — care pînă în 1024 nu va conteni cu bom- 
bardamentul invectivelor — ci cel al lui Lovi- 
nescu. La 25 ianuarie 1906 — persiilarea criticu- 
lui cu ocazia prezentării unor informaţii cerute 
de Ibrăileanu. La 30 februarie — un apropo stră- 
veziu la aceeaşi persoană trecut în rîndul celor 
care „fac teorii“ la Epoca şi care pot fi scărmă- 
naţi în voie. lar la 13 noiembrie, direct vindica- 
tiv: „Lovinescu aleargă din redacție în redacţie, 
căci simte tot mai mult nevoia de a fi critic şi 
de a-şi scoate un volum care să aibă succes“, 
Dincolo de anumite secrete resentimente perso- 
nale ce vor fi existat, își va fi spus cuvîntul şi 
intuiţia prozatorului cu privire la caracterul dife- 
rit, şi pînă la un punct antagonic, al drumurilor 
lor literare. Şi adevărul e că inaderenţele la ope- 
ra sadoveniană manifestate în perioada interbelică 
își găsesc justificarea teoretică în critica lovines- 
ciană — cu elogiul prozei urbane, cu bariera de 
calitate stabilită între proza obiectivă şi proza in- 
fuzată de lirism ş.a. Perpessicius este cel care re- 
cenzind Istoria literaturii române, Evoluţia prozei, 
semnala mutaţiile survenite în optica criticului 
care odată amendase literatura lui Sadoveanu pe 


În august 1956, la Eforie, cu soția sa — Valeria Sadoveanu 


nice ca și a resemnării: „Pribeagul bău paharul 
dintr-o dată, îl ridică şi îl izbi de podele. Cel din 
urmă ! răcni el cu glas mare. Apoi puse mina pe 
junghi şi se intoarse într-o mişcare fulgerătoare 
spro Oarţă. Nu-i nimica! strigă el oprindu-se deo- 
dată, încruntat. După aceea începu să ridă, uitin- 
du-se la noi, cu och; rătăciți. N-o să 
frate Oarţă, nu. Uite o să stăm așa și o să ne ui- 
tăm unul la altul... Eu pe tine te-am înţeles, dar 
pe mine nu mă poţi înţelege...**). Atari personaje 
sint nişte elementari fiindcă rezolvă brutal, sîn- 
geros incidentele lor? Nu, ci pentru că se anqa- 
jează in asemenea incidente cu totalitatea ființei 
lor, minaţi de o pasionalitate devoratoare. Şi fiind- 
că se degajează de prozaica precauţie a normei 
curente şi îşi fac dreptate după o lege a onoarei 
în care n-au ce căuta reflexiunea, temporizarea 
sau mila cită vreme a fost înjosit vreunul dintre 
idealurile care îi unesc cu lumea. Și totuşi, semn 
că Sadoveanu se depășea pe sine ca scriitor ro- 
mantic, niciodată fixat în formula unui lirism 


te omor, 


atmosferei de vrajă dincolo de paginile cărţii și 
insinuărea ei în sulletul cititorului. Intă. de pildă, 
cum se încheie bucata Verbila din Povestiri: „A- 
ceastă istorisire a preasfinţitului Narcis mi-a sco- 
s-o din întunericul trecutului lumina unei zile 
de primăvară şi sonoritatea unui nume de loca- 
litate, la o vinăloare de silari“. Aceeaşi situație 
în Întuneric: „Întimplarea am păstrat-o în mine 
tulbure pînă acuma; văd că n-are explicaţie și 
nici nu i-o caut; v-am spus-o fără scop și fără 
plăcere...”, 
Povestirea lui Sadoveanu presupune neapărat un 
interlocutor, dacă nu vn auditor bogat. Din ex- 
punerea [aptelor, el desprinde uneori o reflecţie, 
o concluzie moralizatoare, o aluzie, la epoca sa 
(Babacurti). 

Totodată ea descinde dintr-o lume de legendă şi 
mit şi se constituie într-o misterioasă osmoză de 
realism şi romantism. În miilocul unei acțiuni de 
cea mai pură factură realistă scriilorul operează 
uneori o inluzie de elemente romantice, între care 
predilecția spre fantasticul popular ni se pare 


considerente estetice (antiromantismul sămănăto- 
zist) iar acum emite judecăţi restrictive în nu- 
mele principiilor sociologice din Istoria civiliza- 
ţiei... ajungind să ocupe faţă de Sanielevici o po- 
ziţie diagonală de cadril— acesta mutase unghiul 
polemicii sale din planul sociologico-moralist în 
cel estetico-literar. Se cunosc ulterioarele revi- 
ziuni lovinesciene ca și concilierea din final. Ne 
oprim însă aici, Scopul nostru a fost, în fond, 
acela de a urmări cum însăşi gloria sadoveniană 
care părea predestinată din leagăn și  aureolaţă 
fatal cu nimbul seninătăţii s-a afirmat şi consoli- 
dat în cadrul unui proces dinamic din care n-a 
lipsit confruntarea cu alte orientări literare. Se 
pare că laurul n-are valoare dacă nu primeşte 
botezul luptei (al luptei cu concepțiile altora sau 
cu propriile şovăieli sau dileme interioare). 

Înţeleg astăzi mai bine sensul cuvintelor rostite 
odată de M. Sadoveanu, la o întilnire cu „studen- 
posatei „Școale de literatură“, cînd măr- 
turisind că generaţia sa cuprinsese multe talente 
dar puţine rezistaseră la atacul „valurilor vieții“, 
insistase asupra multiplelor însuşiri pe care lre- 
buie să le aibă cineva pentru a pulea birui în 
literatură : în afara talentului — sănătate, vigoare 
fizică şi, nici vorbă, disponibilități morale, în 
primul rînd tărie sufletească atit în fața hulei 
nedrepte ca și a laudei prosteşti. 


Al. OPREA 


fiziologic, stă şi faptul că în pictura omului ele- 
mentar intuiţia scriitorului nu este călăuzilă res- 
trictiv de norma penetraţie, naturaliste, de con- 
cesii făcute instinctului injositor Omul elemen- 
tar esle in acelaşi limp pentru Sadoveanu omul 
eroic. Pentru a-l defini Tudor Vianu a creat epi- 
tetul eroico-romantic. Omul acesta, pe rind spon- 
tan şi visător, pitoresc şi enigmatic, sfios şi agre- 
siv, deschis şi taciturn, nu încarnează ca la ati- 
ţia scriitori ai realismului naturalistic „structura 
umanităţii ci apoteoza ei“. 
Romanticul Sadoveanu l-a nemurit. 


Henri ZALIS 


1) A.E. Baconsky : Elogiul epopeii noastre naţiona- 
le in Omagiu lui Mihail Sadoveanu, buc, L5PLA, 


-iopraga : Mihail Sadoveanu, Buc., Ed. 
Tineretului, 1960, pp. 141-142. 

3) Tudor Vianu: Figuri şi forme literare, 
Casa Școalelur, 1946, p. 196. 

4) Mihail Sadoveanu ; Povestiri, Buc., Ed. Minerva, 
1904, p. 244. 


Buc, 


definitorie. Faptul poate fi observat în romanul 
Uvar. În mijlocul unor evenimente şi personaje 
reale (după mărturisirea Prolirei Sadoveanu pro- 
fesorul lacob Melinte e LL Mironeseu. iar inqi- 
nerul Rohalski, meșterul sobar din laşi, Ribalski), 
povestitorul introduce dintr-o dată pe iacutul Uvar 
personaj pitoresc şi straniu. Trecerea de la real 
la tanlastic se lace aici aproape imperceplibil ca 
într-un vis în care se şterq contururile dintre 
lucruri : „Melinte privi în juru-i. Nu știu dacă a 
vorbit el sau a răspuns fantoma. Se sinrţi înțepat 
de un fior rece și se qindi să mai arunce citeva 
lemne în sobă. Cum se mişcă. umbra bătrinului 
vînător de la Ut se lungi în ciolanele-i reumatice 
şi se înşurubă iar, prin geam în viscolul de a- 
fară”. 

Un anume fantastic folcloric pluteste şi asupra 
altor povestiri din recentul volum. În Întuneric, 
citeva coincidente stranii amestecă în mod tulbure 
destinele unor eroi; în Dihania singurătăţii, tea- 
ma şi obsesia primejdiei din sihlă se matvrializea- 
ză în doborirea unci vietăţi bizare, nepăminte- 


„Coapsele apă de irumoase-n lună. 


pOESIS 


Violeta Zamfirescu 


clipă 


Ploile nu se mai cheamă, 
Sufletul toamnei în aer 
Neclintită aramă. 

Binele, răul răbdat la încaer 
S-au împăcat? 

Zace risul cu plinsul amestecat. 


Commo 


clopotul lumii 


Sara pe deal, aripi argint oare, coase argint oare, 
Bat dureros, în clopo!ul lumii şi trec neholare 
Vreme și spaţiu, mereu cu mereu strălucire, 

mult suflet 
Sara pe deal, călăuza pădurii e veșnicu-i umblet. 


Sara pe deal, dumnezeiesc se aprind lumiînările 
Stelelor mii, — legănate în aer, blînde cîntările 
Lui, — a îost om ? A iost lacrima cerului ? 
Nașteri de gind 
Aud sara pe deal — și cad cu obrazul 
în iarbă plingînd. 


Ipotești 


măcar 


Păstrează-ţi liniştea cîntă-nțeleapta mea, nălinga, 
Vai, cere leagăn să răzbească hula mării, 
Și albi rechini trag de năvoadele pierzării 
În dreapta-n stinga-n dreapta-n stinga 
dreapta stinga. 


Măcar surîsul, dragostea ori doină tînga 
Să le mai porţi pe sus pină cînd sări în 
Săgeţile de valuri mai spre dunga 
De țărm culoare iloare a uitării. 


Răbdare om, iubire om, otravă 
Băută între prieteni, îmi e dor 
Din cind în cînd de-nalta doamnă gravă 


Care pe gînd desfășura peste otavă 
Pămînt îrumos de prea îrumos bolnavă 
Visînd pe trenă-n urma tuluror, 


Santa Fruttusa 


vîntul de pînze 


Case guașe suspendate-n brazi, 
Cîntec de floare, păsări colibri, 
Pe lacul Commo ţiu ci len tin bri, 


Și te întorci, şi plingi, cînd o să cazi 
În șarpe clopot floare colibri.. 
Pe lacul Commo iu ci len tin bri. 


Apa delir ademene să stai 
Narcotizat în ochi de Loreley, 
ie len tin bri... şi nehotarele te string, 


Unde mă-ntorc, unde să cad, şi unde pling? 
Şi unde este Joseph Schmidt hohâ 
Eh6h obraz copilărie risipit, 


Ciu len tin bri, ciu len tin bri, ciu len tin bri... 
Cine l-a-ntors, cînd a căzut, plîns colibri ? 
Pe lacul Commo ţiu cl len tin bri.. 


Commo 


capri 


Albastru fraged şi aurărie 

De nortocali si marea f>rooană 
Tiberian își plimbă în trufie 
Ochiul de liriă, veche curtezană. 


O arunca Tiberius pe sandale, 
Cerea jertielnic sudicei nebună, 
La tabla sclavelor imperiale 


Cer alanda, 
Imperatorii 
Prădalnicii 


vint andala, val anagri 
cad junghiaţi de propriul jaf, 
diurn apun, mereu. 


Sau visălorii, mari naivi, și eu 
Mai păstrăm ochii de copil, Capri, 
Mai aiurăm pe aliscaf. 


ANACAPRI 


ne: „Atunci a apărut în crengile unul stejar din 


aprovierea mea şi pasărea  sinqurătăţii. Cind 
scsise? Nu-i auzisem filfiitul aripelor. Părea ce- 
nușie; părea enormă şi infoiată. Avea clonţ şi cu 
toate acestea nu părea a fi pasere, căci mă pri- 
vea cu ochi de om. Se ţinea pe creangă cu ghiare 
puternice — şi totuşi nu era fiară. N-aş spune că 
îmbrăcămintea ei era de pene; părea un păr sur 
înfoiat şi palpitind“. 

E în toate acestea o poezie a misternlui, a pădu- 
rii şi a muntelui de o atit de copleşitoare vibratie 
interioară încît salvează de la banal şi gratuit 
foarte multe din povestirile sale așa-zise realiste, 
dindu-le și o dimensiune şi proiecţie fabuloasă, 
mitică, E una din dovezile peremptorii ale artei 
fără de moarte a acestui colos moldovean, o 
dovadă în plus a apropierii sale de izvoarele 
adinci ale eposului popular din care ea își trage 
sevele. 


Mircea POPA 


Ei 
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CERCETĂRI LITERARE 


Lecturi intermitente 
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cle de vin de Armenia și cu pachete de mincă- 
ruri alese, în buzunările paltonului, convins că 
Maxim Gorki îi seamănă în temperament, trăieşte 
vie în memoriile scriitorului grec. „Publicistica, 
scrie Al. Oprea în încheierea introducerii sale, 
intruonipează, am spune ,o altă față a lui Pa- 
nait Istrati, dar care, prin aceasta, ne ajută să do- 
bindim o imagine mai completă și mai adincă asu- 
pra personalităţii sale. Ne apare un alt Istrati de- 
cît povestitorul romantic, asaltat de poezia de- 
părtărilor, veşnic rătăcitor, cu ochii pe cer, un 
Istrati dirz, răzbunător, din stirpea luptătorilor, a- 
mestecat în vălmășagul luptelor politice, arzind 
la flacăra credințelor, interogaţiilor şi neîncetate. 
lor speranţe, ale secolului său. Un Istrati, mult 
mai uman, mai apropiaţ de noi toţi, învingind, că- 
zind, iar învingind şi iar căzind, în luptă cu o- 
meneșştile slăbiciuni ale vieţii“. O ma; sugestivă 
sinteză portretistică a ceea ce a fost publicistul 
Panait Istrati, nici că s-ar fi putut formula. 
Am recitiț aceste articole, în ediția amplificată 
a lui Al. Oprea (ediţia integrală a publicisticei lui 
Panait Istrati e în pregătire) și omisiunea săvirși- 
tă de noi îmi apare cu atît mai gravă, De n-ar fi 
vorba decit de articolul vizitei la Lupeni și de 
dramatica relatare din foiletoanele „Luptei“ şi în- 
că ar fi de ajuns. Mai sunt însă atitea altele, apă- 
rute în „Facla“ şi „Adevărul literar şi artistic“, 
trimise din Franţa, scrisori deschise, către Victor 
Ejlimiu („Să ne fie ruşine de judecata de miine“ ), 
cu atit de preţiosul subsol al editorului, privind 
portretul grandeur nature al autorului  „Chirei 
Chiralina“, către Nichifor Crainic, în legătură cu 
proiectate banchete („Între banchet şi ciomăgea- 
lă“), ca să nu mai vorbim de atit de revelatoarele 
articole din „România Muncitoare“ („Păgoud“) din 
1913 şi, din acelaş, an, „O amintire banală“, scria 
cu prilejul celor 25 de ani de la apariția „Ade- 
vărului“, al căruj corespondent fusese, pentru 
scurtă vreme, Panait Istrati şi de unde demisio- 
nase în urma refuzuluj lui Constantin Mille de 
a-i publica rezultatele unei anchete în legătură cu 
imoralitatea unui diacon din Tulcea sau de natu- 
raleţea cu care citează din Eminescu, al cărui 
„dintr-un chiot simfonie“ e folosit cu ingeniozi- 
tate sau a cărui invocare („Ce nu vii, tu, Ţepeş, 
Doamne“) o aplică unui editor parizian, preocupat 
de editarea autorilor fără talent, dar cu tiraj: 
„Unde ești tu, Țepeș, Doamne, să-m; iei şi pe 
acest editor şi pe autorii lui — codoși parfumaţi, 
lăfăindu-se în pijama și pantofi de mătasă — şi 
să mi-i trimiţi la ocnă să taie sare, să le treacă 
atit pofta de scris, cît şi aceea de editat“. Aceas- 
“ta în amintita scrisoare către Victor Eftimiu. Și 
fiindcă suntem aici, să ne oprim o secundă și la 
amintitul subsol al editorului. Aflăm din el, că 
la pomenirea a 7 ani de la moartea lui Panait 
Istrati, Victor Eftimiu şi-ar fi „sintetizat observa- 
țiile asupra scriitorului“, spunind pirntre altele: 
„Toţi iluminaţii pămîntului l-au citit, toţi ne- 
mulțumiţii, toţi cei ce visau ceva mai bun, mai 
omenesc. L-au citit şi esteţii revistelor din metro- 
pole și snobii saloanelor şi toți au fost vrăjiți de 
darul povestitorului (...). Nici un artificiu literar. 
Numai peisaje văzute, numai viață trăită, Sim- 
plicitate. Putere de a evoca oameni și fapte, scăl- 
date-n lumină. O paletă scînleietoare. 9) magie a 
cuvîntului, pe care prea puţini — chiar dintre cei 
mai mari — au stăpinit-o, (...) Dacă ar fi trăit în 
alte veacuri, ar fi fost un trubadur, un colabora- 
tor al Seherazadei, un rapsod al insulelor home- 
rice...“. Cit priveşte problema dacă Panait Istrati 
poate fi socotit scriitor român, Victor Eftimiu în- 
cheia: „Pentru că a scris în altă limbă, unii îi 
refuză titlul de scriitor român. Dar toate darurile 
sale, și simplicitatea, luminozitatea, verva, ironia, 
coloritul, umorul său, sint specific românești. Mai 
mult decit singele cuiva, mai mult chiar decît gra- 
iul în care oficiază — spiritul cuiva îi scrie nu- 
mele în patrimoniul unei naţiuni“. Ceea ce, ori- 
cit de paradoxal ar părea la prima vedere, nu 
poate fi, totuşi, contestat, E 
Este, în fond, ceea ce Romain Rolland a închegat 


în fericita formulă „Un Gorki balcanic“, Este, în 
acelaș, timp, ceea ce Panait Istrati însuși a reven- 
dicat pentru sine toată vremea. Şi este, poate, 
ceea ce l-a îndemnat să puie mina pe condei și 
să dea glas atitor revolte cite îi provocau sufe- 
rințele alor săi. Ceea ce îl îndurera, cînd i se în- 
găduia să vie în ţară, era mai puţin oroarea agen- 
ților Siguranţei Statului, ce-l urmăreau pas cu pas, 
cît imposibilitatea de a cutreiera ţara și de a se 
plimba nestingherit, prin Bucureștii adolescenţei 
sale. Cind, în 1929, ne vizitează din nou și-și face 
în țovărăşia profesorului Romulus Cioflec, roman- 
cierul, ancheta de la Lupeni, situația era oarecum 
schimbată. La guvern erau naţional-țărăniștii, mi- 
nistru de interne Vaida-Voevod, tribunul din ca- 
mera de la Budapesta, însă năravurile rămăseseră 
aceleași. Mai ales în lumea „sfinţilor“. Într-un ar- 
ticol din 1924, apărut în „Adevărul literar şi artis- 
tic“, sub titlul „Scrisoare către cititorii din Ro- 
mânia“, pe care noul editor îl schimbă, pe bună 
dreptate, în „Crezul meu“, şi el reprezintă un a- 
devărat „credo“ umanitar, Panait Istrati după ce 
declară că ar f; gata să se alăture tuturor hoar- 
delor pentru dărimarea „Jilavelor internaționa- 
le“, cu condiţia să nu fie obligat să ajute la zidi- 
rea de „noi Jilave“, continuă în ordinea acelei a- 
partenențe românești, ce-i este în singe: „...dar 
mult mai frumos e să rămii ceea ce te-ai năs- 
cut, cînd te-ai născut iubind — şi eu îmi aduc 
aminte mereu că la şapte ani pășteam caii la 
cimp, în preajma Baldovineştilor, ascultind” po- 
veştile unchiului Anghel și tinguirile mamei, ca- 
re îmi spunea pe românește „că o dor braţele de- 
atita spălat străin“. $, tot acolo, ceva mai de- 
parte: „Lumea întreagă e demnă de iubit, dar 
tot mai cu drag mă plec spre cutare faţă de prie- 
ten, care mă citeşte plingind la Brăila...*, și care 
plingea nu pentru că autorul „Chirei Chiralina 
ar fi ajuns „mare ciorbagiu“, dar pentru că îl știa 
vecinic „cu surisul pe buze“. Or, Brăila, al cărei 
celăţean de onoare neînvestit este şi care cu pri- 
lejul celor șase sute de ani, ai ei, de existenţă is- 
torică a hotărît să-i toarne chipul în bronz, se 
ştie că este locul de naștere al lui Panait Istrati. 
Cum suntem la acest capitol, nu strică să reedi- 
tăm experiența de mai sus, oprindu-ne la excelen- 
tul subsol, în care Al. Oprea comentează ecou- 
rile stîrnite în presa română de faima universală 
a „Chirei Chiralina“. Alături de elogiile pe care 
„Adevărul literar“ şi „Viaţa Românească“ (către 
sfîrşitul anului 1924 apar aici entuziastele arti- 
cole ale lui G. Ibrăileanu și Tudor Vianu) i le 
aduc, cu mult mai multe şi mai violente sunt con- 
testaţiile. Din rîndul lor nu lipsesc, evident, cele 
formulate de N. Iorga şi Ovid Densusianu. Deşi 
pa poziţii literare total deosebite cei doi șef; ai 


(Continuare din pag. 1) 
mișcărilor de la „Sămănătorul“ şi „Vieaţa Nouă“ 
se întilneau nu o dată în practica aceleiași injus- 
tiții critice faţă de ceea ce perspectiva timpului, 
restabilind lucrurile, avea să decreteze excepţio- 
nal. Istoria literară, atit de la noi, cit şi din atara 
graniţelor, cunoaște astfel de ciudăţenii, pe care 
viitorul le anulează. Dacă pentru N, lorga, „Chi- 
ra Chiralina“ constituie „un sacrilegiu“, pentru 
Ovid Densusianu constituia un continuu semn de 
uimire: „te întrebi cum de-au putut primi (pagi- 
nile povestirii) cerneala tiparului“, Cit despre 
campania „Viitorului“, oficiosul partidului libe- 
ral, care-l asemuia pe Panait Istrati cu N. Batza- 
ria de la „Dimineaţa copiilor“, ea vorbește de la 
sine. Dacă Uvid Densusianu nu practica „revizui- 
zile“, N. lorga, în schimb, nu scăpa ocazia să fa- 
că, morţilor, dreptate. Acest Or.eu al umbrelor 
(metalora e a lui Anghel și losi!) se răscumpăra 
in ceasul din urmă, E cazul necrologului „celui 
întors acasă“, (transcriu din bogatul subsol al lui 
Al. Oprea, cu care însoţeşte „Scrisoarea deschisă 
domnului N. lorga“): „lală, aşa și cu acela aprig 
în luptă, sfidător de opinie publică, părăsitor de 
țări și răsturnător de lume cu puterile unui real 
talent care vrăjea tocmai prin lipsa a ce dă — şi 
a ce strică — acea cultură generală, de care 
l-a lipsit soarta şi care, trecuț prin toată strato- 
siera laudelor și trămintat prin toate vijeliile lup- 
telor sociale, lăudat peste măsură şi cu cruzime 
batjocorit... a murit“, Nu se poate tăgăduj acestui 
necrolog, cu toate rezervele mărturisite, un ac- 
cent—aouă justiţiare, din marea sa confesiune „O 
viaţă de om*, în care N, lorga se împăca cu toate 
victimele sale din trecut. Şi pentru a încheia cu 
această chestiune a paternităţii române, pe care 
necrologul celu; „întors acasă“, ca să moară în 
patrie, o prefaţează, atit de minunat, să mai adău. 
găm două texte. Primul e din prefața volumului 
„lrecut şi viitor“, e o scrisoare din Nisa, datată 
1925, şi-l extragem din subsolul lui Al. Oprea, al- 
cătuitorul ediţiei de faţă. Alarmat, pe bună drep- 
tate, de chipul scandalos în care i se traduceau 
lucrările în românește, Panait Istrati se decide să 
şi le traducă singur, pentru că „mai întii de toate, 
eu sint şi țin să rămin un autor român, Ţin la a- 
ceasta, nu din cauză că mi s-a contestat acest 
drept (el mi s-a contestat de oameni care n-au nici 
o cădere), ci fiindcă simţirea mea, realizată azi în 
franțuzește printr-un extraordinar hazard, izvo- 
răște din origine românească. Înainte de a fi 
„prozator francez contemporan“, aşa cum se spune 
pe coperta colecţiei lui Rieder, eu am fost pro- 
zator român innăscut“, Al doilea citat e din pito- 
rescul vagabondaj „Printre golanii din Grecia“ 
(cit adevăr şi cită poezie în tabloul etnologic al 
golanilor diverselor neamuri, de la pag. 216-217) 
şi el sună în chipul următor: „Chiar de ai avea 
un suileţ uscat, ca o cracă, nu poţi să nu iubeşti 
pămintul pe care te-aj tirit, venind pe lume şi al 
călui limbaj și obiceiuri îţi sint altoite în singe. 
Ca să apăr acest sentiment sint gata să mă bat cu 
toate dotcrinele care ar susține contrariul. Da, 
oricit de cosmopolit aș fi din naștere, de vagabond 
îndrăgostit de orizonturi nesfirșite, așa cum mă 
vedeţi, rămîn totuși român prin mamă şi prin lim- 
bă şi frumoasa mea Brăilă etc, etc“, 
Publicistica Ii Panait Istrati, aşa cum reiese din 
noua ediție alcătuită de Al. Oprea, cu reportajele, 
anchetele, rechizitoriile și chiar cu contradicţiile 
ei, tie ea scrisă în româneşte, fie tradusă, vă- 
dește un temperament puternic, de pamfletar în- 
născut, liric prin excelență şi unul din cele mai 
originale ale răstimpulu; dintre cele două răz- 
boaie. „Eu n-am trecut prin viață mirosind un 
trandafir și cătind galeş la stele“ scrie într-un loc 
din întiiul articol al volumului „Trecut și viitor“, 
Însă oricît de adevărat pentru un vagabond care 
a avuţ de luptat cu adversitățile şi voind să schi- 
teze un portret de luptător, nu este, prin aceasta 
chiar mai puţin, de esenţă lirică. Lirismul acesta 
ia uneori aspectele unui adevărat poem în proză, 
ca, de pildă, în același articol, următoarea fru- 
moasă evocare a eroilor săi: „Umbre, fantome, 
eroi nebănuiți de nimeni, ființe venite de pe alte 
pămînturi... Pe toţi şi pe toate le-am pierdut, dar 
toți trăiesc aievea în sufletul meu. Și în clipa 
cînd pun mina pe condei şi mă aplec peste hintia 
albă, eu n-am nevoie să scormonesc prăpăstii cu 
efect melodramatic, nici să speculez nerozia u- 
mană, care nu cere decit s-o distrezi : ochii scru- 
tători ai tovarășilor mei de visuri răsar din întu- 
nericul țrecutului ca licuricii noaptea și ei îmi cer 
să fiu om înainte de a fi literat. Ei nu s-au amu- 
zat. Viaţa pentru ei a fost năpraznică“. 

Am amintit maj sus de articolele din „România 


Muncitoare“, oficiosul partidulu; socialist, la care 
Panait Istrati şi-a făcuț ucenicia de gazetar. Ele 
sunt, desigur, cu mult mai multe decit cele trei, 
pe care Al. Oprea le-a inclus în ediţia sa. Vor- 
beam de excelența articolului din 1913, despre 
aviatorul francez Pegoud care, în vremea cînd 
accidentele de avion, funeste (e anul prăbușirii 
lui Vlaicu) determinaseră chiar şi o revistă de 
prestigiul lui „Mercure de France“ să ia atitudine, 
îşi uimea spectatori; nu numai cu eleganța acelui 
„vals atmosferic“, cum spune Istrati, dar şi cu 
certitudinea cu care executa faimoasele sale tum- 
be. Articolul nu e un simplu reportaj, ci un foi- 
leton de largi perspective, în care îşi dau întiîl- 
nire : antimilitarismul, atît de scump socialiștilor, 
ironiile la adresa unor fruntaşi ai vieţii publice, 
ca de-al de Tache lonescu, „din vremea cînd a- 
cesta își făcea exercițiile de acrobatică politicia- 
nistă“, și care avusese darul să entuziasmeze pe 
Gherea, ce declara cum glosează editorul: „E 
unul din cele mai bune foiletoane pe cari le-am 
citit în românește“. După ce înfățișează, cu iro- 
niile de rigoare, diferitele categorii de spetcatori 
mai mulț sau mai puțin neutri, iată și un crimpei 
de crez politic: „Dar au fost și mulţi dintre acei 
care au văzut și au admirat în Pegoud personifi- 
carea geniului muncii și progresulu; uman, răsă- 
ritul mult așteptatei zile de mîine, care va îm- 
prăștia umbrele ce întunecă germenul vieţii neîn- 
lănţuite și pe făuritorii de libertăţi — unul dintre 
acei cari luptă cu învierșunare la sfărimarea gra- 
nițelor regeşti și intruparea unei patrii universa- 
le“ (subl. ns.). 

Și totuşi, din lunga listă, publicată în fruntea ul- 
timului nostru volum „Memorial de ziaristică“ 
numele luj Panait Istrati lipsește. Că este o eroa- 
re dintre cele mai grave, nu rămîne îndoială, pe 
care nimic nu o scuză, nici chiar faima universa- 
lității lui, graţie tocmai limbi; franceze. Articolele 
noii ediţii („Pentru a fi iubit pămîntul“) al lui Al. 
Oprea stau mărturie, cu toate splendorile lor de 
atitudine şi de expresie. La a doua ediţie (cum 
se spune) a „Memorialului“, nedreptatea va fi re- 
parată. În felul acesta rostul prezentei „lecturi 
intermitente“ apare limpede. 


tru răzeși, de puţinătatea reieririlor din opere la 
spațiul oltenesc, de iinalul Fraţilor Jderi și de alte 
elemente, putem împinge ipoteza „scindării“ mult 
maj departe și cu un folos nu tocmai neglijabil. 
Căci niciodată asemenea „mezalianţe“ (vezi, în- 
tre altele, cca din Venea o moară pe Siret) nu 
vor duce la armonie în opera lui, deși, ca o rană 
nicicînd închisă, ele se vor strecura  ades în- 
tr-insa. Că balanța înclină mereu in favoarea ma- 
mei și a înaintaşilor ei e limpede pentru oricine 
i-a citit clteva dintre scrieri, evocările autobio- 
graiice accidentale sau cele organizate separat 
in Anii de ucenicie, Cit era de legat scriitorul de 
amintirea mamei, cu care semăna la chip, se poa- 
le deduce și din împrejurarea că portretul aces- 
teia a iost tixal pe pinză de un pictor numai du- 
pă indicaţiile lui Mihail Sadoveanu, iără model 
pere imagini iotogralice (se pare, inexistente) în 
față 

Un alt fir al existenţei scriitoruluj ar îi cel ce de- 
limitează raporturile dintre faptele şi înttmplările 
cu caracter autobiografic revărsate în operă și cele 
ale vieţii lui obișnuite, cotidiene (nu numai rea- 
le, căci reale sint și celelalte, ba, dacă trecem 
peste convențiile curente, acelea rămin singurele 
reale pentru noi, cestelalte ijiind acum doar do- 
cumeniare). Pentru că e limpede că, operind cu 
fineţe şi prudenţă, fără paralelisme mecanice mai 
ales, am putea desprinde citeva propoziții utile în 
legătură cu natura suportuiui autob:ogratic al 
scrisului sadovenian, cu modul cum a selectat el 
anuinc împrejurări ale vieţii sale şi le-a trecut in 
operă etc. O observaţie ce ar putea fi reinteme- 
iată ar fi accea că, pe măsură ce scriitorul îna- 
intează în virstă, sporesc amintirile gravitind în 
jurul copilăriei și adolescenţei și se impuţinează 
cele privitoare la tinerețe și maturitate, care 
devin evocări și itinerarii, ca atitea din cărţile lui 
cu vinători și pescari sau ca acele citeva cu în- 
semnări de călătorie. Faptele vieţii şi oamenii cu- 
noscuți se revarsă în mare parte în întinsa lui 


publicistică, în opera propriu-zisă răminind doar 
observaţia, meditaţia, cintecul amintirii și nu a- 
ceasta in chip direct. 

Un plan sugestiv al biograiiei sadoveniene ar fi 
acela În care s-ar inscrie marele număr de pri- 
teni şi mai ales de cunoscuţi din toate straturile 
societăţii și zonele ţării cu care acest legendar 
taciturn s-a întreţinut adesea, ori pe care i-a pro- 
vocat a-și destăinui suiletul și a-şi da în vileag 
gindurile, în iața cărora n-ar fi rămas niciodată 
indiferent. De s-ar cerceta cu mijloace adecvate 
modul în care această lume (căci pate într-ade- 
văr « constituj o lume mulțimea cunoscuţilor lui 
Sadoveanu) a trecut, cunoscută, în opera sa și ce 
loc ocupă ea acolo, în raport cu cea evocată în 
paginile de viaţă istorică ce le aduce în faţa 
nousiră, de pildă, s-ar vedea cite ceva din arta 
lui de povestitor al iaptelor lumii din preajmă 
și s-ar mui reechilibra imaginea lui de rapsod al 
trecutului și al naturii, în sensul completării ei cu 
aceea a unui Sadoveanu cîntăreț deopotrivă și 
al contemporaneităţii sale. Numai că în cazul luk 
această contemporaneilate are dimensiuni oare- 
cum speciale. Acestea vin de acolo că aulorul 
Baltagului nu delimitează, ca atiția dintre noi, 
cu strictețe epocile și perioadele, ci îşi înscrie 
lumea prin care a trecut sau trece in curgerea 
eternă a vremii, fapt ce conteră atit lumii, cit și 
vremii, un relief aparte, justilicat prin osmoza lor 
necoxlenită. Aceasta ace ca istoria să se reverse 
masiv în contemporaneitate (sens în care Zodia 
Cancerului sau Nicoară Potcoavă, de pildă, sint 
mai puțin romane istorice și mai mult evocări ale 
unor vremuri ale căror lumini mai scinleiază încă 
în 1ața noastră), iar contemporaneitatea să se is- 
toricizeze din chiar momentul realizării ei în con- 
ştiinţe celor ce o trăiesc şi să se înscrie nemijlo- 
cit duratelor... Este, de altiel, și explicația unui 
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MIHAIL SADOVEANU 


aparent numai paseism ce stăruie peste opera sa. 
ale cărei rădăcini sint mult mai întinse în epoca 
scrihorului decit s-ar părea la prima vedere. O 
cale de evidenjiere convingătoare a unei  atari 
propoziții ar fi și cea biogratică, sugerată mai 
Sus, S-ar vedea, totodată, cum el e receptiv mai 
curind lu curgerea timpului decit la istoria nemij- 
locilă, pe care o înscrie acestuia, eternizind-o sau 
elemerizind-o, după caz şi făcindu-ne-o mult mai 
aprupiată. 

Același lucru ar ii de făcut în privința locurilor 
sirăbătute de Sadoveanu. O hartă a acestora, de- 
dusă din mărturii şi documente, din scrierile sale, 
ar fi de natură a circumscrie mai exact nucleele 
germinalive ale operei sale, centrele lui de in- 
teres şi maj ales ar releva modul în care același 
loc este destoliat de scriitor în iuncţie de scrie- 
rca în care-l implică. Există clteva straturi ale 
Sucevei și Iașulu; în opera lui Sadoveanu, ale 
Moidovei în general, mai mult, chiar jocul ele- 
menielor naturii sau al celor înscrise maj adinc 
acesteia şi care par, prin urmare, mai durabile 
(codrii, apele, drumurile, trecătorile şi vadurile) 
se schimbă, se mişcă și prefac, se stratitică în 
timp, scriitorul căutind de fiecare dată pinza lor 
cea mai nimerită, fapt ce constituie şi la fonda- 
rea copleșitoarei impresii de statornicie pe care o 
degajează cele evocate în scrisul său. Din aceas- 
tă justă înscriere a faptelor și întimplărilor oa- 
menilor în curgerea timpului și la nivelul isto- 
ric cuvenit al spaţiului lor de mișcare se naște, 
probabil, concomitent, și acel sentiment de con- 
tinuitate (in fond de armonie între etern şi trecă- 
tor), de prezenţă și comuniune de nedesfăcut în 
care trăiesc oamenii marilor sale cărți. In acest 
sens se cuvine interpretată, cred, alirmaţia lui G. 
Călinescu că dacă Șteian cel Mare ar reînvia as- 
tăzi, Sadoveanu s-ar înțelege cu el fără dificul- 


tăți. Mai mult, am zice că toţi sau aproape toți 
eroi? mariior sale scrieri, indiierent de epoca și 
locul în care viețuiesc pe pămintul acestej țări şi 
în perimetrul acestei limbi s-ar înţelege între ei 
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fără nici un fel de greutate. Pe o atare hartă a 
itinetariilor un lingvist ar putea însemna şi pă- 
menții localj ai lexicului său, sursa şi forma lor 
(cel mai ades nemoditicată), parfumul înțelesului 
și chipul strălucirii acestora în limba comună a 
operei. Ar fi de văzut, apoi, cîtă îndreptăţită cre- 
zare s-ar putea da raportului posibil dintre amin- 
tita imprejurare familială (pentru a rămine numai 
la exemplul ei), şi dintre puținătatea scrierilor 
evociind locurile de origine ale familiei tatălui, în 
comparaţie cu cele legate de familia mamei şi în 
general cu cele'alte ale ţării, bătute parcă mai 
des decit zona de peste Olt, 

Sigur, toate aceste lucruri se cuvin plasate între 
multe altele, menite a coniribuj la înțelegerea a- 
cestui excepțional prozator al lumii, dar cîtă vre- 
me pot arunca o rază asupra operei sale ele nu 
par prisoselnice, Cine ar mai insista asupra ra- 
portului dintre biogratie și operă la Mihail Sado- 
veanu ar puiea verilica observaţia privitoare la 
varietateu modatităţilor prin care scriitorul în- 
suși se insinuează direct într-o parte a ei, ca 
personaj și interpret, ca unul din cei prezenţi la 
diversele întimplări ale lumii. Aic; stă și una din- 
tre explicaţiile relativului dezinteres al cititorilor 
pentru biogralia sa, pe care ai sentimentul a o 
gliici printre destule pagini, Nu trebuie uitată, de 
asemenea, nici cealaltă împrejurare, poate cea 
fundamentală în această privinţă, anume că ope- 
Ta lui Sadoveanu e atit de cuprinzătoare, de den- 
să şi adincă, ati de îmbibată de sevele vieţii, de 
înjelepciunile şi întimplările omeneşti, atît de 
puleinică în centrul său de iradiere, incit, se 
poate naște credința că dincolo de realitatea ei 
autorul n-ar mai îi putut avea și o viață perso- 
nală ce ar [i rămas neabsorbită în pagina scrisă. 
Este aici un semn al „egoismului“ şi măreției ma- 
rilor opere. 


BREVIAR 


Al. Dima la 65 de ani 


Recunoaştem în Al. Dima 0 perso- 
nalitate de primă mărime a culturii 
româneşti contemporane, tipul căr- 
turarului și al profesorului de su- 
perioară ţinută umanistă, care im- 
presionează, deopotrivă, prin mul- 
titudine şi adincimea' preocupă- 
rilor, win etica înaltă a persona- 
lităţii şi forma ei originală de ma- 
nifestare. Aceasta se caracterizează 
printr-o vibrație de o sinceritate 
luminoasă, concentrată, fără sfor- 
țare, într-o atitudine de linişte, de 
Sigur și de armonie clasica. 

Linia spirituală pe care Al. Dima 
evoluează statornic are un punct 
de plecare într-o elevată înțelegere 
şi prețuire a operei lui Goethe, ce 
contribuise altădată și la structura- 
rea personalităţii lui Maiorescu şi 
Tudor Vianu. Dacă vechea obser- 


vaţie a lui Sainte-Beuve — „fiecare 
critic nu face decit propria sa a- 
poteză în tipurile favorite pe care 
le reliefează — este adevărată, 
atunci studiul Afinităţii elective : 
Titu Maiorescu şi Goethe, publicat 
acum trei decenii, îl defineşte cu- 
prinzător şi sugestiv pe Al. Dima, 
în sensul că „dinamismul metodic“, 
elementul specific al existenței 
mentorului Junimii, este însăşi tră- 
sătara esenţială a personalităţii 
sale, exemplară prin profunzi- 
mea cugetării şi căldură sufleteas- 
că. 

La 65 de ani omagiem în Al Dima 
pe cărturarul, profesorul şi omul 
de nobilă inteiectualitate, care prin 
cuvint şi faptă reprezintă o pildă 
vie de tinereţe spirituală. 

ATENEU 


Festivalul de poezie 
„Mihai Eminescu“ 


A doua ediție a Festivalului de 
poezie „Mihai Eminescu“ a contir- 
mat utilitatea şi prestigiul acestei 
generoase iniţiative. Timp de şase 
zile, Capitala Moldovei a fost o 
adevărată cetate a liricii, aici din- 
du-și intilnire peste 50 de poeţi din 
întreaga țară. O agendă bogată, din 
care reținem recitalul de poezie 
patriotică de la statuia lui Cuza, 
simpozionul închinat universalităţii 
lui Eminescu, şezătorile literare de 
la Universitate şi din oraşele Paş- 
cani, Tg. Frumos şi Hirlău, masa 
rotundă a „Cronicii“ pe probleme- 
le poeziei "contemporane etc., a 
dat actualei ediţii un pronunţat 
caracter de lucru, 
Destăşurat sub inaltul patronaj al 
Luceatărului, festivalul s-a cons- 
tituit într-o manifestare de pioasă 
rememorare a unor capitole fun- 
damentale ale istoriei noastre li- 
terare. Participanţii au asistat la 
inaugurări de case memoriale şi 
dezveliri de plăci comemorative, 
cinstind cum se cuvine impresio- 
nantele tradiţii de cultură ale Ia- 
şilor. Sub semnul aceleiaşi emo- 
ţii, poeţii prezenți au citit versuri 
la teiul eminescian din Copou şi 
l-au aplaudat cu căldură pe oeto- 
genarul scriitor Franyo. Zoltan 
pentru marile sale merite în trans- 
punerea lui Eminescu în limbile 
germană şi maghiară, 
Actuala ediţie a constituit un pas 
însemnat în instituţionalizarea Fes- 
tivalului. Primul secretar al comi- 
tetului judeţean de partid, Miu 
Dobrescu, preşedintele Comitetului 
pentru cultură și artă, 


tele Uniunii Scriitorilor din Româ- 
nia, Laurenţiu Fulga, au luat parte 
la manifestările ieşene. Participa- 
rea unui numeros public a confir- 
mat interesul și stima cu care sint 
înconjurați astăzi reprezentanții 1i- 
terelor româneşti. Demnă de con- 
semnat este şi inițiativa organiza- 
torilor de a invita pe actorul Tudor 
Gheorghe, a cărui artă de menes- 
trel a contribuit la succesul Festi- 
valului. 

Premiile ce au fost acordate poe- 
ților Mihai Ursachi, Emil Brumaru 
şi Ion Chiriac au răsplătit volume 
de real interes, bine primite de 
public. cît şi de critica de specia- 
Utate. Juriul a acordat diploma 
de onoare maestrului Franyo 
Zoltan pentru îndelungata sa acti- 
vitate de traducător al lui Emi- 
nescu. 

Ne-a surprins că la o acţiune de 
asemenea proporţii au fost prezenţi 
prea puţini critici de poezie, fapt 
care a făcut ca dezbaterile închi- 


nate poeziei contemporane să se 
desfăşoare la un nivel teoretic mai 
puţin înalt. De altfel, întregul ca- 
pitol de teorie şi istorie literară 
al Festivalului nu a avut altitudi- 
nea scontată. Remarcabila prezen- 
ță ştiinţifică a profesorului Al. 
Dima a fost o fericită excepție. 
Pentru ediţiile următoare, organi- 
zatorii vor trebui, de asemenea, 
să aibă în vedere acţiuni cuprinză- 
toare privind poezia românească 
de astăzi, pentru ca nobilele reme- 
morări să fie dublate de un tablou 
edificator al liricii actuale. Numai 
astfel Festivalul de poezie de la 
Iaşi va putea deveni o adevărată 
manifestare naţională, deziderat 
major asupra căruia revista „Ate- 
neu“ şi-a expus punctul de vedere 
încă de la ediţia inaugurală, 
Felicitind Asociaţia seriitorilor din 
Iaşi şi Comitetul judeţean pentru 
cultură şi artă, ne exprimăm bu- 
curia de a fi participat la o nobilă 
sărbătoare a frumosului într-un 
oraş în care fiecare stradă respiră 
prezența emoţionantă a Junimii, a 
Vieţii româneşti, a marii noastre 
literaturi. 
M. Ss. 


„Studia bibliologica“ vol, III 


Meritul principal ul acestui volum 
este acela de a ne face cunoscută 
— în continuarea seriei de prezen- 
tări de bibliologi români, inițiată 
de precedentul volum — activita- 
tea eminentului cărturar, pedagog 
şi om de ştiinţă, prof. dr. docent 
Dan Simonescu, ale cărui contri- 
buţii deosebite în domeniul istoriei 
literaturii şi culturii române veohi 
şi moderne, bibliografiei, biblioiogi- 
ei şi folclorului românesc n-au fost 
niciodată îndeajuns puse în lu- 
mină. 

Citeva evocări preced bibliografia 
celor 370 de lucrări, de pină acum, 
ale profesorului, mărturii grăitoare 
ale unei munci austere și dezinte- 
resate de peste 45 de ani. Într-un 
scurt bilanț al acestei ample munci 
de cercetare ştiinţitică, G. G. Ursu 
marchează marile ei reușite : exce- 
lenta monografie despre viața 1- 
terară si culturală a mănăstirii 
Cimpulunz—Muscel, elaborată incă 
din anii studenţiei şi despre cara 
la vremea apariţiei (1926) Nicolae 
Iorga a avut cuvinte de înaltă u- 
preciere, teza de doctorat „Litera- 
tura românească de ceremonial” 
sustinută strălucit în 1938, volumele 
III şi IV din impunătoarea „Biblio- 
grafie românească veche”, studiile 
de folclor apărute în revista „Şeza- 
toarea* lui Artur Gorovei, cursul 
de literatură română veche, ţinut 
la Universitatea din Iași în anii 
1942—1943, temeinicile ediţii ale căr- 
ţilor populare în literatura noastră, 


ale cronicii stolnicului Constantin 
Cantacuzino şi Letopiseţul canta- 
cuzinesc, ale operei lui Mihail Ko- 
gălniceanu, apoi contribuţiile de- 
cisive la fundamentarea discipline- 
lor bibliologice în invațămiîntul su- 
perior, 
în limitele unei calde evocări a o0- 
mului de superioară cultură care 
este Dan Simonescu, Aurelian Sa- 
cerdoțeanu pune accent pe stra- 
lucitele sale merite în continuarea 
şi desăvirşirea operei începute de 
Nerva Hodoş şi Ion Bianu, rea- 
mintindu-i totodată datoria c&-i re- 
vine, de drept şi de fapt, în adu- 
cerea la zi şi reeditarea „Bibliogra- 
fiei româneşti vechi“, cel mai „so- 
lemn monument al culturii şi mu- 
niticienţii româneşti“. „O mărturie“ 
pre căldura şi generozitatea su- 
fietească a cărturarului depune aici 
Dan Zamfirescu, la care mărturie 
adaugă şi sperânța, care este şi 
a noastră, că studiile de literatură 
română veche îşi vor găsi în per- 
soana prof. Dan Simonescu, „în 
sfirşit, după atita vreme, un' ani- 
mator, un cvordonator şi un în- 
drumător“, 
Seria articolelor omagiale e înche- 
iată de cel al lui Corneliu Dima- 
Drăgan, care face observaţii perti- 
nente asupra speciticului gindirii 
ştiinţifice a profesorului său, evi- 
denţiindu-i, în acelaşi timp, contri- 
buţiile în domeniul istoriei cărţii 
și tiparului, ia stabilirea termino- 
logiei bibliologice româneşti. 
Partea a doua a volumului de faţă 
este consacrată studiilor şi comu- 
nicarilor de bibliografie, Insemnă- 
tatea acestor contribuţii, unele 
dintre ele aparţinind unor. presti- 
gioşi oameni de cultură şi ştiinţă, 
precum David Prodan, Ştefan Pas- 
cu, N. Georgescu-Tistu, Petre Van- 
cea, Mario Ruffini (Italia), Ioachim 
Crăciun, Sigismund Jak, Pandele 
Olteanu' ș.a., ne determină să 
așteptăm cu real interes viitoarele 
apariții din „Studia bibliologica”. 
G. PĂTRAR 


Expoziţie Alecsandri 
la Ploiești 


Cu prilejul împlinirii a 80 de ani 
de la moartea lui Vasile Alecsandri 
la Palatul culturii din Ploieşti a 
fost organizată de către Arhivele 
Statului jud. Prahova şi Bibitoteca 
„N. Iorga“ Ploieşti o expoziţie do- 
cumentara 

Expoziţia cuprinde documente, fo- 
tocopii și cărţi ce oglindesc viaţa şi 
activitatea Bardului de la Mirceşti 
ca scriitor, diplomat şi arhivist al 
statului. 

Sint expuse documente ce atestă 
naşterea. sa la Bacău, activitatea 
desfășurată în lunca Siretului la 
Mircești ş.a. 

Un panou special a fost consacrat 
activităţii diplomatice, subliniin- 
du-se mai întîi rolul său în destă- 
şurarea mişcării revoluționare de 
la 1848 și Unirii Principatelor la 
1859 şi apoi misiunile diplomatice 
de la curţile franceze, engleze şi 
Italiene pentru recunoaşterea ac- 
tului Unirii, 

Intr-o vitrină s-a expus revista 
„Ateneu“ din august și septembrie 
1965 care cuprinde articole omagia- 
le închinate marelui scriitor. 
Despre viaţa şi activitatea poetului 
a vorbit la vernisaj Mihai Rachie- 
ru directorul Arhivelor Statului 
jud. Prahova, B. MIHAI 


„A patriei cinstire“ 


Aşa se numeşte rubrica inaugurată 
cu mai multe luni în urmă de 
revista „Viaţa studenţească“ în spa- 
țiul căreia sint publicate poezii de 
inspiraţie patrioțică, reuşite conte- 


siuni lirice despre devenirea noas- 
tră, a ţării şi a poporului. Fiecare 
poezie e însoţită de portretul şi 
semnătura autorului precum şi de 
rinduri în proză cu aceeaşi apar- 
tenenţă care se vor şi reuşesc, a 
fi adevărate profesiuni de credin- 
ță. Salutăm participarea la iru- 
moasa implinire a acestei rubrici 
a unor nume de prestigiu ca Za- 
haria Stancu, Victor Ettimiu, Vie- 
leta  Zamtirescu, Ion Brad, Ion 
Gheorghe, _ Gabriela  Melinescu, 
Constanţa Buzea sau Adrian Pâu- 
nescu. Iniţiativa conducerii revistei 
pentru deschiderea unei asemenea 
ferestre spre lirica de inspiraţie 
patriotică este lăudabilă. 
Ion CHIRIC 


Sărbătoarea Liceului Inter- 
nat „C. Negruzzi“ din lași 


Liceul internat „C. Negruzzi” din 
Iaşi, între absolvenţii câruia mă 
număr cu neascunsă mindrie, şi-a 
sărbătorit recent implinirea a 75 
de ani. Acţiunile, diverse şi emo- 
ţionante, organizate cu acest pri- 
lej — adunarea festivă din sala 
Teatrului Naţional, sesiunea de co- 
municări ştiinţitice, intilnirea dinire 
foştii şi actualii elevi ai liceului, 
pelerinajul la mormintul celor dis- 
pâruţi etc., ete. — popularizate cu 
remarcabilă promptitudine de pre- 
să, radio şi televiziune, au alcătuit 
laolaltă o sărbătoare grandioasă, 
cum n-am mai văzut nicăieri și ca- 
re a relevat, încă o dată, bogatele 
tradiţii ale liceului,  excepţionala 
contribuţie adusă la progresul stiin- 
ței, culturii şi artei româneşti, fal- 
ma de care se bucură între cele- 
lalte licee ale ţării. 

Au participat la această sărbătoa- 
re aproximativ 1000 de absoiveniți, 
cei mai mulți vârstnici, veniţi din 
toate colțurile ţării. l-am văzut 
umblind, în grupuri restrinse sau 
singuri, pe sălile somptuoase ale 
liceului, ori pe platoul din spate, 
în căutarea urmei trecerii lor pe 
acolo, i-am vazut amintindu-și cu 
lacrimi în ochi şi, o clipă, am 
regretat enorm că nu-mi în 
putere să-i fac tineri din nou, sa-i 
imbrac în uniforma strălucitoare 
pe care cu toţii o purtaseră cindva 
ŞI să-l las să zburde veseli si fe- 
riciţi ca atunci. Am întilnit oamenii 
aceştia, cei opt ani petrecuţi între 
zidurile aceluiaşi liceu punea între 
noi o punte miraculoasă şi am 
înţeles că acea „familie a interna- 
tiştilor”, despre care s-a vorbit nu 
o dată, reprezintă o realitate pal- 
pabilă, alcătuită din numele glo- 
rioase ale lui Eugen Lovinescu, 
Iorgu Iordan, Mihail Jora, Demos- 
tene Botez, Mihail Ralea, Horia 
Hulubei, D. I. Suchianu, Dumitru 
Dămâreanu, Petru Ştefănescu 
Goangă, Ionel Teodoreanu, Victor 
Ion Popa, Lucrețiu Pătrăşcanu, 
Radu Beligan, George Ivașcu, dar 
şi din acelea ale căror destine s-au 
consumat departe de flacăra glo- 
riei. 

Am fost acolo în zilele acelea pli- 
ne de lumină şi de emoție, am re- 
trăit întimplări pe care le credeam 
uitate şi, împreună cu colegii de 
clasă, am lăsat să cadă o lacrimă 
pe mormintul celui care a fost 
eminentul profesor de matematică, 
Benone Constantinescu, cel căruia 
noi îi spuneam simplu Benu, bunul 
şi neuitatul nostru Benu. 

Fie ca toţi cei care ne-am întiinit 
la sărbătoarea din toamna aceasta 
a Liceului Internat din Iaşi să ne 
revedem la tel de plini de elanuri 
şi peste 25 de ani, la centenar si 
să-i urâm din nou, cu aceeaşi dra- 
goste : „La trecutu-ți mare, mare 


Bergiu ADAM 


scrisoare deschisă 


Tovarășului 
VICTOR POPESCU, 
director general 

Întreprinderea șantier 
construcţii montaje 
Municipiul Gh. Gheorghiu» 
Dej 


Am recurs la stilul epistolar si 
liţi de împrejurări, după ce mu 
tiplele noastre incercâri de a vă 
vedea şi discuta cu DVS, s-au soldat 
cu tot atitea eşecuri. Cind auziţi 
vorbindu-se despre revista „Ale- 
neu“, despre vreun redactor al a- 
cestei pubiicaţii, devenii invizibil. 
Eroul jui Wells este un dulce copil 
pe lingă dumneavoastră, O veche şi 
indelungată practică a jocului de-a 
v-aţi ascunselea vă avantajează în 

fiecare dată. 


faţa noastră de 
vă prevalaţi de şedinţe şi 
consfătuiri, convorbiri telefonice 


cu ministerul şi tot felul de depia- 
sări, într-o manieră care exprină 
fidel atitudinea dumneavoastră 
faţă de cultură şi față de cei ce 
o creează, O atitudine care nu-l o- 
norează pe inginerul Victor Po- 
pescu, care a auzit cel puţin în li- 
ceu de rolul revistelor literare şi 
celorlaltor publicaţii în configura- 
rea culturii noastre. O atitudine 
care nu-l onorează mai ales pe 
directorul general al unei mari în- 
treprinderi. 

Vedeţi dumneavoastră, gradul de 
competenţă intelectuală al unui 
conducâtor din industrie, comerţ 
sau construcţii reiese şi din pre- 
ţuirea pe care acesta o acordă fe- 
nomenului spiritual. Cel ce nu- 
trește faţă de acest fenomen dispreţ 
arogant n-are, teoretic vorbind, 
chemare nici pentru problemele u- 
mane ale colectivului pe care îl 
conduce, înaintea dumneavoastră 
fotoliul  directorial era ocupat 
de  tovarăşul  Erdely. Domnia 
sa era un bun şi atent cititor 
al revistei noastre, un intelectual 
distins care îşi dădea seama de 
răspunderea ce revine tuturor fac- 
torilor chemaţi să sprijine multila- 
teral o publicaţie culturală care a- 
pare în judeţul unde îşi destâşura 
el însuși activitatea. ŞI alţi condu- 
cători de întreprinderi ca distinşii 
noştri colaboratori Petre Bunea de 
la Grupul petrochimie  Borzeşti, 
Ioan Floareş de la Combinatul TPEX- 
țil Botoşani, Mircea Simoviei de la 
Fabrica de rulmenţi Birlad, Pica 
Gherghina de la Combinatul de in- 
dustrie alimentară Neamţ, Lazăr 
Frantz de la U.J.C.M. Bacău, Ba- 
ciu Constantin de la Combinatul 
textil Buhuşi, Rusei Vasile de la 
Trustul de construcţii Bacău, Be- 
izna Vasile de la Uzina de fibre 
sintetice Săvineşti, Butucescu Mi- 
hai, de la C.E... Focşani şi mulţi 
alții au înțeles că destinul culturii 
noastre socialiste, al unei revistei 
în ultimă instanţă, nu este şi nu 
poate fi un destin particular, Ei au 
mai înţeles că revista „Ateneu“ 
poate la rindul ei să sprijine acti- 
Vitatea de cercetare ştiinţifică din 
întreprinderi, să informeze un cerc 
larg de cititori avizaţi cu privire la 
multiple aspecte ale vieţii din uni- 
tăţile economice, industriale, din 
comerț, construcţii etc. 

Ce aţi făcut dumneavoastră ? Aţi 
obligat redactorii revistei noastre 
să tacă anticameră prelungită, aţi 
trimis oameni în locul dv,, iar a- 
ceştia s-au comportat cu o re 
marcabilă lipsă de politețe. 

Ne permitem să vă atragem aten- 
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ţia că publicitatea în jurul unei 
intreprinderi, a produselor şi lu- 
crâruor sale, subhmerea compe- 
tenţei colectivului său aduce şi a- 
vantaje întreprinderii, avind, în- 
tr-un sens larg, eficiență  econo- 
mică. Dacă aţi crezut că am inten- 


țiunat să apelăm la sentimentele 
dumneavoastră filantropice, v-aţi 
înşelat. 


Am considerat şi considerăm câ 
întreprinderea de construcții me- 
rită din plin atenţia presei. Aveţi 
numercuse exemple de muncitori 
ingineri şi tehnicieni a câror ci 
pacitate creatoare trebuie populari- 
tă şi cunoscută. Dar la propune- 
rea noastră de a redacta un re- 
portaj publicitar, directorul tehnie 
— nu e nici o paguba că ne scapă 
numele — s-a oferit să ne cedeze 
o parte din salariul domniei sale, 
Absurdă şi insultătoare această 
titudine a unui om din condu- 
cere, atunci cind vorbeşte cu scrii- 
tori, cu redactorii unei publica- 
ţii. Dacă tovarășul director teh- 
nic are de gind să deschidă 
o listă de subscripţie, atunci sin- 
tera de părere ca sumele rezultate 
să fie folosite pentru achiziţiona- 
rea mai multor exemplare „din 
„Codul _ manierelor elegante“ de 

ru Vintilă, din lectura cărora 
— poate chiar dv. — ar pu- 
tea trage învăţăminte folositoare, 

Veţi şti — sintem un pun stil 
epistolar — câ în judeţul Bacău 
apare de mai bine de şase ani re- 
vista „Ateneu“. Veţi şti că în acest 
răstimp au apărut aproape 30 de 
cărţi de literatură scrise de redac- 
tori şi colaboratori ai revistei. Mai 
aflaţi că în această perioadă, pe 
lingă alte categorii de intelectuali, 
zeci de ingineri au publicat în revis- 
ta noastră articole, studii, fragmen- 
te din lucrări de doctorat. Ar fi bine 
să mai reţineţi că absolut toate 
întreprinderile mari din judeţ au 
fost prezentate la un bun nivel pu- 
blicistic şi literar în revista noas- 
tră, Pe vremea predecesorului 
dumneavoastră, nici întreprinderea 
de construcţii nu făcea excepţie. 
E păcat, tovarăşe Victor Popescu, 
că vă autoexcludeţi dintr-un cli- 
raat general. 

Credem că nu sinteţi atit de 
naiv, incit să vă închipuiţi că vă 
scriem aceste rînduri pentru că aţi 
fi refuzat să ne acordaţi o pagină 
de publicitate. Nicidecum. Nu înţe- 
legeţi, tovarăşe Victor Popescu, că 
sinteţi un caz? Nu înţelegeţi că 
ireverenţele față de cultură, mai 
ales cînd cel ce procedează astfel 
nu este o simplă persoană parti- 
culară, trebuie să den de gindit ? 

Am fi vrut să vă trimitem ageas- 
tă scrisoare în plic, dar am fost 
aproape siguri că în acest caz 
misiva noastră ar fi rămas fără 
ecou. Iar pe noi, acum, ne intere- 
sează în primul rind ecoul. 

în speranța că — printr-o înttm- 
Plare — veţi citi această scrisoare, 
vă asigurăm că, în cadrul dreptu- 
lui de replică, revista „Ateneu" se 
oferă să publice integral eventu- 
alul dumneavoastră răspuns. Dacă 
veţi alunge la o astfel de conclu- 
zie, vă sugerăm să anexaţi.la răs- 
puns şi o fotografie 6/p, pentru 
a vedea, în sfirşit, cum arătaţi, VA 
asigurăm că vă facem această pu- 
blicitate tără nici un fel de obli- 


gaţii financiare pentru av. 
RADU CÂRNECI 


de stat 
Pompiliu Macovei şi vicepreşedin- 


i Elena Podoleanu 
i 


peisaj cu străzi 


Tremură un plop în faţa ierestrel, 

Umbra lui creşte, 

Se-apropie, ta, 
Dispare, 


Dacă aș închide privirea o clipă 

Lumea ml s-ar părea un desen de copil, 
Zgomotele s-ar preface într-o muzică blindă 
Şi eu însămi aș fi un crimpel fericit. 


Voi rămine aici să ascult 
Haosul dulce al timpului, 

Dar tu nu te întrista 

Şi nu te bucura 

Pentru durerile și bucuriile mele. 


Numai umbra plopului știe... 
Iata, oameni, plante, maşini, lumea 
Tolul atit de egal și posibil 
în desenul stingaci de copil... 


Dar unde e ochiul uimit de încredere ? 
elegie de primăvară 
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| Voi merge să caut Ierusalimul nordic, 
Undeva trebuie să fie locul siint, 

| Muntele acela crescut din pămint 

i Cu stinci cristaline și-albastre. 
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Îmi voi face trepte cu cite un gind 
Dureroase trepte netezite fierbinte, 

ȘI acolo sus ajungind 

Voi înţelege legile eterne. 

Nu-mi va îi dat să-ntirzii pe viriul stîncii mele, 
Dar știu că în cădere voi străluci frumos 

Şi nesiirșita noapte care m-așteaptă jos 
Blind și-o deschide mie pleoapa ei de pace. 


Margareta Caratase 


perla 


Acel ce nu a fost nicicînd 

Ce aș îi vrut să-mi fie 

Viaţa toată, 

Mi-a strecurat nisipul 

Unui gind 

ŞI a plecat. 

Jar perla ce-a rodit 

Crește mereu 

ŞI roade carnea suiletului meu. 


„.Și m-a oprit la geam clavirul, 

Fosta stradă a gimnaziului. O casă. Aici a scris și 
a suferit poetul. O placă: „În această casă a lo- 
cuit între anii 1906—1928 şi a creat cea maj va- 
loroasă parte a operei sale plină de tragism şi 
speranțe GEORGE BACOVIA (4 septembrie 1881 
—- 22 mal 1957), geniu poetic, înnoitor al lirici; ro- 
mânești“. 

ȘI tot pe această placă se atlă o parte din du- 
reroasa poemă finală : „Eu trebuie să plec, să uit 
ceea ce nu știe nimeni, / Mihnit de crimele burghe- 
ze lără a spune un cuvint, / Singur să mă pierd în 
lume, neștiut de nimeni, / Altiel, e greu pe pă- 
mint...*, 

Dar casa nu e cunoscută, lumea e grăbită, turis- 
mul — mișcare, iar reculegerea ce se impune 
pentru geniul artei poetice, este încălcată de vi- 
teză și de necunoaștere. 


Şi m-a oprit la geam clavirul. A stat și ploala. 
Iar amurgul violet m-a predispus la contemplare. 
Fiecare obiect din casa de lingă Liceul ce-i poar- 
lă numele a fost atins de Poet, a vibrat, a tăcut, 
reflectă o lume, Fiecare colţ cunoaște tristețea și 
poate fi, oricind, un martor. 

Lumina amurguluj se filtrează printre perdele. În 
odaie, în camera mare, unde Bacovia a scris, mi- 
roase a casă veche. Sint odăi friguroase. Aerul e 
închis. Ici colo, praful, gri, estompează celelalte 
culori. O amintire, aici, estompată. A poetului. 
Dar clavirul se aude parcă. Un dulap negru, în- 
crustat, două fotolii verzi-gălbui, cutărul, divanul, 
covoarele, în general mobile vechi. Predomină cu. 
loarea neagră a lemnului. 

Interesant e ungherul de lucru al poetului. Masa 
mică, scaunul, sînt așezate în colțul din dreapta 
al camerei, astiel incit să fie cu spatele la întrea- 
ga odaie. Să n-o vadă. S-o simtă doar. Pustie. Tă- 
cută, Dureroasă. În care „n-ar sta nici o iubită“, 
Și. pe cei doi pereţi care tac unghi drept aici, în 
colţ, se sprijină o oglindă îngustă și înaltă. 

În rama ei, pe fundalul odăii, se proiectează 


chipul poetului. Un sfeşnic. O luminare. Tremură 
tlacăra, chipul e palid, odaia agonizează. „Lumina. 
rea e tocmai cea care a ars la căpătiiul poetu- 
lui. Un toc de argint. Călimară de argint. Suport 
din porțelan, pentru penije: Un țigaret negru, o 
scrumieră de alamă. În fumul acesta de țigară, în 
fumul acesta pe care nu-l văd, poetul și-a scris 
durerea reverberată din afară în sufletul său de 
senzitiv sublim. Și-ntr-un tirziu, tamponul cu mi- 
ner negru trece peste manuscris, uscind litera, lă- 
sind-o acolo, pentru a lrece apol de pe hirtie 
în plumb, şi-apoi în suiletele noastre. A rămas, în 


Bloc-notes 


GLAVIRUL 


urma tamponului, manuscrisul poeziei „Singur“. Se 
află și acum pe masa mică din colțul de lucru al 
odăii. „Odaia mea mă înspăimintă.,.“, 

Găsesc aici, la Casa Bacovia, un document. In 
septembrie 1966, doamna Agatha a dat, pentru 
expoziția organizată la centenarul liceului ce 
poartă numele marelui poet, peste 150 de expo- 
nate. Şi astiel, în camerele în care a locuit Ba- 
covia se ailă dilerite ziare, publicații, volume de 
versuri, reviste, facsimile, fotogratii, mobilier. 

O înșiruire, deși anostă, privind mai multe obiec- 
te ce se află aici, extrasă din procesul verbal de 
predare-primire — documentul de care  amin- 
team — va coniigura totuși o atmosieră ce se 
ailă în spatele ușilor, deocamdată încuiate pen- 
tru vizitatori... 

Un obiect, o sugestie... ȘI cite rezonanțe | 

Las libertate cititoruluj în a face doritele asocieri 


de iei. Așadar: un cuier-pom metalic, bastonul 
cu cap de argint, pălăria borsalino, mănuși de 
vară, galbene, o cravată, căciula de biber, o cutie 
de metal pentru a păstra tutunul, o cutie roșie de 
carton — cu ultimul carton de pipă, un suport de 
bronz pentru creion, un vas de lemn, decorat cu 
motive româneşti, un vas de lemn, suport calen- 
dar de lemn pirograval, ramă de lemn cu încrus- 
taţii românești şi fotogralia soților Bacovia, o tru- 
să de bărbierit, o carpetă oltenească, o scoarță 
cu trandaiiri — '/, m. hicrată la Văratic, covor 
etaminat — 1836, un șezlong de lemn și pinză, o 
măsuță rotundă de lemn de cireș — din odaia 
părintească, portret Bacovia, bronz, de Miliţa Pă- 
taşcu, bust Agatha Bacovia, bronz, tot de Mi- 
lița Pătrașcu, masca mortuară a poetului, bronz, 
de M. Vasilovici, o masă romboidală de lemn 
negru, două taburete romboidale din lemn negru, 
sculptat, două băncuțe de lemn negru sculptat, 
piedestal de lemn negru, sculptat, o etajeră sculp- 
tată, din lemn negru, raft de carte, vopsit negru 
Revin la poezia rămasă aici, în manuscris: „O- 
daia mea mă înspăimintă..“. Și totuși, aici ar 
trebul să fie un permanent pelerinaj. Aici foarte 
multă lume ar trebui să cunoască atmoslera În 
care a trăit poetul. Ar trebui ca nimeni să nu se 
poală smulge ușor din odăile acestea, cum nu o 
pol face eu, întirziind îndelung în faţa literei, şi 
condeiului, şi singurătăţii poetului. Dar Casa Ba- 
covia de pe fosta Stradă a Gimnaziului, actuala 
Cale a Moineștiului (nr. 13) nu este deocamdată 
nici măcar o Expoziţie memorială cu caracter per- 
manent | 

Informaţii recente îmi permit Insă a crede că des- 
chiderea Expoziţiei memoriale închinate Poetului 
nu va întirzia. 

Aici, la Bacău, în această casă în care „a locuit 
între anii 1906—1928 și a creat cea mai valoroasă 
parte a operei sale plină de tragism şi speranțe 
GEORGE BACOVIA“. 


Roni CĂCIULARU 


PESE FACI, PE TC RO E a e ci E E E E E II SS E E ERE E POR IE CE BEE SEES EI 


A „lansa“ imaginea vibrantă sa actualității și cul- 
tura autentică este una din posibilitățile i»egala- 
bile ale televiziunii. În acest context ameliorarea, în 
ansamblu, a proyramelor este un fenomen salutar. 


Prin participarea unor personalități stimate, pro- 
grameie cheie, adică acelea cu referire directă la 
viaţa culturală, au acoperirea în aur a unor pres- 
tigiouse comentarii. Dar sint și acele transmisii 
colidiene susținule de redactori şi colaboratori 
în care nu se aduc în atenţie chestiunile cruciale 
ale omenirii ci faptele cotidiene, cu scopul de a 
informa şi a stimula un anumit inleres public. Să 
luăm de pildă, şi nu întimplător, telejurnalul, emi- 
siunea cu cel mai mare număr de spectatori. Cind 
Victor Teodoru prezintă liceul din Mehedinţi sau 
Tirgul internațional de la Bucureşti, respectivele 
edificii cîştigă, lără indoială, un procent nou de 
interes. Gh. Gavrilescu comentează imaginea re- 
portajelor sale puţin distant dar accentele cad e- 
xact şi rămin, În avalanșa de iraze a unor repor- 
teri, din păcate cu vechime în muncă dar incă in- 
penetrubili la adevărurile prolesiei lor, se cască 
un gol imens în care intră îndoiala și plictisul, 
Cine are timp pentru un potop de cuvinte, chiar 
dacă sint bine alese și spuse frumos așa cum le 


spune Carmen Dobrescu, cînd rostul micului ecran 
este de a îniăţişa imagini şi de a realiza, prin ele, 
pulsul actualităţii ? Dacă viciul teatrului, cel mai 
fatal, este să-și uite fiinţa şi să apeleze la proce- 


TV. 


Despre tehnica 


- mate 
„lansării 


deele cinematogralului — cum serie criticul Wal- 
ter Kerr — viciul televiziunii este să se piardă In 
cuvinte. 

După ce lansează „actualități“ televiziunea. în- 


scrie pe orbită cărți, spectacole, concerte adică bu- 


uuri de larg consum intelectual. Esle tarai să mai 
amintim acum de  zidicolul unor prezentări de 
cărți în care lie că se impunea omului o anumită 
imagine a acțiunii printr-o dramatizare fortuilă, fie 
că juni şi febrili critici, setoşi de aiirmare arun- 
cau vorbe în doi peri. O selecție mai severă a căr- 
ților alese pentru a îi recenzate și completarea fo- 
rumului critic cu personalităţi din alte orașe ale 
țării ar spori varietatea şi eliciența emisiunii. 
Spectacolul teatral și-a găsit, de asemenea, tormu- 


la corespunzătoare și remarcăm la această rubri- 
că simţul acuț al selecției argumentate. Victor 
Parhon comentind o reprezentaţie ale cărei vir- 
tuți sau lacune trebuie subliniate, spre iolosul 
spectatorilor în primul rînd, îi ia pe aceștia mar- 
tori servindu-se de secvenţe filmate. 

Am notat aici acele „lansări“ la care subscriem 
și care s-ar putea multiplica, Eventual și la sec- 
lorul melodiilor de muzică ușoară unde, prea ade- 
sea, Întreaga încărcătură de intenţii; capotează din 
lipsă de criterii şi valori telegenice. 
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Mihai Ungheanu: 


LITERARA 


„„Campanii'“ 


Alexandru George: 


Simple 
„întimplări cu 
sensul la urmă“ 


Constantin Ștefuriuc : 
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CRONICA 


în ă t le 


„Pe o virstă 
de băiat“ 


Așa cum ni-l relevă volumul Campanii (Editura 
„Eminescu“, 1970), Mihai Ungheanu apare drept 
un tînăr critic care cunoaște foarte bine misiu- 
nea şi rigorile profesiunii, dar încă nu şi farme- 
cul ei. Autorul aceste; cărţi (titlul coincide cu al 
unui volum proiectat de G. Ibrăileanu, nerealizat 
însă), unitară şi — în multe privinţe — un exem- 
plu pentru debutanţii în gen, are un temperament 
energic, pronunţat polemic, și manifestă, de pe 
acum, abilităţi de protagonist. 


Găsesc în paginile Campaniilor suficiente afirma- 
ţii din care să se poată deduce că M. Ungheanu 
are o platformă etică, un program cultural des- 
chis, legat de solicitările momentului. Principiile, 
în esenţa lor, nu sînt inedite, ele au constituit şi 
pină acum breviarul moral și ideologic al tuturor 
criticilor de vocaţie, Nou e, totuşi, accentul sufle. 
tesc puternic prin care autorul le marchează. Ci- 
tarea lor devine probantă pentru tensiunea spiri- 
tuală și stilul criticului: „orice cronică e un do- 
cument public“ (p. 61); „Cronica literară nu poate 
rămine un idilic teritoriu al preocupărilor de ordin 
exciusiv estetic“ (p. 116); „singurul gir îl poate 
da extrema onestitate profesională“ (p. 203); „un 
critic este, prin deiiniția prolesiei, un  intransi- 
gent“ (p. 62); „un critic adevărat e un critic 
nelabil,  preterind  ambiguității — claritatea“ 
(p. 63); „marile personalităţi ale scrisului nu pot 
fi deconspirate cu ajutorul unui arsenal critic de 
uz didactic“ (p. 58); „o cultură se constituie (...) 
în timp, din acumulări parțiale, şi intoleranța față 
de unele din ele este de neinţeles*“ (p. 17); „isto- 
riu unei culturi este istoria unor replici, a unor 
contruntări, a unor negațiuni. Pasivitatea este ex- 
ciusă...“ (p. 42); „G. Călinescu concepea istoria 
literară ca pe o misiune, ca pe un sacerdoțiu, la 
înălțimea valorilor spirituale ale unei culturi“ 
(p. 67); „călinescianismul este expresia nevoii de 
complexitate a literaturii române“ (p. 81); „Ches- 
tiunea la zi (decembrie, 1967 — n. n.) a criticii li- 
terare e respingerea pină la capăt a recrudescen- 
oc:o:ogismului şi a oricăror ingustimi și 
cări interpretat. ca și a oricăror incer- 


cări de escamotare a adevăratelor probleme ale zi- 
lei“ (p. 220). Evident, toate aceste opinii sint valabi- 


le și nu ştiu cine nu le-ar subscrie. Numai că tonul 
comunicării lor — sentenţios, imperativ, chiar 
drastic — conţ.ne o notă de exagerare, amplifi- 


cată și de limbajul articolelor din care nu lipsesc 
termenii de şantier orj de-a dreptul milităroși: 
bastion, turn, armătură, eșafodaj, asediat, submi- 
nare, excavaţie, pivot etc. De unde și bănuiala, 
inevitabilă, că autorul a luat, cuvîntul 
„campanie“ în înţelesul său propriu. Elanuri de 
luptă romantică bintuie critica lui M. Ungheanu, 
neaşezată încă sub zodia unuj raţionalism ferm. 
Patetismul e semnul lipsei-de constringere şi de 
răbdare. Princ'pial vorbind, prefer tonul discret, 
expunerea tehnică; acestea mi se par mai profi- 
tabile. Criticul trebuie să posede — cu o formulă 
mai veche spus — „darul măsurii“, 

Volumul Campanii a fost organizat astfel încit să 
constituie un contrapunct critic. În chip firesc, 
prima secţiune stabilește „reperele“ de la care 


uneori, 


pornește acţiunea criticului. Din activitatea lui 
T. Maiorescu, N. Iorga, E. Lovinescu, G. Călines- 
cu, T. Vianu, autorul reţine numai acele aspecte 
care, din punctul său de vedere, sînt și astăzi e- 
xemplare. La T. Maiorescu remarcă „noblețea 
subordonării la un comandament, care depășește 
doleanțele propriilor afinități“ (p. 30). La N. lor- 
ga, care e precursorul imediat al luj G. Călinescu 
în încercarea de a da o istorie completă a lite- 
raturii române, distinge, „o idee nouă nerealizată 
integral și neprelucrată încă de nimeni ( aceea 
că «o istorie literară trebuie să fixeze biografiile 
în mișcarea de idei a epocii, să pună în legătură 
cugetarea unuia cu gindirea generală a timpu- 
lui»*“ (p. 19). Norma subordonării unei idei înalte 
a fost acceptată, ține să amintească M. Ungheanu, 
și de către directorul Sburătorului, al cărui „pro- 
gram critic modernist nu s-a născut din afinităţile 
(...) cu literatura pe care începea s-o promoveze 
(Lovinescu avînd o educaţie literară preponderenţ 
clasicistă — n. n.), ci dintr-un comandament cri- 
tic superior, de unde și oscilaţiile de apreciere“ 
(p. 29). La fel de interesantă e și observaţia că 
Istoria literaturii române... de G. Călinescu repre- 
zintă, „rodul unui orgoliu naţional avizat“ (p. 35). 
Absența dintre „repere“ tutelare (toate naţiona- 
le! a lui G. Ibrăileanu (prezentat, totuși, în par- 
tea finală a volumului sub un titlu ce stirnește o 
anumită nedumerire: G. Ibrăileanu, sau lucidita- 
tea tirzie) ori a lui Pompiliu Constantinescu (a 
căruj deviză morală a fost tot „extrema onestitate 


profesională“), surprinde. 


Celelalte patru secţiuni ale Campaniilor (Contu- 
zia criteriilor, A fi sau a nu îi călinescian, Vasele 
necomunicante. Balansoarele istoriei literare) sînt 
alcătuite din intervenţiile autorului la dezbaterile 
critice desfășurate în ultimii cinci-șase ani la noi 
şi din citeva articole pe marginea unor cărți de 
critică literară. Dincolo de calitatea opiniilor, re- 
marcabile sînt prezența la toate aceste dezbateri 
și iniţialiva unor discuţii literare cum, de pildă, 
cea despre „cariera operei“, fapt care denotă o 
înțelegere mai largă a acţiunii critice, niciodată 
limitată numai la atitudinea receptoare și expli- 
cativă. În Campanii, M. Ungheanu rostește tără 
trac şi fără alte complexe un nu! comodităţii cri- 
tce, punctelor de vedere conciliante, cercetărilor 
literare greşit orientate, confuziei valorilor. Pole. 
mica sa e justificată, argumentele sale au însu- 
şirea de a fi adevărate. Unele din cărţile compro- 
mise de critic meritau, desigur, o astfel de în- 
tîmpinare mai ales că sînt căzuri cînd, înconjura- 
tă de tăcere, mediocritatea proliferează. Fiind, 
așadar în sensul opiniilor, de acord cu M. Un- 
gheanu, trebuie să precizez că nu concep la fel 
modalitatea de sancţionare critică. Autorul Cam- 
paniilor nu are, după cite se vede, răbdarea „exe- 
cuțiilor“ metodice, rafinate și a formulelor în a- 
parenţă benigne, subtil ironice. (A zice, de pildă: 
„Ca Magdalena care se purifică prin Isus, Paul 
Georgescu se întoarce la clasici“ nu mai e o iro- 
nie ci curată maliţie, și încă destul de „tare“! lar 
a declara că titlul volumului lu Al. Oprea, Miș- 


carea prozei e „cam ceferistic“ presupune igno- 
rarea faptuluj că el a fost împrumutat unui cri- 
tic stimat.) Din pricina nerăbdării cu care  tra- 
tează subiectele, nu deduci totdeauna din critica 
sa dacă opul încriminat e un accident în cariera 
autoruluj respectiv sau este produsul cuiva lipsit 
în general de aplicaţie literară. Judecata de va- 
loare tranșantă, spusă în termeni aspri, ce nu la- 
să loc echivocului, are pe lingă avantajul apre- 
ciabil al clarităţii față de public și dezavantajul 
de a părea expeditivă şi de a fi pusă pe seama 
unei stărj alergice. Or, cred, criticul trebuie să 
impună în exercițiul său imaginea unui calm de- 
săvirşit. Neîndoielnic că, superioritatea oricărui 
critic o dă „rigiditatea logică“,  mînuită „ca o 
ghilotină“, aşa cum proceda Maiorescu. Insă nu 
rezultă de nicăieri că, pînă la a spune da sau nu 
operei, criticului nu i-ar fi îngăduit să-și aesfă- 
şoare, chiar cu strălucire stilistică, preliminariile 
ce duc la deconspirarea ei. Farmecul criticii pe 
care, spuneam în primele rinduri ale cronicii, și-l 
refuză M. Ungheanu constă în acest „joc“ spiri- 
tual, necesar cită vreme nu se ajunge la manie- 
rism ori nu se alunecă în verbigeraţie nesinceră. 
Apoi, farmecul criticii ţine de supleţea atitudinii 
şi de plăcerea dialoguluj comprehensiv. Dacă ar 
fi să ne oprim numa; asupra unui comentariu cum 
cel intitulat Bovarismul direcțiilor literare, vom 
vedea că această plăcere autorul Campaniilor nu 
şi-o îngăduie, Propunerea lui Nicolae Balotă, din- 
tr-un articol apărut în revista Familia, de a se 
fixa o nouă direcţie în critica românească e res- 
pinsă în termenii următori: „„..nu poate proclama 
o direcţie nouă decit cine a îndrăzniţ să aleagă 
apele de uscat. Nicolae Balotă nu este un astfel 
de crițic și el nu poate proclama o direcţie nouă“ 
(p. 113). Replica e, ce-i drept, iute, dar întoarsă, se 
îndreaptă împotriva autorului ei. 

Trec peste cela citeva puţin importante contra- 
ziceri (cf. p. 22 și 133; 88 şi 146) și peste unele 
neglijenţe stilistice (de cînd, mă rog, se păstrează 
fişele în culise? cum se susține la p. 126) şi a- 
daug, imediat, că inflexibilitatea poziţiei lui M. 
Ungheanu, în Campanii, poate fi şi trebuie inter- 
pretată ca semn al unei personalităţi critice în 
plin proces de consolidare. 

Prolegomena la o ulterioară activitate critică, 
Campanii e o carte de ideologie literară pe cît de 
ambițioasă pe atit de interesantă. 


% 


Ca și Mircea Berindei, autorul interesantului eseu 
etico-filozofic Nicomahos, despre care am referit 
în altă parte, Alexandru George, prozator de o 
maturitate ieșită din comun, deși debutant, e un 
literat, adică un tip de scriitor cu o structură pre- 
ponderent analitică și critică, interesant prin sub. 
tilitatea gustului său, dublat de o serioasă cultu- 
ră artistică, mai mult decit prin posibilitățile ima- 
ginative. Un astfel de scriitor nu ridică viața pe 
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Cine a urmărit destinul poeziei lui Gheorghe To- 
mozei, a putut, cred, să cunoască în adincime o 
conştiinţă artistică și un talent în continuă dina- 
mică ascendență. Nu e adevărat că talentul este 
o chestiune pur ereditară; el este un „criteriu“ 
estetic, astăzi tot mai uitat, o „canti-calitate“ care 
evoluează în timp, în condiţiile Inteligenţei per- 
sonale, dar și în perimetrul unor date sociale, 
psihologice, istorice chiar. Este o natură în con- 
tinuă genesis cum ar spune grecii, adică mai bine, 
o natură care crește din ea însăși (natura natu- 
rans). 

Am vorbit în aceste ultime rînduri tot despre Gh. 
Tomozei căci, la „Pasărea albastră“ (1956), debu- 
tul poetului, am fi putut cu greu prevedea că 
autorul plachetei de atunci va să scrie o dată un 
„Suav anapoda“, în schimb nu am fi putut nicicum 
să nu recunoaștem în el chemarea, veritabila 
chemare întru Poezie. Dar fiindcă stă cazuri li- 
terare limpezi, ciţi poeţi din generaţia „Păsării al- 
bastre“ 
au avut o evoluţie liniștită, fără false scăpărări 
de cometă, fără vedetismul publicitar de care unii 


au mai rămas azi? Chiar dintre cei care 


ştiu să se folosească şi să-l confunde — cumplită 
€rezie estetică și gol al bunului simț! — cu ta- 
lentul și locul în istoria literaturii, — puţini 


Gheorghe Tomozei a excelat în această evoluţie; 
şi-a simţit destinul și nu l-a forțat cu zgomote, re_ 


gretabile a posteriori. lar dacă av acest ton 
vindicativ, defensiv — de care poetul, evident, nu 
are nevoie — o facem, nu pentru el, ci pentru 


căfiicâre mai continuă să creadă că poezia se rea- 
lează cu iluzia unei gregarităţi de o clipă pe 
dară i-6 dă un grupulej mincinos, cu infatuări de 
stradă 4i' de presă care trec o dată cu propriul lor 
&cgu Ni, Gheorghe Tomozei neavînd nimic din 
toate facestea, rămîne numai... poet. Ne-au dove- 
dit-o”itilte “din cărţile lui, inclusiv culegerea „Al- 
tâlr“, “dim care, tot ce a selectat, rămîne, pentru 
bihulriotiv că întruneşte nu amintirea personal- 
imtimistă ă' autorului, ci însăși aprecierea esteti- 
cănăieititarului avizat. Așa cum ni se pare că va 
rămîne Șuav anapod 
Cu aceaşiă nouă carte, eşti tentat să te întrebi 
dacă  Tomozei continuă tematica și stilistica lui, 
așă ttim titiam întrebat o dată, împreună cu poe- 
tulo FloriasMugur, într-o sumară — e normal! — 
cronică rară TV. Judecînd însă lucrurile, acum, 
îmi. pun întrebarea: care tematică şi care anume 
slilistică ?, Gheorghe Tomozei nu este poetul con- 
finat, de. teme și de forme stilistice. A cintat şi 
cîntă, totul, nu se închide în preferinţe; în acest 
sens palmaresul lui estetic întrunește — nu exa- 
gerăm — criteriile unui clasic. (Nu spunea Goethe 
că nw există) în fond, obiect real care să fie lipsit 
de poezie ?) lată, în „Suav anapoda“, nu asistăm 


la nici o cantonare posibilă nici din punct de ve- 
dere al conţinutului, nici din punct de vedere 
estetic, stilistic, prozodic etc. Iată, poetul și-a de- 
finit această universalitate tot în „Suav anapoda“, 


poemul final, care trebuie citit paralel sau nece- 


o lec- 


sită o lectură externă, de spaţii largi, adic 
tură conexată întregului; evident, o definiţie me- 
taforică: „Urcă în fiecare noapte la mine, la e- 
taj / vînătorul cu calul lui. Sună, destup odaia, îi 
aşez în fotolii / și scot rachiul. Calul ronţăie capo- 
dopere şi bea / discuri de patefon. (...) Calul / își 
pilește potcoavele, cască, apoi vinătorul zice 


ce caz, poetul o cîntă pină la corzile ei mistice; o 
transhumanță tainică, dar neinclusă în termeni ci. 
fraţi, ne cuprinde atunci în lirismul ei omenesc, 
orbeşte: „E vremea-n care fructele naive / ne îm- 
prumută chipul. / În carnea lor ca într-o ceară 
moale rămînem (...) Carnea noastră e ruptă din 
fructe / și vine vremea cînd rodim un lemn ciu- 
dat / pe care cineva ne scrie numele, — așezin- 
du-le, una lîngă alta, / citeva poame“. Ideea trans- 
fuziei umane în lucruri, și viceversa, e reluată 
dar nu în maniera unui automimesis ci de fiecare 
dată altfel; iată, de pildă, în „Elegia ochilor“, 


Cronica psihostilistică 


GHEORGHE 
TOMOZEI 


sau neîntrerupta 
Poezie 


Ţi-am adus și nişte mesteceni, un piriu și / ceva 
lună (dar nu cea mai bună bucată că / stătea să 
plouă). Muşc din lună, / Aşez piriul în scrin apoi 
mai torn rachiu, pun Aznavour (...) Mai fumăm 
un mesteacăn, rupem o ciosvirtă de mistreţ / (...) 
apoi vorbim de amor, eu arăt o poză: / marea în 
haine de duminică, el un bilet de loterie, iar / ca- 
lul, poza lui Cassius Clay, la doi ani, pe blană. / 
Ne distrăm grozav, ne facem comozi / (ne-am 
scos potaoavele de la manșete) și cînd ei pleacă / 
rămîn îngrozitor de trist. (...) Noaptea fantastică / 
şterge și ea din pereţi şi caut somnul / cu o- 
chii podidiţi de frunze şi de păsări...“ 

Se găsesc aici toate elementele care alcătuiesc, 
alegoric, întreaga poezie a lui Gheorghe Tomozei. 
Un suflet al lucrurilor transpare în poezia lui şi 
faptul ne propune parcă o nouă antologie i 


poetul porneşte de la un aforism de Dali pentru a 
ajunge la: „Are dreptate Dali, ochii nu sînt ro- 
tunzi (...) ochii nimănui nu, / ochii nu, / Ei vor fi 
înmormiîntaţi în vreo frunză / ori în vreo lacrimă 
ori greiere / şi toamna, cînd e frig / şi lemnul por- 
bun de foc 
| retăcînd, pe 
chipuri, / ciclurile implacabile ale plin: i 
O tendinţă policromă de conţinut — chiar și a- 
tunci cînd avem impresia unor pasteluri, cum ni se 
întîmplă în multe poeme — vizează deopotrivă 
prozodia, de o foarte mare varietate. Un „Colind“ 
aminteşte ritmuri şi rime populare; abstragerea 
metaforică ne aduce însă repede pe pămîntul lui 
Gh. Tomozei: „În burtă la miazănoaptele, / pîl- 
pile o creangă de sud. / Păsările se sparg / şi nu 


tretelor se face numai | amintirea 


mea / va fi încredințată sări noi 


le aud“. N-are rost să cităm; pe fiecare pagină 
din „Suav anapoda“ asistăm la alte dansuri rit- 
mice; de la alexandrin și endecasilab, pînă la 
versul liber şi alb, neîncorsetat de nimeni şi de 
nimic; poetul urmăreşte Ideea, și forma pare a-i 
cădea de la sine drept haină. Ca în „Petru Cer- 
cel“, poem pe care ne-ar fi fost greu să-l citim în 
altă formă dar pe care, citindu-l cu o enormă plă- 
cere, ne spunem că nu numai ritmul, ba chiar 
foarte puţin (ri contribuit la  jubilaţia 
noastră estetică: „Peste venetic castel / porum- 
beii-l poartă-n gușă / pe măria-sa Cercel / voie- 
vodul de cenușă, / cel ce-a fost scurtat de cap / 
şi de dragosti, în Egee, / de o mînă de harap — 
/ nu de unghii de femeie“. 

Există în poezia lui Tomozei o infuzie a eroticului 
străbătind chiar pastelul de regina 
Tomiri, de pildă, descinde din Herodot, în hlamida 


mul), a 


invocaţie ; 


unor aburi de frumoasă senzualitate „Istorică“ ; 
„Genunchii cu tine se-ncarcă, / sărutul tău îmi zi. 
deşte pleoapa, / coastele pilpiie, lopeţi de arcă / 
pornite să-ţi sfișie apa. (,..), 
sipirii, / ca sîngele se geruie pe gură, / Tomiri / 
tu regină peste ură...“ 

O mare îndrăzneală a asociaţiei lexicale pune 
uav anapoda“ sub semnul metaforei 


Cenușa ta, acum a ri- 


poezia din » 
titulare, dar niciodată pină la senzația brutalităţii 
criptice; poetul își iubește Ideea și pentru a se 
face înţeles, se înțelege mai întîi el însuşi. De a- 
ceea, jurînd pe cuvinte, sau „înjurindu-le“, Tomo- 
zei materiali la infinit orice element impal- 
pabil cosmicităţii noastre omenești și o face a- 
lucrurilor toate: 


ceasta dăruindu-și sufletul 

„M-aş vrea un Irod al cuvintelor, / le-aș trece 
giturile de miel prin sabie / le-aș irînge greabănul 
suav cu biciul şi le-aș îneca în lapte...“ E 


bine zis; amenințările dure, atitudinile în extre- 
mis poetul nu le împlineşte pînă la capăt, spre 
bucuria noastră, spre originalitatea psihologică și 
estetică a propriei lui poezii; nu întîmplător a 
nească la jumătate : Suav anapoda. 
dintre 


ştiut să se de 
Tomozei face parte — am mai adăuga — 
acei poeţi pe care îi citim şi pentru plăcerea lec- 
turii gratuite, nu numai profesional; el ne în- 
tăreşte convingerea că într-un peisaj liric minat 
de abstracţie și ecuaţie de labirint, se poate scrie 
modern (şi modernist chiar!) fără a preda cheile 
sfintei limpezimi clasice. Limpezimea nemimetică, 
personală. 


Constantin CRIȘAN 


Dotat cu cele mai moderne utilaje, COMBINATUL 

PENTRU EXPLOATAREA ȘI INDUSTRIALIZAREA 

LEMNULUI — FOCŞANI execută diverse garnituri 
i 


Combinatul pentru exploatarea şi 


industrializarea lemnului - Focşani 


] 


i | — Biblioteca Vrancea 


| | | | — Garnitura HOL compusă din cana- 


2 fotolii și măsuţă. 


compusă 
„pat dub 


Citeva ciire sint edificatoare pentru ilustrarea 
eforturilor celor ce muncesc aici, de a se integra 
în mersul mereu ascendent al economiei naţio- 
nale. 

Pe primele nouă luni ale anului 1970, producția 


globală a îiost realizată în proporție de 102% 
— producţia marfă 102% 

— productivitatea 100,4% 

— beneficii peste plan 200.000 lei (în situaţia unor 
calamităţi naturale de mari proporţii) 

— reducerea cheltuielilor la 1000 de lei, cu 3 lei 


îață de plan. 


GE... - Focșani 


) 
] 
) 
| 
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COMBINATUL 
TEXTIL 
BOTOȘANI 
SE Da 


Tirgul moldav în care nu se întîmpla niciodată 
nimic devine o poveste a trecutului şi dispare în 
istorie. Oraşul de astăzi respiră prin toţi porii sen- 
limentul Cetăţii. Botoşani, așezare molcomă din 
nord, brăzdată de largi străzi odihnitoare şi de 
verdele grădinilor, nu poate îi imaginat în acest 
deceniu al şaptelea în afara dimensiunilor sale 
industriale. Combinatul textil reprezintă într-o ad- 
mirabilă sinteză orașul modern. Puncţ nodal al 
noii geograții economice a Moldovei de nord, 
combinatul uneşte efortul generațiilor şi duce fai- 
ma cetăţii pină în Libia, R.F. a Germaniei, Bel- 
gia, Franţa, Sudan, adică acolo unde pătrund pro- 
dusele acestei mari uzine care hotărăște moda 
anilor viitori. 

După ce intră pe poarta combinatului, reporterul 
poate privi cu luare aminte și interes drumurile 
complicate ale materiei care, întilnindu-se cu ide- 
ile celor de la serviciul de concepție, devine pro- 
dus finit. Astfel arată deci impresionanta activi- 
tate umană al cărei scop este înfrumusețarea. 

În ultima vreme, la Combinatul textil Botoşani au 
fost obținute succese de seamă în înlocuirea ma- 
ieriei prime din import cu poliester fabricat în 
întregime în țară. Noile articole create aici, din- 
tre care amintim Creola, Porumbiţa, Drăguşeni, 
Cupidon, Hercules, Diagonal, Doru, Tercot Sinești, 
au drept materie primă poliesterul românesc. A- 
ceste sortimente prezintă avantaje însemnate fa- 
ță de produsele executate din fire de bumbac din 
import. Rezistenţa mărită, întreţinerea uşoară, ne- 


şilonabilitatea obţinută prin finisajul de termofi- 
xare pledează pentru hărnicia, inventivitatea și 
capacitatea protesională a celor care se străduiesc 


să dea hainelor noastre strălucire și eleganţă. Nu 
peste multă vreme, piața naţională și internaţio- 
nală va primi noi articole gindite şi executate la 
Botoșani. Este vorba despre sortimente din polies- 
ter de tip zetir care vor înlocui lirusul în carouri 
şi uni, ca și despre sortimente ce vor înlocui ar- 
ticolele de tip Spartacus. 

Pentru îmbunătățirea sortimentelor existente și 
pentru introducerea unor noi articole, cei din 
combinat sînt angrenaţi într-un efort notabil de 
cercetare. Inginerii Titus Crişan, Ștetan Agurița 
şi mulţi alții efectuează studii pentru reproiecta- 
rea țesăturilor, ceea ce va conieri acestora mat 
multă suplețe, De asemenea, prin schimbarea fi- 
neţei firelor, se va obține o reducere a consumu- 
lui pe metru liniar. 

Să aruncăm o privire în viitorul apropiat: Aproa- 
pe toate firele groase vor fi înlocuite cu fire sub- 
țiri iar sortimentele rezultate din această mate- 
rie vor fi mai uşoare, mai suple, de o mai bună 
calitate. Se va reduce așadar consumul, rezisten- 
ţa va rămine aceeaşi iar calitatea va spori. 

O altă preocupare a cercetării uzinale o reprezin- 
tă studiile privind introducerea unei tehnologii 
noi în tinisarea articolului Finet uni. Această teh- 
nologie îmbunătățită va duce la realizarea unor 
însemnate economii de chimicale, obținindu-se, de 
asemenea, creșterea randamentului în operaţia de 
albire, 

„„În tirgul moldav unde nu se întimpla niciodată 
nimic, un mare combinat textil îşi afirmă posibi- 
lităţile și aspiraţiile. Oamenii de aici își pun pu- 
terea de muncă în slujba industriei noastre socia- 
liste, în slujba oamenilor, 

Iar oamenii, îmbrăcaţi în haine sărbătorești, vor 
trimite un gind bun celor care găsesc mereu noi 
căi pentru a da materiei culorile vii ale fante- 
ziei creatoare. 


Fabrica de celuloză și hirtie Letea este 
una dintre unităţile industriale cu o pon- 
dere importantă în asigurarea necesaru- 
lui de produse papetare pentru producția 
internă și în special pentru export. 


CALITĂŢILE PRODUSELOR SALE 


SÎNT APRECIATE PE PIAȚA MONDIA- 
LA, 


O dovadă elocventă a celor spuse mai 
sus este numărul mare de ţări spre care 
se îndreaptă ritmic diversele sortimente 
executate aici cu un înalt meșteșug. 

Marca fabricii şi-a cîștigat o _binemeri- 
tată faimă în R.F.G.. Danemarca, Olanda, 
Belgia, Liban, Iran, E „Franţa, lugos- 
lavia. U.R.S.S., R. P. Ungară, Turcia, lor- 
dania, Austria. 


uwWe 


După 90 de ani de funcţionare, fabrica 
Letea are aspectul unei unităţi moderne, 
în care tehnologiile cele mai avansate 
se imbină armonios cu experienţa și cali- 
ficarea subtilă a muncitorilor şi cadrelor 
tehnice, superioare. 


Pentru Letea, a face hirtie înseamnă u- 
neori a face artă. De aceea, de aproape 
un secol, tipărirea celor mai izbutite 
cărţi, a albumelor, caietelor de școală, a 
ziarelor, este indisolubil legată de numele 
acestei fabrici cu îndelungată tradiţie în 
fabricarea hirtiei din România. 

PROGRESUL ÎNREGISTRAT ÎN ULTI- 
MII ANI ESTE MARCAT ȘI DE FAPTUL 
CĂ AICI S-AU REALIZAT. sortimente spe- 
ciale care au înlocuit importul unor hirtii 
ca : hirtie pentru decrete şi hotărîri, carton 
filtrant pentru lichide alimentare, hirtie 
transparentă pentru studii, hîrtie suport- 


carbon, hirtie de țigarete, ataşat filtru, 


bibliofil, hîrtie de filtru calitativ etc. 


FABRICA 
DE CELULOZA 
ŞI HIRTIE 


LETEA 


Fabrica Letea este recunoscută și ca o 
pepinieră de cadre, experiența celuloza- 
relor şi hirtistilor bătrîni este trecută ce- 
lor mai tineri. Şi pe linia social-culturală 
F.C.H. Letea are realizări importante: 
construcții de noi grupuri sociale în ate- 
lierele reconstruite, un modern cămin al 
tineretului, o şcoală cu profil chimic cu 
10 săli de clasă în care frecventează 
cursurile 656 elevi, un cămin pentru 
Grupul şcolar, un parc distractiv pentru 
copii, o sală de gimnastică, un cămin de 
zi, o creșă etc. 

Valoarea producţiei globale actuale 
este de patru ori mai mare decit a anu- 
lui 1938. 

Astăzi, fabrica Letea produce un număr 
de 153 sortimente, dintre care enumerăm : 


— HÎRTIE DE SCRIS ȘI TIPĂRIT CU 
GRAD DE ALB RIDICAT 


— HÎRTIE ŢIGARETE, VARGATĂ, COM- 
BUSTIBILĂ, CU GRAD DE ALB RI- 
DICAT 


— HÎRTIE DE ZIAR 

— HÎRTIE CARTOGRAFICĂ 

— CARTOANE VELINE TIP E 

— CARTOANE VELINE CAȘERATE 
— CAIETE ȘCOLARE 

— HÎRTIE BIBLIOFIL TIP A și B 

- CARTOANE DOSARE 


— O GAMĂ VARIATĂ DE ALTE SOR- 
TIMENTE DE DIVERSE GRAMAJE ŞI 
CARACTERISTICI SPECIALE 


— COMENZI SPECIALE DE MARE FI- 
NEŢE CE NECESITĂ O ÎNALTĂ MĂ- 
IESTRIE ÎN EXECUȚIE. 


—————————————————————__—————————.. ——— = 


Intrebarea am pus-o la sfirşitul convorbiri, după ce 
timp de o oră urmărisem interesante explicaţii în 1e- 
gătură cu activitatea CENTRULUI DE RECOLTARE ȘI 
DE CONSERVARE A SINGELUI BACĂU: Ce este 
singele ? Fiica scriitorului Titus Hotnog, dr. E. Hotnog, 
directorul CENTRULUI, imi răspunse printr-o formulă 
Hterară, ocolind, din tact, amănuntele ştiinţifice la care 
aş fi fost mai puţin sensibil : „Singele e elixirul vieţii”. 
Că acest elixir se poate pierde în anumite împrejurări 
dramatice, lată o realitate zguduitoare, pe care, cită 
vreme sintem deplin sănătoși, refuzăm să o acceptăm. 
Totuşi ritmurile societăţii moderne creează de aseme- 
mea accidente, unele de o brutalitate inimaginabilă. 
Fără posibilitatea de a recupera elixirul pierdut, ne-am 
afla într-un impas fatal. Cred că existența unor cen- 
tre de recoltare și de conservare a singelui e o rea- 
lizare de cea mai înaltă laudă. La aceste „bănci“ ale 
singelui (numai CENTRUL  băcăuan livrează anual 
3.500 litri !), celor aproape scăpătaţi de viaţă II se oferă 
o şansă miraculoasă. Așa stind lucrurile, e de mirare 
anonimatul lor, al celor care din solidaritate faţă de 
suferința umană își oferă propriul singe regenerării 
vieţii intrate în degringoladă, cit și al personalului 
care lucrează aci intr-o permanentă alertă. Am cerce- 


mai nouă aparatură de specialitate, văzind cu acest 
prilej cum se prepară și cum se conservă „materialul 
vieţii“, am luat informaţii despre donatori, am fost 
martorul unei zile de recoltare. „Procesul de producţie“, 
în această uzină a vieţii — complex și uluitor pentru 
profan — se desfășoară ireproșabil. în ciuda acestor 
excepționale condiţii, există serioase motive de in- 
satisfacţie. Ele țin de starea donatorilor. Cei mai mulţi 
dintre ei sint donatori „profesioniști“, or aceasta nu este 
normal ! Dr. E. Hotnog îmi relata, pe bază de ob- 
servaţii directe, faptul că în ţările moderne mai soll- 
citate de traumele civilizației contemporane, procentul 
cel mare al donatorilor îl constituie, cum e și firesc, 
amatorii, care aparțin — se deduce — tuturor catego- 
riilor sociale. Actul donării de singe e înţeles — şi nu- 
mai așa trebuie înţeles! — ca un act de solidaritate 
cetățenească, drept o replică egoismului și lașităţii. Din 
experiența CENTRULUI băcăuan rezultă însă că toc- 
mai persoanele bănuite a avea o conștiință cetăţe- 
nească mai evoluată, tocmai acestea evită subordona- 
rea imperativului moral al donării de singe. Problema 
merită, neîndoielnic o tratare mai amplă ; rîndurile 
noastre nu și-au propus decit s-o evidenţieze. O reve- 
nire, în chiar aceste coloane sau în altă parte o con- 


tat schema de organizare a activităţilor CENTRULUI  sider mai mult decit necesară ! 
băcăuan, am vizitat laboratoarele sale dotate cu cea 
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Anul 1970, al cărui şit se apropie, marchează încheierea actua- 


BACA 


prinderea 
ndul de e lului plan cincinal — etapă importantă în dezvoltarea societăţii 
struguri şi p desfacere noastre. 
duse prov; populaţie ză și produse E vremea cînd se fac bilanţuri, se trag concluzii și se stabilesc, în 
lie r amănunt, jaloanele viitoarei activități. O astiel de atmosieră febrilă 
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personalului din am întilnit recent la Grupul industrial de petrochimie lorzești. Tran- 
poriarea aces- scriu cîteva date notate în timpul discuţiei pe care am purtat-o cu 
e sint organizate sari inginerul ALEXANDRU URSU — șeiul serviciului plan, membru în 
a cunoștințele Consiliul de Administraţie și cu economistul MIHAI BĂNCESCU — 
adjunct la serviciul plan. Amîndurora le lransmit şi cu acest prilej, 
Lică RUSU odată cu prețuirea, cele mai calde mulțumiri pentru amabilitatea, 
promptitudinea și competenţa cu care au ră puns numeroaselor între- 
bări pe care le-am pus. 
— Grupul industrial de petrochimie Borzești a realizat producția 
marfă pe întregul cincinal (1965—1970) cu mai bine de două luni și 
jumătate înainte de termen. Aceasta se datorește, în cea mai mare 


EX p 1) 7 | Ţ VA :; măsură, hărniciei și priceperii întregului colectiv de muncitori, teh- 
LI ZI S > ZI RI nicieni și ingineri, dar și congifetxii Grupului, care a știut să aleagă 
A A e € şi să pună în practică, cysfimi_ de Văspundere și discernămiînt, cele 
DE GRA FICĂ ) i e mai eficiente soluții. Dfiinaigffă se, cXhlică faptul că, faţă de anul 
4 î : E SR și y. 1965, în anul 1970„9% obţine jkicipătelcașhiustalaţii, o producţie de 
[Ț! e AM î i fi | «două ori mai sa fă ti ȘI (5 Wrilla PVWB, și antidăunători. In 
NICU ENEA E i p pi A i aceeași perioadă, ASOU fină de Betiolă dindub dă valoriiicare a unei 
IT) sea j tone de țiței al chestuli Gh [BO d. E) 
— În primele $lihi“ ale Aniilui iri cirs-ă f63t Mealizată o producţie 
“suplimentară d& 43.000/00 18i his dăpăsirdă planului la policlorura 
«de vinil cu 1845 tăne, i Walicitit: Binietie ici 949 tone, la sodă caus- 
tică cu 1188 toniă, În bebzidă tu 1177 fond lă păchră cu 964 tone. 
— În aceeași Beţloatiăl ah itofi Wealizătă! dtolomii în valoare de 
63.000.000 lei, iăr Belesicileipe5te plănidpăsest: 61.000.000 lei. 
— Îndeplinirea Îşi “ăEpăsibea plănălui! dă prbdutție a făcut posibilă 
livrarea suplimentară ]ă Gkyortia linii Volumele produse în valoare 
de peste 5.000.000 ISfaliită și eălifărea gărcinilor contractuale față 
de beneficiarii interni gi, Extăfni. 
— Tot în primele 9 luni “Ale, anpăsit 1970, productivitatea muncii a 
fost realizată în proporţie de 897,1, fiind principalul factor care a 
determinat obţinerea întregului spor de producţie Acest succes iese 
şi mai bine în evidenţă dacă avem în vedere faptul că în tot acest 
răstimp numărul mediu scriptic de salariaţi a fost menţinut sub ni- 
velul prevăzut de plan. 
— Recent a intrat în funcțiune o nouă linie tehnologică bazată pe 
-o aparatură ultramodernă și care va mări producţia de cauciuc sin- 
tetic cu aproximativ 40%. 
— Viitorul plan cincinal deschide în fata Grupului industrial de 
petrochimie Borzești perspective dintre cele mai largi și mai specta- 
culoase. Asupra acestui capitol, extrem de important, revista noastră 
va reveni, în scurt timp, cu amănunte revelatorii. 
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Reporter 


În medalioane: MARIA ARON, laborantă la laboratorul central; 

i i 7 > “GHEORGHE BRATU, operator D—11; MIRCEA TĂNASE, mecanic 

p |] N C Ţ U L i : / . Î fa “0C—2; VASILE SAVA, maistru chimist instalator monomer la secţia 
$ S . î — 3 Li <lorură de vinil; PANAIT PUŞCALĂU, lăcătuș butadienă. 
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CRITICĂ LITERARĂ 
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culmile creaţiei, cum se zice, ci coboară mitolo- 
gia literară în ordinea naturală, cu alte cuvinte, 
percepe literar datele existenţei. „Obsesia litera- 
ului“, în Simple întîmplări cu sensul la urmă (E- 
ditura „Eminescu“, 1970), remarcată întîi de către 
Matei Călinescu, trebuie — într-adevăr — consi- 
derată drept nota specifică, definitorie pentru a- 
cest prozator. Ceea ce m-a impresionat la lectura 
celor zece nuvele ale volumului e noblețea scrii- 
turii, eleganța referinţelor la diverse situaţii mi- 
tologice ori literare, perfecta stăpinire a neolo- 
gismului, bazată pe exacta cunoaștere a mai multe 
limbi; moderne, în tot — un nivel de superioară 
intelectualitate. Calitățile amintite se cer sublinia- 
te de vreme ce cunoaștem destule cazuri cînd a- 
proximativa cunoaștere a limbii şi neglijența sti- 
listică sînt transformate în blazoane literare osten- 
tative. Evident, Alexandru George a urmat per- 
manent cîteva modele, ușor de recunoscut. Pro- 
zele sale sînt, cu o denumire care nu mai e de loc 
peiorativă, nişte „pastișe“ ori niște „exerciţii“, în 
sensul dat de scriitorii moderni acestor cuvinte, 
fără ca din aceasta originalitatea autorului să a- 
pară diminuată. Exemplul luj Alexandru George 
poate dovedi tinerilor săi colegi că originalita- 
tea nu se obţine neapărat printr-un proces de re- 
considerare a formei. Esenţială e adecvarea aces- 
teia la temperament şi cultură. Lucidităţii lui Ale- 
xandru George i se potrivește, de pildă, ţinuta 
clasică, limpede și armonioasă. O distincție se 
impune: Alexandru George îmi apare drept un 
romantic, asupra căruia acționează însă o puter- 
nică cenzură clasică. Excesele, posibile într-un 
sens sau altul, sînt, astfel, evitate: sentimentali- 
tatea e contracarată prin ironie, seraficul e strivit 
de grotesc. O altă observaţie ce se cuvine a fi fă- 
«ută în legătură cu stilul lui Alexandru George 
e aceea că autorul are însușirea rară de a su- 
gera prin procedee logice, clare, complexitatea 
şi misterul vieţii. De altminteri, volumul Simple 
întimplări cu sensul la urmă, nu e decit o suită 
de reflexii asupra enigmelor realităţii, de încer- 
cări de a înțelege corespondenţele păduri; de 
simboluri prin care trecem: „Întrucît mă priveş- 
te pe mine, — precizează odată personajul nara- 
tor — întîmplarea povestită ma; sus mi-a servit 
ca un mare avertisment. Căci din ziua aceea, e- 
xistența mea și așa destul de complicată a do- 
bindit o dimensiune în plus: urechea mea se în- 
cordează de atunci să perceapă semnalele cele 
mai oculte, am întins antene și plase în toate di- 
recţiile pentru a explora zonele de rară densita- 
te ale misterului, îmi țin simţurile treze pentru 
viaţa din adincuri și spiritul înarmat în perma- 
nență pentru orice surpriză, Am fost invadat de 
o lume de semnificații, în care simboluri se co- 
nectează și se interpătrund — și se încheagă în 
personificări pline de tilc, Constatările mele a- 
ting uneori sublimul care înmărmurește mintea 
cea mai temerară, dar şi straturi dintre cele mai 
umile, pe care însă m-am obișnuit să nu le dis- 
preţuiesc, căci totul are importanță în simfonia 
necunoscută intonată de Duhul Nevăzut îngropat 
în tăcere“. Acest citat, extras din nuvela Vocea 
stăpinului, constituie, cred, cheia cărţii, a „dis- 
cursului“ lui Alexandru George despre inexpli- 
cabil. 
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Între debuturile poetice din ultimele luni, cel al 
suceveanului Constantin Ştefuriuc se impune, ne- 


îndoielnic. De altminteri, promisiunea unu; talent 
original se întrezărea chiar în urmă cu cinci-şase 


ani cînd numele său apăru pentru prima dată în 
reviste. Situaţia profesională pe atunci nemulțu- 
mitoare (ucenic într-o cizmărie) și farmecul per- 
sonal pur îi atraseră simpatia scriitorilor Geo 
Bogza şi Eusebiu Camilar, al cărui consătean era. 
După cîte ştiu, într-o altă alcătuire decît cea ac- 
tuală, placheta de debut urma să fie prefațată de 
autorul Cordun-ului. 


Sursa poeziei lui Ştefuriuc o constituie emoția. 
„Ard cu inima cuvintele“, zice tinărul autor, de- 
claraţie care sugerează o trăire intensă, drama- 
tică a sentimentelor. Tonul liricii sale e patetic, 
iar gesticulația — avîntată. În absența unei cen- 
zuri intelectuale puternice, ar fi imprudenț să de- 
numim piesele volumulu; drept „poeme“. Coloa- 
nele de versuri ale volumului Pe o  virstă de 
băiat (Editura „Eminescu“, 1970), reprezintă serii 
de exclamaţii lirice, a căror primă calitate e sin- 
ceritatea. Prin acuitalea și prospețimea percep- 
ției, Şteluriuc e, într-adevăr, un poet „dureros 
de sincer“, Închise în termenii simbolisticii tra- 
diţionale, sensurile morale ale acestei lirici se re- 
cunosc lesne: o sete romantică de înalt, adică de 
ideal şi de puritate. De aici teama de a muri „cu 
cerul prea aproape“ și de a trece într-un trup ba- 
nal, comun tuturor virstelor în afara adolescen- 
ței, care, deocamdată, este metaforic vorbind, mi- 
tologia, regatul inspiraţiei sale: „Prinț adolescen- 
ței mă declar“. Plăcerea autorului împinsă pînă 
la exces e aceea de a antropomorfiza elementele 
lumii înconjurătoare, încît la lectura versurilor 
sale aj senzaţia situării în plin basm, în plină fee- 
rie. În acest cadru, Luna privită ca un personaj e 
o prezență familiară: „larba-i călcată de Lună“; 
„Luna intră cu genunchii-n pămînt“ ; „Leagă co- 
pacii cu Luna la ochi“; „Trece Luna peste şură“ 
etc. Fascinaţ.a cerului, a Lunii, a stelelor, a pă- 
sărilor indică, bineînţeles, un temperament  ro- 
mantic, un visător la mari libertăţi interioare. Cî- 
teva versuri din poezia Turnul de ciztițe expri- 
mă, deşi vag, nostalgia unei morale naturale: „Ne 
punem cîte-o haină pămîntească pe noi / Pudici 
în fața lumii celeste“. 

Ca tip artistic, Constantin Ştefuriuc aparține ima- 
gismului. Modelul e, evident, Serghei Esenin, în- 
cît a spune că adesea autorul nostru eseninizea- 
ză, nu constituie o exagerare. Îndrăzneala sa 
metaforică e remarcabilă, dar şi riscurile cute- 
zanţei sale sint îndeajuns de mari. Nu vreau să 


i- 


” insist asupra improprietăţilor (v. Nașterea cailor), 


cj să semnalez dezacordul întilnit de obicei între 
versul prim, care — se știe — impune tonul unei 
poezii, şi cele următoare. De pildă, poezia Riul 
se deschide cu un vers ce redă starea de extaz: 
„Suav trece rîul prin trupul băieţilor“. Însă în 
versurile următoare accentul e mutat pe verb, 
fapt care sugerează o stare de neliniște, de agi- 
taţie: „Înnebunind culorile-n  salcimi. / Pieile- 
roșii îmi devastaseră sîngele / Şi peste sala ar- 
melor devin stăpîni. / Sîngele fuge ca un cerb 
speriat“ (s. n.). De aceea, în lipsa unei unităţi de 


Mihăileşti—Argeș, 


mei lungani, Selea duioasă, Rezemat de asfinţit), 
au o tensiune baladescă și o mișcare scherzando. 
Iată, de exemplu, poezia intitulată Rezemat de 
aslinții : „Rezemat de asfinţit, / Luna teacă de 
cuțit — / Urmele prindeau să doară, / Mi-ai fost 


dragoste de-o vară / Ceru-ntinde o aripă, / Fac 
din dragoste risipă. / Ținem ploile de funii, / Ne 
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iubeam precum nebunii —. / Părul ţi-l ridic în 
soare / Ca pe-o apă în picioare. / Îmi eşti dra- 
gostea dintii. / Pune-mi vintul căpătii“, 

Ieșirea, o dată cu acest volum, din adolescența 


literară, ridică — se deduce — în fața tinărului 
poet Constantin Ştefuriuc — una din vocile lim- 
pezi ale promoţiei sale literare — serioase pro- 


bleme de concepţie artistică. 


Constantin CĂLIN 


Pro amicitia 


Adrian Munţiu: „PÎNĂ LA IOV“*) 


Sunt poeţi care, la prima lectură, nu-și lasă cu u- 
şurință descoperite valenţele, punctele de pornire 
şi chiar obsesiile, îniundindu-se într-un anume 
ermetism“, explorind anumile stări ale subcon- 
ştientului, sau arborind o metaforă a ideii respec- 
tive, care cu anevoinţă poate îi receptată, „gusta- 
tă“. Dar care odată „descoperit“ îl recitești cu 
atenţie, procurindu-ți o lectură mai mult decit 
agreabilă, pasionantă, Este şi cazul poetului 
Adrian Munţiu care în a patra sa carte, „Piră la 
Iov“, realizează o poezie densă, Indurerată, o po- 
ezie a marilor întrebări — mai ales despre moar- 
te — a incertitudinilor atroce — maj ales despre 
viaţă, a credinței totuși într-o posibilitate a fe- 
zicirii, a unei fericiri izvorind din durere și sufe- 
rință, a unei fericiri metaiizice dincolo de oricare 
alta. Însuși titlul ne duce, într-un fel, la ideea u- 
nei incleștate lupte cu durerea a celui în cauză, 
încercat şi rănit și hărțuit de mistuitoarele-i mo- 
nologuri şi pe care le onorează cu stoicism, adînc 
dilosolind și prin aceasta deosebindu-se și depă- 
şindu-și modelul biblic, Dar modelul este depășit 
de la început prin temele pe care şi le propune 
în calitatea sa de poet liric, sau mai bine zis de 
erou al propriilor sale poeme. 

Inversînd miturile, plecînd de la elect la cauză, 
Adrian Munţiu îşi creează milurile sale moderne, 
dureroase, dar mai ales prezente. Căcj ce sunt 
aliceva decit imagini răsturnate și totuși credi- 
bile Oierul care moare din propria-i dorință, sau 
Matusalem care nu poate trece în lumea umbre- 


lor deoarece nimeni nu l-a iubit cu adevărat, nea- 
jungind nicicind la fructul cu chip osindit. Sau 
iată-l pe eroul liric explicindu-și durerea cu o a- 
numită plăcere a suferinței: m..E timpul, pregăti- 
ţi-mi răni: păr alb: inelul unui chin nerostit, pielea 
boţită : un mort / „. / Mina cade în riduri de 
somn, gestul sună trist în tăcere, / Chipul din 
mine se dilată-n foame, o poită zilnică, / de trup, 
de oameni, de cîini, de secetă, o disperare / a răb- 
dării ce învinge. Răni batjocoriteau invadat / fi- 
ința-mi fără sînge, elc., ca în final să exclame 
cu mare durere sinceră despre cel ce a știut, mai 
presus de orice să învingă sulerința, să se în- 
vingă ; „Pentru tot: a îost, pentru puţin: este, 
pentru nimic : va fi. / Măcar un ultim apus să mîn- 
giie o aripă neterminată“ (Pină la Iov). Aceleași 
stări de neagră introspecție îl bîntuie pe poet în 
majoritatea poemelor sale din prima parte a căr- 
ţii. Iată, referindu-se la baciul moldovean din ba- 
ladă : în noua ipostază este un mare neliericit, 
toate cele dragi nu-l primesc şi atunci exclamă : 
mwStrăbunii ne lasă mereu înapoi. Ei nu ne vor 
niciodată-nainte / Sint un mort cu un loc nesor- 
tit. Brazdele mă resping, / Cazmalele sună prin 
bulgări a om. Groparii fug, / eu trec neîngropat“. 
Trebuie să recunoaştem nu numai ineditul ima- 
ginii dar și tlorța acesteia. Mal departe, în alte 
poeme, autorul exprimă stări paroxistice ; o lume 
halucinantă, bolnavă îi bîntuie nopţile, gindurile 
toate. 


Iată, citate la întîmplare, versuri ce ilustrează 


această aserţiune : „Întunericul mi-a furat orice 
chip, / Îmi semăn morţii mele, dar mie nu“ (Dez- 
echilibru) sau: „Poate ar trebui să pling, în fier, 
cu vipere, nu cu lacrimi / „.. / Soare la-ncheieturi 
sufocă pămîntul“ (Înstrăinare) ori: „...Nu mai 
semăn cu mine, nici cu haina de lut, ulii scriş- 
mesc în aer, Eu îmi fac datoria / și fug de mine 
însumi pînă la capăt.“ (Discontinuitate), și încă: 
“ „pentru că nu plecăm / decit în morţi; și nu-n- 
drăznesc să ne întoarcem niciodată“ (Furnici). Alte 
imagini sunt și mai îngroșate și maj halucinante, 
ceea ce ne face să credem că poetul traversează 
o stare sulletească dintre cele mai abrupte. ȘI 
totuși aceste prime două cicluri se închid aproape 
luminos într-un poem Destin, de valoare antolo- 
gică. Iată-l aproape în întregime : „Dacă îmi iei 
singurul chip eu trăiesc / cu chipul cîmpiei. 
Dacă-mi iei singurul trup, mă îna!ţ / cu trupul a- 
pei. Închide-mi ochii cu pălmi și voi privi cu ochii 
repezi ai mării. Mit întrupat / de om și de zeu 
într-o unică respirare, // Pădurea îmi întinde haine 
de brad, / chipul tău să fie frumos / Cimpurile îmi 
dau tălpi de pămint, / mersul tău să fie înalt.“ 

Partea a treia a acestei cărţi pare închegată din 
piese ceva mai senine deși și aici adincirea în 
vis negru, interiorizarea unor stări psihice acute 
ne duc cu gindul la primele poeme citate mai sus. 
ŞI aici răsturnarea mitului Mioriţei, reinterpreta- 
rea lui (ca la atiţia alţi poeţi buni), sau a Fiului 
risipitor se face cu mijloace moderne, uneori de 
natură freudislă. Iată acest Mit invers din care ci- 
tăm citeva versuri memorabile : „Mioriţa-n codru 
de un dor s-alungă. / Baciul se întoarce dus de-un 


briu de lină, / Se aud pe crivăţ pașii lui spre strun- 
gă : / Flulerul îi creşte din mormint în mînă /.../ 
Mieii sînt de ceaţă, ierbile-s betege. / Baciul se 
întoarce necrezut, negat, /.../ Scad oile în jurul 


lui în iarbă, / Îi cade bita ciotură în cremeni / ŞI 
împietreşte ca un pom, asemeni...“ 
Ciclul „Bărbaţii“, original nu atit prin ipostazele 
in care își pune poetul personajele, cit mai ales 
prin trăirea adincă și totală, prin epuizarea psi- 
hică a acestora se reține în mod deosebit prin poe- 
ziile : „Bărbaţii“, „Uşile tot mai deschise“, „Dre- 
sorul“ și mai ales excelentul poem „Cămilele“ din 
care cităm: „Fă vîntule o groapă, închide nisi- 
pul, / Prea vine amenintător după pași și-l aco- 
peră, / Setea sună-n văzduhuri, mina șovăie, friul 
cade, / Chipul se vede pe sine din pietre-ncol- 
țite //...// Au rămas acasă buzele proasrete-n cupe, 
în linguri. / Numai umbrele trec pe nisipuri, ni- 
sipul ajuns dragoste, /.../ nisipul femeie, gide.../ 
judecătorul suprem“ etc. Mai rețin atenția și bu- 
cățile : „Trup desfrunzit“ (ioarte frumoasă ideea 
pătrunderii mediului ambiant în însăși structura 
biologică a individului), „Şi iată vor începe ploi- 
le“, „Cuvintul“ (în care poetul se vede învins de 
atotputernicia și tirania acestuia) şi  „Măscări- 
ciul“. 
Poet născut iar nu făcut, Adrian Munţiu, ca și 
alți poeţi remarcabili (aş aminti aici pe Const. 
Abăluţă, FI. Mihai Petrescu, Miron Scorobete, Pla- 
ton Pardău, Aurel Gurghianu și alții) este într-un 
anumit fel ocolit de criticii oficiali, lăsat la mar- 
ginea enumeraţiilor şi clasificărilor, viciu din ne- 
tericire nelichidat încă în felul de a le aborda şi 
interpreta creația. - 
Dramatismul poemelor celui în cauză, trăirile de 
cele mai multe ori în adincul unor stări de ex- 
cepție, fac din Adrian Munţiu un poet nu numai 
care poate fi iubit cum conchide Florin Mugur, 
dar care merită a fi analizat și considerat cu a- 
tenţia cuvenită adevăraților creatori de frumos. 
Radu CÂRNECI 
*) Editura „Eminescu“, 1970. 


Teodor Virgolici: MATEIU |. CARAGIALE 


Era, de multă vreme, necesară o monografie con- 
sacrată autorului Crailor de Curtea Veche şi e, fără 
îndoială, meritul lui Teodor Virgolici de a se fi 
angajat într-o asemenea întreprindere, ale cărei 
riscuri nu sînt puţine, înaintea altora cu mai mari 
ambiţii și pretenţii. 

In 110 pagini T. Virgolici ne dă datele esenţiale 
asupra vieţii lui Mateiu Caragiale,  judecăţile si- 
gure asupra operei şi bogate informaţii bibliogra- 
fice. Incit, dacă ţinem seama cărui public se adre- 
sează, în prinuul rînd, colecţia în care a fost edi- 
tată monografia, utilitatea apariţiei şi importanţa 
ei de început sint mai mult decit evidente. 

S-a reproșat, pe nedrept, autorului nararea în stil 
de „hagiografie“ a vieţii autorului Pajerelor. Atita 
vreme cît orice afirmaţie e susținută de documen- 
te autentice, atita vreme cît imaginea unui destin 
exemplar nu poate fi una simplificatoare, obiecţia 
amintită nu-și are rostul. Așa încît, în limitele 
impuse de profilul colecţiei, limite ce explică ab- 
senţa unor popasuri mai îndelungi şi mai nuanţa- 


te asupra complexului şi problematicii bastardu- 
lui — axa întregii existențe mateine — ca și di- 
gresiunile de orice fel, T. Virgolici scrie o corectă, 
documentată şi utilă biografie, extrasă dintr-o bi- 
bliografie esenţială, cu o neascunsă simpatie pentru 
„marele Matei 

Aproape nimic de reproșat paginilor de analiză a 
poemelor din ciclul Pajere. E, desigur, acceptabil 
că în poezie Mateiu Caragiale cultivă un „paseism 
exclusiv, că talentul evocării, plasticitatea lexicului 
şi invenţia verbală dau, în fond, valoarea acestor 
versuri“, pe care T. Virgolici le înscrie în uni- 
versul parnasian descoperind, pe urma lui G. Căli- 
nescu, şi ecouri simboliste. Lipseşte, însă, orice 
referire la cele mai frumoase versuri din  Pajere, 
acelea din finalul Laudei cuceritorului : „Sunt seri, 
spre toamnă adinci şi strălucite / Ce luminindu-mi 
negura-amintirii / 'Trezesc în mine suflete-ador- 
mite...“, 

Trecînd la analiza prozei, T. Virgolici a ales a- 
ceeaşi cale, mai puţin spectaculoasă, e adevărat, 


dar mai sigură. Așa încît nu vom da peste analize 
inedite, peste interpretări surprinzătoare sau pes- 
te demonstraţii de virtuozitate a speculaţiei. Cum 
am mai spus, ceea ce a urmărit, se pare, T. Virgo- 
lici a fost realizarea unei Introduceri corecte în 
opera lui Mateiu din care să nu lipsească nici una 
din judecăţile sau analizele serioase anterioare, 
talentul autorului fiind acela de a pune în pasină, 
de a sintetiza, desigur nu într-o searbădă „critică 
a criticii“, adevărurile asupra operei mateine. Nu 
ni se spun lucruri noi, dar ceea ce se spune are 
avantajul și prestigiul faptului verificat. 
Remarcabile mi s-au părut paginile consacrate 
scrierii Remember, în care, de multe ori, autorul 
găseşte acele puncte de contact ale prozei mateine 
cu policromia și fastul picturii lui Gaugain sau 
Dante Gabriel Rosetti. 

Cît despre Craii de Curtea Veche, analiza se des- 
făşoară în aceleaşi maluri de prudentă și exigentă 
discernere a judecăților antericare, într-un  cu- 
vînt, are avantajul şi dezavantajul lucrului deja 
dit. 

Mi se pare că, mai cu seamă în paginile dedicate 
Crai!or, T. Virgolici nu a ţinut seama de sugestiile 
oferite de un text fundamental pentru exegeza ma- 


teină — Răsăritul Crailor de Ion Barbu. Sint acolo 
citeva întuiţii deosebit de fertile pentru cel care 
vrea să surprindă poezia esenţială a romanului lui 
Mateiu. De asemenea, motivul nocturn, sau, mai 
bine spus, obsesia şi predilecţia pentru faptele şi 
întimplările ce se petrec la ceasul tainic al serii, 
anunțate încă în acea scrisoare citată la pagina 12 
şi împietrite în citeva expresii memorabile, ade- 
vărate leit-motive, atît în Remember cit și în Craii, 
au locul şi funcţia lor deosebită în universul pro- 
zei mateine. 
Aşa cum momentul Călinescu în exegeza emines- 
ciană e încă nedepășit, aşa cum exegeza poeziei lui 
Ion Barbu n-a trecut încă de momentul Vianu, 
Răsăritul Crailor, genială în expresia şi concentra- 
rea sa esenţială, rămîne unicul text de iniţiere în 
lumea acelui roman, nepereche, încă aurat de mis- 
ter care e Craii de Curtea Veche. 
Dar cum autorul monografiei despre care vorbeam 
nu şi-a propus, sînt sigur, dezlegarea acelor multe 
taine, nu putem decit să recunoaştem, în virtutea 
a!tor raţiuni, meritele — nu puţine şi de loc negli- 
jabile —, utilitatea şi oportunitatea monografiei 
sale. 

G. GHEORGIIIȚĂ 


ei 


p 
Traian Lalescu 
Remember 


| ionel teodoreanu 


Era o iarnă, ca-ntr-o poezie 

$cu vers naiv și fulgi domoli de vată. 
Dar, peste noapte, s-a iscat de-odată, 
Din necuprins un duh de vijelie. 


| Stirnca nătuci în goana-i necurmată, 
| Invătuind orașul în stihie; 

Şi, nedeprinsă cu așa urgie, 

O inimă a stat în loc mirată. 


Dar, la un semn, o mină nevăzută 
Va dat în lături norii, pături grele, 
| Oprind virteju-n neclintire mută. 


)5, pomii-n cimitir, stropiţi cu soare, 
| De chiciură purtau pe crengi dantele, 
4 Ca n Medeleni, cînd zarzărul dă-n floare. 


| ion minulescu 


$ Tieara-i stinsă, tristă eroină, 

Iar fumul nu va mai pluti, în nouri. 
Se-așterne praful peste bibelouri, 

[] Ca bruma peste crinii din grădină. 


$ se odihnesc turcoaice în tablouri, 
Pindind vapoare care n-au să vină. 

= Iar, în cuier, sub larga borsalină, 

| Fularu-n colorate viu carouri ! 


| şi-atunci cînd Doamna-n văluri arămii 
Va smulge frunze ftizice din ram, 
Ca să le-alunge-n goană prin tării, 


Ca-ntr-un balet al feţelor livide 
Zadarnic o să bată Toamna-n geam. 
De azi poetul nu-i va mai deschide. 


șezătoare literară 


Mult prea stimată Doamnă, ţineţi minte 
| O dimineaţă cu poeţi în gară, 

Primiţi în tirg, cu-n cîntec de fanfară 
| Şi cu-n discurs ținut de-un preşedinte ? 


| ar seara, Doamnă, seara literară, 
In sala mare, fremătind fierbinte, 
Cînd scriitorii, meșteri de cuvinte, 

| Trăgeau din vise ca dintr-o ţigară ! 


Şi, la balcon, buchetele de fete 
[i De la liceu ! Și-o palidă codană, 
ț Iubind pocţii, savurind sonete ! 


Vi-o amintiţi ? Sau aţi uitat-o Doamnă, 
| cum uiţi pe-alee ultima castană, 
4 Căzută-n parc, într-un final de toamnă. 


Florentin Popescu 


$ 

| călcați peste galben, 
| călcaţi 
ţ 


Călcaţi peste galben, călcaţi 

umpleţi-vă hohotul vostru și ziua 

cu sunetul meu, cu plinsetul meu, cu singele meu 
cînd curg înapoi descojindu-și pe drumuri 
zilele lor, pieile lor şi nesomnul 
planetele-n nuci și flăcăii se-aud 

cum cad ca-ntr-o lacrimă-n ele 

ji cgriNăncat în moarte și-n rugă destinul 
călcaţi peste galben, iugiţi 

sîngele meu vă atirnă-n picioare 
neștiut, nevăzut, un blestem 

și prin el și cu el și pe el 

vin nopţile şi năvălesc în voi 

| dezlănţuindu-se barbar pe-un ceas 

ţ 


—._. 


pe care trupurile în minciună ard 

pe care suiletul în ceţuri se coboară 
și noaptea cade-n voi ca ceara în biserici 
j cicaţi peste galben, călcaţi. 


epistola a /Il-a, de 
singurătate 


jiNoapie de noapte cind lumea 
trupul şi pașii în somn își întoarce 

și cînd singuri copacii pe drumuri 
umblă să-și caute chipul de om 
singur stau, singur stau și-n tăcere 

la ceasuri de iele, la ceasul de lună 
murmur numele tău cu vocale de riuri 
şi-nchipui izvoare şi-nchipui flăcăi 
$ prin ape fugind după urmele iale 

și eu lingă vaduri, oprindu-i arin 

cu crengile-n unde plecate 

Joana de noapte, singur, pustiu 

3 murmur numele tău cu vocale de riuri... 


| epistola a V-a, de 
| întoarcere 


O, te-am trădat, te-am trădat 
cad acum în adincuri de ape 
în tăcere şi-n lipsă de oameni 
în noapte, în chin, în nesomn 
mă țintui, mă blestem, plingînd 
mu mă! ȘUU, nu aud, nu mal văd 
trece pămintul în arbori 
arborii-n păsări se duc 
păsările-n ceruri se pierd 
cum cerul se-nlunecă-n mine 
e noapte şi-s singur și gol 
$ s-aici, în pustiul acesta, 
nu se aude-n tirziuri, decit 
| susurind sugrumat un suspm 
$ si-n noapte, cerindu-ţi iertare, 
tă trupul meu prăbușindu-se. 


cum 
cum 


m 


— 


Vasile Velneciuc 


stelară 


Stea de noapte cețuri suie 
Țipăt de pasăre șuie 

Stea de ziua șesuri suie — 
Spic de jar clopotniţă 

Stea de măguri rugăciune 

Veste somnul pietrelor. 


și arborii... 


Şi arborii mureau îrumos 
Pe umeri de val, lunecind 
Ruga fructelor nerodite. 


George Damian 


răscruce 


Cit mai pot oare, cît? “ 
Pămintul părinţilor mi-ajunge la git 
Şi arse-mi sînt palmele miinilor 
De jarul lichid al fintinilor. 


Pomii au cercuri. Pomii sîngelui meu 
Şi-mi cunosc din o mie de irunze copiii 
Şi-i strig cind mă tem, 

Să am certitudinea scoarţei... 


Mă lovesc de pietre și sint iarăși carne 
Cind prin ierburi ude melcii ţin în coarne 
Arşiţa luminii și pe umăr scut 
De nisip, de piatră și de lut. 


Mă lovesc de ploaia gindului tîrziu 
De mă-mbată umbra plopilor sub lună 
ŞI mă tem de coasa iernii care-îngină 
Pașii mel prin marele pustiu. 


nerăbdare 


Lingă piatra grea de soare 
ochi de șarpe, 

trup de îată speriată. 

Pe cărare, eu și telul 
înflorim de nerăbdare... 


nisipuri zburătoare 


Ca niște lilieci sub lună plină, 
Nisipuri zburătoare în deșert 
Flămînzi de trup curat, 
Topindu-ne-n lumină 

Iubind femel, iubind prieteni 
Deopotrivă, la malul unei ape 
Tirziu, fără de ploi, 
Învălmășindu-ne în platra pură 
Copacii, vulpile și noi. 


Marcel Mureșanu 


pasărea zăpezilor 


Vara 

cu ochii închiși 

vezi desprinzindu-se de cer 
pasărea zăpezilor. 

Trece deasupra, 

din aer în aer, 

pasărea pură, 

pasărea nepereche, 
rătăcitoare buhă. 

A-mbăt înit pe ulmii de la moară 
pasărea zăpezilor. 


cum bate soarele în geam 


Cum bate soarele în geam 

îți luminează casa și viaţa, 
fracturile se dezmorţesc și dor, 

nu e uşor, nu e ușor. 

Cum bate soarele în geam 

ce reprimări se-ntimplă-n aer, 

(ce reprimări se-ntimplă-n aer!) 

ce umbre joacă pe tavan! 

Cind bate soarele în geam 

învie în metal caratele, 

masa, scaunul, piinea și laptele 
stau nemișcate într-un spaţiu viran. 
Cum bate soarele în geam 

se vede albastru curgind sîngele, 
ce toropeală ne cuprinde, 

ce primăvară ne cuprinde, ce primăvară ! 


lustin Moraru 


aceeași ultimă lumină 


Inundă valea ierburi încărcate 
Cu verdele plesnind de sănătate 
Și le urmează-un cîntec, o cădere 
O toropeală ca o adiere. 


Un val de somn prelins în îlorj 
Le estompează dorul și culoarea 
Şi soarele bolind între tărimuri 
Relras își ţine răsuilarea. 


E ora-n care urcă printre pietre 
Din întuneric sarpele de îrig 
Încenușind crisnată iarba 
Din care prins încerc să strig. 


Să strig după lumina ce apune, 
Să-mi împletesc din raze doar o zi, 
O cușcă de lumină violentă 
Din care-nchis să nu mai pot ieşi. 
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Într-o seară, luptătorii din noua generație îşi tăcură in- 
Lrarea, in sunele de trompetă, pe uşa barului unde citeva 
mese rezervate îi așteptau. Ei veneau aici după ce is- 
prăveau exerciţiile de pe poligon, ca să se intremeze, 
să se mai relaxeze și să pună ţara la cale în perspec- 
tivă. Băieţii pășeau intr-un anumit fel, parcă lăsindu-și 
toată greutatea pe piciorul cu care călcau, Asta nu în- 
semna că își dădeau ilose — aşa cum ar fi, poate, ten- 
taţi să creadă anumiţi cititori. Însemna, pur şi simplu, că 
erau luptători. De aceea, prelerau să-și acționeze picioa- 
rele mai mult din şolduri — fapt care fără voia lor, fă- 
cea impresie: impresie de oamenj cu greutate. Numai 
cit îi vedeai şi spuneai: „lată oamenii cu cea mai mare 
greutate. Baza 1“... 
Baza se așeza pe scaune ; avea, încă, mușchii contrac- 
taţi sub piele, care păstra culoarea rozie, încinsă a elor- 
tului depus. Pe irunți şi la timple stăruiau broboane 
mărunte de sudoare. Bineinţeles, o sudoare care nu de- 
ranja. Asemenea irunți și asemenea tlimple erau de in- 
viliat pentru natura sudorii pe care o arborau. Admi- 
ratorii cei mai iervenţi scoteau de prin buzunare ba- 
tiste curale cu care tamponau alent locurile imbrobo- 
nite și, pe urmă, nu-și mai sullau nasul în ele toată via- 
țu, ci le păstrau ca suvenire de preț. 
Intrind împreună cu ceilalţi, eroul nostru roti de jur- 
imprejur o privire plină de semniiicaţie. Apoi schiță 
un gest scurt cu care făcu faniara să tacă. Atenţia tutu- 
zor se intoarse spre el. Nu numai a voinicilor, ci şi a 
clienţilor obișnuiți, necombatanţi, pentru că în bar, ca 
de obicei, se aflau şi mulţi gură-cască. Trebuie spus in- 
ti-o paranteză că in Abanara a te numi gură-cască nu 
este un lucru de lepădat. În alte părţi ale globuiui, se 
pare că pe indivizi îi deranjează aceaslă titulatură. Aici, 
dimpotrivă : a sta cu gura căscată este un semn de sim- 
patie ; inseamnă că ştii ce vrei. Deci, publicul gură-cas. 
că este o categorie pozitivă, Această categorie ia loc 
lu mesele unde i s-a stabilit accesul, și consumă, Cu cit 
consumă maj mult, cu atit mai bine. Cind este de con- 
sumat. Cind este de aplaudat, nu maj consumă — aplau- 
dă, lar cînd este vorba să-și concentreze atenția, nu mai 
aplaudă ci iși concentrează atenţia. 
De astă dată se instală o tăcere mai protundă ca nicio- 
dată. Toţi cei prezenţi iși dăduseră seama că voinicul 
avea să le spună ceva de maximă importanţă. Dar el 
nu spuse nimic, În schimb, scoase din buzunar o broas- 
că şi o aruncă în mijlocul mesei. Prin asistență trecu 
un murmur de surpriză. 
— Cum? 
— Unde ? 
-— Cind ? 
— Acum, cind veneam încoace. Pe drum | le răspunse 
voinicul, 
— Deci, a plouat cu broaște ? 
-- Da, a plouat cu broaște pe undeva! 
Acest imprecis şi-ncărcat de mistere „pe undeva“... 
Lumea rămase mută, impresionată, 
EI lovi de citeva ori cu furculița în gardina larluriei, 
— Să vină bucătarul la mine! 
Asta semăna cu o adevărată provocare. Și cind acela 
veni, îi spuse: 
— Ia broasca și găteşte-o cum știi. Să nu dureze prea 
mult! Am o foame de lup. 
O provocare în toată legea. Bineînţeles, de la Einstein 
incoace, provocările, la tel ca toate lucrurile de pe lu- 
mea asta, sint relative. Adică — dacă dușmanul nu află 
de existența provocării, înseamnă că provocarea există 
ca şi cum nu ar exista. Însă cum să nu af'e dușmanul ?! 
Căci spionajul, vă-ntreb, ce pindește ? Din cauza asta, 
provocările nu sint odată relative. În schimb, pro- 
vocările sînt de două feluri: directe și indirecte. Două 
provocări indirecte fac cit o provocare directă, Bună 
ziua | 
După ce mincă broasca, Luptătoru o vomilă ostentativ 
în prezenţa spionilor delegați să ia parte la această sea- 
ră de pomină. 
Deci, una şi cu una fac două. Ireparabilul se produsese. 
Ostilitățile aveau să înceapă chiar a doua zi dimineaţă, 
la prima oră — așa precum era lesne de înţeles. 
Deşi puţin îngrijală de perspectivă, asistența nu putu, 
totuşi, să nu-i recunoască şi să-i admire curajul. Acesta, 
de fapt, iu prilejul cu care cel mai chipeş din cei mai 
chipeşi, voinicul între voinici şi frumosul frumoşior 
primi gradul de şei al promoţiei sale. 

x 
Tăcerile verzi se tirau prin pădure. Aveau capete mici 
şi rotunde ; cite șapte capete fiecare : trei de pisică, trei 
de șopirlă şi-un cap neştiut. În loc de ochi aveau urechi 
de catiiea şi, în locul urechiior, antene subțiri şi pre- 
lungi. În lipsa picioarelor, trupurile lor se mişcau con- 
tractindu-și şi destinzindu-și inelele necontenit. Cu an- 
tenele lungi pipăiau fiecare pas înainte. Răspindeau îm- 
prejur șoapte verzi şi iăceau aerul să vibreze. Din cind 
în cînd, se urcau pe copaci pină-n virt și priveau, fără 
ochi, depărtarea. Apoi, coborindu-se-ncetişor, o porneau 
înainte la drum. 
Le urmau la mică distanță soldații, trăgindu-și caii de 
căpestre. La intrarea în pădurea neagră descălecaseră ca 
la un semn. Nimeni nu înlrebase nimic, Soldaţi; erau alt- 
fel de oameni. Nu aveau gură. Deci, nu mincau, nu beau 
şi — mai ales — nu întrebau. Erau tot oameni, adică, dar 
transiormaţi, recondiționați, adaptaţi la situaţia dată. 
Strictul necesar: gura lipsă, ochii cît cepele, și urechile 
lungi, în loc de picioare — rotile, iar din mineciie tu- 
uicilor de tablă, în loc de miini le ieşeau două puști. 
La un moment dat, soldaţii işi legară caii de cite un co- 
pac, Înaintau, fără cai, mai depa:te, iar caii îi urmau cu 
credință, trăgind după ei copacii de care fuseseră pri- 
poniţi. Și așa, se mișcau inainte ca într-o alunecare de 
melc: soldații de tablă după tăcerile verzi, caii după 
soldaţi, iar copacii înalți după caii soldaţilor, i 
Și totul curgea lunecind... și tot ar Îi curs... și-ar îi 
curs. Dar deodată, un brad se împiedică într-o creangă, 
plesni, vi și căzu peste calul dinaintea lui. Calul ne- 
cheză, sforăi prăbuşindu-se şi strivind In copite soldatul 
pe care-l urma cu credinţă. Soldatul uită că nu are gură, 
s.obozi o înjurătură şi căzu peste tăcerea verde pe care-o 
păstra. Tăcerea cea verde, lovită, începu să se vaiele, 
ciocnindu-şi capetele de pisică unul de altul. Acestea 
scoteau sunete de talger și ritmuri. Capeteie de șopirlă 
începură să ţiuie şi te-ai îi putut aștepla să se întimple 
cine ştie ce, dacă nu s-ar îi repezit celelalte tăceri să 
siişie tăcerea rănită. Tăcerile reintrară în verde, verde- 
le reintră în pădure, pădurea în umbră şi umbra în om. 
Tirziu, maj tirziu, ajungind pe terenuri minate, tăcerile 
verzi s-au spart în bucăţi, bubuind. Duşmanii ieşiră din 
vimuini şi începură să arunce în stinga și-n dreapta rîn- 
jete de lup, ochi de viezure, colți de mistreţ, gheare de 
miţă, urlete de cucuvaie. Copacii dintr-o parte se pră- 
văliră cu vuiete peste copacii din partea cealaltă, cail 
se mușcau între ei şi vintul cînta-n suilători, Soldaţii, 
din miinile-puști, porniră explozii de gloanţe, iar el — 
cel mai chipeș, v şi viteaz — se prinse în trinta cea 
dreaplă. Scoase din luptă zece dușmani ntr-odată, apoi 
încă zece. [i ridica într-o mină; pe urmă, izbindu-i cu 
sete, îi slărima de pămint. Un laș îi veni pe la spate, îl 
prinse de git şi îl trase In jos. EI se ţinu cit putu, apoi 
cedă, căzu de pe pat pe dușumeau tare, văzu citeva sle-e 
verzi și urlă. Dar talgerele chemau la luptă, tobele bă- 
teau, alămurile împrăștiau sunete însuiiețitoare. Se ri- 
dică dintr-un salt, vru să se repeadă ; dar nu avea nici 
un rost, și i în balcon. 
Jos în stradă, o fată cînta, EI îi adresă un salut de mul- 
țumire, filfiind dintr-o mină. Apoi, ascultă cu atenție. 
Fata — cine-o fi fost? — venise ca fantara după ea, 


să-i facă sub balcon o serenadă. O serenadă așa cum se 
fac serenadele de cind lumea, de cind sint pe lume fan- 
tare şi fete, băieți şi chitare şi nopți şi amor. 

Se frecă la ochi. Nu știa ce să facă. A doua zi trebuia 
să se scoale dis-de-dimineaţă, să-nceapă războiul în zori, 
Odihna-i era prețioasă; poate ar îi iost mai cuminte să-n- 
chidă fereaslra şi să-și vadă de somn. Pe de altă parte, 
un gind il bătea să rămină. Își spuse că viaţa e scurtă, 
oricum, că războiul o poate curma dintr-o dată. Rămii să 
regreţi o vecie că ai reiuzat serenada din urmă, 

E Primeşte din parte-mi pieptarul acesta. E iructul nop- 
ților mele de insomnie. În lupta cumplită-ți va îi de lo- 
los, L-am impletit din oțel și din dragoste. Cit una, cit 
alt un fir şi un fir. Oţelul să-ţi țină de cald, dragos- 
tea țe apere de săgeți. 

EI luă pieptarul, Îl privi la lumină ; văzu că impletitura 
e deasă. Deci nu era dat peste cap — ceea ce îi dovedea 
că într-adevăr îl iubește. Și spuse: 

— Primesc ! 

Apoi îl îmbrăcă, Fata-l privea fascinată; i se-aprinse 
în ochi lumina izbnzii. 

— Mă cam stringe, totuși, la subsuori, Și face cute pe 


omoplaţi. 
Lumina din ochii fetei păli. 
— Nu-i nimic, îl răscroiesc puţin în spate — se grăbi 


să răspundă, 

Dar începuse să  tremure, fiindcă el tăcea. Tăcea și o 
sfredelea, în același timp, cu privirea. Doi ochi mari 
— bulbucaţi, luminind, Două faruri aprinse în noapte. 
Săgeţi orbitoare adinc pătrunzind. 

-— Răscro:esc puţin şi... 

Șiragul vorbelor se rupse. Cele citeva cuvinte pe care 
apucase să le rostească, se imprăștiară pe dușumea zor- 
năind, Schiţă gestul de a se apleca să culeagă vorbele 
căzute, să-nnoade iraza la loc. Însă mișcarea îi Ingheţă 
la jumătate. El tăcea. 

Domnea o tăcere de spaimă plutitoare, din care născu 
dintr-odată un zumzet mărunt — o bătaie regulată, la 
început abia perceptibilă, apoi tot mai distinctă : tic-la- 
cul ceasului din perete, care crescu escaladind tăcerea 
pină o rupse-n fragmente egale : tic-tac, tic-tac, tic-tac, 
tic-tac... Luminile din ochii lui se făcură culoare — una 
verde, cealaltă roşie, pornind să se rotească prin noapte. 
Tăiau întunericul în felii, desenau cercuri mici, cercuri 
mari, unghiuri, puncte, spirale. Lumina se ciocnea în aer 
cu sunetul ceasului, descumpănindu-i tic-tacul, pină a- 
cesta-și pierdu cadența și începu să bată neregulat. O 
lovitură mai lare şi alta-n surdină, pe note mai scurte, 
pe note mai lungi; trei sunete repezi, trei sunete rare, 
un dangăt profund și vibrani... Lumina cea verde des- 
crise o curbă şi-o prinse pe fată în con. Ochii ej mari, 
migăalaţi se Închiseră iute, surprinşi și speriaţi. Se 


jreabă organizată ; nu se duce să lupte care cum vrea şi 
cind vrea, Trebuie să respecţi anumite reguli, chiar da- 
că se-ntimplă să fii un erou, 

Nu contestă nimeni faptul că, scurtind drumul pe cărări 
doar de tine ştiute, vei aduce o contribuţie Ia fel de ma- 
re sau, poale, mai mare. Dimpotrivă — oricine recunoaş- 
te că s-ar putea să cazi în spatele dușmanului şi luin- 
du-l, astfel, prin surprindere într-un moment și intr-un 
loc cu totul neprevăzute, să-l dai peste cap, grăbind des- 
fășurarea lucrurilor în mod considerabil, Ar îi — fără 
doar și poate — o dovadă de măiestrie. Dar... individua- 
lismul repugnă, E o chestiune de etică: RESPECTAȚI 
ORDINEA ȘI DISCIPLINA 1 


Şi-apoi, parcă poţi să ştii ce se-ntimplă ?] Chiar erou îi- 
ind]! Din punct de vedere al aspectului fizic, eroul e 
și el om. Deci, poate să mai greșească. Care sint con- 
secințele Intr-un asemenea caz? Niciuna. Pentru el — 
niciuna. A greșit, a greșit ; este erou — i se iartă. Fiind- 
că, dacă din punct de vedere lizic e om, din punct de 
vedere moral e cu totul aliceva; nici nu se compară. 

Că nu suportă consecințe, mă rog — ăsta e dreptul lui, 


Nu plăteşte impozit și nu suportă consecințe — două 
mari avantaje ; nu-l ia nimeni la întrebări, De pildă, 
dacă eroul — în vijelia lui — omoară pe cineva care 


nu trebuia omorit, înseamnă că l-a omorit: nu se mai 
poate tace nimic. Cruce | Totuşi, dacă asemenea lucruri 
pot îi evitate, de ce să nu îie evitate | Ce vrem să spu- 
nem cu asta ? 

lată. 

Eroul trece prin grădini, ca să scurteze drumul. la o 
izuctă căzută pe jos, o mănincă. Nu ia iructe din co- 
paci fiindcă e cinstiț şi, mai ales, fiindcă nu are timp 
de pierdut. Sare un pirleaz, sare două, mai iace ciţiva 
paşi peste cimp, intră in pădure, iese printr-un luminiş 
Chiar în spatele dușmanului şi îl masacrează. Dușmanul 
— odată masacrat — devine inotensiv, pentru că nu 
-mai este. Dar eroul nu se oprește aki; trece mai de- 
parte, Bine?nţeles, cazul nu e tipic ; adică nu întotdeau- 
na trece mai departe. Uneori. Adică... uneori trece şi 
mai departe. Pentru că uită. Dar, repetăm, cazul nu e 
tipic | Unii eroi uită — nu toți. Uită în ce direcţie se 
poartă războiul şi, venind din spatele dușmanului pe care 
l-au masacrat, ajung — pină la urmă — în liniile pro- 
priilor lor camarazi. Pac-pac în dreapta și-n stinga. 
Terci. Un erou cînd se-niurie, păi se înfurie ; nu mai ve- 
de nimic în fața ochilor. Vai de cozonacul celor care 
îi ies în cale | Nu cruţă nimic, poți să fii şi ministru. Par- 
că pe el l-ar cruța cineva? Nu l-ar cruța cineva! Răz- 
boiu-j război. 

Asemenea erori se întimplă, însă, cu precădere atunci 
„cind eroul nu-și ridică viziera la țimp. Fiindcă o îi a- 


CICERONE CERNEGURA 


moar(ca lui armand 
din abanara” 


scurse un tact în tăcere, ca somnul fugar, iepuresc. Două 
jumătăţi de pauză în care cercul sonor se lărgise dante- 
lindu-şi marginea, estompind-o treptat. Părea să se 
şteargă cu totul cind gongul, lovind în timpane, la cen- 
tru l-aduse din nou. Trei gonguri, trej cercuri, trei ape 
în aerul clopot și gong. Surdina oltă cu tremolo, se tra- 
se în umbre lipindu-se strins de pereţi. Încăperea se 
transiormă in cutie de rezonanță | făcu punte intre no- 
tele mari şi notele mici, care porniră în salturi şi tum- 
be, ascunzindu-se și ivindu-se iar de după catilelele orei 
tirzii, 

Fata deschise ochii pe jumătate. Lumina din con îi in- 
cendie, dar pleoapele coboriră la loc protectoare, și iar 
se-nălțară, și iară, uimite de totul din jur. Cu timpul, 
uimirea trecu În mişcare, sincronizindu-se cu sunetele, 
și ochii se obişnuiră cu lumina din con. Atunci, fata işi 
desfăcu braţele, săltă pe viriul picioarelor, porni să se-n- 
vintă ameţitor. Rochia lungă pină-n pămint își destin- 
se laldurile, se dezlipi de pulpe făcindu-se ciopot. Cu 
cit se rotea, cu atit clopotul !și schimba diametrul. În- 
ţii se iviră sandalele albe, pe urmă gleznele fine, pe ur- 
mă genunchii rotunzi, luminoși. Virtejul creştea în iu- 
țeală, rochia-clopot iși modilica forma necontenit ; stră- 
luciră coapsele trandațirii, şoldurile işi arcuiră meandre- 
le spre mijlocul subţiat. Cind ajunse la subsuori, pluti o 
bucală de vreme pe linia brațelor întinse orizontal, a- 
poi se desprinse de umeri zburind peste cap, în înall. 
Fata rămase în clopotul cămășii străvezij de zefir. A- 
cesta se-nscrise-n virtej și, infoindu-se, părăsi la rin- 
dul lui rind pe rind: coapse, șolduri și mijloc şi siniy 
bretelele inguste lunecară pe umeri rotunzi — clopotul 
străveziu o porni În văzduh. 

Fata se făcuse roată — o roată ce se-nvirtea tot mai 
iute pe melodia circulară, Viteza crescind, percuţia işi 
uni punctele transformind ritmul într-o linie curbă, pină 
cînd — dintr-odată — o tobă se sparse în țăndări. Notele 
mari se poticniră ; unele s-au oprit brusc, altele încer- 
cară ocoluri. Notele mici trecură peste ele, se ameste- 
cară clipocind, susurind. Punctară meandra cu stele, Ste- 
le de aur și stele de-argint sciipitoare. Amiora fetei alu- 
necă pină pe marginea conului verde, Ondulă fosto- 
rescent între verde și roșu, trecu în reflexe. Magneiul 
din ochii bărbatului o atrase în apele fumurii de penum- 
bră, şi ea — ameţită de stele — se iăcu torță fără fla- 
cără, arzind incandescentă în aerul dens. Luminile ador- 
miră-mprejur cite una. Rămase numaj lumina trupului, 
alburie după consum și incandescenţă, și un contur de 
salcie fremălind. Două braţe-liane se inălțară pe o ad:e- 
re inexistentă, cuprinseră umerii albi, alunecară pe spa- 
te în jos. Buimăciţi de atingere, doi nasturi negri ples- 
niră în copcile lor. Corsetul căzu la picioarele ietei ca 
un şarpe cu ochelari adormit sub hipnoză. Toate lucru- 
rile înconjurătoare clipiră orbite de noua lumină care 
izvora abundentă din globurile ilor albi. Apoi, cele 
două braţe-iiane se lăsară mai jos, tot mai jos îniir- 
ziind milimetru cu milimetru ; ezitară o ciipă la mar- 
ginea slipului negru, se-mpiedicară-n elastic. Acesta ra- 
zistă temerar pină cind îierbințeala din buricele dege- 
telor îl topi şi — atunci — totul se prăvăli în neant... 
După un ceas se desprinse dintre liane și, ridicindu-se 
în cap, se așeză pe marginea patului. Aprinse o țigară, 
trase citeva jumuri, după care rosti: 

— Asta-i situaţia | Am trădat legile neamului aba- 
narez și tradiția. Mă declar un învins. Dar... nu-i nimic : 
am greşit — am greşit ; Imi voi lua revanșa în lupta cu 
vrăjmaşul. 

După care se spălă, se-mbrăcă, înghiţi ceva la repezeală 
şi plecă la război. 


Războiul nu era prea departe. Dacă ar îi apucal-o direct, 
peste cimp — prin grădini și livezi — ar îi ajuns foarie 
iule, Numai că — vedeţi — In Abanara războiul este o 


vind ea, viziera, nişte găurele pentru privit, nimic de 
azi lotuşi — orice s-ar spune — alifel se vede cu ochiul 
iber. 
Respectind ordinea şi disciplina, și liind hotărit să evi- 
te greșelile, eroul nostru iuți pasul mergind pe stradu 
principală spre centrul orașului, care în vremuri de res- 
trişte nu mai era centrul orașului ci locul de Incolona- 
re al ostașilor. Recapitulă în gind întrebările pe care, 
in calitate de luptător nr. 1, aşa cum lusese decretat în 
urma exerciţiilor de pe poligon — trebuia să le pună 
camarazilor lui inainte de incălecare, şi tot el dădu răs- 
punsurile în cor, pentru a nu rămine nici o posibilitate 
de echivoc. 
Se uită inspre soare, să vadă cu cit s-a mai înălţat dea- 
supra orizontului, Dar soarele, deocamdată, lipsea. Fu- 
sese caplurat de un nor. Se văzu nevoit, deci, să apre- 
cieze ora chiar şi fără ajutorul luj (ceasul şi-l lăsase a- 
casă din prevedere. În război poate să i se spargă sti- 
cla în orice moment). 
“Nu era prea mult timp. Trebuia să mărească viteza — 
acesta nefiind, însă, un lucru atit de ușor, Strada se um- 
pluse de broaște mari și riioase; așa multe Incit nici 
nu putea să mai spună că „merge“. Mai degrabă că 
„inoată“. Inota în broaște pină la genunchi. La iiecare 
pas prindea sub talpă cite una-două. Acestea pocneau 
asurzitor, pro:ectindu-și conţinutul gelatinos pe ieres- 
trele şi pereții caselor care aveau fațada la stradă. Din 
cauza lor nici maniiestările celor treziți cu noaplea-n 
cap ca să-i petreacă pe luptători cu privirea și să le 
adreseze cuvinte de salut și imbărbătare, nu puteau să 
decurgă cum trebuie, Stăteau cu ierestrele inchise, ii 
vedeai făcind niște semne, nu auzeai ce spun. Pe de al- 
„tă parte, pocniturile acestea aveau și un eiect pozil 
Aproape de la tiecare casă ieșea cite-un tinăr cu rani- 
ța-n spate, şi cu cit drumul se apropia mai mult de lo- 
cul încolonării, cu atit numărul ostașilor porniţi într-a- 
colo sporea. Fiecare, punind piciorul în pămint, prindea 
sub talpă o broască sau două. Numărul pașilor tăcuţi 
de totalitatea ostașilor în mers la un moment dat, inmul- 
țit cu numărul broaştelor strivite de fiecare picior în 
parte, dădea drept rezultat suma exactă a broaştelor 
proiectate pe pereţi intr-o unitate de timp. Faceţi un 
calcul aproximativ ca să vă închipuiți cam ce era aco- 
lo. Și eiectul de care vorbeam, naște de aici: zecile, su- 
tele de pocnituri concomitente se uneau într-un răpăit 
continuu, ca al armelor automate. Era ceva, așa, ca un 
preludiu al gloriei. Într-adevăr, emoționant | Sin- 
geie începea să puiseze mai iute prin vine, respirația 
se întretăia, timplele zvicneau cu putere, fruntea se În- 
cingea. 
Ostaşii mergeau tăcuţi, călcind — fascinați — pesie 
broaște. Singurul motiv care li tăcea să schimbe, totuși, 
cî.eva cuvinte, erau pachețelele pe care unii din ei le 
aveau în mină, 
— Ţi-ai luat ceva? 
— Am luat. 
— Eu n-am luat. Am mincat bine acum dimineaţă, ca 
să-mi țină. . 
— Nu te potrivi În război ți se face foame mai repede 
decit în vreme de pace ; consumi energie. N-ai ascultat 
sfatul medicului ? „Energia cheltuită trebuie înlocuită 1“. 
— Ba da, însă mie o să-mi folosească ; începusem să 


„lac burtă. i E 
_- Ei, aşa dal Asta ar îi o justticare. Dar se iveşle alt 
inconvenient: scade burta — scade și entuziasmul, Și, 


fără entuziasm, nu ai spor, Mai bine te lași păgubaș. 
Tragi o sută de g'oanțe — nimereşti unul. 

luptătorul nr. 1 nu lua parte la aceste taclale. EI tre- 
buia să-şi țină prestigiul nealterat. Ba ch iar s-ar putea 
spune, după mutra pe care o jăcea, că discuţia il cam 
deranjează. Măcar dacă ar fi meritat, dacă ar ii fost 
un subiect important. Hai, să vorbim degeaba ! zău așa. 


Dar nu le spunea nimic. Îi lăsa să sporovăiască. Mergea 
printre ei tăcut şi pocnea broaște. 

Unii erau, ce-i drept, spirituali. Se făceau glume ostă- 
şeşti. De pildă: 

— Lăsaţi, fiți fără grijă | se adresa careva celor preo- 
cupaţi de problema mincării. Să ne vedem noi ajunşi 
în linia-ntiia. Cum o să mai dăm iama în dușmani! [i 
mincăm îripți | 

Aceasta nu-i displăcea. Gluma, în aparență gurmandă, 
lăsa să se întrevadă — de iapt — o puternică voință 
de a învinge, Fiindcă dușmanul — fript sau nefript, min. 
cat sau lăsaţ să putrezească — era musai să tie răpus, 
—- Eu cred că o să găsim ceva şi pe acolo — spuse un 
altul. Am luat bani la mine. 

— Şi ce-ai vrea să găseşti pe acolo ? fu întrebat. 

El nu simţi ironia, Răspunse : 

— Barem nişte covrigi 

Celălalt începu să ridă, 

— Eşti tinăr, băiete | Pui, Se cunoaşte că n-ai maj fost 
la război. Eu de vreo zece ani incoace merg în fiecare 
vară. Știu ce găsești acolo şi ce nu găsești. Duşmanul 
otrăveşte fintinile, pîinea, covrigii, coniacul — tot, 
— Chiar și coniacul ? Nu-mi vine să cred. 

Ostaşul cu experienţă îl săgetă cu privirea. 

— Nu-ţi spun c-am maj fost ?l 

—. Păi asta-i o crimă! 

Și ceiălalt spuse adinc: 

— Dar tu ce-ai crezut că-i războiul ? Războiul, de fapt, 
e o crimă; numai că în loc să lie o crimă mai mică, el 
esle o crimă mai mare. 

Vreo cițiva deveniră atenţi. 

Aceasta era o kiee destul de periculoasă, care dacă s-ar 
fi-ntimplat să facă vogă printre ostași, putea — la un 
moment dat — să-ntoarcă destinele Abanarei pe dos. 
Unul din ej se băgă imediat în discuţie ca să repare ceea 
ce stricase bătrinul. El spuse: 

— Ce iel de crimă ? Doar mor numai dușmani ! Nol tra- 
gem în duşmanii noștri, ei trag In dușmanii lor. Dacă 
ar cădea și oameni nevinovaţi, atunci — da, ar fi în- 
ir-adevăr o crimă. 

Cel care făcuse războiul zece veri la rind, își dădu sea- 
ma că a stilcit-o, 

— Bine, bine, dar noi cînd îi vedem căzind pe ai noştri, 
spunem referindu-ne la dușmani : „lată ce au făcut cri- 
minalii“ ! La fel spun ei despre noi cînd îi văd căzind 
pe ai lor. Așadar, e chestie de interpretare. Depinde 
cum priveşti lucrurile : spre înăuntru sau spre în afară. 
Sintem chit. Vezi Einstein | 

O dresese el întrucitva. Cam răsucit, nu-i vorbă; se 
vedea că-i un șmecher, Cel ce făcuse intervenţia, se 
retrase, Dar nu uită să-și noteze în carneţel: „Ochii pe 
Einstein | Nu crede în nimic. Spune că totul e relativ. 
Deci, tipul este relativ periculos. S-ar putea să fie un 
porc de cline. Atenţie mare 1“ 

Luptătorul novice, speriat de povestea cu bucatele și 
băuturile otrăvite, pășea acum îngindurat. Greutățile 
începuseră, deci, inainte de a ajunge pe iront. 

Merse un timp așa, pină cind o idee-l însenină dintr-o- 
dată. Se azvirli la pămint, adunind broaşte cu amindouă 
miinile pină-și umplu buzunarele. În ranițţă accesul fi- 
ințelor vii era interzis (Cu ani in urmă, s-au găsit unii 
care foloseau ranița în scopurj nepermise, ascunzindu-şi 
intr-insa nevestele. Cind avea chei să bea un pahar cu 
apă, soldatul îşi scotea femeia din raniţă, îi cerea un 
pahar cu apă, femeia i-l dădea iar el, mulțumindu-i, o 
indesa în raniță la loc). 

—. Nu te pricepi] îi spuse un camarad, și îi 
broaștele din buzunare. Hai să te ajut | 
Mergeau alături. Cind vedea o broască mai grasă, o lua 
și-o izbea cu capul de primul copac. Broasca — amețită 
— întindea picioarele şi răminea o bucată de vreme așa. 
Luptătorul i le tăia pe cele dinapoi și le băga în raniță. 
Azvirlea restul. Mai făcea cițiva pași, mai vedea una 
— bull de copac, s1 iot așa mai departe. 

Avantajul era mare : luai numai partea bună de mincat 
—- deci, economiseai spațiu. În al doilea rind, puteai să 
iolosești ranița; n-aveau decit să-ți facă control: nu 
mai era vorba de ființe vii. Nici măcar întregi! Cum 
să scoţi niște picioare de broască din raniță și să le ceri 
un pahar cu apă?! 

Pe urmă, mai era și un alt avantaj : lucrind în colabo- 
rare, chiar dacă nu li se dădea la o anumită oră pauză, 
nu era nici o nenorocire. Îşi dădeau pauză reciproc. 
Drept care, între cei doi interveni următoarea convenție : 
fiecare să lupte, la un moment dat, și pentru celălali. 
Cind Unul luptă — Celălalt mănincă. Și invers: cînd 
Celălalt luptă, Unul mănincă, 

Armand, care — în aparență mergea absent — de apt, 
le înregistrase pe toate. Și toate erau cum erau, Însă 
lăcomia de broaște a celor doi depăşea orice limită. El 
nu mai putu să suporte. Se duse la ei îniuriat. Cei doi 
ii explicară înțelegerea lor: cum devine cu pauza, cu 
mincatul şi cu hiptatul, accentuind asupra faptului că 
războiul nu va îj frustral cu nimic deoarece ei se vor 
înlocui reciproc — unul pe altul și altul pe unul, Dar 
el ii privi cu un dispreț nemărginit. 

—- Vai de capul vostru !.le spuse. Cind lupți pentru o 
cauză, nu mai faci pauză! 

Şi iată-i ajunși la locul de încolonare. Bătrinti cei mai 
bătrini din sfatul moșnegilor fără somn erau acolo, pe 
jițurile lor cu spătare înalte, adinciţi într-o caldă și 
dulce visare. Dormeau cu bărbile sprijinite în piept sau 
cu capetele lăsate pe spate și lierăstraiele sforăitului 
lor zgomotos tăiau aerul dimineţii de vară, risipind ru- 
megușul de jur-imprejur, la picioare. 

luptătorii îi zgilțiiră ; ei tresăriră, la început speriaţi, 
apoi — irecindu-se la ochi — își preschimbară sforăi- 
turile în siaturi şi urări minunate. La auzul acestora, 
tinerii se aşezară într-o ordine desăvirşită pe două riîn- 
duri, iar EL — cel mai  vajnic — trecînd pe dinaintea 
lor (de la dreapta la stinga numără 1), făcu apeiul. Cind 
ajunse In dreptul celor doi care se dovediseră maj in- 
teresaţi de starea propriilor burţi deci de soarta lupte- 
lor, propuse ca aceștia să meargă şi ei la război, dar să 
nu li se socotească ziua. 

După ce raportă moșnegilor că toată armata este pre- 
zentă, în afara celor pedepsiți, care erau ca și cum n-ar 
fi lost, își drese glasul și strigă: 

— Atenţie | Împreună cu mine, scandat — una, două, 
treii Da-cătra-gin-ina-mic-nuai-grijă-deni-mic — da-că- 
tra-gin-ina-mic-nuai-grijă-deni-mic —  da-cătra-gin-ina- 
mic-nuai-grijă-deni-mic | Pe locuri,. fiți gata... start | 
Pocnise un bătrin dintr-un pistol. 

Caii așteptau înșeuaţi, la distanță de o sută de metri, 
Cu urlete voinicești, ilăcăii fugiră spre ei într-un iureș. 
Alergind, îşi luau avintul necesar pentru ca printr-un 
salt de la cițiva pași să ajungă de-a dreptul în șej exact 
în secunda cînd caii ţişneau in galop nebunesc. 

Șelul promoției sale, ca cel maj chipeş din cei mai chi- 
peși, ca cel mai voinic dintre cei mai vo:nici — doar 
mușchi palpitind şi tendoane — porni cu forţă de bolid. 
Călciiele-i scăpărau în nisip. Cind se ailă la şase pași 
de armăsarul lui, picioarele i se lungiră ca de lăcustă 
şi, desprinzindu-se dintr-odată de sol, se-nșurubă în ae- 
rul dens în zbor şuierat de săgeată. Soarele roșcat îi 
trecu pe lingă urechea dreaptă. Timpanele începură să-i 
țiuie. Zări bidiviul glisind dedesubt. Urmă o zdruncină- 
lură puternică, un zgomot ca de explozie și o e: ă 
totală, care se destrămară încetul cu-ncetul, rămin:nd 
mai apoi numai ţiuitul timpanelor amestecat cu ropotul 
potcoavelor revărsale-n galop. 


alungă 


(* fragment din romanul cu acelaşi titlu 


La masa de lucru, iulie 1955 


r—— 


Ovidiu Genaru 


către capitala Dolhascăi unde 
viefuieşte scăldat în fericire 


4 scrisoare 

| Julien Ospitalierul 

|O, Julien, gingaș răsăritean ! 

țPe la Bacău e ploaie, floare şi capcană 
și îluturi ouă pun în pandișpan 

işi ce e dulce e amar și rană 

| ca şi-n Dolhasca, pur răsăritean | 


| Adresa neștiindu-ţi scriu în carte: 

şca să trăim curat ca la-nceputuri 
şi fericiți să fim sub colocazii 

| măslinul trist al casei mele scuturi 

f elastic ca eiebul din gimnazii, 


| Apoi deschizi sertare și aștepți. 

$Sint vicii în provincii, pudre calde 

și jartiere de pe cipreși drepţi 

jale irumoaselor cu sînii de Vivaldi 

ee care răstignit ai vrea să mori 

pede, m-ai rugat în testamente şi scrisori. 


$ Lumină ție, Nou Alexandrin! 
Scrisoarea mea nu voi să ne disculpe 
| nici pizmă nu-i la scrisul tău divin 
cu lira-ntinsă veșnic între pulpe 
Aoxecui și păstrătoare de tain, 
Lumină ţie, Nou Alexandrin | 


O, pentru noi ceva mereu apune. 

Un soare galeș piere-n putregaiuri 

și în dulce'uri otomane... Stăm ne pere 
ca pe spinări de lebede-n seraluri 
întinși la o tacla despre Aeterne, 

O, pentru noi ceva mereu apune. 


Ah, Julien, ah, Julien, veni-va zi 

s-alingem o lucrare de Da Vinci 

şi pentru noi, ostateci din provincii, 

care pe toate le numim, cum ştii, „rien“, 

ceva, nimic, nimica toată, fleacuri 

sau pinză de păianjeni peste lacuri? 

paie răspuns, iubite Julien. 
Octavian Voicu 


acele nopți 


Al rătăcirii noastre să cădem 

cînd singuri ne-aplecăm peste genuni, 
cînd întrebăm aceleași aspre Mumi, 
în care întrupări să ne vedem. 


Acele nopţi cînd ești fără-ntrebare, 
primit un oaspe somnului preabun, 
cînd animale late în spinare, 
te leagănă departe de taifun! 


AI liniștii, cu turme să plecăm, 
Departe, avalanșe și rumori | 

O, cît aştept acele lungi ninsori, 
sub care rădăcina ne-o-ngropăm. 


ȘI totul 


Copil, adunam pietre pentru o zidire 
numai de o zi; ușor părăseam un loc 
penlru altul! 

Fram în uitarea mea o minune 
a locului, armoniosul. 

Şi totul, pînă cînd faraonul 
porunci să i se aducă un tălmăcitor 
de vise, un fericit... un prea fericit... 


cuvinte 


E i a 


Al auzit: „El vede o furnică neagră, 
Pe o piatră neagră, 

Într-o noapte neagră!“ 

(și urci pe hotarul anului 

să vezi pe toate iețele graiul graiului. 


E... _._—. 


S-au topit cele dintii veacuri! 

Un an de la început cauţi, clipa... 

Azi ţi se pare atit de departe 

chiar firul de iarbă, care îl ţii pe limbă! 

Un glas de dimineaţă: „aș vrea pe viriurile 

cele mai înalte să mă mut, de unde s-aud mai bine”, 
Şi nu ţi-e teamă. 


lon Crînguleanu 


din cînd în cînd 


Trebuie, din cind în cind, să taci mult. 
Să taci ca un bătrin 

Care așteaptă acolo în prag, 

iubit de cîinele lui, Noaptea. 


S-ar putea prin atita liniște 

Să migreze un gind 

Care te vălurește-n tărîmul 

Cu blinda lumină-ndelungă. 

Trebuie, din cind în cînd să migrezi 
Pe hotarele pustii 

ŞI nebune de riscul morţii, 

Acolo, să vorbeşti cu dihănli 

Şi oameni străini, 

Să nu înţelegi nimic din viaţa lor 
Şi să nu însemni pentru el nici cît un mort! 
S-ar putea, în atita uitare 

Să ţi se arate Duhul cuvîntului 
Şi-atunci, să fi auzit din deșert 

Strigind la neliniștea lumii. 

Mama, din casă, va ieși la fereastră 
Şi va întreba: 

Din care parte a eternității strigi 
fiule pururi neiubit și risipitor ? 
Trebuie, din cînd în cînd, loane, 

Să ţi se taie capul de singurătate 
Şi-abia atunci să implori lumea 

Cu glasul tău alb ca un şipoț.. 


Ovidiu Hotinceanu 
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ŞI astiel am urcat urcarea 

Grijă aveam de a nu tulbura 
Zborul păsării ce cu penetul 
Desioiat, ca oglinzile mă desfăta 
Am mîncat roadă, am băut apa 
Apa ta, basileule muritor, 

Dar nu ne-am culcat niciodată Pi 
În griul feţii tale, sunător 


ŞI ce prinos ne-ai dat, dulce 
Îți multumesc de cinste, mut 
Îti mulțumesc chiar dacă încă 
Flămiînd mă simt ca la-nceput. 


lon Tudor 


mergeam 


Mergeam pe cărare, 
mergeam ca şi mut; 
de ce cîntă vintul 

cind eu nu-l ascult ? 


Mergeam pe cîmpie 
cu păsări în zbor 
acolo, spre zare 

spre culme de dor. 


Mergeam către mare 
sus, cerul era, 
pămîntul spre mine 
în urmă venea. 


Mergeam spre „acolo“ 
cu tine mergeam 
oh, visuri trecute 


uitare credeam. | 


Şi astăzi, cărarea 
m-așteaptă tîrziu, 
căci pasul mă duce 
spre ea ca să îiu. 


i 
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GHEORGHE 
DOJA 


erou al 


VASILE 
CONTA 


personalitate 


proeminentă 
a culturii româneşti 


Un militant 
socialist: 


dr. H. ARONEANU 


În urmă cu 500 de ani într-o familie de secui 
din Dalnic, vedea lumina zilei cel care avea să 
devină conducătorul untia din cele mai mari 
mișcări ţărăneşti din Evul Mediu — Gheorghe 
Doja. 

Numele lui Gheorghe Doja a rămas în istorie 
strins legat de lupta maselor ţărăneşti, de rolul 
pe care l-a jicat în conducerea marelui război 
țărănesc din 1514. 

În fața contemporanilor săi, Gheorghe Doja s-a 
impus mai întii prin comportarea în luptele cu 
oştirile otomane, ce amenințau tot mai mult la 
începutul veacului al XVI-lea popoarele din ba- 
zinul Dunării mijlociu şi de jos. 

Izvoarele vremii îl prezintă ve Gh. Doja ca avînd 
calitățile unui veritabil comandant de oşti şi con- 
ducălor de mase, ca pe un om hotărit, viteaz, 
capabil să-şi dea viaţa pentru cauza căreia i s-a 
consacrat. Aceste calități ca și experiența mili- 
tară căpătată în luptele cu turcii, au făcut din 
Doja conducătorul principal în războiul țărănesc 
din 1514, 

Împrejurările izbucnirii marei răscoale din 1514 sînt 
bine cunoscute. Animată de dorința îndepărtării 
pericolului otoman, mulțimea, după lansarea che- 
mării pentru o nouă cruciadă, se adună în tabăra 
de pe cimpul Râkos, de lingă Pesta, „mai curind 
fiindcă era nemulțumită de viata ve care o ducea 
decit din dragoste pentru cruciadă“ — după cum 
spunea contemporanul Paolo Giovio. 

Opacă la imperativele apărării antiotomane, în- 
spăimintată de mulțimea adnnată şi  nemulţu- 
mită că-i rămîn pămînturile întinse nelucrate, no- 
bilimea a recurs la violență pentru a împiedica 
plecarea iobagilor și a-i prinde şi aduce înapoi 
pe moşii pe cei plecaţi. Precipitarea evenimente- 
lor a fost cauzată și de ordinul dat de episcopul 
primat al Ungariei ca nimeni să nu mai fie primit 
sub arme. În aceste împrejurări a crescut revolta 
țărănimii şi a maselor largi. Cruciada și-a pierdut 
caracterul ei inițial antiotoman și a căpătat un ca- 
racter social, de luptă împotriva nobilimii. In scurt 
timp, oastea adunată pentru cruciadă a devenit, 
după cum sublinia Fr. Engels, „o armată revoluţio- 
nară“, iar Gh. Doja, iniţial conducător al crucia- 
dei, identificîndu-se cu interesele mulţimii, a de- 
venit conducătorul uneia din cele mai mari miș- 
cări ţărăneşti ale Evului Mediu european. 

Marea mișcare țărănească din 1514 a constituit 
unul din momentele cele mai înălțătoare în șirul 


Vasile Conta ocupă un loc de seamă în istoria 
culturii românești. Prin caracterul ei sistematic 
și original, opera sa filozofică a constituit o încu- 
nunare a tradiţiilor materialiste de la noi şi tot- 
odată a însemnat o primă afirmare a gîndirii ro- 
mânești moderne pe plan european. De asemenea, 
scrierile sale filozofice au contribuit la pregătirea 
climatului ideologic favorabil pătrunderii şi răs- 
pindirii filozofiei marxiste în tara noastră, 

Vasile Conta s-a născut la 15 noiembrie 1845 în 
salul Ghindăoani, judeţul Neamţ. A urmat liceul 
la Iaşi; studiile superioare, începute în tară, le-a 
continuat în Belgia. Între anii 1869—1872 a pri- 
mit o bursă din partea unei societăți condusă de 
V. Pogor, care i-a dat posibilitatea să studieze 
științele economice la Institutul de comerț din 
Anvers și. paralel, dreptul la Bruxelles. Întors 
în țară cu diploma de absolvent al institutului a- 
mintit şi cu cea de doctor în drept, a ocupat în 
1872 catedra de drept civil la universitatea din 
fosta capitală a Moldovei. În acești ani începe 
să frecventeze şedinţele Junimii alras se pare 
de Pogor — și publică în „Convorbiri literare“ 
importante lucrări filozofice de orientare materia- 
listă: Teoria  fatalismului, Teoria  ondulațiunii 
universale, Încercări de metafizică, lucrări apărute 
'apoi și în limba franceză, 

Fără a împărtăși convingerile junimiste în fi- 
lozofie sau politică, anumite puncte de contact 
au existat între concepţia sa și filozofia cultivată 
la Junimea: aprecierea acordată  evolnționismu- 
lui și pozitivismului (în special lui Spencer și 
Buckle), receptivitatea faţă de realizările științei 
ca și interesul pentru dezbaterile filozofice. Mai 
amintim că printre junimiști se aflau ciţiva buni 
prieteni ai lui Conta, fosti colegi de şcoală, de 
care era mai apropiat sub raport politic: Creangă, 
Xenopol, Panu. De altfel, în 1879 Conta și Xeno- 
pol au trecut de partea fracțiunii liberale din Iași. 

Conformîndu-se uzanțelor din cercul  junimi: 
Conta a ţinut și el „prelecțiuni populare“, alegîn- 
du-şi acele teme care i-au dat posibiltatea să 
împărtășească ascultătorilor concepțiile proprii: 
„Materialismul“, „Fetișismul“, „Starea economică” 
ș.a. M. Eminescu, pe atunci redactor la „Curierul 
de Iassi“, a scris în termeni foarte elogioși des- 
pre aceste conferințe, remarcînd în primul rînd 
oriainalitatea gînditorului. De altfel, cînd Conta a 
citit la Junimea primul fragment din Teoria îata- 
lismului, Eminescu l-a însoțit acasă spre a face 
cunoştinţă cu sfîrșitul studiului,  colocviul lor 
prelungindu-se pînă noaptea tirziu. 


În amintirea cetățenilor orașului Bacău revine 
astăzi, după o jumătate de secol, figura luminoa- 
să a luptătorului socialist, dr. H. Aroneanu. 

Născut în 1888, în comuna Cleja, el crește şi 
simte permanent nevoile și privațiunile la care 
erau supuși nevoiașii satelor și orașelor acelei 
epoci. 

Datorită unei inteligenţe precoce și dorinţei de 
a se instrui reuşeşte să termine liceul înscriin- 
du-se la facultatea de medicină pe care o absolvă 
cu succes. 

Încă din anii de studenţie, el ia contact cu 
ideile socialismului științific prin cercurile demo- 
cratice studenţeşti şi astfel îl găsim înregimentat, 
încă din 19096, în mișcarea socialistă ain țara 
noastră. 

La începutul anului 1912, H,. Aroneanu se sta- 
bilește ca medic în orașul Bacău. În scurt timp, 
daorită aptitudinilor sale profesionale, el se re- 
marcă devenind o figură stimată de concetăţenii 
săi, 

Ca practician, dr. H. Aroneanu îsi dă seama de 
starea sanilară precară a populaţiei locale, A- 
ceasta îl determină ca, începînd din septembrie 
1912, să atragă atenţia oficialităților băcăuane pu- 
nînd în discuţie publică, prin coloanele ziarului 
„România muncitoare“, insuficiența şi superficiali- 
tatea ajutorului medical, cerînd o asistență medi- 
cală corespunzătoare necesităților. 

Atașat ideilor socialiste, susține revendicările 
social-economice ale clasei muncitoare. Conștient 
de faptul că muncitorimea locală ca și cea din res- 
tul țării. — nu-şi poate obţine realizarea revendi- 
cărilor sale decît luptînd oraanizat. dr. Aroneanu, 
alături de ceilalți conducători ai mişcării munci- 
torești ca I.C. Frimu, Ecaterina Arbore, Gh. Cris- 
tescu, Ștefan Gheorghiu ș.a. porneşte o campa- 


ANI VERSĂRI-COMEMORĂRI 


- lung al “bătăliilor de clasă purtate în comun de 


țăranii români. maghiari și de alte naţionalităţi 
e teritoriul Transilvaniei. 

n cuvintele adresate ae Gh. Doja răsculaților 
răzbătea adinca înțelegere a situației maselor, în- 
crederea în capacitatea lor de luptă şi de a se 
elibera, „Foamea, nevoia, mizeria, semnele vădile 
ale asupririi noastre — spunea Doja — sar în 
ochii oricui... Mă uit la feţele voastre înfomelale, 
palide, la fruntea voastră brăzdată de încreţituri, 
la figurile voastre uscate de sete, la pielea voas- 
tră lipită pe oase şi mă qindesc că dacă curajul 
vostru nu mi-ar întări nădejdile, abia aș îndrăzni 
să cred că în aceste trupuri chinuite, gata de 
moarte, s-ar ascunde o putere în stare să lupte...“ 
Chemiînd mulțimea la luptă, Gh. Doja a formulat 
cu claritate scopurile războiului țărănesc: îm- 
părțirea mai echitabilă a pămîntului, stirpirea no- 
bilimii desființarea diimelor, robotelor și a dărilor 
în bani.Realizarea acestor obiective ar fi echi- 
valat în practică cu nimicirea dominaţiei de ciasă 
şi politice a nobilimii. Afirmînd necesitatea re- 
voluției sociale ca singura cale de rezolvire a 
conflictelor sociale, mulţimea răsculată în frunte 
cu Gh. Doja preconiza făvrirea unor noi relaţii 
de justiție socială și egalitate socială, schimbarea 
caracterului orinduirii sociale și a statului feu- 
dal, în sens republican. Ideea stabilirii egalităţii 
sociale constituie principalul obiertiv al nrocla- 
maţiei lansate de Gh. Doia la Câaled. „N tre- 
buie să recunoaştem pe nimeni drept stăpin. La 
noi nobilii trăiesc în mare lux din munca altora... 
A sosit timpul pentru a răsturna pe tirani. Avem 
dreptul la aceasta chiar prin lege. Toate privi- 
legiile nobililor trebuie desfiintate“. Într-un cu- 
vînt Doja cerea răsculaților să distrugă „nobilimea 
blestemată şi necredincioasă”. Gh. Doja cerea ță- 
ranilor să recucerească cu armele libertatea răpită 
de nobili dacă doreau să-şi asigure un viitor mai 
bun. 

Proclamaţia lui Doja a avut un pnternic ecou în 
rindurile țărănimii. Unii contemporani spun că la 
Cegled Doja a fost proclamat „ran»“ a! țăranilor. 
Într-un scurt timp s-au unit și strîns deopotrivă 
sub steagul dreptăţii sociale, țărani, mase de lo- 
bagi de la sate, inclusiv mineri, meșteri, orășeni 
săraci de toate naționalităţile. Răscoala a cunos- 
cut o densebită intensitate în comitatele Cenad, 
Bechiș, Bihor, Zarand, Arad și Timișoara. La Ce- 
nad oastea lui Doja a zdrobit prima încercare de 


După războiul pentru cucerirea independenţei, 
viața lui Conta a înregistra! un scurt episod po- 
litic. A fost ales deputat, din partea liberalilor 
ieşeni şi, scurt timp, a ocupat portofoliul instruc- 
țiunii publice într-un guvern liberal. Conta a ac- 
ceptat postul de ministru cu intenţia de a realiza 
o reformă a învăţămîntului, care să aducă „îmbu- 
nătățiri mulțimii“, cum declara cu această ocazie. 
„Mulţi mă consideră socialist şi ateu, scria gindi- 
torul în 1880, adresîndu-se unui prieten. Brătianu 
însuși mi-a spus că numirea mea va fi o sfidare 
a principiilor liberale”. Într-adevăr, Conta ade- 
rase în timpul studiilor făcute în Relaia la Inter- 
naționala I-a, iar lucrările sale filozofice justifi- 
cau includerea sa printre ateiști. De altiel, proiec- 
tul de reformă al învățămîntului elaborat de el 
cuprindea prevederi foarte înaintate pentru vremea 
aceea, printre care și scoaterea religiei din învăţă- 
mîntul secundar. introducerea la facultatea de lite- 
rea unui curs deistorie critică arelaţiilor si obli. 
gativitatea predării obiectelor de învățămînt „din 
punct de vedere cu totul ştiinţific”. De menționat 
că reforma ar fi atras după sine o tolală reorga- 
nizare a şcolii, accentul căzind pe învățămîntul 
profesional, industrial, agricol şi economic, spre 
a asigura absolvenţilor „ciștigarea unei profesiuni 
cu care să poată lupta pe terenul economic”. 

Reforma propusă de Conta — care datorilă pre- 
vederilor ei, ce păreau atunci prea îndrăznețe, 
nu a fost acceptată — se încadra în procesul de 
modernizare a țării noastre, susținut de fortele 
sociale progresiste din a doua jumătate a secolu- 
lui trecut. 

Activitatea sa politică mai include și citeva 
articole de răsunet, în care era analizată politica 
de expansiune a marilor puteri în dauna ţărilor 
mai mici, precum și discursurile parlamentare, In 
cuvîntările sale a militat pentru apărarea indepen- 
denţei politice şi economice a țării. dar a avut și 
unele manifestări naționalist-burgheze. 

După ce a părăsit portofoliul instructiunii, în 
1881, Conta a fost numit membru al Curţii de 
casație. A murit în aprilie 1882, de ftizie, întreaga 
opinie progresistă a țării deplingind dispariția sa 
prematură. Postum au fost publicate și cîteva 
lucrări neterminate, semnificative nentru evo'tia 
gîndirii lui Conta: Bazele metatizicii,  Intiiele 
principii care alcătuiesc lumea, Cugetări, Însem- 
nări. 

În filozofie, Conta a fost un materialist militant, 
un gînditor creator, deschis ideilor noi ale epo- 
cii. Concepţia sa filozofică s-a format într-o peri- 


nie propagandistică prin presă şi discursuri ţinute 
în fața muncitorilor și funcționarilor din Bacău 
pentru organizarea lor în sindicate pe ramuri. 

Din îndemnul lui apare la 14 octombrie 1912 în 
ziarul „România muncitoare“ un manifest către 
muncitorii din Bacău prin care se demască fără- 
delegile guvernului  burghezo-moşieresc de la 
cîrma ţării şi a reprezentanţilor săi. 

Manifestul spunea: „Nici una dintre mișcările 
sindicale, tovarăși din Bacău, nu a fost cu atita 
cruzime lovită din faşe ca cea de aici. Abea ne-am 
mișcat şi noi spre a ne sfătui pentru interesele 
noastre, abea am început a ne organiza mai te- 
meinic spre a ne apăra aceste interese și patronii 
au şi azmuţit asupră-ne pe fidela ei servă, roli- 
ţia, spre a ne teroriza şi a ne face să ne lăsăm 
înainte robiţi”. 

Manifestul se încheia cu un îndemn la întărirea 
organizaţiei sindicale : „Fiecare lovitură ce o pri- 
mim trebuie să ne îndirjească și mai mult. Cu toţi 
deci în organizaţie !“. 

Ca răspuns la hotărîrea muncitorilor de a lupta 
pentru ciștigarea drepturilor lor, burghezia hotă- 
răște suprimarea acţiunilor revendicative și ordo- 
nă arestări, schingiuri și oprecinni. Sint arectaţi 
în masă sute de muncitori și alături de ej condu- 
cătorii mişcării muncitoreşti printre care şi dr. 
H, Aroneanu, 

Convins de faptul că războiul cu toate pre- 
gătirile și efectele lui nu poate aduce nimic bun 
pentru clasa muncitoare, ci numai înrăutățirea 
situaţiei ei, dr. Aroneanu se derlară cu hntărire 
împotriva campaniei care se profila în 1913 şi a 
războiului pornit de state'e balcanice contra Tur- 
ciei, sub pretextul eliberării Macedoniei. 

Prin presă. dr. H. Aroneanu cheamă muncito- 
Timea din întreaga țară să adere la protestul ge- 


împotrivire a nobilimii. Ajuns victorios la Cenad, 
Gh. Doja a proclamat republica, desființarea nobi- 
limii, egalitztea tuturor oamenilor și suverani- 
tatea poporului. 

Armata răsculaților a cucerit rînd pe rînd cetă- 
țile Nădlac, Zădăreni, Arad și Siria, Girosul răscu- 
laţilor, conduși de Gh. Doja și-au stabilit tabăra 
între Lipova şi Timișoara. Gh. Doja, intenţicnînd să 
prefacă Banalul în principala bază de plecare pen- 
tru generalizarea mișcării pe întreg teritoriul Tran- 
silvaniei, s-a îndreptat spre Timișoara. 

Cei ameninţaţi de furia țăranilor răsculați, rege, 
nobili, înaltul cler şi orășenimea bogată, își string 
rîndurile şi atacă pe răsculați, angajați în asediul 
Timișoarei. Cu toată vitejia de care au dat dovadă 
în luptă, răsculații au fost înfrinți. Gh. Doja şi 
fratele său Grigore, căzuți în mîna duşmanilor au 
fost uciși în torturi groaznice. După ce în fața lui 
Cih, Doia a fost tăiat în bucăţi fratele său Gri- 
gore, „Regele“ țăranilor a fost forţat să stea pe un 
tron de fier înroşit în foc, i s-a așezat pe capo 
coroană de fier înroşit, iar carnea, smulsă cu cleș- 
tele, a fost dată căpitanilor lui, ca să o măniînce. 
Apoi, slirtecat în patru părţi, trupul lui Gh. Doja 
a fost pus la porţile orașelor Buda, Pesta, Alba 
Iulia şi Oradea, pentru a îngrozi pe cei ce s-ar fi 
gindit să-i urmeze pilda. Capul desprins de trup a 
fost trimis la Seghedin, unde orășenimea săracă i-a: 
arătat mare cinste, după anărturisirea cronicarului 
Szeremi. 

Cu lupta de la Timişoara fusese înfrînt cel mai 
puternic detașament al răsculaților din 1514. Unele 
mici cete de țărani răsculați au mai continuat lupta 
împotriva nobilimii, dar au fost înfrinte curînd de 
armatele acesteia. 

După înfrîngerea răscoalei a urmat o perioadă de 
cruntă răzbunare a nobililor împotriva țărănimii. 
Dar nici uciderea capilor răsculaților, nici răzbu- 
marea cruntă a nobilimii n-au putut stinge sni- 
ritul dreptăţii si al libertăţii de care era animat 
poporul. Spiritul lui Doja a trăit, idealul lui a fost 
preluat de generațiile ce i-au urmat. Prin lupta 
urmasilor răsculaților conduși de Gh. Doja, desfă- 
şurată veacuri de-a rîndul, au fost înlăturate pen- 
tru totdeauna nedreptățile sociale, Astăzi a sosit 
vremea visată de înflăcăratul poet al revoluției de 
la 1848, Pe'ăfi Sandor, cînd poporul a ridicat sta- 
tuie lui Doja. 


1. MITREA 


oadă de puternic avint al științelor naturii, atît 
în ţara noaslră cît și pe plan mondial, mai cw 
seamă sub influența revoluţiei produsă de dar- 
vinism şi celelalte teorii evoluționiste. 

Asimilind creator ceea ce era progresist în 
gindirea predecesorilor, Vasile Conta a căutat la 
rîndul său să aducă soluţii la probleme noi ridi- 
cate in faţa filozofiej materialiste de cuceririle 
stiintei contemporane. Licrarea sa Teoria fatalis- 
mului nu este consacrată, cum s-ar putea crede 
la prima vedere, problemei destinului sau expu- 
nerii teoriilor deterministe. În acest studiu aulo- 
rul vrea să aplice concepția materialist-determi- 
nistă la domeniul fenomenelor psihice și sociale, 
domenii aproape necercetale, sau examinate su- 
mar, de materialiștii veacurilor precedente. Por- 
nind de la realizările fiziologiei nervoase supe- 
rioare din vremea respectivă — teoria localiză- 
rii funcţiilor cerebrale, evidenţierea rolului refle 
xelor în activitatea psihică — și elaborînd cîleva 
ipoleze originale, el explică prin „jocul forțelor 
naturale“ activitatea psihicului în ansamblu şi a 
fiecărui proces psihic în parte. Autorul scoate în 
evidenţă natura materială a fenomenelor psihice 
(fără a dizolva însă psihicul în materie) ca şi de- 
terminismul riguros, „fatalitatea”, care domnește 
în desfășurarea lor, spre a infirma astfel teoria 
spiritualistă a „liberului arbitru“. 

În același studiu, Conta recurge la statistică 
și la economia politică spre a demonstra teza 
după care și fenomenele sociale „se găsesc în 
raporturi fixe şi necesare. Între altele, se referă 
la periodicitatea crizelor comerciale, pe care o 
explică prin necesitatea impusă de „ordinea eco- 
nomică"“ (explicație care ne face să bănuim o po- 
sibilă influență marxistă). 

Și a doua lucrare a lui Conta, Teoria ondulaţi- 
unii universale, abordează o problemă s<perifică 
epocii sale — problema evoluţiei. Utilizînd și aici 
cele mai recente descoperiri ale științelor natu- 
rii, gînditorul e preocupat de aflarea legilor ge- 
nerale ale evoluţiei lumii spre forme noi, supe- 
rioare. Comparînd evoluţia cu o undă — pentru că 
orice formă a vietii parcurge o curbă ascendentă 
și apoi una descendentă —, el ajunge la formula 
evoluţiei onduliforme complexe, care presupune 
un sistem de unde incluse unele în altele, ca 
trepte ale unui proces general, ce cuprinde în- 
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neral al mişcării muncitorești din România, Serbia 
şi Bulgaria împotriva războiului. 

Combătind cu vehemenţă ideea participării la 
război, el demască politica militaristă a partide- 
lor burgheze și a elementelor oportuniste care 
intrînd în sînul Partidului Social-Democrat, caută 
să-l submineze din interior, 

Într-un “articol intitulat „Oportunism şi socia- 
lism”, publicat în ziarul „Lupta zilnică“, în febru- 
arie 1916, dr. Aroneanu demască poziţia grupuri- 
lor trădătoare din mișcarea socialistă, care conlu- 
crînd cu partidele de la conducerea ţării caută să 
întărească statul şi avantajele obţinute de burghe- 
zie de pe urma războiului. 

în 1920, cînd muncitorimea din România ho- 
tărăşte organizarea grevei generale, prin care 
să-şi cucerească drepturile economice, politice și 
sociale, cu alte cuvinte dreptul la viaţă, nrintre 
fruntașii acestei greve se află şi dr. H. Aronea- 
nu, care în timpul desfăşurării acţiunilor greviste 
este arestat. 

După zile întregi de tortură, în noaptea de 24 
octombrie 1920 este asasinat în beciurile poliției 
din Bacău. 

În necrologul pe care i-l face ziarul „Socialis- 
mul“ (octombrie 1920), deplingînd moartea prelim- 
purie a acestui luptător pentru idealurile prole= 
tariatului, se arată că fiaura luminoasă a dr. H. 
Aroneanu va lăsa o neștearsă amintire în rîndu- 
rile proletariatului băcăuan ca şi a celui din: 
întreaga ţară. 

La împlinirea a cincizeci de ani de la moartea: 
acestui luptător pentru țelurile clasei muncitoare, 
un gînd de pioasă reculegere și aducere aminte. 


Alexandru Em. BERCA 
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LYCEUM 


Limba operei sadoveniene 


Uniformitate sau diferenţiere ? 


Vocabularul operei lui Sadoveanu nu s-a bucurat, 
încă, de o cercetare exhaustivă, care să privească 
întreaga operă a scriitorului în toată adincimea 
şi semnificaţia ei. Puținele aprecieri de pînă acum 
sînt mai mult întimplătoare şi, în mare parte, 
subiective. S-a spus, spre exemplu, că Sadoveanu 
«vită, în lucrările sale, neologismul, că abuzează 
în direcţia regionalismului moldovenesc, că ma- 
jorilatea cărților sale se caracterizează, din punct 
de vedere lingvistic, printr-o accentuată monoto- 
nie. Toate aceste afirmaţii, însă, nu sint rezulta- 
tul cercetării pe texte, ci se datoresc unei im- 
presii de moment, provocată, în cele mai multe 
<azuri, de lectura unei singure cărţi. 

Întrucît nu putem împărtăși un asemenea punct 
de vedere, încercăm să demonstrăm, în rîndurile 
care urmează, că prin fiecare carte a sa autorul 
ne introduce într-o lume nouă, că absolut în fie- 
care carte pe care a scris-o a utilizat alt material 
de limbă, în funcţie de mediul social şi geografic 
din care și-a recrutat eroii, Afirmația nu trebuie, 
totuşi, înțeleasă nici în mod mecanic și nici în 
chip absolut, 

Studierea alentă a vocabularului lui Sadoveanu, 
în ansamblul său, ne întărește convingerea că, de 
la operă la operă, scriitorul recurge la alt material 
lexical, în funciie ce conţinutul cartii. și că, în 
general, repartizarea pe origini a acestui vocabu- 
lar, componența lui, nu diferă decit în proporţii 
neînsemnate, de la carte la carte. Dacă cuvin- 
tele propriu-zise sînt mereu altele, de la volum la 
volum, proporţia lor, pe origini, rămîne, în gqene- 
ral, constantă, în sensul că, peste tot, elemcntele 
cele mai numeroase sint cele formate pe terenul 
limbii române și cuvintele moștenite din limba la- 
tină, iar cînd e vorba de frecvenţa lor absolută 
Jocul întîi îl deţin, fără excepţie, cele latinești. 
într-o serie de lucrări, cu subiecte luate din viața 
contemporană şi, în primul rînd din cea a oraşe- 
lor, formaţiile românești sin! puternic concurate 
de elementele neologice. Frecvența lor absolută, 
însă, este departe de a o egala pe cea a cuvinte- 
lor moștenite din limba latină. Faptul pare firesc 
dacă nu uităm că neologismele, mai mult decit 
chiar cuvintele formate pe terenul limbii noastre, 
n-au avut timpul necesar să-şi consolideze pozi- 
ţiile în limbă şi, mai ales, n-au avul răgazul să se 
constituie în „familii“ închegate. La toate acestea 
se mai adaugă un fapt, tot atit de important. Cu- 
vintele noi au, de obicei, un singur sens și, de 
multe ori, nici acela nu este generalizat în toată 
limba română. Dimpotrivă, cuvintele moștenite din 
limba ină au avut tot timpul să se constituie 
în familii puternice şi au putut să-și îmbogăţească, 
de multe ori în chip impresionant, sensurile. Multe 
dintre ele figurează în locuţiuni şi ar putea con- 
stitui, din acest punct de vedere, ele singure, o- 
biectul unor cercetări speciale, Verbe ca a da, a 
face, a zice, a avea, a îi etc., apar de sute de ori 
ori în aceeași carte a lui Sadoveanu. Toate aces- 
tea fac ca frecvenţa absolută a elementelor la- 
tineşti să fie pretutindeni mare. 

Spaţiul pe care îl avem la dispoziție nu ne per- 
mite să exemplificăm prea mult. De aceea ne vom 
opri, deocamdată, numaj la cele două cărți cu 
subiect împrumutat din aceeași provincie istorică, 
Dobrogea, dar din medii deosebite, Este vorba de 
„Privelişti dobrogene“ (1914) și de „Ostrovul lu- 
pilor“ (1941). Statisticile la care am recurs nu au 
o valonre absolută, ele se bazează nnmai pe o 
parte din vocabularul cărţilor citate și anume pe 
acela pe care l-am fișat ținind seamă de unele cri- 
terii generale pe care le-am avut în vedere în 
studierea limbii din întreaga operă a lui Sado- 
veanu. Se înțelege, așadar, că lipsesc, mai întii, 
din aceste liste, cuvintele prea obișnuite, care 
n-au intrat în criteriile pomenite mai sus. Lipsesc, 
de asemenea, pronumele, numeralele, adverbele, 
prepoziţiile, conjuncțiile și interjecțiile, care, după 
cum se știe, sînt, în majoritatea lor zdrobitoare, 
latinești sau, în cazul interjecţiilor, formate pe 
terenul limbii noastre. Atraq atenția asupra aces- 
tui fapt din motivul că includerea lor în listele 
respective ar fi sporit considerabil elementele fun- 
damentale din limba noastră, cele moştenite şi 
cele formate pe teren român, 

În amîndouă cărţile amintite, autorul ne poartă 
pe urmele unor eroi care au trăit între Dunăre 
şi Marea Naanră Si într-una si în realaltă arnii 
sînt oameni simpli, fără prea multă cultură. Cu 
toate acestea, nu putem vorbi de o reluare a te- 
maticii din „Priveliști dobrogene” în „Ostrovul 
lupilor“. Dacă, în cea dintii, autorul a urmărit, 
mai ales, componenta naţională a locuitorilor Do- 
brogei și a marcat deosebirile și prin miiloace 
lingvistice, în „Ostrovul lupilor“ îl găsim preocu- 


pat de originea locală a românilor de acolo. În- 
deletnicirile celor care l-au inspirat pe Sadoveanu 
la 1914 sînt în primul rind legate de pescuit pe 
cîtă vreme ale celor de la 1941 ne evocă mediul 
păstoresc. Cum cu pescuitul se ocupau, în epocă, 
mai ales, lipovenii, în „Privelişti dobrogene“ ne 
atrag atenția cuvintele slave recente (rusești şi 
ucrainiene |), mai numeroase deci! în oricare altă 
operă a scriitorului, și chiar unele fonetisme im- 
proprii limbii noastre, cum ar fi cicoi (= ciocoi,), 
ciuilă (= civilă), Dunai (numele rusesc al Dunării), 
occinat (= vaccinat), Pauel (— Pavel), păsesie 
(= posesiune), Sibir (— Siberia), explicabile în 
vorbirea unor oameni care nu cunoşteau decit 
aproxinaliv limba noastră, limba lor maternă 
fiind alta. Ă A ae 
La cele aproape 40 de cuvinte ruseşti şi ucrainiene 
înregistrate în DLRM (armie, borș, carboavă, car- 
mac, cazacioc, cinovn'c, ennl, coşolină, cvas, do- 
hot, dubas, habotnic, hoardă (pentru a cărui eti- 
mologie autorii dicționarului trimit și la rusescul 
orda și la polonezul horda !), holeră, hrubă, lipo- 
vean, localnic, lotcă, malacov, maladeț, miliție, 
mujic, muscal, nagaică, orîndă, polcă, polog, sa- 
movar, toloacă, vagmistru, vidmă, vodcă) se mai 
pot adăuga babaică, batiușcă, bezpopovţi (sectari), 
boje, gaspadin, hristian, ieteră, malorus, na), per- 
vai şi, dintr-un anumit punct de vedere, chiar 
morar), pe care nn le găsim înregistrate în 
DLRM ; cele mai multe dintre ele sînt ruseşti pro- 
priu-zise şi nu aparțin limbii române. Ș 
În „Ostrovul lupilor“, elementele rusești şi ucrai- 
nene sînt mult mai pnțin nwmeroase şi lucrul 
se explică, în primul rînd, prin caracterul păsto- 
resc al acestei cărți și a neglijării aproape totale 
a îndeletnicirilor pescărești. În al doilea rînd 
trebuie să mai subliniem un amănunt. Înlocuirea 
pescarilor cu oierii înlătură din paginile cărții a- 
cesteia cuvintele lipovenești propriu-zise, elemente 
cu totul recente şi, deci, necunoscute grosului 
populației din Dobrogea. Rusismele din „Ostrovul 
lupilor”, mult mai puţine la număr, cum spuneam, 
sa bucură, în aeneral, de o cirenlație laraă si. nrin 
urmare, sînt înțelese și de cei care nu cunosc 
limba rusă. 

Este interesant de semnalat faptul că și elemen- 
tele vechi slave se găsesc în scădere, în „Ostrovul 
lupilor“, față de ceea ce am întilnit în „Privelişti 
dobrogene“ și explicaţia este aproximativ aceeași. 
Pescarii lipoveni, a căror limbă maternă este una 
de origine slavă, sînt mai familiarizați, se înțe- 
lege, cu cuvintele slave vechi decît românii, care 
nu cunosc limba rusă, Fără să putem vorbi de ci- 
fre absolute, întrucît statistica alcătuită de mine, 
așa cum am văzut, n-a avut în vedere toate cuvin- 
tele folosite de Sadoveanu în paginile celor două 
cărți, nu-i lipsit de interes, cred, să spun că față 
de cele 65 de cuvinte vechi slave, din „Priveliști 
dobrogene“, am notat, în „Ostrovul lupilor“, doar 
43. În schimb, față de 86 de turcisme, în prima 
carte, am înregistrat peste 130, în cea de-a doua, 
Aceste ultime elemente ocupau, în prima carte, 
locul al patrulea pe cîtă vreme aici se situează 
pe al doilea, imediat după formaţiile românești, 
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care sint cele mai numeroase (244), înaintea neo- 
logismelor de origine franceză (70) şi a cuvintelor 
latineşti (66). Şi dacă mai adăugăm, la cifra de mai 
sus (130), şi elementele turcești neînregistrate în 
dicționar, printre care Alah, (oaie) canară, Deeli- 
Ali, eg-he, geni, giile-giile, metalic, mihrab, mușa- 
rabiele, nen€ etc., ne putem da seama, și mai bine, 
de rolul pe care îl deţin ele în această carte. 
În „Ostrovul lupilor“ Sadoveanu mai pune şi altă 
problemă. Prin faptul că eroii de aici întrebuin- 
țează, deopotrivă, elemente de vocabular de pro- 
veniență ardelenească, moldovenească sau mun- 
teană, autorul ne conduce spre concluzia că popu- 
laţia românească a Dobrogei nu are o origine l0- 
cală unitară, că păstori din toate provinciile isto- 
rice au fost atrași spre păşunile ei. Fără îndoială 
că Sadoveanu folosește și în alte lucrări ale sale 
elemente nemoldovenești, în măsura în care este 
nevoie să sublinieze o anume apartenență locală 
sau să ne indice unde se desfășoară acțiunea. Dar 
în nici o altă carte a sa nu întîlnim o distribuire 
asemănătoare a ardelenismelor, a moldovenisme- 
lor și a muntenismelor. Să mai observăm, în 
sfirşit, că în „Priveliști dobrogene“, unde numărul 
moldovenismelor este foarte mic, scriitorul a vrut 
să sublinieze, printre altele, că acţiunea se pe- 
trece în altă parte decit în Dobrogea. Eroul care 
recurge la ele face acest lucru, totdeauna, cu o 
anumită intenţie de evocare. Cutare bătrîn, ajuns 
în preajma deltei din indiferent ce motive, vor- 
bește, în general, fără moldovenisme. Din cînd în 
cînd, însă, își aduce aminte de Valea Bistriţei, de 
unde a plecat, de rudele lăsate acolo, de copilărie 
şi toate acestea contribuie la introducerea, în re- 
latările lui, a unor particularități moldoveneşti, de 
matură fonetică mai ales: acu, (babă) hăi, Bistriţă 
(cu ă!), dadacă, sarac, mata, Neculai, nevoieș, jilț, 
mulțămire, scrob, halice, oleacă, m-oi duce, ia- 
cătă-l-ăi | 
Cu scopuri asemănătoare, scriitorul recurge, alte- 
ori, la ardelenisme, 
Constatări care conduc spre ideea de varietate, 
în scrisul lui Sadoveanu, se pot face pe baza com- 
paraţiei oricărora dintre cărţile sale. Scriitorul a 
ştiut să cîntărească fiecare împrejurare și să-i gă- 
sească cea mai potrivită formă de exteriorizare. 
Fiecare dintre lucrările sale aduce cîle ceva nou 
și din punct de vedere al limbii, nu numai al con- 
ținutului. În fiecare qăsim elemente neîntilnite în 
celelalte, citeodată chiar nemaicunoscute de nici 
un alt scriitor român. Opera lui, privită în ansam- 
blu, ne lasă impresia unei istorii, concentrate, a 
poporului nostru, a unei qeografii cum nu se mai 
află în vreo altă literatură și a unei veritabile isto- 
rii a limbii noastre în sensul că nu este aspect 
important, în această limbă, care să nu se oglin- 
dească în scrisul lui Sadoveanu. Aceasta ne face 
să credem că dacă, printr-o minune, s-ar prăbuși 
pămîntul care ne ține și n-ar mai supravieţui ni- 
mic din ceea ce ar putea face dovada trecerii 
noastre prin lume în afară de literatura lui Sado- 
veanu, s-ar putea reconctitui, cu aiutorul ei, pînă 
în amănunt, nu numai istoria politică şi culturală 
a poporului român, ci și istoria limbii sale, 

G. ISTRATE 


1) Ca în următoarele exemple : „Poţi să întrebi la ad- 
ministraţie, trebuie să fie scris na condică” (p. 160) ; 
„Pottiţi na cabinet“ (p. 180). 

2) „Oamenii aceștia poartă și un nume deosebit în limba 
rusească, — o vorbă care s-ar putea tălmăci pe ro- 
mânește cu norari“. (p. 48). 

Citatele s-au făcut după ediţia din 1914. 


Note despre poezia naturii 


Mihail Sadoveanu nu ma; este prinire noi. S-a [ă. 
cut una cu brazda, stinca, fe:iga, arboreie şi tot 
ce pare nemişcălor, la a căror viaţă taini spu- 
nea că a luat întotdeauna parte. Şi tot atitea pri- 
măveri'au coborit peste pămint lără ca el să ji 
putut gusta răsiățate'e lui privelişti. Noi însă care 
am deprins din paginile lui să gustăm răsfățatele 
privelişti ale , am simţit în fiecare primăva: 
fiorul dumnezeisc pe care insuși îl tră Pasări 
străine au trecut neincetat spre singurătăţile de 
la pol şi nopțile de Inceput de primăvară au vi- 
brat neconten:, de chemările lor. Austrul de pri- 
măvară, vintul venit din nestirşite depărtări și 
veşnicie, prietenul neliniștilor din nopțile copilă 
ziei scriitorului, și-a cintat ca şi altădată modula- 
țiile în zbucium, oftări şi plingeri. De sub Irunze- 
le moarte ale anilor trecuți au apăruţ în iiecare 
primăvară toporași ca cerul și deasupra 
înalt şi adinc cerul a'bast:u ca loporaşii. 
au înilorit galbeni, în lavadă arborii au stat in 
soare, in strai de spumă de argin!. Pr'vighetori. 
«u prins să bată într-o seară la răsăritul lunii 
pe toate acestea el nu le-a mai aurit, nu le-a mai 
văzul. Căci am a sunind în 4 a noastră in 
fiecare primăvară păsările străine ; am văzul scli- 
pind în inima noastră toate apele 
palpită, întind luciurj neclintite în soare sau pr 
mese în a!undu! lor rumeneala lunii: Moldova şi 
Siretul, Bistriţa şi Somuzul, Prutul sau Valea Fru- 
moasei. Am cutreierat cu el sau cu eroii iui pă- 
duri bătrine, am străbălut din nou în fiecare pri- 
măvară pădurea Pelrişoruluj sau codrul Antileşti- 


lor. 


m„Mă voi stinge curînd dar icoanele acestea ca 
şi luciurile unui astru mort, vor continua să ii2 
fără de rşit“. Și iără de slirșit au trăit în su- 
fletul tuturor virstelor imaginile pe care cel mai 
mare poet «al nalurii le-a înlipăril, Fără de sfirșit 
vor trăi în sufletul întregului popor. 

Dar natura lui Sadoveanu nu este nic:odată sin- 
gură. Marele poet al naturii a lost și cel mai mare 
prieten al omului. Pe drumuri de munte sau de 
șes, pe dealuri sau coline, prin păduri sau dum- 
brăvi, prin ostroave sau zăvoaie, pe străzile pră- 
iuite ale tirgurilor de provincie — el a văzul o- 
mul cu suferințele lui nenumărate, cu bucuriile 
lui puţine : pădurari, vînălorj sau pescari, pri 
cari sau pluiași, țărani robind pe moșii, cor 
îngindurat și singur vorbind cu turma pe care o 
păzeşte, iata care se stinge ofil:tă în marasmul 
unei vi>ţi cenușii de provincie sau copilița orfană 
şi necăjită care priveşte dumbrava minunată prin 
lumea basmelor auzite de la bunici. Aceaslă le- 
gălură sirinsă dintre nalură şi om este  osmo 
despre care el însuşi vorbește, pe care el însuși 
a trăit-o toată viața din clipa chnd la 14 ani a 
ieşit prima oară cu pușca şi a simit... „că iepure- 
le care-i aruncă o privire piezișă a luat cu scîn- 
teia acelei priviri ceva din ființa lui pentru tot- 
deauna“, și că „.in înfăţişarea unică a dezghe- 
țului de primăvară a rămas și el lixat pentru tot- 


deauna“. Legătura strinsă dintre om şi natură 
a creat — așa cum observa Ralea — două aspecte 
care revin necontenit în marele poem al operei 
Sudoveniene : „O cimpie strălucitoare de lumină. 
Azurul nu e tăiat nici măcar de un filliit de aripi. 
Frunzele copacilor stau incremenile, am zice li- 


uiştea de la începutul lumii. Dar deodată in acest 
saj neinsuileți!, în zarea dealurilor, le capătul 
Şieahului apare un călăreț. Natura a căpătal ac- 
cent omenesc — omul a inviat! natura“, 

: „După o aventură de dragoste sau după o 

un voinic trece călare printre tute de co- 
. Tot gindul său e la lemeia iubită sau la duş. 
manul răpus, Dar deodată se opreşte: într-o poia- 
nă un glas de mierlă a răsări! de undeva. Un vint 
ușor înfioară frunzele. Călărețul a uitat brusc gîn- 
durile sale şi se lasă fura! de tarmecul din jurul 
său. Legănat de vint, de albastrul ceru'ui sau de 
glasul păsării“. Un peisaj, aproape intotdeauna, cu 
vibrația-i de lumină şi simionia-j de sunete este 
o mare aşteptae. Nalura aşteaptă pe om. În ea 
omul găseşte mingiierea pentru încercările ire- 
cute sau curajul pentru încercările v N 
tura lui Sadoveanu istorizantă, a auzit şi a vă 
multe. A îngropat atitea suilete, atitea lupte şi 
suferințe. Din această osmoză între om şi natură 
a ieșit o operă unică a literaturii noastre, în care 
autoriil a crea! o natură nu picturală ci poetică 
coborind peste şesuri şi văi, şi ostroave, u 
u de vis — în care se mișcă omul cu durerile 
lui înăbuşite sau mărturisite la o ulcică de vin, 
la un popas într-un han, omul timpurilor sale sau 
a! vremurilor de demult, căci scriitorul a străbă- 
tut drumurile istoriei tot atit de liresc ca şi pote- 
cile de la apa Moldovei. 
Parairazind cuvintele pe care Sadoveanu, înfiorat 
de frumuseţea Mioriţei, le adresa mareluj poet 
anon ntrebindu-se cu uimire „ce om din aceas- 
tă rasă a vibray astiel în aţa naturii ?“ — putem 
spune: Un om din această rasă a vibrat astfel 
în fața naturii „a dat dintr-o dată valoare ne- 
murâtoare întregului peisaj“. 


Maria GABREA 


Poeți medievali din Țara Galilor 
(secolul XII) 


GWALCHMAI FIUL LUI MEILYR 


(Către anul 1136) 


Cintec închinat slăvitului prinţ 
OWEN GWYNEDD 


O, strălucite prinț, 
Cintarea mea nu-i vers de bucurie, 
Nici purtătoare de mihnire nu-i. 


Curată precum unda de izvor 

Alean aduce rănilor ce dor ; 

Căci ai iubit zăcind de-amor cumplit 
i dorul tainic nu s-a împlinit, 


Nici sfinţii noi, nici zinele străbune 
Chinul nâvalnic nu pot să-ţi imbune, 
Lui Hywell, starețului trist, 
Zadarnic i-ai trimis un acatist, 


Zadarnic ţi-ai chemat în ajutor 
Pe-mbătrinitul vraci Daffyd-ar-mor 
In van de vinători zilele-s pline 
Şi de război... nu poţi fugi de tine. 


Știu, tu o caţi sub bolți de cetini, 

în toiul nopții, amintiri îţi depeni, 

O strigi, o chemi și azi neincetat ; 

Din dragoste şi ură, fierbind, necugetat, 


Un filtru-amar ce n-are nume-n lume. 

Apoi îl sorbi in cupa visărilor nebune. 

In juru-ți dau tircoale doar lupii cenușii 

Te-ai vrea cu ei de-o seamă, pe Nestha s-o stişii, 


Prinţesa Nestha, sînge crăiesc din Powisland, 
Se odihnește dulce în scnmn nat de normand, 
Dușmanii, fără milă, pămintul ni-l răpesa 
Ne pingaresc altare, jupirea ne-o momesc. 


Aş vrea şuvoi de munte, 

Cintarea-mi să atingă 

Infierbintata-ţi frunte ! 

Stăpine, 

Stăpine, doar o clipă, priveşte-mă şi spune 

Nu vezi, arzind în ochii-mi văpăile nebune, 
Mocnind din dor năpraznic ce-i îngropat de viu ? 


Pe zeii de-altă dată, 
Pe Dumnezeu cel viu ! 


De poate să-ţi aline durerea cit de cit, 
Xţi dâruiesc spovada-mi cu nod amar În git : 


Pe Nestha cea mlădie, pe Nestha spic de griu, 

Pe Nestha cea zglobie' ca păstrăvii din riu, 

Pe Nestha, da, pe dinsa — iertare prinţul meu ș — 
Uitind de rang, în taină, mult am iubit-o eu ! 


PRINȚUL HOWELL, FIUL REGELUI 


OWEN GWINEDD . 
———————— 


Cintec de toamnă 


M-am aşezat la marginea pădurii 

Pe-un pat de frunză veștede şi moarte 
(Vai, cum foșneau, şi mă chemau la ele !) 
Și gălbeneala lor imi spune multe, 


pater! balorit ce se-așterne 
e chipuri dragi, în aşteptarea mo, îi 
Sau poate, și mai bine, dorii, st 


Cina mortul soare fruntea își ascunde 
In giulgiul norilor uitaţi pe boltă . 
(Si cit de tristă e uitarea, Doamne !). 
De-un dumnezeu ce-a ostenit el insuși. 


Pleoapele de plumb le las să cadă 
Peste privirea ce doreşte pace, 
Şi mă afund în galbenul tăcerii, 


Și mii şi mii de-albine nevăzute 
Din ceară galbenă durează faclă 
La căpătiiul timpurilor duse... 


MA vreau țesut în frunza moartă, 
Pe care o strivești cu nepăsare, 
Galiwyntha, cînd pășeşti spre alte doruri 1 


Cosiţa ta bălaie nu-mi mai este 

Culcuş înmiresmat timplelor mele ! 

Eu mă atund în galbenul uitării... 

(lar mortul soare fruntea îşi ascunde.) 


GODEFFROY DE MONMOUTH 


Căinţa lui Lancelot 


Regele meu, te-am trădat cu regina 
Și-am călcat în picioare dragostea ta, 
Dar numai femeia, ea, poartă vina, 
Ea, stăpine, jur, numai ea ! 


Rănit de moarte, te duce azi calul, 
Ferecată în zale stringi durerea ta, 
Rege, îndurare, te-a tradat vasalul, 
Vai, regina mindră, jur, a fost a mea ! 


Cu Iacome buze mi-a furat credinţa, 
Pentru sinu-i dulce m-am făcut sperjur ; 
M-a-mbătat mireasma părului de aur, 
Numai ea-i de vină, sire, pot să jur ! 


Șuşoteau curtenii, chicotit-au pajii, 
Cunoștea povestea lumea dimprejur. 
Se ridea cu lacrimi, pe la curți străine, 
Chiar pe socoteala regelui Arthur, 


Sire, doar o vorbă, vestejește-mi crima, 
Pâlmuiește-mi chipul, fă precum ţi-e vrerea ! 
Calcă-mă-n picioare, tringe-mă cu spada, 
Mai cumplit ca fierul ucide tăcerea ! 


Nu-i ea vinovată, însumi port păcatul 
Patimei de lacrimi, de noroi şi iar, 

Pentru tot ce fost-a, simt în mine iadul t 
Numai moartea, moartea, sire-ţi cer ca dar ! 


Se-anroniau de mara. Stincele bretone 

Fremătau sneriate de al ci tumult. 

Regele-și oprește calul şi suspină : 

mCUNTENEȘTE-ȚI CHINUL, AM ŞTIUT DE MULT. 


Ceaţă grea și deasă s-a lăsat năpraznic, 
Pescărușii morții se roteau în jur... 


Cind seninul zilei a învins furtuna, 
N-a rămas nici urma regelui Arthur, 


Lingă malul mării, stîncele bretone 

Intruntau semeţe vajnicul tumult, 

Lancelot aude ca din depărtare : 
„Conteneşte-ţi chinul, te-am iertat de mult 1* 


În româneşte de 
Iulian ANTONESCU 


A 
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CRONICA ŞTIINŢIFICĂ 


CAPITOLUL 1. SCURTĂ PRIVIRE ASUPRA CONCEPȚIILOR 
DESPRE MIŞCARE, SPAȚIU ŞI TIMP 


Interpretarea dată spaţiului şi timpului de-a lungul istoriei a decurs 
din imaginea existentă la momentul respectiv asupra mișcării, 
Încă din antichitate au apărut două imagini total opuse asupra miș- 
cării, 
Automişcarea la infinit, în virtejuri a atomilor, în concepţia lui 
Democrit, și mișcarea limitată, de la ceva spre ceva, în concepția 
lui Aristotel. 
Prima imagine impune existența unui spaţiu vid, cea de-a doua a 
unui spatiu plin. 

concepţia lui Aristotel, limitarea mișcării se face datorită nee- 
chivalenței punctelor spațiului plin. 
Dar şi în concepţia lui Democrit deși vid, spaţiul influențează miș- 
carea prin atribute concrete, existind un sus și un jos absolut. 
Dacă la Galileo Galilei mișcarea naturală, inerţială — lipsită de 
acceleraţie — este cea circulară, începînd cu Descartes, inerţială 
devine numai mișcarea rectilinie, mișcare în care un corp rămîne 
identic cu sine în orice moment. 
Celelalte mișcări nerectilinii se datoresc interacțiunii dintre corpul 
în mișcare și spaţiul exterior. 
Acest mod de a gîndi se păstrează în cele mai noi concepţii, de- 
oarece nu s-a părăsit imaginea mișcării inerţiale rectilinii postula- 
“tă de Newton în mecanica clasică. 
"Pentru explicarea căderii corpurilor şi a mişcării astrelor, Newton 
este nevoit să introducă gravitația și atracţia universală, ca o exis- 
tentă fizică, fără o explicaţie cauzală. 
Astiel incă de la întemeierea mecanicii clasice se renunţă la o în- 
țelegere universal cauzală a naturii. 
Se consideră că în univers sint o infinitate de sisteme inerţiale de 
referință în mișcarea rectilinie de translație uniformă unul față de 
altul. 
Dar asemenea sisteme sînt teoretice, chiar dacă ne mulțumim cu 
explicaţia dată de Newton asupra existenței unei forțe gravitaţio- 
nale. 
Ixperiența Michelson-Morley prin care se stabilește factorul Lo- 
xentz de contracție longitudinală este supusă acestei erori de in- 
terpretare. 
Pe această eronată interpretare se bazează întreaga teorie a rela- 
tivităţii restrînse. 
Considerind sisteme rectilinii și analiza mișcării în cadrul ecua- 
'ţiilor liniare de gradul I, Einstein introduce constamța vitezei lumi- 
nii și face o altă variabilă, aceea a timpului. 
Formulele mecanicii relativiste pot fi uşor deduse dacă se iau în 
considerare sisteme cu mișcări curbilinii. 
În teoria generală a relativităţii mișcarea corpurilor este influen- 
țată de spaţiu, -acesta căpătind în prezența corpurilor o geometrie 
'meeuclidiană, dată de curbura spaţiu-timp. 
În microcosmos imaginea mișcării s-a complicat și mai mult. Ex- 
perienţele lui H. Hertz și P. N, Lebedev au dovedit teoria ondu- 
latorie a luminii formulată de Maxwel, iar apoi legea lui M. Plank 
de cuantificare a energiilor a întregit tabloul ondulatoriu cu cel 
corpuscular. 
Pentru explicarea acestei mișcări cerpuscular-ondulatorie Louis de 
Broglie introduce undele, 
Mecanica cuantică studiind mișcarea ansamblurilor de particule, 
părăsește principiul clasic al cauzalităţii. 
Mişcarea are loc după legi statistice — funcțiunea de undă — iar 
nu după legi de desfășurare. 
Fizicieni ca Blohinţev consideră că dezvoltarea fizicii se va face în 
baza legilor statistice. 
În realiiate neputința reducerii acestor legi statistice la legi dina- 
mice cauzale, se datorește necunoașterii legilor reale — obiective 
— ale mișcării, 
“Astăzi fizica cunoaște procese care limitează posibilitatea măsură- 
rii spațiului prin mişcarea unui punct material, a unei particule. 
Începînd cu Riemann se consideră că acest fapt se datorește sub- 
stanței reale care umple spaţiul, acelor celule cvadridimensionale, 
în interiorul cărora nu există linie de univers. 
Astfel, atit mișcarea cît şi spaţiul capătă o structură discretă. 
Este curios că nu s-a căutat și o altă interpretare, aceea că o par- 
țiculă nu se poate mișca rectiliniu, ci în mod ondulatoriu, dato- 
Tită unor Procese mecanice interne, rezultate din indivizibilitatea 
sa ca masă şi energie, 
B. G. Kuzneţov scrle: 
„Credem că este posibil ca legile cauzale fundamentale noi să nu 
ție legile deplasării unor particule identice cu sine“. 


CAPITOLUL II. MĂRIMI ABSOLUTE — MĂRIMI RELATIVE, 
LEGEA GENERALĂ A MIȘCĂRII. 


De-a lungul istoriei concepțiile asupra universului, după cum a 
rezultat din capitolul anterior, s-au păstrat oarecum într-un cadru 
limitat, respingind și revenind la idei formulate încă în antichi- 
tate. 


Astfel, chiar mecanica cuantică îşi găseşte o 
tahia“ lui Epicur. 

Louis de Broglie scrie: 

„Se pare că toate aceste concepţii pot fi reduse la cîtevaideian- 
tinomice din care cele mai cunoscute sînt fără îndoială ideea de 
continuitate şi aceea de discontinuitate. Antinomiei continuului şi al 
discontinuului îi corespunde în mecanică opoziţia dintre punctul 
material și fluidul continuu, în fizică opoziţia dintre corpuscul şi 
cîmp, iar în biologie opoziţia dintre evoluţie și mutaţie...“. 
„Indiferent care va fi evoluţia acestei controverse cred că este 
necesară o teorie de sinteză care să împace imaginile acestea in- 
conciliabile la prima vedere“, 

O lege a mișcării universal valabilă atît în macro cît și în micro- 
cosmos trebuie să sintetizeze atit legile de desfășurare ale meca- 
nicii clasice cît şi legile statistice din mecanica cuantică. 
Considerăm că greutatea elaborării unei legi generale de desfășu- 
rare constă în greutatea separării noțiunilor relativiste de existen- 
țele obiective, reale, fizice. 

M. A. Tonnelat spune: 

„Se poate spune că reforma relativităţii restrinse a constat în 
descoperirea realității obiective celei mai permanente și mai inal- 
terabile în jocul înșelător al mărimilor observabile“. 

Dar leoria relativităţii nu a putut da acea înțelegere unitară a fe- 
nomenelor pe care o căuta. 

Aceasta din cauză că nu a putut distinge mărimile 
invariabile. 

Dacă avem aceste mărimi obiective, desiqur că este ușor a le lega 
într-o lege de desfășurare universal valabilă, deoarece o aseme- 
nea lege exprimă invarianța unei asemenea realități obiective. 
Există un principiu care ar fi putut conduce la intuirea acestor 
mărimi invariabile. 

Acesta este principiul conservării energiei. 

Dacă la nivelul corpurilor această conservare se poate face în ca- 
drul transformării energiilor, la nivelul particulilor principiul con- 
servării „energiei se reduce la conservarea energiei cinetice 
E — M C2 şi deci şi a impulsului ] = M C. 

Concepţia discontinuităţii materiei permite considerarea unor parti- 
cule elementare nedestructibile, de masă constantă, înțelegind prin 
aceasta cantitatea constantă de substanță conținută de particulă. 
Constanța energiei cinetice a particulei, a impulsului duce la a doua 
constantă, aceea a mărimii vitezei absolute pentru orice punct al 
particulei, indiferent de traiectoria urmată. 

Deci avem două mărimi obiectiv reale invariabile ale particulei ele- 
mentare : 

1. — Masa absolută a particulei — cantitatea constantă de sub- 
stanţă. 

2. — Viteza absolută — scalar — egală pentru orice punct al parti- 
culei indiferent de traiectoria urmată. 

Admiterea celor două mărimi — masa și viteza — duce la formula- 
rea următoarei legi generale de desfășurare: 

Universul este constituit dintr-o infinitate de particule elementare 
indestructibil, avind o energie de mișcare absolută constantă și 
eternă. - 

Asemenea particule se pot mișca în mod inerţial uniform rectiliniu, 
sau ondulator speciiic, dind naștere în acest caz la interacțiuni se- 
lective în funcție de frecvenţa mișcării ondulatorii. 

Interacțiunile selective ale particulelor elementare constituie deter- 
minaţia camzală a formării și evoluţiei corpurilor și fenomenelor din 
natură, alte combinări între particulele indestructibile fiind înlătu- 
rate prin logică. 

În acest fel materia capătă o singură existenţă, cea a substanței în 
mișcare, 

Cimpul nu mai este o existență materială, o determinație  cauzală 
pentru mișcare, ci o rezultantă a substanţei în mișcare, 

Din constanța impulsului la nivel de particulă, rezultă că în sistem 
rectiliniu nu pot exista forţe, acceleraţii, deoarece acestea conform 
postulatului lui Newton al proporționalităţii dintre forță și accele- 
rație ar putea produce schimbarea impulsului, și deci și a energiei. 
Variația energiei s-ar păstra în cadrul variațiilor continui şi nu s-ar 
produce cuantificarea sistemelor mecanice, 

Einstein face legătura între masa și viteza particulei în cadrul con- 
servării impulsului, însă presupunind că în sistem inerţial rectiliniu 
Rea, particulei poate varia, stabilește legea variaţiei masei cu vi- 
eza, 

Deci pentru conservarea energiei în cadrul concepţiei noastre în sis- 
tem rectiliniu nu apar viteze relative. 

Toate particulele se mișcă uniform cu viteza constantă maximă „C“. 
În asemenea sistem nu se pot observa fenomene, nu se pot diferen- 
ţia corpuri, nu se pot formula legi. 

Aceste noțiuni apar în funcţie de mișcarea relativă, între particule 
cu direcţii rectilinii diferite sau nerectilinii. 

Orice observaţie deci, sau experiență, ne va informa asupra mări- 
milor relative. 

În sistem rectiliniu noţiunile de spaţiu și timp nu se pot crea. 


similitudine în „izo- 


cfectiv reale 


Noi postulaie 


CAPITOLUL III. MIŞCAREA INERȚIALĂ A  PARTICULELOR ELE- 
MENTARE 


În prezent sub denumirea de particule elementare sînt cuprinse cîte- 
va sute de tipuri de particule, astfel că denumirea de elementar și-a 
ierdut înțelesul iniţial. 
n concepția noastră prin particule elementare înțelegem ultimele 
particule, care datorită coeficientului de rezistență al substanței ce 
le alcătuiesc, le fac indestructibile în orice interacțiune. Aceste par- 
ticule sînt microcorpuri cu dimensiuni, deci nu pot fi asimilate cu 
punctul material. 
În ciocnirea elastică a două particule se consideră în prezent că nu 
se produce o modificare a stării lor interne, deci nu intervine ener- 
qia internă a particulelor. 
După astfel de ciocniri se schimbă numai direcția de deplasare a 
particulelor, traiectoria răminind rectilinie. 
Nemodificarea stării interne a corpului — păstrarea identităţii cu 
sine — este condiția de bază în modul de studiu al dinamicei actuale. 
Astfel, pentru descrierea mișcării solidului se utilizează două sis- 
teme de coordonate : un sistem imobil X, Y, Z şi un sistem mobil 
X, = xi Xa = y; Xa = z presupus legat rigid cu corpul solid şi 
participînd la toate mișcările acestuia din urmă. 
Faţă de sistemul mobil legat de corp, toate punctele corpului sînt în 
mepaus, 
În cazul deformării corpului în timpul mișcării acest mod de stu- 
diere devine defectuos, căci nu avem nici un sistem de referinţă 
ivilegiat faţă de care punctele corpului să fie în repaus. 
concepția noastră în urma ciocnirii a două particule, o parte din 
substanţa fiecărei particule va primi un impuls de direcţie diierită de 
restul particulei. Aceste impulsuri de direcţii diferite la care este 
supusă substanța din interiorul particulei, ținută la un loc prin co- 
etficientul de rezistență al substanţei, produce o interacțiune continuă 
ce duce la o mișcare complexă de rotație-translaţie. 
Dar această mișcare nu se face fără deformarea particulei, așa cum 
este considerat fenomenul în prezent în teorema lui Kânig. Să con- 
siderăm ciocnirea elastică dintre două particule, 
Pentru ușurare considerăm că are loc în planul XOY (fig. 1). 
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Oricit de paradoxal ar putea să pară, fiziono- 
mia culturală a secolului XX este de neconceput 
fără aportul gîndirii psihanalitice, a acestei teh- 
nici de prospectare în adincurile abisale ale su- 
fletului omenesc. O mărturie a importanței do- 
bindite de o concepție privită pînă nu demult cu 
neîncredere, dacă nu cu ostilitate, o constituie 
şi hotărtrea adoptată de UNESCO de a aniversa 
în acest an, centenarul nașterii psihiatrului vienez 
Alfred Adler (1870-1937), unul din creatorii psi- 
hanalizei alături de Sigmund Freud şi C. G. Jung. 
Dacă viziunea freudistă a universului psihic, cu 
toate aspectele ei controversate, este în linii mari 
oarecum familiară publicului cultivat din țara 
noastră, contribuţia lui Alfred Adler în schimb, a 
concepției sale denumite Psihologia individuală 
comparată, nu a ieşit decît prea puţin din cercul 
specialiștilor. Şi totuşi, influența pedagogică şi 
socială a operei lui Adler se face tot mai mult 
simțită, spunîndu-și cuvîntul în direcţia educaţiei 
tineretului, în motivările psihopatologice ale de- 
licvenței juvenile şi ale criminalităţii, în proble- 
mele orientării profesionale. Căci acest creator în 
psihologie a scos la iveală noi tehnici și forme 
de activitate denumite cu un termen generic so- 
cioterapie, care îmbină în mod fericit psihologia 
cu sociologia modernă. El a fondat încă din 1920, 
la Viena, „Centre de consultaţii pedagogice“, pre- 
conizind necesitatea psihologilor școlari și a în- 
ființat „Cabinete de orientare profesională“, in- 
sistind asupra importanţei factorului social în apa- 
riția tuturor fenomenelor psihice. Prestigiul său 
a crescut şi mai mult din 1932, cînd a fost numit 
profesor de psihologie medicală la Long Island 
College of Medicine din New York. 5 
Mesajul lui Alfred Adler în psihologie exprimă, 
în' esenţă, încrederea în virtualităţile psihice ale 
fiecărui ins de a se dezvolta şi integra în comuni- 
tatea socială respectivă. „Omul cu spirit social nu 
va şovăi niciodată“... scria el într-una din cărţile 


sale intitulate „Sensul vieţii“. Căci ființa umană e 
informată, după părerea lui, despre nesfirșitele di- 
ficultăți ale existenței, dar nu îndeajuns de nese- 
catele ei posibilități. 

De unde vine această robustă filozofie a vieţii, 
care în pofida puternicei influențe suferite din 
partea lui Nietzsche, se desprinde, totuşi din prin- 
cipalele lucrări adleriene: „Compensarea psihică 
a stării de inferioritate a organelor“, „Psihologia 
copilului dificil“, „Cunoașterea omului“, „Practi- 
ca și teoria psihologiei individuale“ etc? S-ar 
părea că întreaga dezvoltare spirituală a lui Adler 
a fost înrîurită de aforismul lui Seneca: „Omnia 


şitoare acordată de psihanaliza ortodoxă, Monis- 
mul său psihic nu vede o separație netă între pro- 
cesele conștiente și inconștiente şi de aceea nici 
visul, cu tot conţinutul lui irațional și simbolic, 
capabil de anumite clarificări despre structura 
personalităţii, nu trebuie supraestimat. 

Spre a pătrunde în miezul concepţiei adleriene ca- 
re priveşte fenomenele fizice şi psihice din om ca 
un tot inseparabil, e necesar să precizăm că pen- 
tru acest savant, copilul este pus din cea mai 
fragedă virstă în fața unei duble dileme: senti- 
mentul de inferioritate, transformat nu arareori 
în complex de inferioritate, şi existenţa comu- 


Cronica ştiinţifică 


INCURSIUNE 
ÎN PSIHOLOGIA ABISALA 


ad opinionem suspensa sunt“ (Totul depinde de 
atitudinea pe care o iei față de o problemă). În- 
tr-adevăr, în 1911, cînd Adler s-a separat de Freud, 
linia sa de conduită fusese în general trasată. El 
nu mai credea într-o constituție sexuală înnăscută 
a omului, ca psihanaliștii freudiști, și nici nu-şi 
mai punea cu atita ardoare problema cauzalității 
unui anumit fenomen psihic. Pentru el sexualitatea 
se desprindea din stilul de viaţă al unui individ, 
din substanţa lui proprie, aidoma celorlalte func- 
ţii biologice, iar principala preocupare a psiholo- 
gului trebuia să fie aceea de a cunoaște finali- 
tatea, adică „în ce direcţie se îndreaptă fenomenul 
psihic“. Mai mult, Adler, deşi recunoaște existen- 
ţa inconştientului, nu-i atribuie importanța covir- 


nităţii umane. Expresia „complex de inferioritate“ 
e legată de o deficiență fizică sau intelectuală 
proprie unui individ. Autorul acordă o mare în- 
seninătate acestei trăsături în evoluţia caracteru- 
lui omenesc, tot aşa ca și momentului social ca- 
re ocupă în gindirea lui Adler un loc privilegiat. 
Dar psihicul, organul de securitate al oricărui ins, 
luptă împotriva forțelor biologice și sociale spre 
a înfăptui un fel de echilibru, de compensare. 

Schematizind, se poate arăta că în concepția psi- 
hiatrului vienez inferioritatea e combătută de către 
individ pe trei căi: printr-o compensare reușită 
care explică de ce bilbiitul Demostene a devenit 
marele orator al antichităţii, surdul Beethoven, 
creatorul unor simfonii sublime, orbul Homer a 


„văzut“ incendiul Troiei, iar Milton paradisul 
pierdut şi regăsit; prin înfringere, urmată de o 
izolare și înstrăinare a ființei în cadrul grupului 
său social, dar care în anumite culturi este pri- 
vită ca o stare relativ normală; în sfirşit, prin 
mecanismul supra-compensării, care duce la un 
protest ridicol față de propria deficiență. Aşa, de 
exemplu, omul scund este întotdeauna agresiv şi 
bătăios, după cum cel tăcut și posac afectează o 
poză intelectuală. Supracompensarea poate ajunge 
adesea la decompensare şi nevroză. 

Legea compensării domină, ca atare, lumea psi- 
hică ca şi lumea organică, fiind situată de Adler 
în centrul studiului întreprins de el despre ne- 
vrozele omului. Fireşte, ea nu poate să explice 
esența geniului, dar produce o orientare decisivă 
în comportarea individuală. Căci fiecare ființă o- 
menească are propria ei linie de conduită pe care 
o urmează neabătut, un drum personal pe care îi 
străbate folosind motivări inconștiente ce-i diri- 
jează personalitatea fără să ştie. De aceea, dacă 
voim să cunoaștem un anumit ins, coeficentul său 
propriu, trebuie să cunoaştem tocmai acest plan 
lăuntric de viaţă. 

Atacînd problema naturii umane în cadrul psi- 
hologiei abisale, Adler s-a oprit îndelung asupra 
conceptului de nevroză. Pentru autorul „Sensului 
vieţii“, nevroza nu e o afecțiune morbidă, ci o- 
aiitudine, o tactică vitală falsificată, stilul unei 
ființe descurajate care ar voj să scape de comu- 
nitatea socială și de sarcinile ei. Nevrozatul tră- 
ieşte într-o lume imaginară, virtuală, fictivă, al 
cărei focar este el însuși, judecind realitatea după 
scheme de apercepţie infantilă care nu-i îngăduie- 
să se integreze social, dovedindu-se astfel un rău 
partener pe scena vieţii. Uneori cultivă trăsături, 


virile — nevoia de a comanda, hiperactivitate, 
aroganță — sau feminine — prudenţă, angoasă, 
supunere — căutind prin diferite manevre să-și 


pună anturajul în serviciul său. Dar în ciuda 
măștilor şi deghizărilor sale, nevrozatul nu e ca- 


Vasile Conta 


(continuare din pag. 12) 


treaqga lume, toate formele existenței. În gene- 
ralizările sale teoretice, Conta este influențat de 
interpretările uneori simplificatoare ale materialiş- 
tilor, mai ales cînd e vorba de a explica dez- 
voltarea socială. În ansamblu însă, concepţia sa 


asupra evoluţiei conţine interpretări originale, 
uneori suprinzătoare, între care și explicații dia- 
lectice (apelul la lupta forţelor contrare cind e 
vorba de izvorul schimbării, postularea existenței 
„formelor neevolutive” etc.). 

Un puternic ecou au trezit în epocă ideile ate- 
iste ale lui Vasile Conta, care au căpătat o ex- 
punere sistematică în lucrarea sa Încercări de me- 
tafizică. Conta demonstrează în acest studiu, pe 
baza unui material sociologic şi etnografic bo- 
gat, caracterul istoric, trecător al oricărei reli- 


gii, legind existenţa diferitelor tipuri de religie 
de anumite momente ale dezvoltării cunoașterii 
omenești ; cînd știința va reuşi să dea o expli- 
cație deplină lumii, religia va dispare, făcînd loc 
perioadei materialismului. Autorul semnalează şi 
imfluența unor instituţii sociale asupra  evolu- 
ţiei religiilor, după cum consemnează și folosirea 
religiei de către clasele conducătoare, 

în lucrările apărute postum, Conta încerca o 
tratare sistematică a problemelor de bază ale 
filozofiei: materie, mişcare, spaţiu, timp, necesi- 
tate, legi, adevăr relativ și absolut. Aceste scri- 


eri vădesc evoluţia ginditorului de la o concep- 
ție metafizică în problema determinismului spre- 
o concepție mai largă, pătrunsă de ideea dezvol- 
tării (între altele, întîlnim aici o clasificare a le- 
gilor mişcării foarte apropiată de cea dată de 
materialismul dialectic). 

Scrierile filozofice ale lui Conta, publicate și 
în limba franceză, au fost primite favorabil 
dincolo de hotarele ţării, mai multe recenzii elo- 
giind spiritul sistematic al autorului și îndrăzneala 
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alc mișcării ” 


Vr = Lu sn K lt = cos K. 

Dar viteza absolută fiind egală pentru ambele impulsuri vom obține 

o mişcare relativă retrogradă a punctului 0 față de 0. 

Prin această mișcare, poziția impulsului Il, față de raza particulei 

este variabilă, căpătînd: 

ur = l sin (Q—K) It = Li cos(Q—K) Q=ft 

SSI ierpaieral It variabil, particula primește o mișcare curbilinie față 
e . 

Faţă de axele de coordonate X 02 Y vom avea: 

Ixo: = cos (Q—K) + I cos 2 (Q—K) şi 

iyoz L sin (Q — K) + N sin 2 (Q — K) iar pe curbă: 

Top = 12 + P2 — 2u l cos (Q— K). 

Variația impulsului pe curbă şi obligaţia constantei momentului câ- 
netic de rotaţie al sistemului închis față de 0», indică variaţia razei 
instantanee ce rotaţie Ry. 

Dar variația impulsului pe curbă nu se datorește schimbării vitezei 
ci schimbării mișcării diferitelor părţi ale substanţei din particulă 
faţă de centrul particulei, prin deformarea acestuia, Astfel toate mă- 
rimile sînt supuse relativităţii clasice. 

Rezultă o variaţie relativă a impulsului interior și exterior, respec- 
tiv a energiei cinetice și potenţiale, energia mecanică — energia 
absolută totală — ca și impulsul total răminînd constante. Faţă de 
punctul 03 punctul 0; descrie o conică de formă parabilică (Fig. 3.). 


curba Qe 


Fig. 3 


Deformarea planului considerat al particulei apătă o formă asemănă. 
toare. Problema poate fi tratată și ca mișcarea a două corpuri atra- 
se de o forță atractivă — problema celor două corpuri, în care forţa 
atracției universale este reprezentată de forța elastică a rezistenței 
substanţei. 

Deoarece deformarea particulei diferă pentru diferitele planuri per- 
pendiculare pe axa Z în funcţie de distanţa 0, Zn deci a razei rn re- 
zultă că nu avem o axă principală de inerție. (Fig. 4). 


Plan X,y 


Fig. 4 


Deformarea apropie particula de o sfirlează asimetrică în care axa 
de rotaţie nu corespunde unei axe inerţiale principale. Din acest 
motiv particula nu are o axă stabilă de rotaţie în spaţiu. 

Mişcarea este o curbă deschisă de forma unei spirale ca cea din 
figura 5. 


Polii particulei au poziţii de oscilație în jurul axei instantanee, la- 
Lui Aa rotaţie. 

urbele de ordin din ce în ce mai superi im ni zi 
atentie eu e mai superior le numim nivele rela- 


VB>VA 
JiD OZA = 648028 


Curba A. 'Curba B. 


Fig. 5 
Mărimea  spirelor acestei mișcări ondulatorii-specilice este de- 
terminată de viteza relativă dintre cele două particule în momentul 
ciocnirii, deci de unghiul K din interacţiune. 
Viteza absolută a particulelor fiind egală, rezultă că în funcţie de 
mărimea spirelor mișcarea va avea diverse frecvențe. 
Frecventa este deci singurul parametru al acestei mișcări ondulato- 
rii-specifice. 
Ea este determinată de unghiul K de interacţiune, şi de coeficientul 
de elasticitate al substanței din particulă. 
Deoarece considerăm că din punct de vedere dinamic substanţa din 
univers este omogenă — cu același coeticient de elasticitate şi re- 
zistențţă — deducem egalitatea dimensiunilor fizice pentru toate par- 
ticulele elementare. 
Această egalitate face ca deplasarea particulei pe curba de nivel 
imediat superior să fie egală pentru oricare spiră a mişcării indife- 
rent de frecvenţă. 
Această deplasare devine o contsantă a mişcării ondulatorii şi ast- 
fel vom avea formula echivalentă a mecanicii cuantice: E — h w. 
În concluzie particulele elementare se mișcă inerţial în mod ondula- 
toriu-specific, singurul parametru al mișcării fiind frecvenţa. 
Curbele de ordin superior sînt determinate de același parametru — 
frecvența mișcării particulei de pe curba de ordinul 1. 
Toate particulele avind aceeaşi viteză absolută rectilinie egală „C“ 
energia absolută a „n“ particule va fi: 

n 
vma2=Ma 
În cazul unui corp o parte din această energie este ascunsă în miş- 
cările interne ale particulelor de pe curbele de ordin inferior, rămi- 
nind vizibile numai mișcarea de pe curba de deplasare a corpului. 
Acesta este bilanțul energetic şi interpretarea energiilor cinetice şi 
potenţiale. 
Schimbarea între cele două energii se face prin schimbarea frecven- 
ței de mișcare a particulelor din corp. 


CAPITOLUL IV. CORPURI, FENOMENE 


Prin admiterea indestructibilității particulelor elementare ca masă 
și energie se înlătură concepții despre un început al universului din 
nimic, sau din ceva finit — concepţiile lui Hoyle, Bondi, Sayama, 
Lemaitre, Milne sau al unui sfirşit — concepţiile lui Claustius şi 
Thomoson  — moartea termică, legea entropiei. 

Mișcarea nu poate fi distrusă. Numai corpurile formate din aceste 
particule elementare sînt în continuă mișcare și transformare. 
Probabilitatea extrem de redusă de a avea interacțiuni între parti- 
cule exact pe direaţia centrului matematic — punct fără dimensiuni 
— face ca numărul de particule care să se mişte rectiliniu la un mo- 
ment dat să fie extrem de mic, și în orice caz fără importanţă, deoa- 
rece asemenea mișcări rămin izolate, nedind naștere corpurilor şi 
fenomenelor din natură, 

Deci aproape în exclusivitate particulele elementare se vor mişca în 
mod ondulatoriu specific, mișcare caracterizată prin singurul para- 
metru al frecvenţei: 

Acest parametru face ca materia să devină selectivă în interacțiu- 
nile ce au loc, dind naştere la structuri superioare bine determinate. 


Particulele izolate le vom numi sisteme inerţiale simple de  refe- 
rință, 
În funcţie de curbura și sensul mișcării putem avea particule și 


antiparticule. 

Structurile superioare formate din maj multe particule şi antiparti- 
cule în interacțiune selectivă determinată de frecvența şi faza miş- 
cărnii, le vom numi sisteme inerţiale complexe de referință. Carac- 
terizarea mişcări; în funcţie de frecvență explică formulele 
Schrăendiger, iar faza mişcării hotăritoare, de asemenea, în interac- 
țiune stabilită explică principiul exluziunii al lui Pauli. 

Fiecare corp constituie un sistem complex de referință în care se pot 
formula legi față de celelalte sisteme. 


Între macrocosmos și microcosmos nu există nici o deosebire fun- 
damentală — doar ca număr de particule. 

Vom analiza destul de sumar citeva fenomene, în cadrul concepţie! 
noastre, 

Atom, îoarte nuclear. 

Orice structură a materiei este dată de interacțiunea particulelor in- 
destructibile. 

Această structură rămîne stabilită atît timp cît nu este depăşită o 
anumită limită a frecvenței pentru care s-a stabilit respectiva struc- 
tură. 

În prezent se consideră că forţele nucleare menţin structura  ato- 
mică. 

Situaţia este inversă. Mișcarea curbilinie specifică inerțială a parti- 
culelor elementare menţine această structură. Traiectoria curbilinie a 
fiecărei particule constituie o barieră de potenţial pentru oricare 
particulă. 

Este vorba de o barieră dinamică. Pentru a depăși această barieră 
este necesar ca particula incidentă să aibă o anumită viteză relativă 
faţă de această barieră pentru a o depăși, 

Am arătat că unuj corp căruia i se schimbă viteza, i se schimbă în 
fond frecvența mișcării particulelor. 

Dacă viteza este schimbată peste anumită limită, se depăşeşte 
frecvența limită a mișcării particulelor pentru care s-a stabilit res- 
pectiva structură şi aceasta se descompune. 

Astfel se va produce emisia stimulată de particule, 

În același fel capătă explicaţie și efectul Compton. 

Forma aproximativ sferică a particulei elementare care determină 
probabilităţi diferite pentru diferite valori ale unghiului K de in- 
teracţiune, explică fluctuațiile statistice şi curbele Maxwel, și înlă- 
tură paradoxul lui Rayleigh și Jeans. 

Cimp. 

Am arătat că mișcarea particulelor formează forțele de potenţial sau 
cîmp. 

Deci cîmpul nu are o existență materială, ci una dinamică, proveni- 
tă din mișcarea specifică a particulelor materiale. 

În spaţiul vid există o infinitate de particule individuale sau în 
structuri mici. 

Un corp — o structură superioară completă — fie că este vorba de 
un nucleu atomic sau un corp cosmic polarizează mișcarea acestor 
particule în jurul mişcării lor, dînd naștere la câmpuri. 

Astfel vom avea cimpuri luminoase, electrodinamice sau pur și sim- 
plu inele materiale. 

Totul depinde de frecvența particulelor. d 
Deoarece am arătat că există cîmpuri luminoase, înseamnă că influ- 
ența corpurilor se exercită la distanţe foarte mari. 

Mişcarea în aceste cîmpuri este bine studiată de mecanică. 

În lucrare noi am arătat numa; natura câmpurilor. 

Atracția universală între corpuri nu se explică prin existența unor 
asemenea forțe între ele, cj prin legile de mişcare în cîmpurile di- 
namice ale respectivelor corpuri. 

Deci, traiectoria urmată de un corp va îl dată de structura sa fizică 
și de influenţele de cîmp ale corpurilor vecine. h Me 
Gravitaţia este fenomenul care se explică ca urmare a mișcării imer. 
țiale curbilinii. 

Am arătat că între viteza de pe curbă și raza de 
strînsă legătură. 

Deci pentru o anumită viteză există o anumită curbă inerţială. Da- 
torită grosimii scoarței globului, vom avea viteze diferite. 

Acestea sînt mai mari spre exterior. Vitezele mai mari corespund la 
vaze de curbură mai mici. 

Rezultă că toți atomii ce se găsesc deasupra aceste; curbe inerţiale 
vor tinde spre ea, dind naştere la forța gravilațională, iar atomii si- 
tuaţi în interiorul curbei inerțiale vor da o forță antigravitațională. 
Încă un fapt important este acela că frecvenţa fotonilor, deci și vi- 
teza luminii emisă de un corp, depinde de mărimea atomului din 
corpul respectiv — de viteza corpului. 

Acesta este încă un motiv pentru care experiența Michelson—Mor- 
Jey nu poate căpăta interpretarea dată de Einstein. 

Einstein consideră că numai rezultatul experimental poate confirma 
sau nu o concepție, o teorie. 

Teoria relativităţii, a fost în parte atestată de unele fenomene 
(Doppler—Fiseau, curbura razelor de lumină, deplasarea periheliului 
planetar) rămînind totuși o inexactitate din punct de vedere al con- 
cepţiei. 

Experienţa trebuie să verifice orice concepție, însă nu trebuie înlă- 
tunată logica, raționamentul ci numai autoevidenţa. R 
Logica poate făuri „adevăruri false“ însă adevărul nu poate fi decit 


logic. 
Ing. Virgil CARAMALĂU 


*) Lucrarea de faţă constituie un fragment dintr-un studiu mai am- 
plu, care a iost recenzat şi avizat spre publicare de Ministerul În- 
vățămintului, prin referatul doctorului docent inginer V. VISARION. 


curbură este o 


pabil să rezolve sarcinile principale ale vieţii, 
care pentru Adler sint integrarea socială cu me: 


150 de ani de la naştere 


diul, activitatea profesională și relaţiile erotice cu 
partenerul. De aceea refularea, protestarea virilă, 
<ulpabilitatea, perversiunile, nu sînt decit încer- 
cări de a se desprinde de obligaţiile ce-i revin 
în sfera socială, de a respinge funcţiile normale. 
“Cum originea nevrozelor trebuie căutată în prima 
copilărie, Alfred Adler a desprins din observaţiile 
sale psihologice importante concluzii de doctrină 
pedagogică şi terapie socială, care au fost extinse 
şi la cazurile de delicvență şi criminalitate din 
rîndurile tineretului occidental. El atribuia o mare 


FRIEDRICH ENGELS 


(Continuare din pag, 1) 


„Dialectica naturii“, „Originea familiei, a propri- 
etăţii private și a statului“, „Ludwig Feuerbach 
sfîrşitul filozofiei clasice germane“ etc., prin în: 
treaga sa activitate de cercetător și militant în 
ştiinţele sociale și filozofice, Fr. Engels se înscrie 
în istoria modernă a gîndirii ca una dintre figu- 
rile cele mai însemnate, 

Firește, enumerarea sau rezonarea ideilor sau me- 
ritelor lui Engels în elaborarea și dezvoltarea 
teoriei marxiste, s-ar putea face doar cu riscul u- 
nei simplificări didactice sau a unor reduceri re- 
gretabile. Pe de altă parte, omul de știință de azi, 
studiind lucrările lui Engels, de pe piscurile actu- 


însemnătate educaţiei adulţilor, venind astfel în 
întimpinarea constatării lui Goethe care spunea : 
„Am putea vedea în lume copii bine crescuţi da- 
că părinţii lor ar fj și ei pregătiți așa cum tre- 
buie“. În concepţia adleriană principiul pedago- 
gic optim nu este blindeţea sau severitatea, ci 
Încurajarea. Ca atare, atitudinea civică și etică 
poate constitui o schemă de comportare, o deprin- 
dere Care se poate învăța şi transmile semenilor 
noştri în cadrul „terapiei de grup“. Astfel, dacă 
delicventul ajunge să înţeleagă poziția sa falsă 
față de societate, nu numa; pe plan raţional dar 
şi afectiv, poate fi considerat ca recuperat. Im- 
portanta factorului educativ devenise atît de ab- 
sorbantă pentru Adler, încît sfirșise prin a spu- 
ne: „Dacă am putea forma pedagogi destoinici 
n-am mai avea nevoie de psihologi“. 

Pe frontul psihologic din multe ţări ale lumii te- 
rapia nevrozelor și a psihonevrozelor este orien- 
tală astăzi în sens analitic adlerian. În măsura în 
care psihologia contemporană se sprijină pe expe- 
riențe şi idei extrase din studiul vieţii iraționale, 
al psihicului abisal, contribuţia lui Alfred Adler, 
unul din cei trei pionieri ai psihoterapiei moder- 
ne, reprezintă o cale constructivă de abordare a 
fenomenelor conștiinței umane. 


Mircea PĂDURELEANU 
„E PRI RE PE ARIDE EPITET PERCENT 


ideilor sale. În țara noastră, filozofia sa materia- 
listă a exercitat o influență însemnată la sfîrşitul 
secolului trecut. Se ştie că au existat la Iași 
cercuri de „tineri contiști”, din rîndurile cărora 
s-au recrutat apoi militanţi ai mișcării socialiste. 
Filozofia lui Conta, inspirată din marile realizări 
ale cunoaşterii din vremea sa, a marcat momen- 
tul maturizării gîndirii materialiste premarxiste de 
la noi și a constituit o punte de trecere spre ideile 
socialiste. 


cut, că pentru realizarea progresului, fie că este 
înțeles la nivelul individului, al personalităţii, fie 
al întregii societăţi, cei doi factori trebuie să se 
unească indestructibil. Omul de știință, în sensul 
general al cuvîntului, nu-și mai poate păstra ple- 
nitudinea calităților sale dacă nu se integrează 
în pulsul vieţii social-politic omul politic 
nu-și poate îndeplini efectiv funcţiile sale decît 
ascultind în permanenţă vocea gravă a ştiinţei. 
Iar Marx și Engels au realizat, dincolo de semni- 
ficaţia ştiinţifică  covirşitoare a doctrinei lor, o 
operă de pionierat umanist și „sintetizind“ în per- 
sonalitățile lor uriașe cel mai modern și de per- 
spectivă spirit al epocii. 

Începînd cu frageda tinerețe, am putea spune 
din copilărie, numele lui Engels se leagă, de-a 
lungul întregii sale vieţi, de tot ce este revolu- 
ționar și de dimensiuni istorice, în Europa veacu- 
lui trecut. 1848, 1871, lupta pentru și în cadrul 
celor două internaţionale muncitorești ș.a.m.d. re- 
prezintă tot atilea surse vii ale unej exemplare 
biografii de revoluţionar. O activitate revoluţio- 
nară în continuă creștere și lărgire și în care gă- 
sim, mai ales în ultima perioadă și datorită func- 
țiilor sale de conducător al mișcării muncitorești 
internaționale, o arie extrem de vastă de preocu- 
pări practice, revoluționare din care n-a lipsit in- 
teresul personal față de mișcarea socialistă din 
România. Într-o scrisoare din 4 ianuarie 1888, pu- 
blicată în revista „Contemporanul“, el scrie, de 
pildă: „Cu plăcere am văzut că socialișt din 
România primesc, în programul lor, principiile de 
căpetenie ale teoriei care a izbutit a aduna într-un 
mănunchi de luptători pe toţi socialiștii din Euro- 
pa şi America — e vorba de teoria prietenului 
meu, răposatul Marx“. Vorbind, cam în aceeași 
perioadă, despre prestigiul imens atins de acti- 
vilatea de conducător revoluţionar a lui Enaqels, 
Lenin remarca: „Lui i se adresau pentru sfaturi 
și directive, în egală măsură și socialiștii germani, 
a căror forță, cu toate persecuțiile din partea qu- 
vernelor, creștea repede și necontenit, și repre- 
zentanţii țărilor înapoiate, de pildă soaniolii, ro- 
mânii, rușii, care trebuiau să-și chibzuiască și 


să-și măsoare primii lor pași, toți aceștia au sor- 
bit din bogata comoară de cunoștințe şi de expe- 
riență a bătrinului Engels“. 

Fr. Engels a fost însă, alături de Marx, un tot a- 
tît de eminent ctitor al gîndirii social-politice şi 
filozofice moderne. Coautor al marxismului, este 
adesea imposibil de a trasa o linie de demarcaţie 
netă între contribuţia unuia și altuia din cei doi 
fondatori. Cu o emoţionantă modestie, Engels se ra- 
porta la Marx ca fiind „vioara a doua“, Nu lip- 
sesc însă, și din chiar mărturisirile lui Marx în 
primul rînd, acele mențiuni care-l situează pe En- 
gels pe bună dreptate pe acel piedestal al egali- 
tăţii în remarcabila colaborare dintre el și marele 
său prieten, 

Începînd cu „Situaţia clasei muncitoare din An- 
glia“, prima sa operă teoretică de anvergură, de- 
venită piatră de hotar în istoria sociologiei mar- 
xiste, prin colaborarea sa apoi cu Marx la ela- 
borarea lucrărilor „Sfinta familie“ și „Ideologia 
germană“ iar, peste cîţiva ani, a celebrului „Ma- 
nifest al Partidului Comunist“, ca autor al unor 
lucrări de asemenea rezonanţă și actualitate ca 
„Războiul țărănesc german“,  „Anti-Diihring“, 


ale ale cunoașterii științifice, ar putea descoperi, 
desigur, în unele pagini ale acestor lucrări, și idei 
pe care știința le-a „corectat“ și un material fap- 
tic azi inerent depășit. Nu cu un astfel de examen 
scolastic se întîmpină, de-a lungul vremii, marile 
opere ale culturii. Și cu atit mai puţin s-ar aco- 
moda, la o asemenea depistare dogmatică, opere- 
le marxiste clasice, fondatoare ale dialecticii ma- 
terialiste, creatoare prin esenţa lor. Intreaga sa 
viaţă, Fr, Engels a argumentat că teoria sa și a 
lui Marx este profund ostilă dogmatismului, secta- 
rismului, că ea este o călăuză în acţiune, „...Me- 
toda materialistă — menţionează Engels la un 
moment dat — se transformă în contrariul ei dacă 
este folosită nu ca un fir conducător pentru studiul 
istoriei, ci ca un şablon gata confecționat după 
care se ajustează faptele istorice“. Iată unul din 
sutele de exemple care ilustrează specificul gin- 
dirii ştiinţifice a lui Friedrich Engels. 

Valenţele superioare, de o calitate nobilă, neo- 
bișnuită, ale personalităţii lui Engels, îl apropie 
de inimile proletarilor și ale tuturor oamenilor pro- 
gresişti de azi. El va rămîne pildă de urmat, una 
dintre cele mai luminoase figuri din istoria miș- 
cărilor revoluţionare ale omenirii, alături de Karl 
Marx, de care a fost legat cu acele sentimente 
de prietenie ce întrec, cum spunea Lenin, „cele 
maj mișcătoare legende ale anticilor despre prie- 
tenia dintre oameni“. Totodată însă, prin opera și 
gîndirea științifică, Engels rămîne pentru noi la 
fel de actual. Împreună cu Marx, ca fondator al 
gîndirii filozofice, dialectice, ca eminent om de 
ştiinţă care a inaugurat studiul dialectic în do- 


meniul a unor numeroase științe, Fr. Engels se 
înscrie ca un pionier al gîndirii științifice con- 
temporane, lar actualitatea numelui său se trans- 
formă pentru noi într-un imperativ al dezvoltă 
rii cunoașterii științifice. 


Carnet de cinetil 


RETROSPECTIVĂ 
SADOVENIANĂ 


De la acel „Mitrea Cocor“, plasat la începuturile 
noii cinematogratii româneşti, şi pină la „Balta- 
gul“, care a încrucișat relativ recent spadele cri- 
leilor cu cele ale cineaştilor, s-au scurs ani, dar 
creația sadoveniană nu maj este prezentă in 
palmaresul tilmuluj nostru decit cu un singur tit- 
lu, „Neamul Şoimăreştilor“, mai mult adaptare „de 
copă și spadă“ a unui roman de irumuseţi ome- 
neşii şi meditative rar întilnite. Ar trebui să co- 
borim pină în. preistoria filmului românesc, la 
hotarul dintre filmul mut și lilmul sonor, pentru 
a reintilni numele lui Sadoveanu pe o punylică 
de celuloid: „Venea o moară pe Siret“, daltnd 
din deceniul al treilea. Puțin taţă de impresionan. 
la bibliogralie sadoveniană și, maj cu seamă, cu 
lotul nesatislăcător. Cel mai vechi lilm iese din 
discuţie, prin însăşi stingăciile momentului istoric 
în care se plasei „Mitrea Cocor“ es!e o di- 
bune într-ale cinematogra iei, dar şi într-ale unei 
estelici care păcăluia prin sociologism vulgar. 
„Neamul Şoimăreştilor“, film „de mare specta- 
col“, cu o liguraţie impresionantă, fie că era vorba 
despre ostași incleştaţi pe cimpul de luptă, [ie de 
irumoasele înlănțuie în harem. În stirșit, „Bal- 
tagul“ — tilm ambițios — încerca o ilustrare ex- 
lerioară, de acţiune, a unui roman poemalic, de 
gîndire legendară şi melatorică, 

Paradoxală această situaţie peniru un prozator 
pe cit de proliiic, pe atit de bogat în acţiuni, deci 
in ceea ce ar părea — la prima vedere — speci- 
fic filmului, Rămtne, însă, la lel de valabil şi un 
al! adevăr, justificind circumspecţia cineaşștilor. 
Bogăția epică a lui Sadoveanu nu este, In fond, 
cea care reprezintă marca geniului său şi anali- 
zate doar din punctul de vedere al narațiunii, ro- 
munele sale nu ar li pe de-a întregul înțelese. 
Creaţia sa este prea mult legată de filnul istoric 
— folcloric al epocii pentru a nu-l coapta mai cu 
seamă acelor legendari aezi care au creat un 
„Chanson de Roland“, o „Cintare desore oastea 
lui Igor“. Pe de altă parte, un anume coeticient 
ridicat de subiectivism, o copleşitoare sarcină a 
cuvîntului (prin încărcătura lui semantică şi aiec- 
livă) in delimitarea sensurilor acţiunii îl apropie 
mult — dacă ne esle permisă asccierea — unor 
loarte moderne orientări ale poeziei contempo- 
rane. 

Cineaştii noșiri au drepta!e să ezite in laţa per- 
speclivei unei ecranizări după Sadoveanu. Şi nu 
numai din acele nenumărate motive ca:e handica- 
peuză lotdeauna şi ecranizare, 
Vraja cuvintului, incantația lui aproape magică, 
lrebuie translormate în imagine ; cu economia de 
limp impusă de o artă nu numai tehnică, dar şi 
discontinuă, ritmica internă a prozei lui Sadovea- 
nu trebuie menţinulă pentru a nu lrăda măcar 
spiritul originalului. Ce iurci caudine! Ce lur de 
lorță pentru un creator, chiar dintre cei mai „în- 
tânţi“ în meserie! Trebuie s-o recunoaştem deschis. 
Ceea ce ne uimeşte, chiur în aceste condiţii, este 
un alt fapt. Poate din lipsă de inlormare, poate 
dintr-un sui de lăcomie de „mul“ și de „mare“, 
cineaștii noștri nu şi-au îndreptat niciodală aten- 
ja asupra nuvelisticii lui Sadoveanu. Acele biju- 
lerii de linețe, de observaţie și căldură din „Lo- 
cul unde nu s-a întimplat nimic“ sau „Vremuri 
de bejenie“, acele iastuoase monturi de istorie și 
legendă, de orient parluma! şi de pămint romă- 
nesc din „Divanul persian“ sau „La hanul Ancu- 
ler“ au rămas în alara atenţiei cineaştilor. Şi ele 
sint adevărale scenarii potențiale | Punthnd, în 
lund, exact aceleaşi spinoase probleme ca şi ma- 
rile romane sadoveniene, aceste proze au avunta- 
jul de a le restringe prin întinderea redusă, 

De lapt — iertată lic-ne opinia! — a avea una 
suu mai multe bune (facă nu excelente) adaptări 
Sadoveanu în lilmul românesc depinde numai de 
talentul (ca să nu Spunem: geuiul)  regizorilor 
meştri de tilm! 


pretutindeni o 


Radu RUPEA 


18 octombrie 1955. Pe vasul „Razelm“. 


Vorbim despre un text care, la aproape 'două de- 
cenii de la premiera absolută, a pierdut mult din 
actualitatea sa. Strălucirea polemică a pălit, cura- 
jul civic s-a desprins de înlănţuirea de fapte ce-l 
definea, iar spectatorul anului '70 s-a obişnuit să 
se confrunte cu inerții mai rafinate, atunci cind 
i se propune o incizie a procesului nostru de creș- 
tere, Este adevărat că lui Aurel Baranga i-a reu- 
şit performanţa de a fi înregistrat, în decursul ani- 
lor, mai toate fenomenele negative care au circu- 
lat, dar trecerea timpului a dovedit aproape întot- 


deauna că, de fapt, era vorba de implicaţii con- 
juncturale. 


„Mielul turbat“, de pildă, şi-a propus să înfrunte 
birocratismul, dar birocratismul a îmbrăcat mereu 
forme mai nocive decit cele care reies din piesă, 
Şi-a propus să țintească la stilpul infamiei slugăr- 
nicia, dar slugărnicia a avut întotdeauna fațete 
mai subtile decît cele pe care le deconspiră piesa. 
Și-a propus să elogieze figura muncitorului, dar 
aceasta s-a dovedit mult mai complexă şi mai pro- 
fundă în evoluția sa decit eroul idilic din piesa 
scrisă în 1951. Atunci, în 1951, totul părea mal 
simplu: Spiridon Biserică era talental, inimos 
și cinstit, inginerul Cavafu era un impostor, Cris- 
tescu un qură cască. Piesa se putea termina cu 
o acută lecţie de morală fără ca cineva să acuze 
schematismul situaţiilor propuse. Probabil că in- 
tensitatea cu care am lrăi! noi timpul istorie care 
desparte premiera absolută de spectacolul reali- 
za! astăzi a qrăbi! și a accentuat distanțarea noas- 
iră de piesă; litera și spiritul ei par încremenite 
și nici măcar nu este amuzant să urmărim peripe- 
ţii în care cei mai răi şi cei mai abijecți indivizi 
sînt intelectualii. 
Veţi spune, poate, că este o lipsă de loialitate să 
se încerce astăzi o asifel de analiză. Să nu uilăm 
însă că piesa lui Baranga fiqurează în repertoriul 
leatral permanent, ea este invocată în multe ocazii 
în care se vorbeste desnre dramaturgie şi un tea- 
tru s-a hotărit să deschidă cu acest titlu stagiunea 
1970—1971, 
Şansa unui speelacol contemporan, unica șansă, ar 
consta în aflarea unor soluții inedite care să-i pro- 
moveze actualitatea. Meșteșugqul remarcabil al au- 
torului — care este deasupra oricărei discuții — 
pare o prea insiqnifiantă motivare a unei opțiuni 
repertoriale. Nu contest marele şi meritatul succes 
de public al lui Baranga, dar acest succes apar- 
ține meseriei, pentru că o meserie de dramaturg 
există şi autorul „Mielului turbat“ îi cunoaşte în- 
tr-adevăr tainele. Nu contest faptul că numele lui 
Baranga este indisolubil legat de dramaturgia ulti- 
melor decenii şi de aspiraţiile nobile ale prezen- 
Cu alit mai multă responsabilitate revine 
ii dramatice, pentru ca nu cumva implicaţii 
moment să pătrundă în zonele perenităţii 
estelice, 
Spectacolul teatrului Bacovia se află pe coordo- 
nalele onestității profesionale. Regizorul 1. G. 
Russu a descoperi! în piesă unele momente de 
prosvețime. El a încercat să aprofundeze, mai ales 
în final, civismul şi elementele de polemică. |m- 
presia lipsei de unitate stilistică vine de la incon- 
secventa cu care regia a pendulat între farsă şi 
leatru de alitudine. Numai o secțiune regizorală 
inedită ar [i putul da o nouă strălucire piesei lui 
Baranga. Dar cine ştie dacă „Mielul turba!" rezistă 
unui astiel de tratament? 
Se rețin dintr-o distribuție riguros alcătuită cîțiva 
interpreți care au suplinit prin farmec scenic in- 


Marginalia 


Regizorul — 
compozitor 


constanțele personajelor. Florin Blănărescu (Cris- 
tescu) are distincţie, aplomb şi umor. Mișu Rozea- 
nu (Cavafu) îşi construieşte rolul cu discreţie şi un 
remarcabil simț al farsei. Puiu Burnea (Bontaş) 
creionează cu mijloacele bune ale comediei un tip 
savuros, Marin Ionescu (Toma) și Mircea Isăcescu 
(Imireanu) sînt apariții agreabile, colorate, Într-o 
partitură ingrată, Doina Iacob dovedește sensibili- 
tate, deşi anumite rezolvări de factură exterioară 
nu contribuie ca debutul tinerei actrițe să poată 
fi considerat concludent. Interpretul rolului titu- 
lar, Constantin Coşa, nu-și folosește integral cu- 
noscutele resurse comice. Personajul a fost gin- 
dit oarecum rudimentar şi un plus de detaşare, o 
anume complicitate cu publicul ar fi apropiat pe 
Spiridon Biserică de sensibilitatea spectatorului de 
astăzi. Nicolae Roşioru intuieşte cu exactitate li- 
nia personajului Perjoiu, dar este prea grav şi os- 
tentativ pentru culoarea întregului spectacol. Ma- 
ria Elena Iliescu şi Ion Mihăilescu sînt corecţi în 
apariţiile lor episodice. Decorul semnat de Dorel 
Botoșescu se menţine în neutralitate. Alte zeci de 
soluţii scenografice ar fi fost, de asemenea, po- 
sibile. 

La deschiderea actualei stagiuni, teatrul Bacovia 
a încercat să demonstreze perenitatea unui text 
dramatic mai vechi, scris într-o epocă de căutări, 
definiri şi tinerețe a dramaturgiei. Intreprinderea 
era hazardată şi riscul era implicit, 
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Piesa scriitorului bulgar este o meditaţie asupra 
rosturilor omului chemat să apere puritatea socie- 
tăţii căreia i se devotează. Djagarov îmbină forța 
polemică cu stilul poematic, oferindu-ne în per- 
soana eroului principal — Procurorul — figura u- 
nui intelectual comunist care la capătul unei evo- 
luţii dramatice a conștiinței va înțelege profundele 
semnificaţii ale misiunii sale sociale şi umane. 
Procurorul afirmă astfel — în opoziție cu Anche- 
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tatorul, rob al unei viziuni dogmatice şi lipsite 
de perspectivă — idealurile cele mai nobile ale 
societăţii socialiste. Confruntarea lucidă cu pro- 
pria sa conștiință, proiectată în scenă prin urmă- 
rile dezastrouase pe care le-ar putea avea o ho- 
tărire conformistă şi laşă, îl duc spre descoperirea 
sensului profund al lumii în care trăieşte, într-o 
emoţionantă succesiune de destine. Apărînd lega- 
litatea socialistă cu preţul sporit al propriei sale 
existențe, împotrivindu-se fanatismului orb, Procu- 
rorul apără, de fapt, tradiţiile revoluţiooare ale 
propriei sale familii ca și viitorul Bulgariei. Piesa 
înfățișează şi alte destine umane, dintre care se 
rețin cu pregnanță cel al Anchetatorului, perso- 
naj tragic prin pericolul social reprezentat de fa- 
natismul și unilateralitatea sa şi cel al lui Boian 
Voinov, omul care se retrage din fata vieţii în 
culcușul cald al oportunismului. Un idilism sim- 
plificat, de natură iluministă, împiedică receptarea 
integrală a adevărurilor puse în discuţie; din 
punct de vedere al construcţiei dramatice, piesa nu 
se distinge în mod deosebit, personajele îşi refuză 
destul de des arderea, dar caracterul angajat al 
acestei opere politice, pasiunea cu care se formu- 
lează marile adevăruri ale epocii, ardoarea con- 
fruntărilor, o duc spre tulburătoarea sensibilitate 


a omului contemporan. De aceea, premiera pe ţară 
a teatrului din Galaţi rămîne un act de noblețe 
arlistică şi etică, 

Regizorul Ovidiu Georgescu a fost mai puțin a- 
tent la implicaţiile sociale şi civice ale piesei. EI 
a ales calea dramei de interior, atmosferizînd re- 
laţiile dintre personaje și cultivîna stările tene- 
broase, Mesajul direct și spontan al teatrului poli- 
tic este astfel atenuat, iar adevărurile pătrund în 
sală pe căi ocolite. O montare nervoasă, repor- 
tericească, ar fi subliniat cu mai multă vehemență 
forța polemică a înfruntărilor. Singurul merit al 
acestei viziuni îngroșate de psihologism şi pito- 
resc îl constituie posibilitatea oferită actorilor de 
a parcurge partituri bogate. În interpretarea lui 
Dumitru Pislaru, Procurorul are distincţie și dem- 
nitate. Actorul umanizează pînă şi replicile reto- 
rice. desfăşurind un joc sobru și convingător» 
Radu Gheorghe Jipa (Anchetatorul) şi-a conceput 
rolul cu multă fantezie. Gesturile, semitonurile, 
insinuarea şi alte elemente interpretative atrag 
atenţia asupra unui actor care poate aborda com- 
poziţia cu rezultate dintre cele mai fericite. În ro- 
lul lui Boian, Constantin Săsăreanu punctează cu 
inteligenţă scenică oportunismul personajului, dar 
acest personaj rămine incomplet pentru că regi- 
zorul și interpretul nu fac eforturi pentru a-i des- 
coperi latura tragică. Lavinia Teculescu (Mama 
Minka), o apariţie încremenită în durere, găseşte 
adeseori accente convingătoare. Eugen Tănase, in 
polida emoţiei şi sincerităţii, eşuează în încercarea 
de a construi un personaj exclusiv prin ardoare şi 
pitoresc. Lipsa de elevaţie a stărilor emotive, iată 
ce se poate reproşa actorului. Marga Georgescu 
(Rosița) este corectă şi agreabilă, dar semnele u- 
nei parlicipări mai profunde la destinul eroinei nu 
se înlrezăresc. Scenografia semnată de Victor Cre- 
țulescu repetă punctul de vedere regizoral. Deco- 
rul cultivă cu ostentație simboluri întunecate. Um 
cadru plastic mai aproape de neutralitate ar fi a- 
ras mai exact alenţia asupra confruntărilor esen- 
ţiale dintre personaje, confruntări care prin am= 
ploarea lor realizează o schiţă istorică, 


Mihail SABIN 


D. Pislaru (Procurorul), Lavinia Teculescu (Mama 


Minka) într-o scenă din spectacolul gălățean. 


Se poate stabili o analogie între funcţia regizo- 
rului şi aceea a compozitorului ? Meyerhold crede 
că da. Comparaţia aceasta devine extrem de in- 
teresantă şi in măsura în care înlesneşte stabili- 
rea unui echilibru judicios între regizor şi aclor, 
contestind implicit jocul pătimaş al supremaţiilor 
şi al exclusivităților. 

Marele director de scenă sovieti- porneşte, în a- 
ceastă ordine de idei, de la premisa că textul piesei 
trebuie transformat Într-o partitură regizorală, Di- 
versele elemente ale lucrări! dramulie -- per- 
sonajele, situnţiile, liniile de lorță şa. — se cer 
astlel structurate într-o viziune unică, proprie, a 
regizorului. Se conturează în acest chip doi timpi 
ai muncii directorului de scenă: unul inţial, in- 
dependent, şi al doilea impreună cu actorul, deci 
într-o măsură dependent de acesta d:n urmă. 

Se constituie, după părerea noastră, intre director 
de scenă și actor un sistem de dependențe care 
nu exclud de loc indepenrtența. Regizorul luncțio. 
nează crealor şi În primul timp al munca sa!'e, 
dar şi în al doilea, cind işi racordează partitura 
în raport cu limbrul, cu stilul specilic al in- 
lerpreţilor. lar actorul, tără să-şi abandoneze nici 


o clipă personalitatea artistică, iși caută locul în 
partitura regizorală, necontrazicind-o îndeobşte, 
ci amplificind-o, periecționind-o cu datele carac= 
teristice ale geniului său propriu. 

În această perspectivă, este întemeiată afirmația 
lui Meyerhold că „regizorul n-are dreptul să-şi 
premedileze planul pină la detalii“. Tol aşa cum 
apare legitimă și ideea sa că „activitatea regizo- 
rului este de neconcepul fără o activitate comună 
cu actorul“, 


De aici decurge şi luncția „regizorului-compozi- 
tor“ : el „poate să-și instrumenteze partitura ntl- 
mai impreună cu actorul, cu instrumentul viu a? 
operei sale“ (al operei directorului de scenă — 
nn.) 

De perfect acord cu dependenţele și independen- 
jele relative care apar pe parcursul muncii oblt- 
galor conjugate a regizorului şi a uctorului, cre= 
dem că se cere introdus în discuţie şi un al lreilea 
timp al activităţii directorului de scenă. După 
„onstituirea partilurii proprii dar pe care o pro- 
pune textul, după instrumentarea aceclei partiluri 
cu şi prin actori, regizorul mai ar de trecul o 
pzobă de loc: este vorba despre :narea înlilnire 
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NICU 


ENEA 


un pictor al vieţii rustice 


La 16 septembrie 
de veşnic  astimpăr 


1960 a plecat la locul 
Nicu Enea, pictorul 
meleagurilor băcăuane. Avea doar 63 de ani 
şi se afla la o răscruce a artei sale: 
matura începuse să devină pentru el un mijloc 
în producerea senzaţiilor vizuale, iar culoarea că- 
păta tot mai mult o valoare intrinsecă. Rezultatul 
final se putea întrevedea cu ușurință: topirea a- 
mănuntului nesemnificaliv în sinteze în care ac- 
centul să cadă pe culoare. Dar şi fără această îm- 
plinire, Nicu Enea rămine un pictor de valoare, a 
cărui operă, insuficient înmănuncheată și studiată, 
va trebui așezată ca parte componentă a tezauru- 
lui nostru artistic alături de cea a unor pictori ca 
Ştefan Popescu, Artur Verona, Ion Teodorescu- 
Sion, Vasile Popescu, Eustațiu Stoenescu etc..., al 
căror aport în arla plastică românească nu poate 
fi nesocotit. 

Izvorită dintr-o legătură indisolubilă cu satul ro- 
mânesc şi dinir-o dragoste neostentalivă pentru 
trudilorii gliei, opera lui Nicu Enea s-a împlinit în 
decursul unei activități de peste trei decenii de 
muncă încordată închinată exclusiv creaţiei. A- 
ceastă legătură, precum și măiestria de a interpreta 
viața rustică potrivit propriului său temperament, 
în rezonanţele ei profund umane, este pe deplin 
explicabilă, Nicu Enea a plecat de la brazda plu- 
gului și trăind adesea lingă ea a purtat pe retină 
mai mult decit orice culoare, culoarea pămîntului. 
La mici unul din contemporanii săi, culoarea pă- 
mîntului n-a căpălat mai multă viață, o valoare 
plastică mai mare ca la el. Nicu Enea o poartă 
parcă în singe şi o aplică cu o iubire atavică. 

De la bun început, pictorul a păstra! un nedez- 
mințit respect pentru viață, pentru motivele pe 
care le aborda, precum şi pentru propria lui sen- 
sibilitate, urmărind frumuseţile satului şi viața 
sa aspră în toate ipostazele şi desprinzind din ele 
numai acele aspecte în care nevoia de echilibru 
putea fi pe deplin satisfăcută. 

Deşi lipsit de vigoarea unui combatant social, Nicu 
Enea n-a ocolit adevărul, n-a încercat să ne pre- 
zinte idilic viața de la ţară și nu s-a refugiat în 
legenda romanțioasă. Credincios sieşi, el s-a impus 
prin acuitatea observaţiei și prin voluptatea mate- 
rială a formelor pe care le-a realizat cu ajutorul 
unui desen neşovăitor și al unor acorduri croma- 
tice surdinizate. 

Expoziţiile sale personale au învederat pe de o 
parte preocuparea pentru însușirea meșteșugului 
în cele mai mici amănunte — îndeosebi cele din 
perioada căutării unui drum propriu în artă (1925— 
1930) — iar pe de altă parle grija constantă pentru 
rigoarea imaginii plastice în perioada maturizării 
și manifestării din plin a talentului său (1931—- 
1947). Ele au fost salutate de scriitori și critici 
de artă prestigioși ca Victor Ion Popa, Felix A- 
derca, Cicerone Theodorescu, Meny Toneghin, 
N, N, Tonitza, G, Oprescu, Tache Soroceanu etc,.., 
care au relevat calitățile artei sale. 

Viziunea lui Nicu Enea, rezultată din contactul 
permanent cu realitatea pe care a cercetat-o, îşi 
găsește expresia într-un cadru de viaţă obișnuit și 
mu într-o perspectivă luxuriantă. Aceasta se ob- 
servă pînă și în nudurile sale care deși oscilează 
spre decorativ păstrează în ele fermentul vieţii, 
linia înmlădiindu-se intr-un senzualism discret, iar 
trupul zugrăvit strălucind simplu şi familiar şi nu- 
mai rareori într-un decor solemn şi stilizat. 
„Abordînd de preferinţă subiecte din mediul rural, 
Nicu Enea a rezistat fascinaţiei exercitate de opera 
lui N. Grigorescu în care a admirat marea măies- 
trie a ilustrului său predecesor, dar în care, totuşi, 
nu a găsit adevărul de care el era obsedat, adevăr 
pe care ni-l înfățișează în cunoscutele sale scene 
de muncă și odihnă la cîmp (La arat, Cosași, Bă- 
trini arind, Odihnă la cimp etc.). 

Peisajul citadin l-a interesat mai puţin. Cu toate 
acestea în 1934, cind este invitat în Lugoslavia, 
unde îl cunoaște pe Ivan Mestrovici, Nicu Enea 
lucrează cu febrilitate în Macedonia Sirbească, 
Muntenegru și Dalmația privelişti citadine atras, 
probabil, de tonurile calde atenuate prin ames- 
tecul cu cenușiu, pe care le aşterne pe un fond 
de la galben pină la roşu. 

Un loc deosebit în creaţia pictorului Nicu Enea 


ocupă figura umană şi inedosebi nudurile în care 
'G. Oprescu remarca „o căldură, o familiarizare cu 


forma, o preocupare de compoziţie, adică tot atitea 
probleme de construcţie și de execuţie a unui ta- 
blou, care sînt mai puţin vizibile în restul operei“. 
Se poate afirma că în redarea figurii umane Nicu 
Enea este într-atit preocupat de redarea volumelor 
încît pînzele sale de acest fel se apropie de scalp- 
tură zu care se mai înrudesc și prin faptul că el 
mai mult le „patinează“ decit „colorează“, 

Ultima perioadă de creaţie a pictorului — 1948— 
1959 — se caracterizează, pe de o parte, prin în- 
cercarea de a-și înnoi tematica prin evocarea tre- 
cutului de luptă al muncitorilor băcăuani (Revolta 
de la mina din Lapoș) şi printr-o temeinică docu- 
mentare pe marile şantiere, iar pe de altă parte 
prin croirea unui nou făgaș în artă care nu s-a 
materializat, din păcate, decit în cîteva lucrări şi 
mai cu seamă în Mama oarbă. 

Prima retrospectivă Nicu Enea deschisă, în mar- 
tie 1965, la Galeriile de artă ale Muzeului bă- 
căuan, cu circa 130 de lucrări din toate perioa- 
dele de creație, a repus în circuitul artistic o 
operă ce nu poate fi uitată, în pofida 
faptului că, cu toate eforturile depuse, 
organizatorii băcăuani n-au reuşit să depisteze o 
serie întreagă de lucrări, de o deosebită valoare, 
ca Tătăroaice, compoziţie ce l-a consacra! ; Portre- 
tul soției, distins cu medalia de argint la Expoziţia 
internaţională de la Paris din 1935; precum și ma- 
rile panouri Poezia, Muzica, Dansul, Pictura și 
Sculptura pe care le cunoaștem doar din relatările 
presei şi fotografii. 


NICU ENEA: Autoportret 


Vehiculată și într-o serie întreagă de orașe din 
țară cu vechi tradiţii artistice, retrospectiva Nicu 
Enea a făcut ullimul popas la București, unde „s-a 
prezentat“ cu un nou catalog, în a cărui prefaţă 
criticul Ion Frunzetti intuieşte coordonatele crea- 
ției pictorului băcăuan, în care vede „un conti- 
nuator al spiritului de măsură, echilibru şi lirism 
reținut, ce caracterizează școala românească de 
pictură din a doua jumătate a secolului trecut și 
pină la războiul mondial“ și „care rezumă qeneral- 
umanul românește, mai exact moldovenește, firea 
lucrurilor și a oamenilor, aroma priveliştilor şi 
a florilor pe care le-a îndrăgit, distilindu-le prin 
firea lui și reţinînd în operă doar ceea ce consumă, 
din armonia cosmică resimţită în orice, cu acor- 
durile lui interioare“. 

Sîntem convinși că timpul va netezi și mai mult 
drumul iubitorilor de frumos spre arta lui Nicu 
Enea. 


Grigore V. COBAN 


cu publicul. Numai în această întilnire se poate 
lace cea maj bună verilicare a valorii obținute și 
prin constituirea partiturii şi prin instrumentarea 
“ei, Numai acest al treilea timp al muncii regizo- 
zului ii consacră desăvirșirea. 

S-ar părea că în același spirit se pronunţă şi 
Meyerhold ctnd enunţă : „Tocmai a treizeci şi cin- 
:cea reprezentație ar țrebuj considerată premieră“. 
Este cit se poate de probabil că aceeaşi convin- 
gere ordonează și gindul lui Grotowski, atunci 
cind el nu se opreşte la premiera formală. Cel 
puțin douăzeci de reprezentații după premieră sînt 
urmate, în trupa regizorului polonez, de discuţii 
critice cu interpreții. Sint urmărite în aceste dez- 
bateri reacţiile publicului, preconizindu-se reacții 
le necesare ale factorilor spectacolulu tresări- 
rile sensibile ale spectatorului, care rămine con- 
tinuu „provocat la colaborare“, 

Acest al treilea timp — cum am vrea să-l nu- 
mim — al munci; regizorului este foarte impor- 
tant de mai multe ori. Pe de o parte, fiindcă di- 
rectorul de scenă este dator să presupună activ 
această etapă — a relaţiei creatoare cu publicul 
— și în perioada elaborării partiturii și în peri- 


oada insirumentării ei, angajîndu-l ferm şi pe 
actor în această direcţie. Ar fi vorba, deci şi des- 
pre o prevenire a reacţiilor publicului și despre 
o bună complicitate ulterioară cu acest element 
iundamenial al tealrului. Pe de allă parte, se 
spulberă pe această cale și prejudecata nefastă 
a degradării spectacolului, care se Inlocuiește cu 
antipodul ei, adică cu periecţionarea necontenită 
a spectacolului după premieră. 

imaginea  „regizorului-compozitor“ rămine plină 
de putere de sugestie. Ea ni se pare însă valabilă 
numai dacă, sporind răspunderea de dependență 
şi independenţă relativă a directorului de scenă- 
compozilor şi a virtuozilor instrumentiști-actori, 
include în circuitul necesității imperioase și cola- 
borarea activă a receptorului sensibil din sala de 
spectacol. Fiindcă simionia splendidă a reprezen- 
tației teatrale își verilică marile armonii şi frumu. 
seţi numai atunci cind produce vibrații consonante 
în lumea miraculoasă, tulburătoare, a Măriei Sale 
Publicul. 


Horia DELEANU 


Ancheta 
noastră 


A 


Expoziţii 


Raportală la contextul dezvoltării urbanisticii mo- 
derne mi se pare valoroasă inițiativa revistei „A- 
teneu“ de a deschide în coloanele sale o amplă și 
competentă dezbatere pe marginea dezvoltării (sau 
stagnării) artei monumentale. 

Spun stagnării deoarece „Nevoia de statui“ se în- 
scrie ca un imperativ firesc, în ritmica dezvoltării 
ansamblului arhitectonic contemporan, în sfera 
spirituală a omului modern, urmărindu-se prin a- 
ceasta să se creeze pe multiple planuri acea ar- 
monie între opera de artă (arhitecturală, sculptu- 
rală) şi privitor, 

Cu diverse prilejuri am vizitat expoziţii, ateliere 
ale sculptorilor clujeni, orădeni, timişoreni, ară- 
deni, am participat la o serie de „mese rotunde“ 
unde se dezbătea problema artei monumentale. 
De multe ori se vorbea mult și „meşteşugit“, se 
promitea şi mai mult — dar în cele din urmă „ro- 
tunde" rămineau doar... mesele deoarece realizarea 
ideii se metamorfoza ciudat în unele intepretări 
„pătrate“ ! Asistam de fapt la ridicarea unor mo- 
numente ale neglijenţei, Ridicolul unor asemenea 
situaţii se poate ilustra „repetind“ (incă o dată, 
caragialește !) că acum 14 ani, în nr. 3 al revistei 
„Tribuna“ se reproducea pe prima pagină ma- 
cheta statuii lui Eminescu (operă a sculptorului O- 
vidiu Maitec, care cîștigase un concurs pe această 
temă), statuie care — se scria în revistă — va fi 
„amplasată în curînd“ într-una din pieţele Cluju- 
lui. Deși au trecut atiţia ani, statuia Luceafărului 
poeziei românești a rămas „amplasată“ în arhiva 
revuistică a „Tribunei”. 

Nu de mult, în Piaţa Păcii din Cluj s-a dezvelit 
statuia lui Lucian Blaga, operă aparținînd lui Ro- 
mul Ladea. Dar monumentalei lucrări i-a fost a- 
plicat un „sicriu“ de pre... sau prea... „fabricate“ 
pentru ca, în cele din urmă, lucrarea să fie „dez- 
velită“ în altă parte! 

Vreau să spun că dacă se înțelege că arta monu- 
mentală, sculptura monumentală — „orășenească“, 
cum i se mai spune — este un eficient mijloc de 
educaţie a maselor largi, aceste adevărate expo- 
ziţii în aer liber trebuie să aibă „deschidere“ la fo- 
rurile culturale competente și să fie operativ am- 
plasate, fiindcă ele au, fără îndoială, o largă au- 
diență la public. Lucrări de certă valoare artis- 
tică există, Dar spaţiile verzi, ansamblurile arhi- 
tectonice ale orașului își strigă armoniile nece- 
sare. Nume prestigioase semnind valoroase lucrări 


A gîndi un 


În anii de gestație a trilogiei sale dramatice, De. 
lavrancea a respirat cu lăcomie atmoslera Mol: 
dovei, Cind au inceput a i se contura personajele 
şi a simţit în condej borangicul acțiunii, a porni! 
pe meleaguri călcate de paşii lui Ștelan, ai lui 
Ștefăniță, ai lui Rareş. A întirziat la lași și la 
Suceava; a medita! pe ruinele palatului domnesc 
de la Hirlău; s-a retras apoi în parcul de lingă 
Tirgu-Frumos, între dealuri molcome. lar cînd 
s-a ailat în fața hirtiei albe, scriitorul cunoștea 
precis dimensiunile, precum și temperatura „bron- 
zului“ pe care urma să-l toarne. 

Sadoveanu n-a scris un rînd din Baltagul pină 
ce n-a reconstituit pas cu pas ilinerarul bio-geo- 
gratic al eroilor săi. A plecat de la Tazlău în ur- 
cușul Bistriței, s-a oprit din loc în loc, a vorbit 
cu oamenii, a cercetat îndelung locurile... 

Obsedat de tragedia răscoalei Octav. Băncilă 
a  cercelaț mai  întii satele  pirjolite din 
Botoșani și din şesul Munteniei, a stat luni de 
zile printre puţinii oameni scăpaţi de plumbi, a 
dormit cu ei „a mincat cu ei, apoi a revenit la 
Iași și a pictat dintr-o întinsoare „1907“. 

În fine, ambiţionind statuia lui Eminescu, Anghel 
a văzut-o proiectată pe grund de zid vechi, armo- 
nizîndu-i chiar patina melancolică a bronzului cu 
acel fundal dramatic. 

Enumerarea acestor citeva exemple de gindire a 
operei de artă în cadrul ej considerat liresc ține 
loc de pledoarie pentru necesitatea depăşirii unei 
anumite faze din evoluția monumentalului nostru 
statuar. E vorba, în primul rînd, de importul anu- 
milor produse manufacturiere turnate în bronz 
după o matriță realizată în atelierul unui abil 
meşter, mai rar artist ilustru... De aici dilema pri- 
vind identitatea celui reprezentat : e Șleian cel 
Mare sau vreun crai polon? De aici plimbarea 
melalului pentru a i se găsi o amplasare adecva- 
tă. Întimplător, monumentul a fost fericit plasat 
şi fericit încadrat de construcțiile ulterioare, cu 
în cazul cîtorva statui ieșene : Ștefan cel Mare 
din fața Palatului, Vasile Alecsandri !a Teatrul 
Naţional, Gheorghe Asachi din fața școlii „Trei 
Ierarhi“, Mihail Kogălniceanu, la Universitate, 
chiar şi Miron Costin în fața Conservatorului. În- 
timplător, monumentul a fost judicios plasat, dar 
uiterior armonia ansamblului e amenințală, ca 
în cazul statuii lui Alexandru loan Cuza din Piaţa 
Unirii a Iaşului. 

În al doilea rind, e vorba de industria statuaă, 


prelungită din nefericire pină în zilele noastre 


care l-a trezit 


dimensiunile sale interioare, 


noastre sint anacronice, 


publică. 


fel de tulburătoare posibililate. 


[m ma 


in aer 


Nota redacţiei 


În trei numere consecutive, revista noastră a publicat răspunsurile unor critici de artă, 
ziariști și activiști culturali la ancheta „NEVOIA DE STATUI“. Ecoul 
astă dezbatere în rindurile opiniei publice, concretizat în consemnă- 
rile altor publicaţii, ne întărește convingerea care a animat această acţiune. Orașele 
noastre nu sint înzestrale cu complexe statuare pe măsura sensibilităţii contemporane 
și a spirilvalităţii epocii. Arla monumentală — fericitele 
nu a reușit să cxprime pe deplin aspiraţiile omului modern, nevoia sa de gravitate, 
Un sistem încă birocratic întirzie folosirea integrală a 
capacităţilor crealoare ce caraclerizează momentul actual al sculpturii românești. Re- 
laţia dintre arhitectură și arta monumentală în configurarea și desăvirșirea erașului 
modern este încă departe de a îi activă. Multe sculpturi care 


În lumina acestor adevăruri enunțate și de participanţii la dezbaterea iniţiată de re- 
vista noastră, se impun o serie de măsuri 
pentru cultură și artă, măsuri pe care le dorim atit noi revista, cit și întreaga opinie 


O primă iniţiativă, cea a judeţului Buzău — conslind în invitarea unui grup de 16 
sculptori care să Imcreze pentru crearea unui muzeu în aer 
acest sens o primă lreaplă, Aşteptăm generalizarea unor aslfel de acţiuni. 

Statuile pot exprima coordonatele unei epoci. Să nu trecem nepăsători pe lingă o ast- 


(Ş) Nevoia de statui 


liber 


ROMUL LADEA: — detaliu, 


„Agirbiceanu“ 


monumentale — pot dezvolta pe mai departe ar- 
monia peisajului citadin. 

De la Romul Ladea (Tripticul monumental Școala 
ardeleană), Virgil Fulicea (A. Mureșianu, M. Sado- 
veanu), pînă la mai tinerii şi talentaţii Mircea Spă- 
taru (Monument „orizontal“ pentru Casa-Radio 
Cluj, Complexul monumental închinat memoriei 
lui Mihai Viteazul — în apropierea Turzii) sau 
Puskas Sândor cu valoroasa sa sculptură deco- 
rativă... 

Trebuie, cu alte cuvinte, să prelungim rezonanţele 
monumentale spre armonia ansamblului urbanistic 
modern, la nivelul și la cerințele contemporane. 
Prea multă tărăgănare face ca marmora „să al- 
bească“ în atelierele sculptorilor ! 


Negoiţă IRIMIE 


monument 


şi care înilorește în anumile ateliere de sculptori 
„lansați“. Se coniecţionează în serie Horia, Crean- 
gă sau Șteian cel Mare şi apoi Incepe goana după 
clienți pentru plasament ; se cioplesc chipuri a- 
morte după fotografii sau mărturii orale, pentru 
a răspunde cu orice preţ comenzilor trecute în 
anumite planuri de dotare. 


Ar îi timpul, deci, ca oraşele noastre să aibă sta- 
tur gindite în ambianța respectivă. Dacă, în tre- 
cut, un Hegell a considerat necesar să stea un 
timp îndelungat la laşi pentru a „vedea“ statuile 
comandate alelieruiui său de la Paris; dacă, mai 
tirziu, un Mestrovici a venit special la Bucureşti 
pentru amplasarea corespunzătoare a sculpturilor 
sale (două statui), de ce artiștii noștri să nu gin- 
dească și să nu-și imagineze opera lor viitoare 
ctescînd din orizontala care, în adevăr, le va sus- 
ține ? 

Poate că atunci Suceava nu va mai avea un Ște- 
tan cel Mare copleșit atit de cadrul istoric al ce- 
tății de scaun cit şi de cutezanțele orașurul mo- 
dern și poate că Vasluiul va avea un cu totul alt 
Ștefan, nu ediția a doua a celui sucevean, Poate 
că Birladul, care işi bucură privirea cu un bun 
Enescu aşezat în inima parcului public va fi, în 
line, ușurat de acele funeste busturi ce străjuiesc 
în hemiciclurile grădinii teatrului, Poale că se 
va lace deosebire între sculptura cu caracter in- 
tim, de interior şi moniumentalul plein-air, ne mai 
expunindu-se, de pildă, la laşi (încă pe un soclu 
de Imprumut) acel Topirceanu croit pentru hol 
de instituţie, în timp ce pe o sală a Conservato- 
rului ieşean zace o statuie Enescu concepută pen- 
tru parc. Poate că atunci se va găsi o amplasare 
în adevăr publică pentru acea galerie voievodală, 
din păcate valoroasă, ascunsă astăzi în curtea in- 
terioară a Bibliotecii universitare. Poate că edi- 
lii Iașului nu vor mai ţine biata statuie a lui 
Creangă pitită pe undeva, după niște tutişuri ale 
Copoului, şi vor găsi o amplasare aerată și de 
perspectivă pentru irumosul monument ul eroilor 
cavaleriști. 

Poate că fonmindu-se pe țară o comisie din oa- 
meni cu pricepere și gust, mai ales neinieudați 
nici unui comilet şi nici unei comiţii, oraşele 
noastre vor îi sculile de atitea odioase gipsuri 
ce stau lipite de răspintiile stradale ca nişte plas. 
turi pe tăieturile de brici. 

Nu poale, că sigur, 


Aurel LEON 


favorabil pe 


excepţii întăresc regula — 


împodobesc orașele 


concrete la nivelul Comitetului de stat 


liber — reprezintă în 
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Certitudini și căutări în poezia 


FIŞIER ARTISTIC 


George Cuibuş 
„Vitrina 
cu portrete“ 


A fost binecuvintat din belşug acest 
pămint al nostru cu inteligenje şi ta- 
lente. mai în toate domeniile. Este 
cunoscut însă, că mulţi dintre oamei 
noştri mari, datorită unor anume îm- 
preiurări, s-au realizat în străinătate. 
Poate mai ales cei care au îmbrăţi- 
şat arta teatrului, căci în acest do- 
meniu am dăruit scenelor lumii multe 
talente prodigioase. Surmontind grev- 
tăți dintre cele mai dificile artiştii 
plecați de pe plaiurile noastre au reu- 
şit să se afirme strălucit, imprasio- 
nind printr-o tenacitate şi străduință 
în calea artei, cu adevărat de nes- 
tăvilit, O caldă amintire-d pămintu- 
lui natal i-a însoțit însă pretutindeni, 
mulji dintre ei revenind destul de des 
în țară sau încheindu-și chiar, aici, 
cariera. Cartea lui G, Cuibuș, subin- 
țitulată Artişti români pe scenele și 
în studiourile lumii, înmănunchiază o 
suită de portrete evocind pasionant 
glorii artistice ca : Agatha  Bârsescu 
(uactrița „imperială” care a fascinat 
timp de trei decenii nu numai aristo- 
cratica Vienă și bătrinul continent 
european ci şi „Lumea Nouă”), Eduard 
de Max [„un neobosit înnoitor“), Al, 
Mihalescu („figură ilustră a ecranu- 

Maria Ventura („o loana d'Arc 
cum rar i-a fost dat lumii să vadă pe 
scenă”), Jean Yonnel („acest actor cu 
privirea de copil, cu miinile frumoase, 
de o rară suplele, e un titan pe sce- 
nă“), E. Robinson [„inimitabilul gang- 

filmul american al anilor 
'30), Mihai Florescu („,curtenitorul ca- 
valer al filmului mut francez”), Elvira 
Popescu („interpretă de mare clasă a 
comediei”), Alice Cocea („stea“ în ro- 
lul Câlimene din „Mizantropul''), Geni- 
ca Athanasiu („Ea are marele merit 
de a fi pus o piatră de temelie la 
vnul dintre cele mai reputate teatre 
pariziene : „Atelier“-ul lui Dullin”), 
Nizan („o încintătoare ingenuă“), Ma- 
via Cebotari („a rămas o enigmă a 
timpului cinematografic”), Jeny Holt. 
etc. 

Ani de zile autorul a cules mărturii 
la Paris sau auirea, a cercetat o bi- 
bliografie care însumează numeroase 
titluri, şi din noianul de date a rev- 
şi! să edifice portrete pline de no- 
blețe, cald conturate astfel ciștigin- 
du-ne pentru o lectură emoţionantă. 

„Vitrina cu portrete“ este o fasci- 
nantă rememorare înscriindu-se ca un 
cald omagiu adus numeroșilor artiști 
care au dus în universalitate ceva și 
din sufletul nostru. Încheind putem și 
noi transcrie cuvintele pline de adevăr 
ale lui Andr6 Luguet, pe care le în- 
tilnim drept motto al cărţii de față: 
„În artă, ceea ce nu se poate schim- 
ba este tocmai sensibilitatea unui ar- 
ist, temperamentul său. Sint elemente 
care răsfring întotdeauna pămintul și 
cerul țării natale”. 


Octavian VOICU 


Marcel Breazu 
„Dialoguri 
despre arlă“ 


Dialogurile imaginare din domeniul 
teoriei sint o metodă aptă a releva 
esența comună a tezei şi antitezei 
aceleiaşi . probleme. Acest lucru îl 
face şi Marcel Breazu cu Dialogurile 
(sale). despro.artă — numai că inter- 
locutorul său imaginar nu este doar 
personificarea. unei replici contradic- 
torii, ivită In-dilectica aspectelor, — 
ci un proclamat „iubitor de artă” mai 
pulin inițiat, care provoacă autorului 
obligația - profunzimii şi limpidității 
răspunsului, Acesta e, de fapt, şi sen- 
sul esenţial al cărții lui Marcel Brea- 

de a dărui un echilibru, extras 
cumpăna diversității interpretă- 
rilor estetice — adresindu-se unui cit 
mai larg strat general-intelectual. A- 
ceastă întreprindere, de a oferi con- 
cluzii filozofice unui cimp de aspecte 
rămase întotdeauna deschise, ar părea 
altfel riscată. Insă prin constituția a- 
mintită a cărţii, concluziile devin ex- 
presia unui echilibru de gindire mai 
greu atacabil, unde uneori simpla imix- 
tiune a bunului simț capătă acoperire 
filozofică. Pentru că în domeniul gindi- 
rii bunul simț nu-i altceva decit o radi- 
calizare, o plivire de false suprapu- 
neri sau false întercalări în procesul 
unei logici dialectice. De aceea și 
spunea Marcel Breazu : „.„.aș vrea ca 
din convorbirile noastre să ne alegem 
cel puţin cu această învățătură : orice 
absolutizare n. împinge la erori, la 
schematizare, la dogmatism. Fără di- 
ieri limpezi şi fără o ierarhizare 
să a disocierilor răminem de- 

parte de adevăr”. 

Altfel nici nu s-ar putea discuta pe 
o întindere de puţine pagini, aspecte 
atit de complexe, ca : gustul, subiecti- 
vitatea şi subiectivismul, relația dintre 
fantezie [ioc) și utilitate artistică (în 
sensul utilității spirituale), utilitate 
pragmatică şi utilitate ideală, cutezan- 
Jă şi modernitate, conținut și „limbai”, 
stil şi modă, artă, anti-artă și „an- 
artă”, structuralismul ca metodă şi ca 
poziție teoretică, structură și semni- 
ficaţie, „taină” poetică și confuzie —, 
sau cele legate de receptivitatea va- 
lorii (emoția pură şi viața) sau a de- 
lectării artistice (aducerea în discuții 
a teoriei „pendulării artistice” a lui 


——————— 


Lange) etc. Sint în total patruzeci și 
două de unghiuri asupra cărora se 
deplasează obiectivul — discuţiei, cu 
concizia însă, pe care n-o poate ofe- 
ri decit o conștiință bine clarificată 
în sinea ei. 

E adevărat, unele interaspecte au o 
mai mică explicitare : dacă sul 
vismul înseamnă friu liber capriciilor 
individuale... bunului ploc nemotivat 
şi nemotivabil, cum explicăm în fond 
existența acestor elemente nemotivate ? 

Confruntind primejdia culturală cu 
care ne amenință  „moss-media” cu 
fructificarea acelorași | mijloace. prin- 
îr-o superioară politică culturală, Mar- 
cel Breazu pare un analist mai în- 
dulgent ca filozoful american H. Mar- 
cuse, care merge pină la dovedirea 
mutațiilor intervenite în ființa umană, 
datorită supralicitării vizualului prin 
intermediul tehnic al televiziunii. Şi 
aici însă, intervine rezonabilitatea 
constatării : „Mai întli trebuie să ob- 
servăm că toate aceste „mass-media“ 
au o existență indubitabilă şi mai cu 
seamă ireversibilă“. Dialogurile lui 
Marcel Breazu sint un reconfortant 
intelectual binevenit. 

Jeana MORĂRESCU 


Erika Popa 
„Pictură în ac“ 


La cea de-a doua expoziţie per- 
sonală, artista ne prilejuiește 
fericita ocazie a reîntilnirii cu 
o artă în care lirismul se impu- 
ne ca unică constantă, dovadă 
cele peste 40 de lucrări expu- 
se în sala Casei de cultură a 
sindicatelor din Suceava. 
Folosind drept unelte ale teh- 
nicii sale acul şi aţa, artista 
ne poartă într-o lume a culori- 
lor calme, care recompun prin 
metafore de un lirism dens rea. 
litatea cotidiană. 
„Dansul flăcării“, „Peisaj II“, 
„Natură statică cu sfeșnic“ sau 
ciclul datorat unei recente vizi- 
te la Viena, sint, poate cele 
mai izbutite lucrări, adevărate 
'arpegii coloristice. Ca și peisa- 
jele, florile, portretele, și cele 
citeva compoziții  surprinzind 
atmosfera unor interioare au 
darul de a ne trimite într-o lu- 
me a unei liniști reconfortante, 
Este, cred, locul de a menţiona 
încă un merit alartistei: deși pe. 
nelul este înlocuiț de ac și cu- 
lorile de firele de aţă, tot ce 
face Erika Popa, depășește 
munca unui artizan, lucrările 
sale aparținind artei. 

G. DAMIAN 


Filarmonica 
din Bacău 
Stagiunea 15 


Principiul viitoarei. stagiuni trebui 
căutat în complexitatea personalităţii 
omului contemporan care urmăreşte 
în actul de cultură expresia propriilor 
solo idealuri şi frămintări, Consultind 
repertoriul, auditorul va afla că o- 
perele muzicale programate au un 
profil bine determinat, cu o idea do- 
minantă pusă în serviciul — anumitor 
coordonate estetice. 

Planul de concerte pentru perioada 
octombrie—decembrie 1970, cuprinde 
lucrări de valoare universală aparţi- 
nind compozitorilor din diferite epoci 
(Hayăn, Beethoven, Brahms, Schumann, 
Bizet, Enescu,  Coaikoviki, — Casa, 
Franck, M. Andricu, Hrisanide, Dra. 
ga, Ovidiu Varga). 

Vom încerca, de asemenea, să pro- 
gramăm piese muzicale care să se a- 
dreseze unei categorii de public, în 
general neglijat : publicul sătesc.“ MI. 
cro-stagiunile, sătești vor fi alcătuita 
din programe adecvate în care ideea 
dominantă a lucrării să se bazeze 
pa prelucrarea motivului popular. 

Vom promova lucrări care oglin- 
desc în modul cel mai —convingăter 
trăsăturile vieţii spirituale modarne, 
tendințele creatoare și | exigenţele 
noastre. În acest sens, vom organiza 
concerte numai cu muzica secolului 
XX din care nu vor lipsi creațiile ro- 
mânești recențe. Preconizăm informa. 
rea publicului asupra lucrărilor. în 
primă audiție, în presa locală sau 
învitind compozitorul să-și prezinte 
Iverarea în seara concertului, 

Ne interesează în modul cel mai 
acut formarea și cultivarea unui pu 
Blic propriu, în special din rîndurile 
tinerei. generații. 

În acest sens, vom organiza concer- 
te speciale pentru elevi şi “studenți, 
selecţionind lucrări care să stimuleze 
şi să entuziasmeze tineretul. Nu ver 
lipsi concertele-lecţii pe cicluri potri- 
vit nivelului de înțelegere a audito- 
ului. Acestea se vor desfăşura ln 
şcoli şi la organizațiile de tineret din 
raza județului Bacău. 

Organizarea unor seri culturale. în 
colaborare cu. profesorii-conferențiari, 
scriitori și actori stau, de asemenea, 
în atenţia stagiunii. In cadrul acestor. 
seri, Filarmonica va completa progra- 
mele cu formaţii de cameră sau so- 
liști care vor interpreta muzică veche 
sau nouă, 


Nu trebuie să neglijăm colaborarea 
cu artişti care s-au înscris pe marile 
orbite ale circuitului artistic, Solişti 
și dirijori din țară şi de peste hotare, 
vor onora scenele de concert ale o- 


rașelor Bacău şi Gheorghe Gheorghiu- 
Dei. lon Voicu, Corneliu Gheorghiu, 
losif Conta, Charles lLilamand — 
Franța, Iarion-lonescu Galaji, Octav- 
Aurelian Popa, Magda lanculescu, 
Vasile Micu, Valentin Gheorghiu, sint 
doar citeva nume care figurează în 
perioada  octombrie—decembrie — 1970. 
Nu vom putea realiza lucruri deose- 
bite dacă instituția noastră nu va fi 
sprijinită şi în continuare de forurile 
tutelare. Să nu vităm că pe harta iv- 
dețului Bacău se află Tescanii, loca- 
litate căreia prezența lui Enescu i-a 
conferit drepturi și datorii sporite. În 
scurt timp, aici va fi amenajat un a- 
devărat centru muzeistic, 

Prezența Filarmonicii într-un  ase- 
menea cadru este strict necesară. 


d 
Filarmonicii de stat Bacău 


Opera Română 


Prima care şi-a redeschis porţile 
a fost Opera, cu premiera baletu- 
lui „Don Quijote“ de Minkus, în 
regia şi coregrafia lui Vasile Mar- 


Dintre evenimentele stagiunii, a- 
trag atenţia în mod deosebit două 
premiere de operă : „Tannhăuser* 
de Wagner și „Turandot* de Pucei- 
ni a căror pregătire muzicală şi-o 
va asuma celebrul dirijor italian 
Alberto Erede. 
O ultimă premieră, de data aceasta 
în formă de operă-concert : „Eca- 
terina Teodoroiu“ de Emil Lerescu 
pe libretul lui Nicolae Tăutu. 
Se va relua, în montări ameliorate 
sau complet reinnoite, opera „Fals- 
taft“ de Verdi şi baletul „Fintina 
din Baccisarai” de Asafiev care, 
chiar dacă au mai fost prezentate 
publicului bucureştean. spectacole= 
le ca atare vor constitui, în felul 
lor încă două „premiere”. 
În rest, iubitorii de operă vor 
putea urmări spectacolele reperto- 
riului curent printre care, la loc 
de cinste vor figura opera „Lohen- 
grin” de Wagner și baletul „Întoar- 
cerea din adincuri“ de Mihai! Jora. 
Multe spectacole se vor realiza cu 
concursul unor cunoscuţi solişti și 
diriiori de peste hotare ca Andras 
Korody (prim dirijor al Opere! din 
Budapesta), Gerard Devos (dirio- 
rul orchestrei Pasdeloup din Pa- 
ris), care vor conduce cîte o re- 
prezentaţie cu opera „Faust“ de 
Gounod. Dintre cîntăreti mentio- 
năm pe reputatul bas Theo Adam 
(în rolul lui Filip al II-lea din 
„Don Carlos“ de Verdi). pe sonra- 
na Madv Mespl€, primă solistă a 
Opere! din Paris (în rolurile Lucia 
di Lamermoor, Gilda și Lakmâ), 
pe tenorul sovietic Vladimir Atlan- 
tov (Don Jose din „Carmen“) și 
mulţi alţii. 

AM 


Teatrul 
„V.I. Popa“ Birlad 


Noua stagiune teatrală din oraşul 
în care s-a născut regizorul şi dra- 
maturgul V. I. Popa programează 
pentru inceput trei premiere : „Ta- 
che, Ianche şi Cadir“ de V. 1. Popa 
(regia Mircea  Herford), „Părinţi 
teribili“ de J. Cocteau (regia Cris; 
tian Nacu), „Iubire pentru iubire! 
de W. Congreve (regia Vasile MA- 
linescu). Menţionăm ciţiva dintre 
actorii _distribuți: Duduţa Olian, 
Elena Petrican, Marina Banu, Valy 
Mihalache, Zaharia Valbea, Ștetan 
'Tivadaru, Titorel Pătraşcu, Mircea 
Hertord, Virgil Leahu etc. 


| Coruri 
7 la televiziune 


Patrium Carmen este numele unei 
noi  emisiuni-concurs a  Televi- 
ziunii. Înscriindu-se printre mani- 
festările culturale organizate în 
întimpinarea glorioasei aniversări 
a Partidului, recenta iniţiativă a 
Televiziunii își propune să readucă 
în atenţia opiniei publice cintecul 
patriotic şi popular, suseitind in 
acelaşi timp interesul iubitorilor 
de muzică pentru genul coral. În 
cadrul primei emisiuni, şi-au dat 
intilnire coruri ale căminelor cul- 
turale, caselor de cultură şi sin- 
dicatelor din județele Vaslui, Bi- 
hor şi Botoșani. Un juriu format 
din dirijori şi compozitori, sub pre- 
şedinția maestrului D. D. Botez a 
atribuit note. 

Ar fi fost de dorit ca procedura 
inventată de Televiziune să fie mai 
puţin complicată. Nu ştim de ce 
din trei judeţe care acordă note, 
două sint eliminate prin. tragere 
la sorți. Nu înțelegem _ criteriile 
după care prezentatorul Mihai Flo- 
rea solicită notele juriului (uneori 
după fiecare evoluţie, alteori după 
cîte două sau chiar trei coruri). 
Un tablou care seamănă cu un 
aparat ultracibernetic înregistrează 
rezultatele ce nu pot fi urmărite 
de telespectatori.  Simplificarea 
notării ar contribui la succesul și 
intarecul acestei frumoase și utile 
iniţiative, 


Bourvil 


Una din ultimele fotografii ale lui 
Bourvil, în cel mai recent film al 
Imi Jean-Pierre Melville, „Cercul 
roşu“, 


sovietică contemporană 


„Dacă aproape întreaga Rusie citește istoricește depășite, Afirmarea plenară a indivt- 


versuri, se pare că aproape jumătate 
din ea le scrie“, 


(Evg. EVTUŞENKO) 


În cuprinsul liricii sovietice din ultimii ani 
sint valori ce probabil nu pot fi, pe citeva pagini, 
epuizate nici măcar la modul enumerativ. Tabloul 
complet cu descrierea contribuţiei fiecărui poet 
a depăşit de altfel și multe cărţi întregi care şi-au 
propus în ultima vreme examinarea lucidă şi 
pasionată totodată a fenomenulu; poetic actual. 
Stabilirea vreunei „logici“ sau a vreunei rațiuni 
evolutive a revirimentului poetic la care asistăm 
-— deși observaţia trebuie privită desigur fără 
absolutizări — n-ar avea decit o valoare provi- 
zorie, pentru că, de fapt, viața poeziei e în miş- 
care permanentă. Dacă vom privi insă poezia de 
azi într-o perspectivă care să dea adincime, lu- 
mini și umbre noi, ne va impune faptul binecu- 
noscut că în secolul XX, înainte și după revolu- 
ție, gindirea poetică rusă a daț nu mai puțin de 
zece poeţi de prim rang. Poate că acest lucru ex- 
plică într-o oarecare măsură şi întiielatea pe care 
a deținut-o totdeauna poezia în competiția cu 
proza, 


h 


Anna Ahmatova 
(desen de MODIGLIANI) 


În poezie — lucru vizibil și în alte literaturi de 
altfel — au fost mai multe căutările, încercările 
de a ajunge la formule personale, care să exprime 
procesele profunde din viața spirituală a unui 
popor dedicat creaţiei, prezentului și viitorului, 
conștient că în acest efort comun sint cuprinse 
munca, visurile și nădejdile sale. 
Maiakovski spunea că „Revoluţia a început cu 
versuri“. Tot cu versuri au început şi procesele 
interne innoitoare care au loc în anii din urmă 
în întreaga literatură sovietică. Pe bună dreptate 
Anna Ahmatova scria în 1962: „În decursul unei 
jumătăţi de secol în Rusia s-au inregistrat trei- 
patru momente de avint ale poeziei — în primul 
şi al doilea deceniu sau în timpul Marelui 
Război de apărare a patriei, dar nu ştiu să fi e- 
isla+ vreodată un asemenea nivel poetic înalt, 
ca în acești ani“. 
„Cel de al noulea veac“ de poezie a cuprins 
toate generaţiile de creatori, astel că o simplă 
notare nearbitrară a nuanțelor care alcătuiesc azi 
întregul nu va putea ocoli nume ca A. Ahmato- 
va, S. Marșak, E. Miezelaitis, M. Svetlov şi N. A- 
seev piin ultimele lor creaţii, avintul liricii lui A. 
Tvardovski, |. Smeliakov, V. A. Prokofiev, Lugov- 
skoi, M. Lukonin sau V, Solouhin, nu va putea tre- 
ce pe lingă maturizarea talentelor poetice ale lui 
A. Voznesenski, E. Evtușenko, A. Mejirov, E. 
Vinokurov, R. Rojdestvenski, B. Okudjava, B. Ah- 
madullina, care au și fost primii vestitori ai în- 
noirilor, cucerindu-și un larg auditoriu european. 
Cu atit mai mult nu va putea lăsa deoparte noile 
voci ale lui A, Tarkovski, S. Lipkin, R. Kazakova, 
N. Matveeva, V. Sokolov, V. Şefner, Akușner, N. 
Rubţov ș. a. 
Va trebui să adăugăm și revenirea în actualitatea 
literară a unor versuri de O. Berggolţ, M. Isakov- 
ski, M. Rilski etc., sau alte momente de importan- 
ță cum ar fi redăruirea cititorului a liricii 
filozotice a lui M. Zaboloţki, în virtutea unu; act 
de justiţie, dar și a unei legi prin care valorifi- 
carea moştenirii literare desăvirșește orice cul- 
tură. Ajunși aici, o secretă simetrie: ne obligă să 
amintim şi de noua viaţă pe care o trăiește lirica 
lui E. Mandelstam sau B, Pasternak prin vocile 
unor toaite noi sosiți in poezie și astfel imaginea 
fenomenuluj poetic contemporan se  diversifică 
extrem şi aproape derutant. 
Se scrie așadar în Uniunea Sovietică enorm de 
n:ultă poezie : atit o poezie care cultivă de predi- 
lecţie tonul con 'esional, o poezie „spusă“, măr- 
turisită, fugind de artificii, simplificată la nota- 
ţia emoţiei cotidiene, cit și o poezie predominant 
reflexivă, modem intelectualistă, lraversată de 
mari întrebări şi mari răspunderi. Se scr'u ver- 
suri melancolice, vag elegiace, invadate de me- 
moria afectivă, ca şi versuri tumultuoase, pateti- 
ce, uşor emfatice uneori, în strădania de a comu- 
nica şi a convinge, alteori de o anume sincerita- 
te directă care predispune la simpatie. Se scrie și 
o poezie muzicală şi clasică care construieşte o 
lume din sclipiri de imagini, dar și una aspră şi 
dură, care ştie să „asculte strada“ (Maiakovski), 
care cultivă pe un teren exploraț de înaintași 
străluciți, aforistica, lapidaritatea, energia  maxi- 
mă a cuvîntului asemeni unei raze de laser. 
Se poate detașa pe același plan orizontal o preo- 
cupare abundentă, captind diferite modalități de 
expresie, pentru meditaţia asupra sensurilor pro- 
funde şi multiple ale prezentului, de un interes 
nobil pentru aspiraț etice, de frecvența unor 
luări de atitudini poetice generoase, formulate a- 
desea cu vigoare elegantă. Un aspect merituos, 
urmînd nişte coordonate fără îndoială fireşti, a- 
dică impuse de cerinţele vieţii  înconiurătoare, 
este cel oferit de înflorirea unei poezii în care se 
exprimă atitudinea eroului liric faţă de tendinţe 


dualității constituie tema multor poeţi contempo- 
rani. O poezie programatică a lui L, Martinov se 
intitula „Vocile“ : „...E vocea mea aceasta /,„/ 
Nu vă voi îngădui să hotăriţi pentru mine“. În 
nevoia comunicării, solidarizării, integrării, vo- 
cea poetului este îndemnată să asculte alte voci 
cu condiția ca ele să fie tot atit de distincte, pro: 
prii, nealterate. Se exaltă vocaţia de proroc a. 
poetului, nevoia mistuitoare de a căuta individu- 
alul, de a scormoni, de a bate la ușa adevărului. 
Bintuie în lirica sovietică de azi duhul iscodirii 
al punerii la încercare a valorilor constituite, dar 
şi pasiunea de a făuri, descoperi, îmbogăți valo- 
rile certe. Nu proclamase oare Evtuşenko: „În 
mijlocul unui veac aşa de bolnav de neîncre- 
dere, / Încrederea primară e singurul instinct“ ? 
Mnila peătslaatoaja sînt căutate adesea în 
prietenia cu natura, - i şi a- 
devărul brazdei“ (N, ele pr a e DIA șa 
lreacăt că, deși tema este vădit tradițională (mai 
ales în poezia rusă evocarea satului, nostalgia 
slepei a făcut vogă), se întrezăreşte o  ga- 
mă întreagă de variaţii, ce pornesc de la acest 
gen ale chemării naturiste: „De vrem să ne sal- 
văm pe noi şi lumea înconjurătoare / Uita-vom 
fără zăbavă orice cult / Preamărindu-l pe cel 
unic și neprihănit al naturii“ (V. Firsov) pină la 
preocupări stărnitoare pentru misterul celei de 
„a doua naturi“, creată în întregime de om, lu- 
mea stranie și neliniștitoare a computerelor şi 
cosmonauticii (V. Şefner, L, Mantinov etc.). 

În sfîrșit, pe linia aceleiași explorări pe orizon- 
tală, o latură generoasă se deschide îm reluarea 
temelor așa-zis eterne, cum ar fi în primul rind 
iubirea, pentru care lirica sovietică şi-a confirmat 
adesea aptitudinea interpretării într-un spirit pro- 
priu. Exemplificările ar putea fi luate atit 
din poeziile de iubire ale B. Ahmadullina, cu at- 
mosfera lor optimistă şi învăluitoare pe alocuri 
ca și din poezii semnate de B. Okudjava, Vozne- 
senski, Solouhin, Șefner etc. care merg pe alte 
căi și care aduc o undă de noutate, izbutind pe a- 
locuri surpriza completării universulu; spiritual 
prin piese de o reală frumusețe. (La drept vor- 
bind, ineditul absolut e posibil în acest dome- 
niu ?) 

Diversitatea peisajului poetic contemporan nu 
prea are înțeles în afara experiențelor individua- 
le. O investigare care să atragă gindul pe verti- 
cală ar trebui probabil să se refere la versurile: 
unui singur poet, urmărindu-le în prefacerea și 
devenirea lor, sau cel mult la un grup de poeţi. 
Interes ar prezenta de exemplu, grupul A. Meji- 
Tov, S. Lugonin, E. Vinokurov, așa-zişii „poeţi în- 
torși de pe front“, care dădeau tonul la începutul 
deceniului al cincilea, ascensiunea liricii lor care 
s-a despărţit cu multă greutate de „cruda memo- 
Tie“ spre o nouă claritate, o nouă înţelegere a 
nodurilor gordiene din viața ultimelor decenii. 
Și, desigur, cercetarea ar încerca să reconstituie 
contururile nu numai pe criterii tematice, ci şi 
prin aflarea notei dominante a timbrului lor 
poetic. 

Pentru că, de fapt, întrebarea care-și află cel mat 
greu răspunsul este: ce se petrece în poezie ca 
poezie ? Ştiut fiind că poezia modernă este o ches- 
tiune mai ales de limbaj și că poeţii contemporani 
sînt obligaţi să lupte pentru înnoirea, pentru smul- 
gerea de no; semnificaţii cuvîntului, pentru a-l 
face să soapere în noi asociații în cuprinsul expre- 
siei, adică pe terenul limbajului poetic explorat 
de înaintaşi de mare prestigiu. 

Privită din acest unghi, poezia sovietică contem- 
porană nu este lipsită de interes. 

Dacă în privința universului explorat, a mesajului 
poeziei, a fondului de idej vehiculate vom găsi 
o-certă evoluţie, cu spectaculoase răsturnări și 
restructurări, din direcţia mijloacelor, a tehnicii 
poetice ca atare, evoluția, se pare, e mai puțin 
perceplibilă. Dacă se poate spune că azi, în Uni- 
unea Sovietică, poezia se citește, se ascultă cu o 
lăcomie, cu o pasiune, cu o vocaţie incomparabil 
mai mare ca oricînd, nu se poate însă afirma cu 
deplină liniște că se scriu versuri mai bune ca 
oricînd. Mai mult, acest remarcabil avint al poe- 
ziei despre care vorbeam este marcat de o se- 
rie de fenomene care au determinat în anii din 
urmă luări de atitudine hotărite, polarizări efer- 
vescente de opinii ale criticilor şi poeților, Ne 
vom opri asupra unui singur moment, pentru că 
el nu-i lipsit de interes şi pentru poezia noastră. 
Primul care a exprimat cu vigoare şi luciditate 
o îngrijorare adincă faţă de ceea ce s-a numit mai 
apoi „avalanşa“ de versuri tipărite, „inflaţia“, 
„devalorizarea“ ba chiar şi „discreditarea“ poeziei 
a fost poetul M. Isakovski, Încă la sfîrșitul anu- 
lui 1968, articolul său „Pină cind?*  (Vaprosi 
literaturi nr. 7 1968) a avut un rol catalizator, 
determinind de fapt definirea obiectului polemi- 
cilor din jurul poeziei. Din prima pagină, Isakov- 
ski scrie: „Mă gindesc cu toată seriozitatea că 
dacă la noi în țară vor continua să se lipărească 
cu aceeași intensitate un număr uriaş de volu- 
me de poezie, dacă în reviste, almanahuri, ziare, 
transmisiuni de radio şi televiziune va apare a- 
ceeaşi canlitate imensă de versuri, dacă în redac- 
ţiile publicaţiilor noastre va continua să curgă 
acelaşi incomensurabil fluviu liric, din pricina 
căruia redactorii bocesc aproape în sensul propriu 
al cuvintului, dacă toate aceste fapte vor conti- 
nua să sporească, situaţia se va transforma într-o 
nenorocire, dacă lucrul acesta nu s-a și petre- 


cut deja“. 
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A, Blok 


rusia 


Ca-n vremi cu aur poleite, 
Văd troica sprintenă prin boare, 
Cu roţi și spiţe zugrăvite, 
Tăindu-și drum prin clisa tare! 


Rusie, scumpă cerșătoare, 
Salbă de izbe-n năluciri 

Şi cînturi triste și amare 
Ca lacrima primei iubiri! 


Tristeţea ta nu pot s-o pling 
Şi crucea grijuliu mi-o duc; 
Cînd nimbu-ţi vrăjitori îl fring 
Răzbate-un chiot de haiduc. 


Ademenirea şi minciuna 
Lumina nu ţi-or fereca; 
Doar grija, pentru totdeauna, 
Îţi poate chipu-ntuneca. 


Piriul mai răzbit vuiește 

De cade-o lacrimă din gene, 
Iar tu rămii la fel: pădure, 
Stepă, broboadă pe sprincene. 


Şi greul nu-i atit de greu 

Şi drumul lung e mai alene 
Cînd strălucesc în zări, mereu, 
Priviri adinci de Cosinzene 

Şi jalea de ocnaș asculți 

Sub ceru-ntunecat, pustiu, 

În cîntec surd de surugiul... 


Cronica 
traducerilor 


Mihail Bulgakov — 
Maestrul 
și Margareta 


cînta duios 


Cinta duios o iată în strană, 
Jelind drumeţi departe de casă, 
Corăbii pline, pe apă vicleană, 
Pe toţi cei ce durerea i-apasă. 


Şi glasu-i spre boltă suie molcum 
Şi-o rază pe albu-i umăr scînteie 
Şi-oricine, din beznă, vede cum 
Cintă rochia-n raza protee. 


Şi toți văd bucuria aproape, 
Corăbiile-n goliuri intrind 

Şi oamenii sleiți de pe ape 
Cu soare-n privire și gînd. 


Şi glasu-i este dulce, fertil, 

Doar sus, la împărăteasca poartă, 
Părtaș la taine, plinge-un copil, 
Că nimeni n-o să se mai întoarcă. 


Anna Ahmatova 


ascultind un cîntec 


Un glas de femeie, molcom, adie, 

Ca vintul de noapte, jilav din îire, 
Şi-n zborul său lin durează tărie 

Şi, tainic, zimbet rodeşte-n privire. 
Străluce puternic, clar, diamantin, 

Cu argint poleind ici-colo în cale; 
Foșnește mătasea-n veșminte, felin, 

Și curge pe trup din creștet în poale. 
Ce mare este, pesemne, puterea 

Care cheamă acest glas de departe, 
De parcă aurorile ar îl fără seară 

Şi moartea de viaţă nu ne-ar desparte. 


singură-am rămas 


Singură-am rămas să număr 

Zile pustii și grele. 

O, înaripaţi prieteni, 

O, lebede-ale mele! 

În cîntul meu n-am să vă chem, 
Cu lacrimi să vă-ntorc n-aş vrea, 
Dar seara-n ceasul trist, mereu, 
Vă voi șopti în ruga mea. 


ca piatra albă 


Ca piatra albă din adincuri de fîntînă 
Doar toaca amintirii mai răsună-n mine. 


Să presupunem mai întîi că în centrul romanului 
lui Bulgakov stă personajul numit Ivan Bezdom- 
niîi, poetul mediocru, martor inocent al unor în- 
limplări extraordinare al căror sens, dacă nu-l 
poate pricepe cu intelectul, îl intuiește afectiv cu 
sulicientă precizie. Ca roman al acestuia, Maes- 


trul și Margareta propune imaginea concretă a 
lumii. O imagine-rezultat al unei gindiri care nu 
pcate ieși de sub tirania obiectelor,  evenimen- 
telor, datelor, Tot ceea ce există în juru-i există 
în măsura posibilităţii de atingere, a coeticien- 
tului de concretețe, a supunerii la rigorile logicii. 
Întilnirea cu Woland are darul de a-i schimba 
întimplările ; puţinul „miracol“ la care acesta îl 
iace martor va avea asupră-i un elect rapid şi 
înnebunitor. Ceea ce gindirea personajului reiu- 
ză să înțeleagă cade în „sarcina“ sulletului să re- 
zolve, Și acesta rezolvă într-adevăr totul. Ivan 
va trece, cu puritatea omului primitiv, de la furie 
la credinţă prin teamă. În urma ciudatei sale a- 
venturi, el va afla nu o cale spre adevăr dar una 
spre împăcare lăuntrică. În fond, în Ivan respiră 
omul comun căruia credinţa îi ține sufleteşte de 
cald. La o altă înțelegere el nu poate spera tără 
a risca să-și piardă noua condiție. Ivan este limi- 
ta, Este Sisif închipuindu-se fericit. 

Să presupunem apoi că Maestrul și Margareta 
este romanul Maestrului însuși, scriitorul fără 
glorie al unei cărţi lără succes. Aventura lui e 
doar aparentă, personajul liind, în toate privin- 
țele, o replică în linii groase, caricaturală, pen- 
tru Faust. Maestrul e pur şi inocent ca un copil, 
incapabil de acţiune, un Ivan evoluat în sensul 
disciplinei interioare şi al efortului de înţelegere, 
În fapt, un nefericit care trăiește cu iluzia că se 
poate sustrage prin ficțiune intemperiilor din 
lăuntrul său. Apariţia lui Woland, mai precis a- 
titudinea acestuia iață de el, va însemna pentru 
bietul Maestru șansa unej soluții. Iluzorie, tireș- 
te, cită vreme pactul lipseşte. Și nici un pact 
n-ar fi lost posibil între o caricatură de Faust 


Nu pot şi nici nu vreau să mă avint în luptă: 
Că risu-i ris și chinu-i chin pentru oricine. 

i cei ce vor privi în ochii mei de-aproape 

1 vor vedea. Şi-atunci, cuprinşi de ginduri multe 
Şi-adinc mihniţi de-ntinsul lor vrăjmaş de ape 
Tăcerea-mi tristă vor începe să asculte... 


K, D, Balmont 


eu m-am născut... 


Eu m-am născut să sorb din soare 
Şi zări senine să cuprind; 

Eu m-am născut să sorb din soare 
Şi creste mari să văd sclipind. 


Eu m-am născut să-mi ridă marea 
Şi-al văii mătăsos covor 

Şi-am adunat în ochii-mi zarea 
ŞI sint pe veci stăpinul lor. 


Eu am învins uitarea rece 
Înfiripind un vis preasiint; 
Sedus de clipa care trece 
Deschis mi-e sufletul... și cînt. 


Iar visu-mi răsări din suferință 
Şi semenii de-acum mi-s scut; 
În cînt e-ntreaga mea ființă 
Şi nimeni nu m-a întrecut. 


Născut să sorb, avid, din soare, 
Cind voi simţi al umbrei pas 
Eu voi cînta tot despre soare 
Şi-n cel din urmă-al vieţii ceas! 


Boris Pasternak 
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și un angelizat Metisto. Dar Maestrului îi rămine 
o consoiare de valoare absolută : Margareta. Rea- 
lizarea erotică nu se confundă însă cu fericirea, 
iar refugiul final al celor doi echivalează cu ui- 
tarea. Maestrul este artistul comod și  agoralob 
care suportă greu și demersurile chinuitoare ale 


vocației și prezența semenilor în juru-i. Dragos- 
tea pentru Margareta ii alungă obsesiile, norma- 
lizindu-l, Într-un fel e o degradare. 

Să presupunem în al treilea rind că personajul la 
care converg lirele romanuluj este Woland (îm- 
pteună cu lidelii săi colaboratori: Fagol, Azazello, 
motanul Behemoih), dracul însuși dar fără cornițe, 
fără coadă şi nu neapărat negru. Woland nu-mi 
pare a îi — cum s-a zis — un principiu al răului, 
Nici al binelui, se înțelege, deşi, pînă la un punct, 
actele sale dovedesc o generozitate  angelică. 
Woland este inteligență pură, acţionind gratuit, 
spre a se amuza de parada ridicolă a prostiei; el 
nu pedepseşte, neagă. Și neagă într-un chip neo- 
bişnuit : punindu-și interlocutorii în contradicție 
cu ei înșiși. Pentru Woland lumea e o nestirșită 
mascaradă și o privește ca atare. Un luciier sa- 
tiric, dacă vreți, care iși permite într-un hohut de 
ris sarcastic să smulgă aparenţa de ordine de pe 
fața lumii prin care trece, lăsind să se vadă, de- 
desubt, haosul esențial. Şi un moralist, totodată ; 
ca atitudine, fără îndoială, pentru că, altfel, prac- 
tic, personajul acesta nu e autorul unei legi mo- 
rale ; ştiind că orice efort moralizator este inutil 
mediului în care, întimplător, să zicem, cade, el 
se mărginește la o operaţie de demascare. Sensul 
prezenței sale în roman ține de credința scriitoru- 
lui în posibilitatea reanimării unui „corp de 
corpuri“ din leșinul lung în care mistilicarea l-a 
impins, 

Să presupunem în al patrulea și ultimul rînd că 
personajul hotăritor al romanului lui Bulgakov 
este Pilat din Pont, procuratorul Iudeii, eroul 
ciudatei cărți a Maestrului, judecătorul care 1-a 
irmis, în urma trădării lui Iuda, pe Hristos pe 


- 


ospăț bogat 


Beau pelin de chiparoasă și tomnatec cer, 
Căci în el trădarea-ţi, în şuvoaie, s-a tot strins 
Beau pelinul serii, nopţii, gloateji omenești, 
Beau pelinul strofei înecată-adinc în plins, 


Creaturi schiloade nu ne place cumpătarea. 
Piîinea noastră bună dușmănită-i din senin. 

Pe la mari ospățuri, unde noi n-avem tacîm, 
Noaptea, un vint straşnic toarnă în pahare vin. 


Zorile tihnite, viriuri de copaci aprind. 
Moștenirea şi cu moartea stau cu nol la masă. 
Anapestul, ca un şoarec, sare și se zbate, 
Iar Cenușăreasa-şi pune o podoabă-aleasă. 


O fărimă nu-i pe masă și-i curat în jur. 

Blind respiră versul, ca și pruncul radios; 
În faeton, Cenușăreasa scotocește tirgul, 
Însă cind termină banii, merge şi pe jos. 


B, A, Ahmadullina 


nu te osteni... 


Nu te osteni degeaba 
Şi-ntrebări să nu-mi mai pul; 
Mina mea să n-o atingă 
Ochii-ţi credincioși şi buni. 


Primăvara, tu, pe zloată, 
Nu călca pe urma mea... 
Şi această întilnire-i 
Fără sorți și fără stea. 


Tu ţi-nchipui că mîndria-mi 
Te-a ţinut mereu departe? 
Nu mîndria, ci durerea-mi 
Este tot ce ne desparte. 


În româneşte de 
Grigore V. COBAN 
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cruce, Conștiinţă răvășită, procuralorul e eroa- 
rea însăşi, ajunsă la înțelegerea propriei sale 
situaţii; devenit prin poziție socială un involun- 
tar principiu al răului personajul acesta încearcă, 


spre a se linişti, să-şi treacă vina în onoare ; iși 
asumă responsabilitatea unui delict pe care nu l-a 
comis dar care ar putea însemna pentru el un act 
rcparatoriu, Inutil efort de disculpare cită vreme 
eroarea, odată îniăptuită, se cere repetată. Actul 
reparatoriu, dorința de a evita injustiția, sfirşeşte 
tot prin îinjustiție, Procuratorul ludeii se spală pe 
miini, murdărindu-se, 

Maestrul și Margareta pare a fi, aşadar, un ro- 
man în patru cercuri concentrice, Substanţa co- 
mună tuturor, ceea ce ele vor să scoată în prim 
plan este eroarea. Eroarea urmărită din cazul par- 
ticular al unei existențe date și verilicabile (cer- 
cul lui Ivan), prin cazul generalizat al aceleiași 
existențe (cercul Maestrului), spre cazul aşa-zi- 
cind teoretic (cercul lu; Woland) și spre cel uni- 
versa!, transcris simbolic (cercul lui Pilat). Toate 
aceste personaje, mai puțin, poate, Woland (care 
esle şi el, totuşi, în eroare iaţă de condiţia lui nor- 
mală), se supun aceleiași categorii de eroare: 
mistilicarea — și își accentuează eroarea în ace- 
laşi fel: dorind împăcarea lăuntrică, 

Într-o foarte onorabilă postiaţă la versiunea ro- 
mână din Maestrul și Margareta, Alexandru Sincu 
alirmă şi demonstrează existența unor planuri i- 
deatice în structu.a romanului, găsind în prezența 
lui Ivan punctul de sudură al părților unei compo. 
ziții polilonice. Observaţie subtilă prin care se 
propune o viziune optimistă asupra sensurilor 
cărţii. „Ceea ce părea să lie un impas al umanis- 
mului — spune Al. Sincu — rămine doar o piatră 
de încercare ce se poate depăși“, Fără să neg a- 
ceaslă concluzie cred, totuşi, că ea depăşeşte da- 
tele romanului care mi se pare a îi — cum spu- 
neam — monogralia erorii fără ieșire. 


Laurenţiu ULICI 


lul de alarmă viza măsurarea nivelului 
i prin cantitate ca şi „jocul de-a poeţii“ în 
amintind uneori de un joc de copii cu 
soldaţii de plumb, pierderea taclului în folosirea 
cuvintelor încărcale de mari răspunderi, cum sînt 
cuvintul „poet“, cuvîntul „talent“. 

În jurul acestui articol s-au purtat lungi discuţii. 
Unii participanţi i-au dat dreptate lui Isakovski, 
pornind să crilice mai hotărît nivelul sub-artistic 
al unor versificaţii. wnele căutări care nu ţintesc 
decît o falsă o-iginalitate. Alţii au întîmpinat iîn- 
dignarea lui Isakovski prin obiecţia, nu lipsilă de 
adevăr, că, de fapt, afluxul de versificaţie care e 
tovarășa de drum a poeziei autentice, nu con- 
sliluie neapărat un noastre. 
Imitaţia a conviețuit din toate timpurile cu marea 
poezie, izbutind uneori chiar să o şi eclipseze, e- 
vident efemer. Ne gindim, ca să rămînem în do- 
meniul poeziei ruse, la timpul lui Puşkin, cînd 
mulţi contemporani îl socoteau pe Benediktov cel 
mai mare poet şi a fost nevoie de intervenţia 
lui Belinski pentru a spulbera orice incertitu- 
dini. 


atribut al vremii 


Salutară ni s-a părut în această discuţie reafir- 
marea plenară a unor adevăruri îndeobște cunos- 
cute, trecute însă oarecum sub tăcere cum e a- 
cela că poezia este creată de artiști ai cuvintu- 
lui şi că aceştia nu pol fi fabricaţi artificial. Exis- 
tă un singur Esenin, un  sinqur Blok, nu e po- 
sibilă seria, producerea la conveier. Absolut ne- 
cesară este risipirea iluziei de care vorbea încă 
V. Briusov: „Cel care nu s-a născut poel, nu va 
pulea deveni niciodată poet ,oricit ar d-ri-o, ori- 
cîtă cantitate de muncă și strălucire ar depune“, 
Subscriind întru totul la ideea că nu poale fi 
conceput un proces literar fără privilegiul genii- 
lor poetice, ne vom permite totuşi unele rezerve 
cu privire la îngrijorările stirnite de „abundența 
de poezie”. 

Împutarea patelică a lui Isakovski, ce se referă 
la faptul că scriu prea mulți sau că vor cu toții 
să scrie poezie, nu ne cucereşte întru totul ade- 
ziunea. Un exemplu la îndemina oricui este cel 
al epocii Renaşterii cînd, după cum se spune, ve- 
cinii îşi trimiteau invitaţii la onomastică scrise în 
formă de sonet. Probabil însă că nu mulţi dintre 


autorii unor as!fel de sonete nutreau ambiția de 
a-i concura pe Dante sau Petrarca. 

Exagerate ni se par reproșurile lui Isakovski mai 
ales atunci cînd îngustează problema în direcția 
activității editurilor, Cu alte cuvinte, poate fi 
pusă la îndoială ideea că micșorarea numărului 
poeţilor, reglementarea în vreun fel a apariţiei 
volumelor de poezie sau a primirilor în Uniunea 
Scriitorilor, pentru care se pledează în articolul 
amintit, ar putea determina automat ritirarea ni- 
velului culturii poetice. După cîte știm, n-a exis- 
tat niciodată o relaţie de dependenţă între can- 
titureu de pseudo-poezie şi Poezie şi e de crezut 
că nici în timpurile noastre contrafacerile nu vor 
întuneca stălucirea geniului poetic, 

Se impune în schimb o aderare totală la pledoaria 
pentru revizuirea atitudinii prea libere faţă de no- 
țiunea de talent, pentru fermitatea criteriilor es- 
telice care să aleagă poza de adevăr, valurile 
verbale de dinamica poetică firească,  mimarea 


profesionalismului, lipsit de noutate interioară or- 
ganică, de vibraţie sensibilă, autentică. Așadar, 
retragerea valului de poezie de la începutul dece- 


nivlui șase, care aducea cu o sărbătoare învălmă- 
şită sau cu un fel de alai carnavalesc, renunțarea 
la cochetăria cuvîntului pronunţat de pe estrade, 
pe stadioane, pe scene și nu scris, a lăsat în 
mrmă în poezia sovietică de azi un fel de pauză 
tensionată, o așteptare și o neliniște. De aceea 
ni se pare că esența momentului actual de poe- 
zie a fost surprinsă tot de un poet. S, Narovciatov 
spune „undeva: Poezia zilelor noastre îmi dă 
impresia unei soluţii suprasatirate. E necesar un 
grăunte catalizator care să producă cristalizarea — 
un talent proaspăt care s-o determine sau, mai 
precis, s-o provoace. În 50 de ani socieatea noas- 
tră a dobindit un imens bagaj spiritual care-și 
aşteaplă cintăreţul. Pe de altă parte, în cuprinsul 
poeziei noastre s-au adunat valori incontestabile, 
din nefericire amestecate cu altele false şi uneori 
e greu să deosebești foița de aur de cea de sta- 
niol. Sarcina unui mare glas poetic pentru timpul 
ce vine rămîne aceeaşi care se profila în poezia 
rusă şi acum un secol și jumătate“, 


Natalia CANTEMIR 


Fox ridică ziarul şi se aşează la loc să-l citească, 
cu o vădită plăcere. Ziarul e Times, (Citise Tri- 
bune-ul aseară : îl aşteptase treaz, nu voise să-l 
piardă; nu-l pierduse niciodată; nu putea să adoar- 
mă dacă nu-l citea), Acum, dimineaţa, Fox citește 
Times-ul, Cum citeşte Times-ul ? 
Citeşte așa cum au citit americanii întotdeauna 
ziarul. Îl citeşte şi aşa cum puţini americani l-au 
citit vreodată — cu nările iremătind, dilatindu-se 
de un dispreţ mindru, adulmecind știrile dintre 
rinduri. 
li piace — ba chiar iubește Times-ul — iubirea 
Iubirii de neiubit — și nu lacem oare cu toţii 
așa? Ziare cu cerneala proaspătă, milioane de 
ziare — cu cerneala proaspătă de dimineaţa, suc 
de portocale, plăcinte, ouă cu slănină și cești de 
calea tare şi tierbinte. Ce grozav e să citeşti 
iarul, aici în America, în dimineţile cu cerneală 
proaspătă mirosind a calea | 
De cite ori n-am citit ziarul în America! De cite 
ori nu l-am văzut împăturit şi azvirlit la uşile 
noastre | Băieţii care vind ziarele îl împăturesc şi 
îl presează, ca să-l poată arunca — şi astiel îl 
găsim şi-l despăturim, foşnitor şi plin de cerneală, 
la ușile noastre. Uneori îl găsim impins acoio cu 
un simplu „poe“; alteori 11 găsim azvirlit 
cu un „zvirrr“, vijiitor între jaluzele (de cele mai 
multe ori aşa, în America); uneori așa cum e 
și acum în Turtle Bay, servitorii găsesc coli proas- 
păt împăturite, așezate frumos la intrare şi le a- 
duc la dejun stăpinilor lor. N-are importanţă cum 
e ajuns acolo, îl găsim întotdeauna. 
Cum mai iubim noi ziarele in America! Cum mai 
iubim ziarele cu toţii | 
De ce iubim ziarele în America? De ce le iubim 
cu toţii? Neştiutorilor, vă voi spune de cel 
Pentru că ziarul înseamnă ştirile aici în America 
şi ne place mirosul ştirilor. Ne place mirosul şti- 
rilor care sînt „bune de tipar“. Tot așa iubim mi- 
rosul ştirilor care nu sint bune de tipar. In afară 
de asta iubim mirosul faptelor din care-s făcute 
ştirile, De aceea iubim știrile pentru că ştirile sint 
aşa de bune de tipar — așa de ne-bune de tipar. 
Sini, atunci, ştirile același lucru cu America ? Nu, 
nu sint, şi Fox — nu ca voi ceilalți, neștiutorilor — 
întoarce paginile știind că sint doar ştiri și nu 
America ceea ce citește în Times. 
Știrile nu sint America, nici America nu e una 
cu ştirile — știrile sint din America, E un fel de 
lumină dimineaţa şi seara şi la miezul nopții în 
America. Sint un fel de produs, o înregistrare 
şi o excrescenţă a vieţii noastre, Nu sint destul 
de bune — nu spun istoria noastră — totuși, sint 
tiri | 
fox citeşte (nasul mindru adulmecind de zor, cu o 
satislacţie dispreţuitoare). 
Un bărbat neidentilicaţ a căzut sau a sărit jeri 
după amiază de la etajul al doisprezecelea al 
hotelului „Amiralul Francis Drake“, colț cu 
străzile Hay şi Apple, în Brooklyn. Bărbatul, 
care era aproximativ ae treizeci și cincj de 
ani, a semnat în registrul hotelului, acum o 
săptămină, după cum alirmă poliţia, cu numele 
de C. Green. Poliţia e de părere că era un 
nume fals, Pină la identilicare, corpul detunc- 
tului se păstrează la morga King's County. 
Asta, da, știre, E şi o întreagă poveste, Amirale 
Drake ? Nu. Totuși nu oferim intreaga poveste 
noi, cei care am cunoscut binele și răul din Ame- 
zica — așa cum o face Fox acum: 
Ei bine, da, e o știre şi s-a intimplat în propriu-ţi 
hotel, brav Amiral Drake. Nu s-a intimplat la 
Penn-Pitt sau la Pittsburg, nici la Phil-Penn în 
Philadelphia, nici la York-Albany din Albany, nici 
la Hudson-Troy din Troy, nici la Lybia Ritz din 
Lybia Hill, nici la Clay-Calhoun din Columbia, 
nici la Richmond-Lee din Easton, Pennsylvania, 
Canton, Ohio, Terre Haute, Indiana, Danville, Vir- 
ginia, Houston, Texas şi nouăzeci și șapte de alte 
locuri : nici la Abraham Lincoln din Springlield, 
Massachusetts, Hartlord, Connecticut, Wilmington, 
Delaware, Cairo, Illinois, Kansas City, „Missouri, 
Los Angeles, Calitornia și o. sută şiyireizeci şi 
şase de alte orașe : nici la Andrew Jackson, nici 
la Roosevelt (Theodore, sau: Franklin — care vă 
place) Jefferson Davis, Daniel Webster, Stonewall 
Jackson, U. S. Grant, Commodore Vanderbilt, Casa 
Adams, Casa Parker, Casa Palmer, Tait, McKinley, 
Emerson (Waldo sau Bromo),* ding, Coolidge, 
Hoover, Albert G. Fall, Harry Daugherty,: Roc- 
kele:ler, Harriman, Carnegie sau Frick, Cristofor 
Columb! sau Leif Ericsson, Ponce-de-Leon sau Ma- 
gellan, în celelalte opt sute patruzeci și trei de 
oraşe din America — ci la Francis Drake, brav 
amiral — la propriul tău hotel — așa că, desigur, 
vei vrea să ştii ce s-a întimpiat. 
„Un bărbat neidentificat“ — ei bine, da, acest 
bărbat a fost un american. „Aproximativ de trei- 
zeci și cinci de ani“ cu „un nume ials“ ei bine, 
da, să-i zicem C. Green, cum și-a zis el însuși în 
registrul de la hotel. C. Green, americanul „nei- 
dentiticat“ „a căzut sau a sărit“, da, „ieri la a- 
miaz... în Brooklyn“ — face nouă rînduri de tipar 
în Times-ul de azi. Unul din cei şaple mii care au 
murit ieri pe acest continent — unul din cei şapte 
sute şi cincizeci care au murit ieri chiar în acest 
oraş (vezi coloanele dense, dese ale liste; decedaţi- 
lor, pagina 15: începeţi cu „Aaronson“ şi aşa 
mai departe de-a lungul altabetului pină la 
„Zorn“), C. Green a venit ai „acum o săptămînă“, 
Și de unde a venit ? Din sudul îndepărtat sau din 
Valea Mississippi sau din Middle West? Din Mi- 
nneapolis, Bridgeport, Boston sau dintr-un orăşel 
din Oid Catawaba? Din Scranton, Toledo, St. 
Louis sau din albul deșert din Los Angeles? Sau 
din pămînturile neroditoare cu pini din cimpia 
de pe coasta Atlanticului sau de pe țărmul Pa- 
cificului ? 
Și așa — a fost ce, brav Amiral Drake ? A văzut, 
a simțit, a auzit, a mirosit, a gustat — ce? A cu- 
noscut — ce ? 
A cunoscul întreaga violenţă a vremij de la noi: 
căldura înăbușşitoare, arzătoare din iulie, revăr- 
sată peste naţiune, mirosul îluviului leneș, du- 
hoarea, noroiul, aluviuni:e, bălăriile și aroma îier- 
binte, aspră, umedă a porumbului, Tipul de om 
care zice „Isuse, ce căldură |“ — își scoate haina 
şi îşi şterge fața şi merge în cămașă la St. Louis, 
se duc la crîşma lui August să mănince chifle cu 
bhiînză şi să bea o halbă de bere. Tipul care zice 
„Al dracului de cald !* in Carolina de sud, cu 
umerii lăsaţi, în cămaşă şi cu pălărie de paie, în 
jos, pe Strada Mare sudică, dă pe la Evans Drug 
Store să ia un doping, zice către cel care toarnă silo- 
nul, „E destul de cald pentru dumneata astăzi, Jim?“ 
Tipul care citeşte în ziare despre căldură, decese 
şi inso!aţii, citește cu anumită satistacţie, se cram- 
ponează cu încăpăţinare zi de zi și își pierde somnul 
noaptea, nu poate dormi de căldură, e obosit, iar 
dimineaţa zice : „Isuse | Nu poate să ţină o veșni- 
cie |“ şi cum căldura se prelungeşte pînă în august 


şi națiunea își pierde suflul şi verdeața ce era 
proaspătă în mai acum se pătează, păleşte, se de- 
colorează, se veştejește, se lace brună de căl- 
dură. Se va lăuda cu răcoarea din munţi, Amirale 
Drake. „Noaptea, Intoldeauna răcoare | Poţi simţi 
un pic de căldură pe la amiaz, dar vei dormi cu 
păturile pe tine în fiecare noapte“, 

Apoi vara pălește și trece și vine octombrie. Va 
mirosi a lum atunci și vei simţi un ascuţiş neaș- 
teptat, un fior de exaltare nervoasă, iute, un sen- 
timent de tristețe şi depărtare. C. Green nu ştie 
motivul, Amirale Drake, dar luminile se înclină 
şi se scurtează după amiază, e un polen  ceţos 
de aur vechi în lumină la amiaz, o roșeaţă în- 
tunecoasă în luminile din amurg, o nemişcare ca 
de gheaţă și lătratul clinilor ; arțarii sînt în flă- 
cări pe dealuri, răşinile ard, de bronz irunzele 
de stejar şi plopii tremurători galbeni; apoi vin 
ploile, brunul mort, ud, al frunzelor căzute, cren- 
gile ințepenite de fum — și vine noiembrie, 
Aşteplind iarna în orașele mici şi iarna vine. Este 
intr-adevăr la fel şi în orașele mari şi-n metro- 
pole, cu ţarcul alb și rece al ierni: multiplicat. 
Este lupta zilei, pornită şi furioasă, apoi întuneri- 
cul și monotonia mohorită a acelui „Unde să mer- 
gem? Ce să facem?“ Iarna ne prinde, împrejmu- 
ieşte fiecare casă — lumina ţeapănă, aspră ne în- 
chistează — și C Green bate străzile, Uneori ard 
deasupra lumini nemiloase, Amirale Drake, fețe 
mohorite trec pe sub lumini, reclamele localurilor 
sclipesc, Pe Broadway, strălucirea constantă a lu- 
minilor sterile; în oraşele mici nu mai puţin; 
ciorchine de lumină puternică pe Strada Mare. Pe 
Broadway, milioane îngrămădindu-se pină la mie- 
zul nopții ; în orașele mici, lumini puternice şi li. 
nişte de gheață — nimeni, nimic, după ora zece. 
Dar în inimile C. Green-ilor, peste tot,o plictiseală 


o vedea așa, zice, „Ei bine, a sosit“ — şi a trecut 
ca fumul. Nu poți privi în ochi prea de aproape 
primăvara în martie. Zilele reci se întorc şi lu- 
mina suilată de vint şi gemelele furtunoase ale 
vintului. Apoi vine aprilie şi ploaia măruntă, care 
te udă pină la piele. Aerul e umed și rece și 
îngheţai, dar cu un miros de primăvară acum, un 
miros de pămint, de iarbă ce irumpe în petice 
mici, ici-colo cite un fir, un mugure, o irunză. Și 
primăvara vine uimitoare, pentru o zi sau două — 
„A sosit 1“ gindeşte Green. „A sosit în sfîrșit 1“ 
— și greşește din nou. Ea pleacă şi zilele îrăju- 
roase și cenușii şi ploaia măruntă și pătrunzătoare 
se întorc, Green își pierde speranța. „Nu există 
primăvară !“ zice el. Nu mai există primăvară; 
treci din iarnă în vară — va veni acum vara și 
vremea căiduroasă înainte de a ne îi dat seama. 
Atunci vine primăvara — explodează din pămint 
într-o strălucire verde — apare peste noapte. E 
douăzeci și opt aprilie — copacul de colo din 
curtea din dosul casei e galben ca fumul, împodo- 
bit cu mulțime de irunze tinere. E douăzeci și nouă 
aprilie — irunza, galbenul și fumul s-au Ingroşat 
peste noapte, Treizeci aprilie — poţi să urmăreşti cu 
ochiul liber cum cresc şi cum se îngroaşă | Apoi 
întii mai — copacii înirunziți acum, aproape plini, 
deși, tineri și proaspeţi ca roua. Intreaga primă- 
vară a explodat din pămint 1! 

Totul e explozie la noi, într-adevăr, Amirale Dra- 
ke — primăvara, vara brutală, gerul, octombrie, 
tebruarie în Dakota cu minus cincizeci şi unu, 
inundaţiile de primăvară, douăzeci de înecaţi de-a 
lungul riului Ohio, în Missouri, în Noua Anglie, 
în Pennsylvania, Maryland şi Tennessee. Primăvara 
s-a năpustit asupra noastră peste noapte și totul 
împreună cu noi, este vast, exploziv ca potopul. 
Citeva sute de morţi într-o inundație, o sută la 
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edito-. A murit de tuberculoză în 1938, deci 
In 1930, în diseuriul prilejuit de pri 


primului loe lui Thomas Wolte fii 


şi, în general, clasamentul de mai sus aste pri 
ce le place americanilor Thomas Wol 


mohorită, o desperare nedefinită şi „Cristoase | 
Unde să mergem acum ? Oare cind se va termina 
iarna ?“ 

Ii e alit de dor de primăvară şi ar vrea să fie 
deja simbătă, brav Amiral Drake. 

Soseşte simbălă seara cu ceea ce aşteptam. O, va 
veni deseară ceea ce am aşteptat toată viaţa, va 
sosi deseară, simbătal Simbătă seara ; în întreaga 
Americă o aşteptăm şi nouăzeci de milioane de 
Green-i se-ndreaptă ca niște fluturi spre lumină, 
să găsească lucrul acela. Cu siguranță va veni 
deseară | Așa că Green iese în oraș să-l găsească 
şi găsește — luminile nemiloase din nou, cîrciumi 
de-a lungul lui Third Avenue sau cîrciuma grecu. 
lui într-un orășel şi apoi wiskey tare, gin, beţie 
şi certuri și încăierări şi vomă. 

Duminică dimineața, dureri de cap. 

Duminică după musa reclamele cu mincare chi- 
nezească „chop-suey“ clipesc și fac să străluceas- 
că promisiunile lor sterile de bucurie nenăscută, 
Duminică seara şi stelele aspre și țarcurile moho- 
zite ale vremii de iarnă — clădirile din cărămidă 
veche și ruginie, împrejmuite de frig, fațadele 
de un brun vechi şi mohorit, casele nevăruite, 
fabrici părăsite, debarcadere, diguri, magazine, 
clădiri cu birouri, sărăcia lucie din Sith-Avenue- 
uri; și în oraşele mici Strada Mare tristă; dezo- 
lată, cu fațade sărăcăcioase de prăvălii și stilpi 
cu becurile ciorchine și în cartierele muncitorești 
cu case de lemn (întunecate pe la ora zece), gea- 
mătul crengilor triste, luminile țepene ce se ra- 
mifică, legănindu-se la colțuri de străzi. Lumina 
strălucește acolo, cu o tristețe hibernală, pe fa- 
țada și veranda casei sărăcăcioase, unde locuieşte 
polițistul — și în salonul mic, îmbicsit, ca o cutie, 
unde fata polițistului înamorată primește şi — a- 
proape — nu chiar — dă. Fierbinte, pasionat, în- 
iricoşător și insaţiabil, totul e prea aproape de 
felinarul rece din stradă — prea scirţiitor, prea 
gifiitor, la un fir de păr de ceilalți din casa cu 
pereții ca din hîrtie — prea aproape de paşii grei, 
scirțiind încet,ai polițistului — totuși într-un fel 
curajos, într-un fel puternic,, într-un fel triumiă- 
tor peste lustrul demodat al micului salon, apro- 
pierea străzii, a luminii, a ramurilor scirţiitoare, 
a pașilor tăticului — într-un fel triumlător, cu 
gifiit fierbinte, cu buzele trandatirii și limba dul- 
ce, cu picioare albe şi coapse strînse, — cu aceste 
intimități ale fricii şi ale dorinţei fierbinţi și în- 
miresmate va învinge monotonia cenușie a timpu- 
lu şi chiar durata mohorită şi cenușie a iernij de 
afară. 

Te surprinde asta, Amirale Drake ? 

„Dar Cristoase 1“ — Green pleacă de acasă, viața 
lui e amară de dorință, lumina țeapănă scîrţiie. 
„Cind se va termina asta ?“ gindește Green. „Cind 
va veni primăvara ?“ 

Soseşte în cele din urmă nesperată, după ce am 
sperat, vine cind te aştepţi mai puțin şi cînd ai 
renunțat la ea. În martie e o zi care e aproape 
primăvară şi C. Green cu dorința arzătoare de a 


le sale. Îşi purta manuscrisele cu geamantan: 
impăcindv-sa şi lăsîndu-l executotul său testamentar, dar mulindu-ți manutcrisele interminabile le al 
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mai mari scriitori americani contemporani, alirmind că romanul „Priveșt 
roman ai lui Wolfe — „morită să fie comparat cu ceea ce e mai bun în literatura americană“. 
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Pe E E E 


un val de căldură, douăsprezece mii pe an omo- 
ziți, treizeci de mii în accidente de maşină — toa. 
te acestea nu inseamnă nimic aici. Asemenea i- 
nundaţii ar nimici Franța; o moarte ca aceasta ar 
azvirli Anglia într-un doliu negru ; dar în America 
cu citeva mii de Green-j mai mulţi sau mai puțini, 
inecaţi, omoriţi, călcaţi de maşini sau morți pentru 
că au sărit pe iereastră în cap — ei bine asta 
chiar nu înseamnă nimic pentru noi — următoa- 
rea inundație sau recolta de morţi şi uciși de 
săptămina viitoare le șterge. Noi facem lucrurile 
pe scară mare, Amirale Drake. 

Miros de păcură pe străzi acum, copiii strigînd, și 
mirosul de pămint ; cerul albastru ca scoica, fără 
cusur, o strălucire de safir peste tot; iar în aer 
iluturarea bravă, cu un sunet de baton de zahăr 
candel, a unui steag. C, Green se gîndeşte la jo- 
curile de base-ball, braţul cu pielea netăbăcită 
a lui Lefty Grove, pocnitura elastică a lemnului 
de frasin pe mingea din piele de cal, buzunarele 
ce așteaplă mănușile bine unse, mirosul cald al 
peluzelor, glumele strigate de bărbaţii numai în 
cămaşă, întinderea și monotonia unei ture după 
alta. (Base-ball-ul e un joc monoton, într-adevăr ; 
de asta e aşa de grozav. Nu iubim atit jocul cît 
trîndăvia şi somnolența și apatia lui în cămașă 
numai). Sîmbătă după masa, C. Green se duce la 
terenul de base-ball şi șade acolo cu gloata, aș- 
teptind înverşunarea bruscă şi urletul crizei. A- 
poi jocul se termină şi mulțimea se scurge peste 
gazonul verde al terenului de joc. Duminica, 
Green își petrece ziua la țară, în hodoroaga lui 
de maşină cu o fată. 

Apoi vara vine din nou, o vară cu căldură ar- 
zătoare, jilavă, întunecată de ceață, acoperită de 
cer cu un dezgust brutal și C. Green îşi şterge 
fața și asudă și zice, „Isuse, n-o să se mai termine 
niciodată ?* 

Așa e, da, C. Green, „de treizeci şi cinci de ani“ 
—- „neidentificat“ — şi american. În ce îel ameri- 
can ? În ce fel deosebit de cei pe care i-ai cunos- 
cut tu, bătrine Drake? 

Cind corăbiile i-au purtat din nov spre casă și 
Capul St. Vincent a străluciţ în ochii spaniolilor 
— sau cînd bătrinul Drake se întorcea cu oamenii 
lui, vislind înspre coastă, din mările străine de 
alături, dincolo de insulele Scilly, spre panta cim- 
piilor de seară, stinci de calcar, brațele porturilor, 
ciorchinele dulce al orașului şi turnul — unde era 
Green ? 

Cind în desișurile de stejar roșu în zori de zi, 
îmbrăcaţi în pielea de raton, vinătorii sălbătăciei 
pindeau ursul, auzeau săgețile zbirniiind printre 
irunzele de laur, șuierul ţînguitor al gloanțelor şi 
aşteptau cu cocoșul muschetelor tras, lingă co- 
paci — unde era Green? 

Și cind, cu fețele energice Intoarse spre soarele 
ce apunea, oameni cu ochi de șoim și figuri de 
indieni purtau puşti pe potecile din vest și ascul- 
lau severi strigătele de luptă din jurul stilpilor 
vopsiți — unde era Green atunci ? 


N-a fost niciodată acolo în desișul roşu! de stejar 
dimineaţa | N-a fost niciodată acolo să audă stri- 
gătele de luplă în jurul stilpilor vopsiți | 

Nu, nu. Nu era navigator pe mări necunoscute, 
nici pionier pe potecile din vesi. Era un omuşor 
pe drumurile vieţii, era o nulitate fără nume a 
vieţii, un atom al mulţimii de oameni ai vieţii, a- 
mericanul vieţii — iar acum zace împrăștiat şi 
explodat pe o stradă din Brooklyn | 

Locuise pe Strada Mare, fusese Green, un fir de 
praf uman în jungla orașului, un locuitor al oțe- 
lului murdar și al pietrei, o cirtiță ce și-a săpat 
vizuina În cărămidă ruginie, un spectator buimae 
al turnurilor enorme de culoarea somonului, co- 
lorate în galben dimineaţa. Era chiriașul caselor 
sărăcăcioase din lemn ale orășelului, proprietarul 
unei vile de la periferie. Era unul dintre cei care 
se trezesc în străzile mohorite dimineaţa, unul 
dintre cei care pindesc ceasul deșteptător, zicind 
„Isuse, o să întirzii |“ — un tip care trece scur- 
tind la colţuri prin spatele reclamelor; un tip obiș- 
nuit cu ororile concrete ale zilei fierbinţi și ale a- 
miezii arzătoare, un om obişnuit cu talmeş-balme- 
șul chinuil al construcțiior noastre, obișnuit cu 
trotuare desiundate, lăzi de gunoi, fațade sărăcă- 
cioase de prăvălie, vopseaua verde spălăcită, clă- 
dirile înalte, circulația neîntreruptă, zgomotul și 
străzile torturate de mii de firme mohorite şi sumbre, 
Era obișnuit cu cisternele de benz nă ce ieșeau din o- 
Iaș, era un atom dintr-un mecanism într-un flux ne= 
întrerupt, mergind, oprindu-se, mergind după scli- 
pirea semaloarelor ; duminicile străbătea în goană 
drumurile de beton, trecea pe la tarabe cu cren- 
vurști și stații de benzină ; se reiîntorceu la as- 
fințit; foamea îl ademenea spre splendoarea seli- 
pitoare a reclamelor de la restaurantele cu min- 
care chinezească şi miezul nopții îl găsea la Ibri- 
cul de cafea, zăbovind lingă o ceașcă de catea, 
mincînd o prăjitură şi irosind scrumul cenuşiu al 
timpului şi al plictiselii cu alți bărbaţi cu pălării 
cenușii și cu pielea palidă-cenuşie, la caieneaua 
luj Joe Grecul, 

C. Green știa să citească (ceea ce Drake nu știa), 
deşi nu prea curat ; știa și să scrie (ceea ce spa- 
niolil nu ştiau), dar nu prea bine. C. Green avea 
necazuri cu unele cuvinte, pe care le silabisea 
aplecat asupra ceștii de calea la miezul nopții, 
cu fruntea încreţită, cu buzele rotunjind încet şi 
„Isuse 1“ cind știrile îl năucecu — pentru că ci- 
tea știrile. li plăceau știrile cu poze, și ele, fete 
cu picioare voluptoase Incrucișate senzual, cu 
rochii deasupra genunchilor și cu obrajii bucă- 
laţi de păpușă, pline de un destriu neascuns. Lui 
Green ii plăceau știrile „lierbinţi“ — nu așa cum 
face Fox, adulmecind cu nările ciudaț disprețui- 
toare după ştirile dintre rînduri — ci drept de umăr 
— dă-il —na!— chiar de pe grătar, cu mult Muş- 
tar, picioare bine făcute, accidentate la margine 
de drum și trupuri mutilate, iubitele gangsterilor 
şi ascunzătorile lor, feţele palide ale nopții, care 
se hlizesc nepoliticos în lumina lanternelor — a- 
ceștia își vorbesc despre „balsamul inimii“, „hoț 


de amor“, „răpitori de sex“ — toate acestea îi 
plăceau lui Green. 
Da, lui Green îi plăceau ştirile — iar acum, O 


știre el însuși (nouă rinduri de tipar în Times), 
s-a împrăștiat şi a explodat pe un trotuar din 
Brooklyn | 

Da, așa era prietenul nostru C. Green, care citea, 
dar nu prea bine și scria, dar nu prea ușor ; care 
mirosea, dar nu prea tare; simțea, dar nu prea 
adinc, vedea, dar nu prea clar — totuși simțise 
mirosul de păcură în mai, simţise mirosul galben 
leneș şi rinced al rlurilor și al porumbului curat 
și aspru; văzuse povirnişurile serii pe dealurile 
din Smokies și cultele de bronz ale pămîntului, 
roșul închis al grajdurilor din Pennsylvania, așe- 
zate impozant, şi tot atit de dominante peste hol- 
de ca taurii; simţise gerul și liniştea în octom- 
brie; auzise [luieratul trenului pierzindu-se tîn- 
guitor în întuneric și goarnele din ajunul anului 
nou şi — „Isusel A mai trecut un an. Și acum ?* 
EI nu era nici Drake, nici spaniol, nici faţa ener- 
gică, aprinsă spre vest. Totuşi, intr-o porțiune as- 
cunsă și protoplasmatică era ceva din toţi aceştia. 
Era probabil, puţin scoțian, Green, puțin irlandez, 
englez, chiar şi spaniol și un pic neamţ — puţin 
din fiecare parte, tolul condensat și făcind explo- 
zie într-un atom lără nume al Americii 

Nu. Green — sărmanul, micuțul Green — nu era 
un bărbat ca Drake. Era doar o lărimă de zgură 
a vieții, în cea mai mare parte un ginditor de 
idei de rînd, o îiință cu percepții brutale, neascu- 
ție. Era îngust în șo!duri, n-avea prea mult suc 
în el şi nici sare. Drake rodea carnea de vită de 
pe oase suculente în taverne, bee căni mari de 
bere brună, slobozea înjurături pipărate printre 
iavoriții lui, îşi ştergea gura cu dosul mtinii lui 
puternice, azvirlea osul de vilă ciinelui său şi 
bătea în masă cu cana să i se ma! aducă bere, 
Green minca la restaurante cu autoservire, zăbo- 
vea la miezul nopții cu o ceașcă de calea şi o go- 
goaşă sau o prăjitură cu glazură de zahăr, sim- 
bătă seara mergea la crîșma cu mincare chine- 
zească şi înluleca chow mein, supă cu tăiețej și 
aQrez. 

Gura lui Green era mică, îngustă și comună, 
lipsită de fermitate şi uneori rinjitoare ; pielea îi 
era cenușie și aspră, ochii îi erau spă. și plini 
de teamă. Drake fusese stăpin pe sine; lumea era 
scoica lui, mările păşunile lui, distențele grandi- 
oase, aripile lui. Ochii erau de albastrul mării (ca 
ochii lui Fox); corabia lui era Anglia. Green 
n-avea corabie, el avea o mașină şi cutreiera şo- 
selele de beton duminica şi se oprea cu luminile 
îndreptate asupra lui cu celălalt millon de fărime 
de zgură săgetind prin spațiul fierbinte. Green um- 
bla pe trotuare netede de beton, pe trotuare ce- 
nușii, pe străzi fierbinți şi murdare, dincolo de 
casele învechite. Drake și-a îndreptat pîn- 
zele spre vest, el a colindat punţile plu- 
litoare, spălate de mare, l-a găsit pe spaniol şi 
aurul lui și în cele din urmă stirşi în cu- 
tele line ale spiralei orașului îngrămădit, cîm- 
piile de smara!d care coboară spre portul Ply- 
mouth — atunci veni Green! 

Cel care nu-l văzuse niciodată pe bravul Drake 
nu poate avea nici o ditlicultate în a-şi închipui 
ce fel de om era. Cu aceeaşi ușurință ne putem 
imagina spaniolul bărbos şi aproape să-i auzim 
înjurăturile negre. Dar nici Drake și nici spaniolu? 
nu și l-ar îi putut imagina vreodată pe Green. 
Cum ar îi putut să-l prevadă pe el, acest zero a! 
Americii, explodat acum pe o stradă din Brook- 
lyn ? Priveşte-l, Amirale Drake! Observă acum 
scenal Ascultă oamenii! Aici e aliceva decit Ar- 
muda, încărcăturile de aur ale spaniolilor bărboşi, 
viziunea Americii nedescoperite. 

Ce vezi aici, Amirale Drake ? 


În româneşte de Ana OLOS 
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De ce consacrăm întreg numărul acesta Poeziei ? E o intreprindere necesară ? Ce impul. 
siuni au determinat-o ? Și ce scop are ea? lată doar citeva din întrebările pe care 
cititorul, Juînd act de inițiativa noastră, şi le va pune, neîndoielnic, Iată de ce încercăm 
a schiţa, aci, o scurtă prelaţă. 

Poezic, artă superioară, se bucură, la noi, de un interes mai mare decit se poate băruri. 
Am avut prilejul să constatăm că, atunci cind i se oteră un cod:u adecvat, ea atrage 
un auditoriu la el de numeros ca și o importantă conierință politică ori un spectacol 
de răsunet. Cit priveşte permanenta prezență a poeziei în intimitatea noastră, aceasta 
e o realitate demuit cunoscută. 
Mai mult : poezia constituie un 


succes ceri al literaturii noastre contemporane, iar acest 
fapt merită — și publicistic — o oglindire amplă, care să întrunească opinii și păreri 
literare variate, tehnici de analiză diverse, judecăţi de valoare şi deziderate deosebite, 
într-un tablou cuprinzător, unitar, Intenţia noastră a fost aceea de a propune o platiormă 
largă de dezbatere iar nu de a oleri soluții și ciasamenie ale unui moment literar. 
N-avem obsesia concluziilor delinitive ; de nitminteri pe pămintul vibrator sal liricii, 
ele ar Îi riscante. Abordarea domeniului e, așadar, publicistică, nu strict istorico-lite- 
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rară. 
În fine, prin încercarea de tațd, care, se știe, reia o preocupare mai veche a noastră, 
redacţia urmărește 
ulterior, și alte numere monotematice, 


actualității. 


acă poezia mare înseamnă spunere despre cele mai înalte 
lucruri ale lumii transfigurate într-un fel care scapă înţelegerii 
omune și dacă totuși marele poet este mai cu seamă acela 
are aspiră să facă accesibilă vorba sa unui număr cit mai 
are de oameni, opera care durează peste veacuri cuprinde 
unctul de întilnire a acestor două direcţii aparent ireconci- 
iabile. Cu cit maj îndrăzneţ zborul gindului poetic, cu cît mai 
implă vorba, cu atit mai adincă pătrunderea lor, cu atîț mai 
umeroase rezonanţele lor în suiletele oamenilor și în vreme. 
n Eminescu unirea aceasta a celor de sus cu cele de jos se 
ace într-o dramatică innodare, realizată într-un zbucium care 
evine liniște, într-un chin care se preface în joc. Alchimia 
ceasta de paradoxe nu se poate produce decît într-un atelier 
nde focul retortelor arde zi și noapte întreținut cu substanța 
inţii şi inimii hotărite pentru sacrificul de tot. 
octul care dă iluzia cea mai mare a uşurinței în așezarea vor- 
elor în vers (asta înseamnă de apt folosirea fondului prin- 
ipal de cuvinte și așa-zisa ordine firească a lor) a umblat 
upă îndepărtatele sale himere într-o libertate nezăgăzuită a 
iritului, a îndrăznit să atingă tainele legale de mare şi cer, 
le timpul mare și timpul mic, de prima și a doua creaţie, de 
'osmogonie și apocalipsă, de soarta geniului și a omului de 
înd, de magie și mit. Dar a fost constrins să traducă produ- 
jele temerare ale gindului său de geniu într-o limbă fixată, 
să stringă proteica natură a acelui gînd în necruțătoarea geo- 
metrie de cristal a cuvîntului. ŞI cîtă îndirjită luptă a dus 
ntru spargerea acestor bariere la începutul carierei poetice, 
înd încerca să ampliiice valenţele cuvîntului, să înmulțească 
osibilitățile de legătură sintactică, să sporească flexiunile 
orfologice | Era atunci o încercare de modificări cantitative, 
tr-un context destul de discursiv și de redundant, ținind de 
perioadă de Sturm und Drang violent şi tenebros în care in- 
ră mai toate creaţiile tinereții, antume și postume, de la 
unii corupți și Amorul unei marmure pină la Impărat și 
proletar. 
După 1876, limpezita retină poetică a lui Eminescu a început 
) sceate la lumină produsele treptatei supuneri la condiția 
zuvîntului constringător, de acum încolo tot mai evident 
egate de un proces de adincire a calităţii. S-a supus oare ideea 
uvîntului sau, într-o realitate tainică, acesta s-a lăsat fe- 
undat de gindul irezistibil ? Cine ştie | Dar în produsele ulti- 
nilor ani, cuvintul, cristal arzător, spune în ambigui rizări, 
jenumărate lucruri, stringe stări, fulgurează imagini. Versul 
'minescian capătă magice semnificaţii printr-o reunire de sin- 
etice imagini și aforistic exprimate idei și o muzicalitate sus- 
inută de legato-uri şi surdine. 
D imagine ca „Timpul mort şi-ntinde trupul și devine veșnicie“ 
le înalță pină la mit. „O, ceas al tainei, asiinţit de seară“ cu- 
)rinde înfiorări inefabile în fața misterului cosmic. Glossa în- 
reagă sună ca un oriental divan de aiorisme, comentar trist 
| neimplinirii şi renunțării, obiectivat şi cernut în clasice 
tanțe, ca și Oda în metru antic, 
ionetele și mai ales Cînd însuși glasul gindurilor tace (unde 
iminescu a realizat performanța transformării celui mai near- 
nonios sunet al limbii noastre într-un susur trist) au o muzică 
i interioară dar și exterioară de melopee spuse cu glas scăzut. 
ar Luceafărul, topire laolaltă de mituri încă nu bine înţelese 
le noi, cu sensuri încă tainice, răsună în cea mai mare sim- 
litate a cuvintului dezbrăcat de orice podoabă exterioară, 
ămas esență și putere. Nu înlimplător parcă răsună aci, în 
ăgăduința Demiurgului, aluzia la puterea oriică: „Vrei să dau 
las acelei guri / Ca după-a ei cîntare / Să se la munții cu 
Jăduri / Şi insulele-n mare ?”, 
ntr-adevăr poetul a făcut să convergă, 
line de har care au încununaţ munca lui uriașă, cele de sus 
u cele de jos, ginduj de mag călător în stele, cu cuvintul, 
bligatoriu matcă. $i aceasta este poezia mare. 


în clipele cele mai 
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să verifice valabilitatea opțiunii colectivului său de a realiza, 
consacrate problemelor culturale majore ale 
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Istoria poeziei este istoria unei himere. Caracterul himeric al 
pati a putut îi observat în cele din urmă de oricine a um- 
lat după esenţa ei. E de reţinut însă că nimeni, deși copleșit 
de certitudinea că nu va descoperi nimic, n-a renunțat să 
meargă mai departe, Căutătorii esenței poeziei aparțin desigur 
seminţiei lui Ixion. Legenda spune că acest personaj al anti- 
chităţii, îndrăgostit de făptura unei mari zeițe, în clipa cind 
urma să o îmbrățişeze, și-a dat seama că îmbrățișează un pilc 
de ceaţă, un siinplu nor. Motivul avea să îie reluat de numeroşi 
poeţi moderni ; de la noi, Ion Barbu, în perioada parnasianis- 
mului său fierbinte, a ajuns la același motiv în simbolul nu- 
mit chiar Ixion. Aventura muritorului îndrăgostit de o zeiţă, 
aspirind cu alte cuvinte să iubească o făptură incorporală, 
este în adevăr grea de semniiicaţii poetice, dintre care um- 
bletul după esenţa poeziei nu este cea mai neinteresantă. 
Toţi acela care au umblat sau mai umblă încă să formuleze 
poezia teoretic aparțin seminției marelui decepționat din an- 
tichitate. Deosebirea stă poate numa; în faptul că oamenii, 
știind bine că aleargă după iantasme, aleargă totuși mai de- 
parte, ei avind vocaţia himerelor. Așa că spiritul omenesc a 
trecut din căutare în căutare, dintr-un aproape în mai aproape, 
dovedit a fi pînă la urmă dintr-un departe in mai departe; a 
părăsit o formă de cercetare pentru altă formă, ca să afle în 
realitate că esența poeziei este de neailat. Căci înfățișările 
istorice ale poeziei alcătuiesc un lung şir de momente de- 
ceptive. 
În cercetările lor, retoricienii, de la Aristotel la Scaliger şi 
de la acesta la proiesorii clasicizanți din romantism, au des- 
coperit doar un mare număr de figuri stilistice, o gramatică 
prin urmare a stilului poetic, nu însă poezia însăși. Filozofi ca 
Hegel au crezut că o pot vedea în mari perioade culturale, 
indiană, persano-ebraică și europeană, izbutind să evoce cl- 
cluri de cultură, fără să aibă nicj ei puterea de convingere că 
ne-am aila astfel în fața poeziei însăși. Alţi teoreticieni, fie ei 
chiar poeţi, urmărind același scop, au asociat poezia cu cele- 
lalte arte, cu muzica, cu pictura, cu sculptura sau arhitec- 
tura și de fiecare dată, schimbiînd arta cu care poezia fusese 
asociată, au ajuns să evoce doar momente ale istoriei ei. Cei 
mai mulţi, aparținind tuturor timpurilor, au crezut că şi-o pot 
explica pe deplin prin noţiunea de inspirație, poetul fiind un 
fel de medium prin care vorbeau zeii. ȘI inspirația a putut fi 
recunoscută de asemeni în forme laice sau psihologice ca ne- 
bunia, hipnoza, visul sau dicteul suprarealist. Ca și în alte îm- 
prejurări, comparind starea poetică cu asemenea ipostaze în- 
timplătoare ale suiletului omenesc, nu S-a realizat însă decît 
o nouă variantă a istorie; poeziei. Unii abaţi, prin reprezen- 
tantul lor mal de seamă, abatele Bremont, au crezut că orien- 
tarea mistică îl face mai proprii faţă de natura poeziei. Îm- 
potriva unora ca și a altora, au apărut apol acei poeţi mo- 
derni care, de la Edgar Poe şi Baudelaire la Valery, a sus- 
ținut că actul creaţiei, departe de a îi de ordinul inspirațief 
divine, al formelor ei psihologice sau al misticismului, se pro= 
pune ca act lucid al inteligenţei creatoare. 
Dar una dintre ultimele înfățișări istorice ale poeziei a apărut 
drept consecință a aiirmaţiei lucidității actului creator, susţi- 
mută de perioada tipograiică sau impresivă, care a înlesnit re- 
flexia îndelungă asupra textului scris al poeziei, dindu-i-se nu- 
mele de „poezie pură“. Potrivit acestei concepții poeţii au e- 
liminat din sfera poezeij descripția, naraţiunea, emoția di- 
rectă, opera poetică reducîndu-se tot mai mult la un catren 
sau două, dacă nu chiar la un sinqur vers. S-a observat însă 
că, spre exemplu, narațiunea și citeodată chiar formularea di- 
dactică, eliminate cu totul din cuprinsul purității poetice, an 
revenit în mod neașteptat și poeţi ca, de la noi, Ion Barbu, au 
putut să reanexeze experienţei lirice narațiunea ca și ținuta 
didactică a versului. 
Căci realitatea poetică este ori o sinteză de valori eterogene, 
în cadrul căreia se coniruntă felurite antinomii, ori altfel ea 


| Vladimir STREINU 


„) Din prelegerea de deschidere a cursului despre Estetica poezie, 
pe anul 1970—1971. 
(continuare în pag. 3) 
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Victor Eftimiu 


cel. din. urmă 


Strămoșii mei se trag din neamul cercetătorilor 
de stele 
Ce rătăceau întreaga viață de-a lungul 
anticei Elade, 
Cutreierînd Arhipelagul din Hio pînă-n Dardanele 
Şi zeilor încredinţindu-și ursita vieților nomade... 
Vesteau. războaiele şi ciuma, ghiceau 
drumeţilor norocul, 
Cetăţilor spuneau sorocul mîniilor olimpiane, 
Duceau altarelor colombe și-ardeau pioși, 
în temple, îocul, 
Scrumitul foc al legii stinse de vintul 
legilor profane... 
Dar îruntea lor îngindurată vestea o taină seculară, 
Din tată-n fiu spuneau, strămoșii blestemul 
groaznic ce-i pindește : 
„Tîrziu de tot, în alte veacuri, un fiu pierdut 
o să răsară 
Din neamul nostru plin de datini şi-n altă dalină 
va creşte |... 
Zvirli-va piatra necredinţii în poarta 
templelor deschise, 
Statui de zei şi de zeițe va prăvăli din piedestale, 
Mai vinovat ca Oedip, care bătrinul tată își ucise 
Întregul neam ne va ucide cu iocul 
gindurilor sale 1...” 
„O, tu, vlăstarul cel din urmă al proorocilor 
din Hio, 
în care veac te va ajunge blestemul 
glasului străbun ? 
M-apasă trista prevestire... Urmașii mei 
vor moșteni-o, 
Urmașii mei vor moșteni-o de-oi mai avea cui 
s-o mai spun ! 


Agatha Grigorescu Bacovia 


Iubita spunea 


Ascultă șoapta 
Buzelor 

În clipa supremă! 
Nu spune: 

Decit „le iubesc“, 
Atunci, 
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desen de VIGH ISTVAN 


Veşnicia 

Își suspendă 
Tăcerea, 

Şi dragostea 
Îndumnezeeşte 
Şoapla... 


Veronica Porumbacu 


eclipsă 


În eclipsă 

culoarea vocalelor 

stinsă-n pereţii de sticlă. 

Atit: numai forma buzelor 
aburite în iarnă. 

Adio, iuga sfirșeşte înaintea 
cadenţei. 

Ce oriană e lumea fără vocale, 
doamne |! 


Stelian Cucu 


robinson 


Visez să-l descopăr pe Robinson, 
Departe, pe insula nelocuită, 

Pierdută în oceanul 

Cu țărmurile ascunse în necunoscut. 
Lăsînd corabia să plece, 

Aș rămine singur pe țărm 

Și l-aș chema 

Făcind miinile pîlnie la gură: 

— Hei, Robinson, 

O, he, uhu, Robinson! 

Am venit să mă odihnesc în insula ta. 
Sint trudit, 

Mi-e suiletul bolnav de iureșul erei, 
Am venit la tine între pămînt și cer, 
Primește-mă ! 

Ascunde-mă, de mă vor căuta oamenii 
Cu lanţurile lor de aur. 

N-am să-ți tulbur pacea colibei, 

Mă voi culca la rădăcina unui palmier 
Şi voi fi tot atit de tăcut ca și el. 
Nu-ţi voi izgoni nici vinatul, 

Nici apele nu ţi le voi otrăvi, 

Și nici pe Vineri nu ţi-l voi momi 
Ispitindu-l cu ţărmuri de spaimă. 
Robinson, am cunoscut. adevărul, 

E drept! E năucitor de mare! 

Dar mi-e îrică de el! 

De aceea, am pornit, rătăcitor, 

Să te găsesc, 

Primește-mă, dă-mi adăpost, 

Vreau să uit urletul noilor dinosauri 
Care vor să mă-arunce departe, 

Pe cine știe care planetă, 

Vreau florile și curcubeiele lor, 
Vreau nuci de cocos şi limpede cerul. 
Sint finl speriat 

Al vechiului pămînt cu vise și păsări 
Şi-mi caut împăcarea... 

Unde ești, Robinson ? Unde ești ? Robinsoon!.. 
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Portretele 
din acest 
număr 
aparțin 
lut 
SILVAN 


(3 ——am 


Dorul de ţară e o realitate afectivă neistovită, Iar „Codrul frate cu 
românul“ e mai mult decit o realitate geografico-istorică —, e un 
destin | 

Cîntecele bătrinești, cele eroice și haiducești, în mare parte, precum 
şi cunoscutele cîntece de cătănie din Transilvania, și doinele de pre- 
tutindeni, au ca izvor tocmaj dragostea de pămîntul natal şi do-ul de 
țară, nu mai puţin însă ura contra celor ce le calcă în picioare ori 
fură rodul muncii de pe vatră prin jaf și nedreptate. 

Dar mai distinct e caracterul istorico-social al sentimentului patrio- 
tic în poezia cultă. Desigur, la toţi poeții în cauză există bine ex- 
primat şi constant coeficientul văcărescian de creştere a limbii ro- 
mânești și de cinstire a patriei. 
Din punctul de vedere al îmbogăţirii limbii literare procesul s-a pe- 
trecut ca într-o prisacă: fiecare albină lucrătoare a contribuit cu 
ceva, pînă ce s-a ajuns la maqgnificul edificiu eminescian. Materialele 
pentru acest edificiu erau gata cînd a apărut marele meşter, versifi- 
caţie, rime, ritmuri, expresii, o limbă cristalizată şi suplă; lipsea doar 
mîna demiurgică menită să le dea vraja marii poezii a epocii, la ni- 
velul celorlalte ţări. 

Cinstirea patriei s-a făcut însă deosebit, din etapă în etapă. În prima 
jumătate a secolului al XIX-lea Văcăreștii, Cîrlova, Asachi, Hriso- 
verghi, Conachi, Eliade, Negruzzi, Grigore Alexandrescu — indife- 


rent dacă sînt munteni sau moldoveni — constituie o familie cu a- 
celeași trăsături. Este etapa, pe de o parte, a evocării ruinelor — 
Tîrgovişte, Cozia, Cetatea Neamţului —, pe de alta a glorificării stră- 


bunilor, iar ici-colo a cîte unui marș ostășesc, fierbind de îndemn 
la luptă contra tiraniei, pentru libertate, Toţi cîntă ruinele, străbunii 
şi suspină după un alt destin, nu personal, ci pentru întregul popor. 
În versurile avîntate ale lui Cirlova, mort atît de tînăr — un fel de 
Labiș poale al vremii sale — întîlnim incandescente toate aceste 
dimensiuni iale poeziei, într-o epocă abia cînd limba literară era în 
curs de formare. 

O dată cu Grigore Alexandrescu — ale cărui poezii nu numai în- 
scăunează meditaţia poetică, satira și fabula în literele românești la 
un mod glorios și original — cuvîntul poetic capătă un timbru ma- 
tur, întru nimic în urma q=nvlui din acel timp în Evroma, iar evo- 
carea trecutului îmbracă o măreție de mit. Să remarc la el nu numai 
canacterul melopeic — ca să adopt o cunoscută terminologie a lui 
Ezra Pound — al strofelor, în care aliteraţia din primul vers al poe- 
mului „Umbra lui Mircea. La Cozia“ poate neegalată de alt poet al 
nostru, și muzicalitatea cu acorduri grave de orgă din cele ce ur- 
mează, dă ansamblului naturii dimensiuni de catedrală gigantică ; să 
nu ne oprim nici numai la caracterul fonopeic în care fiecare cuvint 
prin efectele lui intuitive contribuie constructiv la imaginea ce apare 
în final, spa”de cadrele firii şi face rîul cutremurat să se dea înapoi, 
iar culmile munţilor să se clatine; să nu stăruim nici asupra ca- 
racterului. logopeic din strofele următoare ale poemului, în care 
ideea se conturează ; ci să fim atenți la inalterabilul metal al limbii 
folosite în făurirea acestei piese de mîndrie a scrisului nostru, la 
scoatarea în evidenţă a silabelor lungi şi scurte, atît de magistral 
folosite da Eminescu, apoi, desiqur cu altă tehnică, în „Odă (în me- 
tru antic)” și la densitatea verbală a frazei ce escaladează, gradat, 
treptele  senzaţiei pînă la viziunea și ideea poetică. 

Eminescu, care cercetase cu asiduitata pasională tot ceea ce „limba 
veche și înteleapță“, de la Coresi si pînă în zilele sale. outea avea 
de preț pentru ca să retopească minereul în retortele sale de înaltă 
temperatură, a așezat cu pietate sub cupola poemului său „Evigonii“ 
ca într-un  Pantheon pe toţi poeţii ce i-au premers, proslăvind și 
limba lor-ca un „fadure de miere“ și firile lor vizionare ivite în „zi- 
lele de aur a scripturilor române”, 

Păcat numai că mulți dintre poeţii ce au venit după Eminescu s-au 
mulțumit și se mulțumesc să treacă prin Pantheonul ridicat de el, 
fără repetarea pelerinajelor și peregrinărilor eminesciene prin tre 
cutul poeziej românești, care nu e un cimitir cu pietre funerare, de 
care să te împiedici, ci înseși rădăcinile vii a ceea ce încercăm noi 
să facem astăzi, Unui arhitect bunăoară, fie chiar și un Le Corbusier, 
mu-i poate dăuna cunoașterea lui Vilruviu sau cercetarea construc- 
țiilor de pe Acropolea din Atena, tot așa cum sînt convins că Apol- 
linaire, acest părinte al modernismului și mare poet patriot al Fran- 
ței, se pătrunsese de opera lui Villon, de vechea poezie franceză 
și de moștenirea populară a cîntecului francez... 

A doua etapă a poeziei patriotice față de cea izvorită din contem- 
plarea ruinelor și apăsarea jugului străin se diferențiază simţitor pe 
măsură ce ne aproniem de anul 1848, de ideile revoluționare ce 
biîntuie furtunoss Europa, de visul libertăţii ce pare a fi devenit pal- 
pabilă, Pentru poeţii etapei a doua, patetic naționale și revoluționare, 
aș numi-o eu, se cocea însuși fructul revoluţiei, nu ca. fapt, local,. ci 
oarecum general european, la îndeplinirea căruia însuși literaţii, 
în generaţia lor nouă, urmau să participe masiv. Ca suflet al acestei 
etape l-aș considera pe Nicolae Bălcescu, nu numai stegarul revo- 
luţiei și mare învățat în cunoașterea țării şi poporului, dar și poet 
în ceea ce a scris și mai ales în „Cîntarea României“ — fie şi Alecu 
Russo autorul ei! Pe cine se cade să amintim în primul rînd din a- 
ceastă generaţie patetică a pașoptismului, în afară de Bălcescu? 
Kogălniceanu, Bărnuţiu, Ghica sau fraţii Golești? Mă gindesc la 
poeți : Boliac, Bolintineanu, Catina, Creţeanu, Depărățeanu și cîţi 
alții încă! Nu, indiscutabil, în fruntea tuturor stă „acel rege al poe- 
ziei“, cum îl numeşte Eminescu, adevăratul părinte al literaturii mo- 
derne, strălucit în toate genurile literare, Vasile Alecsandri. Opera 
lui rămîne una din principalele coloane de susţinere ale literaturii 
noastre, iar din punctul de vedere care ne preocupă, al patriotis- 
mului, el continuă să fie stea călăuzitoare, prin amploare şi lu- 
minozitate... 

După eroica generaţie de la '48, a urmat o diluare a poeziei, o săr- 
bezire a ei, locul ideilor mari și al sentimentelor nobile, al rîvnei pa- 
triotice şi al entuziasmului, luîndu-l atitudinea patriotardă, ades o- 
portunistă și lingușitoare față tocmai de aceia care prin polilicianis- 
mul lor trădaseră ceea ce fusese democratic, anti-despotic, anti-plu- 
tocratic în propriile lor bromisiuni de altă dată... 

Poezia patriolică a fost însă și va rămînea. Iar acest lucru reiese cel 
mai bine din etapa a treia a evoluţiei poeziei noastre, din acest 
punct de vedere, şi pe care eu aș numi-o etapa patriotismului 
critic, 

N-aș vrea să susțin, pe urmele lui Maiorescu în aprecierile lui din 
1867, înainte de studiul său „Direcţia nouă în poezia și proza ro- 
mână“ din 1847, că în puzderia de nume de poeţi şi de cărţi din acea 
epocă, în majoritatea lor uitate, nu se poate găsi şi griu pe lingă 
meghină, puţin, dar bob de grîu. Tot aşa cum n-aș vrea să se creadă 


M. BENIUC 
Sentimentul patriotic 
în poezia cultă” 


că socotesc poezia patriotică prin excelență ca avind drepturi în ce- 
tate față de alte feluri de poezie, cel puţin la fel de valoroase. Cu 
atit mai mult cu cît eu am despre patriotism în poezie o concepţie 
destul de elastică, potrivnică declamatoarelor exhibiţii cu ocazii 
festive, chiar dacă ar purta semnătură celebră. Le consider pe aces- 
tea, cînd nu sînt artistic pernicioase și au o doză de substanţă etică 
şi educativă; o necesitate, 

Critica socială a lui Eminescu, indiscutabil cel maj reprezentativ poet 
nu numai al acestei etape, ci al poporului în general, nu-i decît 
expresia indirectă a dragostei sale de țară şi povor, convertită în ură 
și dispreț contra claselor dominante, a politicii lor de jaf şi căpă- 
tuială. La fel e cazul lui Hașdeu. 

După cei doi, patriotismul în poezie din critic se schimbă în protest 
şi revoltă socială. Adevărată poezie patriotică o găsim acum în pri- 
mul rînd la Coșbuc, care nu numai că aduce în scena literară, prin 
creaţii nepieritoare („Nunta Zamiirei“, „Moartea lui Fulger“), po- 
porul cu tradiţiile lui, ci dă glas durerii colective ce nu mai poate 
suporta apăsarea. 

Altul e tonul, alta calitatea patriotismului decit în epoca anterioară 
pe care am numit-o critică şi am fi putut-o numi mai oficial a realis- 
mului critic, Însă dacă în etapa revoltei sociale nu toţi ating patosul 
verbal al Jui Coșbuc, în aceeași familie, cu variaţii individuale și u- 
neori cu pronunţate tendinţe socializante, chiar socialiste, se înscriu 
nume de poeţi cu prestigiu: Vlahuţă, în parte chiar Macedonski, 
Traian Demetrescu, N. Beldiceanu, Neculuţă, Păun-Fincio, C. Mile, 
Șt. O. Iosif și alţii, pînă la M. Săulescu, Panait Cerna şi Octavian 
Goga, adică pînă în preajma primului război mondial din 1914, 

Cu Octavian Goga în ale cărui versuri a clocotit la modul major re- 
volta socială (vezi între altele „Clăcașii“), ajungem la o nouă etapă 
a patriotismului (în poezie. Poate este una din cele mai 
glorioase epoci ale genului. Goga este un desăvirşit maes- 
tru. Cele mai patriotice, mai naţionale poezii ale sale, sînt aco- 
perite cu un văl, m-aș zice al Mayei, al iluziei, ci al transfigurării 
poetice caracteristice oricărei arte, şi care dă operei lui Goga o de- 
plină aureolă artistică. Adeseori, tocmai astfel de realităţi ideaţio- 
nale și afective, implicite patriotismului, sînt aruncate de poeți di- 
rect, ca nişte date crude, brutale chiar, în faţa cititorului, iar efectul, 
și patriotic și artistic este tocmai opusul celui scontat. 


Pa 


Interviu 


cu 
EUGEN 
BARBU 


1. Domnule Eugen Barbu, dum- 
meavoastră, unul dintre proza- 
torii de irunte ai literaturii 
române contemporane, sînteţi, 
după cît cunoaștem, un mare 
amator de poezie, Ne gindim 
atit la faptul că aţi tipărit nu 
de mulţ un volum de poeme, 
„Osinda soarelui“ și că publi- 
caţi periodic niște însemnări 
despre cărțile de versuri — 
„Spiralele“, pe care le semnaţi 
în „Informația Bucureștiului“. 
Vorbiţi-ne, așadar, despre aces- 
te „spirale“, despre sincerita- 
tea lor ; cît vor mai continua și 
dacă aveţi de gind să le adu- 
naţi într-o carte ? 

— „Spiralele“ s-au născut în- 
timpiător iără ca să am vreo 
idee unde voi ajunge (mă gin- 
desc la un volum constituit), 
înrtuci! ele au avut succes și 
mulţi cititori mi-au scris să con- 
tinul, o fac cit vol putea. Cit 


EA icre 


despre o carte, ce să vă spun ? 
Mă gindesc la o Mică istorie 
a literaturii, subiectivă, la o vi- 
ziune proprie a unui scriitor a- 
supra literaturii române de la 
origini pină în prezeni. Nu va 
fi o lucrare științilică, nu am 
pretenții la aşa ceva, poate ro- 
dul unui amatorisni superior, 
atit. Nu voi scrie despre lot și 
despre toți, îmi voi permite să 
selectez ceea ce am citit cu 
plăcere din literatura noastră, 
va fi o dovadă a gustu'ui pro- 
priu. Dacă asta va folosi cuiva, 
va î; foarte bine. Sigur că o- 
perațiunea va dura mulţi ani 
pentru că în ce privește proza 
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După primul război, linia poeziei patriotice se despică cu oscilaţii cînd 
tradiționiste cînd revoluţionare, după poet și după evoluţia eveni- 
mentelor. În această multiplicitate de voci nesimfonicată Tudor Ar- 
ghezi a avut linia sa proprie, de răzvrătire şi de dragoste pentru cei 
de jos, constantă de la cunoscutul „Testament pină la „Cântare Omu 
lui“ şi alte poeme ale sale pătrunse de funciar sentiment patriotic... 
Ar urma să-ncerc, după această succintă privire istorică, o caracterizare 
a aspectului patriotia din poezia noastră actuală, întemeiat indisentabil 
pe tradiţii dar influenţat esenţial şi de marile transformări politice, 
economice, sociale și culturale din ţară, şi nu mai puțin de ideile 
diriquitoare ale vieţii noastre specifice socialismului şi comunismu- 
lui, — concepție marxist-leninistă despre lume, cu spiritul ei interna- 
ționalist de libertate a popoarelor, prin totala înlăturare a jugului 
imperialist și colonialist. Dar cei douăzeci și şase de ani care an trecut 
de la 23 August 1944, dacă au adus o mare varietate de talente și 
opere literare, în speţă în poezie, şi cu semnul plus şi semnul minus, 
n-au adus și o stratificare necesară unei aprecieri valabile, Poeți ca 
Nichita Stănescu, Ion Gheorghe, Ana Blandiana, Marin Sorescu, lor 
Alexandru, Adrian Păunescu și alţii din aeneraţia azi tinără, pri- 
vind cu ochi proaspeţi şi cu multă îndrăzneală realităţile, deci în 
toată complexitatea lor, țara şi omul so alist ati! de proteic în 
ascensiunea de pe coordonatele concepției noi, dau poeziei noastre 
o fizionomie nouă. UE 
Aş vrea să precizez că nu există specialiști sau tehnicieni ai poeziei 
patriotice. La aceiaşi poeţi citați, din lunga perioadă de peste un 
secol şi jumătate, pot fi tot aşa de bine scoase în evidenţă şi as- 
pecte filosofice, satirice, etice sau erotice ale operei lor, snecentibile 
de aceeaşi tratare evolutiv-dialectică. Eminescu a scris şi „Scrisoarea 
III“ și eleqia „Mai am un singur dor“ ; Alecsandri a scris și „Paste- 
luri“ şi „Peneș Curcanul“, și exemplele se repetă ca idee a varia- 
ției tematice, la toţi poeţii mari. Ar fi cu putință, dar e ridicul ca 
cineva să se specializeze în versuri, bunăoară, de | Mai! „Uşoară 
va fi sarcina voastră în viitor, îi spuneam cu ani și ani în urmă unuj 
critic, dacă fiecare poet s-ar concentra asupra aniversărilor şi zile- 
lor festive; opera lui nu ar mai trebui aranjată cronologic sau după 
alte criterii științifice...“ 

Dar, spre norocul poeziei, acest lucru nu e cu putință. Fiecare poe- 
zie este un unicat, o floarea ce nu se repetă şi nu se reproduce, 


*) Fragmente dintr-un studiu cu același titlu, 
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Nu ne aflăm desigur, în fața unei teme prea facile, dar contururile 
ei se pot totuși distinge, dacă le scrutăm de la distanţă trecînd pri- 
virea peste amănunte. Ne vom referi dar, numai la ansamblurile 
epocii dinainte și de după Eliberare, la trăsăturile lor cele mai preg- 
nante, oprindu-ne însă încă din prag, cel puţin în treacăt, asupra 
premisei implicite a periodizării. Într-adevăr atit continuitatea cit 
şi diferenţierea, inclusiv orile imovaţiei pentru epocă mai 
nouă, presupun consideraţii preliminare asupra periodizării: pînă 
unde anume durează epoca precedentă și începe cea următoare ? 

Faţă de problemele periodizării istoriei noastre literare, mulţi cer- 
cetători s-au arătat sceptici mai ales în ultimii ani, ignorîndu-le 
uneori, pur și simplu. Desconsiderarea teoretică nu era însă urmată 
de una practică. De îndată ce se trecea la redactarea unor lucrări 
de istorie literară, cercetătorii nu puteau să nu-și dezvăluie princi- 
piile periodizării. E limpede că cel mai nepotrivit procedeu s-a do- 
vedit cel mecanic: diviziunea pe secole, jumătăţi, sferturi sau chiar 
decenii. La noi, astfel de criterii s-au aplicat chiar în programele 
enalilice sau în manuale, dar au trebuit să fie — pînă la urmă — a- 
bandonate, timpul calendaristic neputind coincide cu cel literar, 
structura uniform-mecăânică opunindu-se, prin natura ei, procesului 
literar viu și suplu. Cei care mai utilizează încă periodizări de acest 
fel fiindcă au avantajul comodităţii, sînt însă nevoiţi să le însoțească 
de alte criterii adiacente, ceea ce înseamnă —- în fond — recunoas 
terea principială a caducităţii lor. S-a adăugat, de pildă, diviziun 
mecanice una a generaţiilor folosită de altfel, mai mult, de J. Peter- 
sen și A. Thibaudet la noi de Caracostea, dar și această corectură e 
discutabilă din moment ce scriitori ai unor generaţii diferite biologic 
coexistă şi se solidarizează idealurilor literare ale unei aceleiași 
epoci. Criteriul valabil al periodizării, vorbind sociologic și artistic 
totodată, rămîne însă cel care rezultă din încadrarea literaturii în 
istoria marilor formaţii economico-sociale cu fazele lor respective, 
separate între ele prin mari evenimente hotăritoare. Procedeul nu 
contrazice deloc specificul artistic al fenomenului literar care-și aduce 
contribuţia lui, în forme proprii, la consolidarea aceleiași epoci ideo. 
logice. Uneori diviziunea e limpede și răspicată prin caracterul ra- 


A ———————— 


incă nu m-am încumetat s-o propaganda acestei poezii peste 


abordez, mă gindesc la proza 
contemporană. În concepția 
mea de acum, „Mica (mea) is- 
torie a literaturii române“ ar 
incepe cu cele mai vechi do- 
cumente românești scrise, ar a- 
vea un al doilea capitol: Caria- 
tidele, cuprinzind portrete ale 
clasicilor noștri, apoi un al trei. 
lea: Poezia română modernă, 
după care ar urma Proza mo- 
dernă română,  continuind cu 
Critica modernă română și un 
iel de capitol final: Curente, 
gindire românească. Este ambi- 
țios, vast, dar timpul lrece şi 
poate vom reuși să fim în pas 
cu el... 

Sinceritatea „Spiralelor“ de 
care vorbeaţi va îi în continu- 
are criteriul de bază al acestei 
viitoare cărţi. 

2, Dacă ar îi să numiţi primii 
10-15 poeţi români din genera- 
ţiile postbelice, care ar fi aceș- 
tia ? 

— Nu vreau să împart poezia 
pe generaţii. Nu fac nici clasa- 
menite, dar din grupul celor 
mari nu ar lipsi: Bacovia, Bar: 
bu, Arghezi, Blaga, Pillat, Fun- 
doianu etc. Dintre cei mai ti- 
neri, sigur că aici lucrurile sint 
mai încurcate și nu aş vrea să 
citez nici un nume, 

3. Este neindoielnic că avem o 
poezie contemporană mare; 
dacă aţi îi editor, cum aţi face 


hotare ? 
— Aș traduce invitind pe mul- 
tă vreme poeţi din alte țări în 
România. Poezia română tre- 
buie cunoscută prin oamenii și 
gindirea ce o precede. Orice 
improvizație dă sentimentul de 
provincialism, — nu mai vor- 
bese de șușanelele unora care 
se vor traduși înainte de Emi- 
nescu și de alții mai iuștri ca ei. 
Nu este permis să ne gindim 
mai întii la noi și pe urmă la 
cei mai buni. 
4. Ce va îi „Săptămîna“, revis- 
ta pe care o veţi edita începind 
din decembrie 1970 ? 
— „Săptămîna“ va î; o revistă 
de cultură, apărind în 16 pa- 
gini, vinerea. Vor semna aici 
cele mai bune condeie publi- 
cistice din țară. Ca să vă fa- 
ceți o idee de ceeace  inten- 
ționez, vă spun că această pu- 
blicaţie va îi ioarte bine infor- 
mată, foarte bine scrisă, o re- 
vistă de atitudine față de teno- 
menul cultural, nu una de po- 
lemică, așa cum speră unii. 
Vreau să afirm de la început 
că paginile sale vor îi deschise 
tuturor cu condiția unei urba- 
nităţi elemeniare, Asta nu în- 
seamnă că nu se vor dezbale 
cele mai gingașe subiecte în 
materie de cultură, 

REP, 


dical al evenimentelor ce despart perioadele și tocmai astfel de mo- 
mente ni se impun cu privire la tema în discuţie. Faptul nu apare 
totuși, din păcate, de la sine înţeles, o dată ce există și opinii con- 
trare după care ni se oferă istorii literare fundamentate pe criteriile 
mecanice amintite ignorindu-se evenimentele capitale, care ele, şi 
nu ciirele separă epocile. 

Referindu-ne, după acest preambul necesar, la aspectul continuității 
Gintre cele două perioade confruntate, trebuie să observăm că el 
e cuprins implicit în însuși principiul continuității generale a litera- 
turii noastre în ansamblul ei multisecular. Constantele evoluţiei li- 
teraturii române sint expresia refleotării relativ consecvente a ace- 
luiași cadm geografic și istoric, dar şi a coordonatelor latente ale 


Continuitate, diferenţiere 
şi progres în lirica 
noastră actuală 


valorilor lingvistice, în linii fundamentale aproximativ „aceleași. Li 
se poate adăugi concepția de viață a poporului român, greu determi- 
nabilă, de fapt în transformare generală şi aceasta, cuprinsă fiind în 
procesul dinamic al dialecticii sociale, dar totuși nu fără vădite perma- 
nenţe. Tabloul constantelor e, după cum se vede, complex şi compus 
din diferiți factori obiectivi sei înșiși relativ perpetui. Se înțelege că 
în cuprinsul lor accentele şi ponderele aduc variațiile necesare adică 
diferenţierile pe epoci și posibilități artistice, inovatoare. 

În ce privește raporturile dintre perioadele pe care le discutăm, ni- 
meni nu se poate îndoi că suma aspectelor obiective nu s-a schimbat 
în esenţă, din moment ce cadrul geografic și istoric ca și valenţele 
estetice ale limbii au rămas aceleași. Diferenţierea şi încă una masivă, 
revelatoare, s-a produs însă referindu-ne la epoca actuală, prin 
marile evenimente economico-sociale determinate de Eliberare, Baza 
și suprastructurile s-au răsturnat revoluţionar şi au deschis astfel, 
în mod necesar, un cimp propice inovaţiilor artistic-literare. 

În primul rînd s-a manifestat o extindere și adincire a experienţei 
lirice. Direcţia schimbărilor a fost determinată, mai întîi, de obiec- 
tivele social-politice, de dominarea eului social asupra celui strict 
individual. Depășind aspectele declarative și lozincarde, poezia — în 
speță lirica cetățenească — s-a afirmat tot mai puternic. învestmîn- 
tîndu-se în forme artistice adecvate. Explozia sentimentelor după ce 
a împiedicat o vreme, din pricina intensității ei cristalizarea artistică, 
a fost — pînă la urmă — stăpînită și s-au putut făuri astfel expre- 
siile cele mai proprii. Trebuie să observăm însă că această extindere 
și adîncire, în ce privește tematica, nu exprimă numai un act deli- 
berat, lucid, ci izbucnește din subconştientul liric în care s-a fră- 
mîntat. În acest fel, valorile poetice dobindesc autenticitate, since- 
ritate și capacitate de viguroasă înriurire. E locul să adăugăm că, 
în genere, lirica actuală nu-și reduce virtuțile la epuizarea stratului 
emotiv, ci tendința spre meditaţie e — în cele mai multe cazuri — 
operantă. Însăși „linia“ poeţilor din succesiunea lui Nicolae Labiş 
— Nichita Stănescu, Ion Alexandru, Marin Sorescu sau Ana Blan- 
diana — dovedește încordări perpetui spre cugetare, uneori chiar spre 
autocritică, oarecum în felul autoironiei romantice ca, de pildă, la 
Marin Sorescu. 

Se înțelege că poezia de după Eliberare și-a sporit valoarea în mod 
definitoriu, prin noua ideologie ce-i stă la bază. Aceasta exercită 
prin ea însăși, prin capacitatea ei internă, o înriurire vădită asupra 
actului poetic în sensul cultivării ferme a justiţiei sociale, cu un 
cuvînt a umanismului celui mai autentic. De altfel tematica însăși 
nu presupune doar prezența unui determinant întîmplător și subiec- 
tiv, ci exprimă necesităţile stringente ale ideologiei contemporane. 
În ce priveste diferenţierea prin expresivitate, nu putem să nu înre- 
gistrăm, chiar de la cea mai mare distanţă, progresele sensibile care 
au început din epoca precedentă prin contribuţia hotăritoare a lui 
Arghezi și, în parte, a avangardei de după 1920 ale cărei ecouri, cînd 
nu sînt afectate și artificiale, se răsfring uneori pozitiv şi asupra 
liricii actuale. După cum se vede e aci și un aspect al continuității, 
dar şi unul al diferențierii în sensul dezvoltării și pro- 
movării caracterului tot mai expresiv al limbii. E necesar să subli- 
niem totodată aportul ermetismului în sensul poeziei lui Ion Barbu 
care a avut — uneori — o influență negativă prin sprijinirea inac- 
cesibilităţii poeziei, dar alteori a determinat noi procedee de creaţie, 
de caracter eliptic, încordînd arcul poetic pînă la: maximum și po- 
tențînd capacitatea sugestiei. Şi aici remarcăm un proces de conti- 
nuitate față de poezia antebelică, dar și unul de progres și diferen- 
țiere în ce priveşte intensitatea. 

Referindu-ne, în sfirşit, la stilul artistic, să observăm că în perioada 
dintre cele două războaie numărul şi varietatea stilurilor, relativ 
sincronizate cu lirica occidentului, erau remarcabile. Stilul avan- 
gardei cu multiplele lui modalităţi, stilul marilor curente ca simbo- 
lismul sam ermetismul, stilul „tradiționalist“, stilul cerebral de felul 
lui Blaga, stilul romantic de tipul lui Philippide şi încă altele, înfăţi- 
şează poezia acestei epoci ca un mozaic sclipitor, dar într-un an- 
samblu puţin unitar. Se poate afirma, referindu-ne la liniile mari, că 
lirica aatuală se caracterizează — dimpotrivă — printr-un ansamblu 
mult mai unitar pe care variaţia totuşi prezentă a stilurilor, nu-l 
afectează în mod hotăritor. E greu să spunem de aceea că lirica 
dintre cele două războaie ar exprima, într-un fel, vechea formulă 
a unităţii în varietate cînd de fapt, domină cea din urmă, dar — fără 
nici o exagerare — ni se impune, prin consemnarea obiectivă a fapte- 
lor, unitatea în varietate a liricii contemporane. Căci această uni- 
tate e vădit asigurată de conseovența ideologică şi de convergenţa 
cel puţin relativă, a diferitelor stiluri poetice oare servesc același țel 
al umei lirici eficiente, devotate momentului nostru istoric. 

Deși în istoria artelor și a literaturilor se poate vorbi cu greu de 
ceea ce se numește progres, date fiind diferenţele profund stilistice 
dintre epoci în sensul filozofiei culturii, anumite evoluții tematico- 
ideologice şi de caracter expresiv de felul celor de mai sus — ne 
îndreptăţesc să recunoaștem totuși cu tărie noile cuceriri ale poetiicii 
contemporane depășind sensibil biruințele etapei anterioare a liricii 
naționale. 


Himera poeziei 


(continuare din pag. 1) 


nu există. Ideea de puritate sărăceşte substanța poeziei și re- 
trage principiul ei, puterea de a lucra asupra sensibilităţii 
omenești. Nimeni nu și-a potolit setea cu apă distilată. Apa 
impură, de sub stinci. numai ea ne dezalterează. Experienţa 
purității poeziei a convins astiel că nici prin poezia pură nu 
se atinge esența ei teoretică. Picătura, la care un complicat 
filtraj ar putea să reducă esența poeziei, este ea însăși o 
himeră. 

În toate felurile istoria poeziei ne siătuieşte să renunțăm la o 
asemenea aventură. Sintem astiel îndemnați să mergem mai 
departe și să vedem dacă nu cumva ne apropiem de poezie, 
nu urmărindu-i esența, ci cercetind întrupările ei; sîntem în- 
demnaţi să urmărim nu Poezia ca pînă mai deunăzi, ci poezii, 
poeţi și cel mult starea poetică. Încercarea de anatomizare a 
creaţiei poetice poate fi așadar cu mult mai instructivă. De 


altfel poezia însăși ne îndrumează în această direcţie. În cite 
un moment al evoluţiei ei, poezia însăşi a făcut unele gesturi 
indicative. Concepţia poetică a unui Ezra Pound, iar de la noi 
a unui Lucian Blaga, pune în vedere necesitatea anatomizării, 
de care vorbim, deoarece numai! o astiel de cercetare ne poate 
conduce la substratul metaforic al creaţiei. 

Poezia se refugiază periodic din orice înfățișare istorică, pre- 
cum și din orice comparaţie critică. Istoria ei e o lungă Inșe- 
lare de sine a inteligenţei asupra esenței actului poetic, Atit 
înfăţișările istorice cît și comparaţiile critice, oricare ar îi ele, 
sînt simple deghizări, de sub care, dispărind chipul căutat 
tocmai cînd putea îi prins, lasă în milinile căutătoare numai 
masca momentului căreia i se constată concavitatea, adică 
absența chipului căutat. Aventura esenței poeziei este însăşi 
aventura Titaniei din Visul unei nopți de vară: după trezi- 
rea din vrajă își dă seama că a miîngilat un oribil cap de 
măgar. 


În momentul în care aceste pagini urmau să intre la tipar, 
am aflaţ vestea tristă a morţii strălucitului Profesor și Critic, 
Vladimir Streinu. Sîntem — alături de toţi care l-au prețuit — 
profund îndoliaţi. 
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RĂSARE POD 


Ca boabele de cafea cad capetele 
aducerii aminte, 
Uilarea-i o stoiă din care-și fac rochii cocotele, 


Vom fugi cu-n peștișor 
în pumni, Coboritori 
din două șiruri de împărați. 


FIIND PRETUTINDENI 


Ne vorbim fără să ne cunoaștem. 
Ne cunoaștem fără să ne vorbim. 


Drum cu amintiri. Armele 
noastre-s înăuntru, 
De cîrd, zăbovesc zarva și zavistia. 
Voi alergaţi, 
noi mergem, 
Am plecat să ajungem, 


Va aburi prevestire. 
Nimeni nu e în istorie ca să se plimbe. 


TĂCUȚI 


Am furat o pană de pescăruș. Oasele 
războinicilor mustră capre și griu, 

Ploua cu mituri. 

O, stirpe de flăcări și țăruși! — 

Soarele urmelor numără zeil. 

Cu o parte ne ducem Cu o parte rămînem 
Fiind pretutindeni, nu plecarăm de aici. 
Dincolo... Dincol 
Ce lăuntric urcuș! 


CAPETELE ADUCERII AMINTE 


Pe cuvinte — iarnă. Pe prag — singe de scorpie. 
lumina ascultă la uși. 
Trecem tăcuţi. 
Din fiecare 
sirop de umbră răsare pod. 
Tluviu de morţi. 
Siîmburi zvirliţi în cîntece care nu se aud. 


SOARELE URMELOR 
După ce te găteşti în lacrimile 


învinsului, 
femeile lui te iubesc. 


desen de VIGH ISTVAN 


ȘIRURI DE ÎMPĂRAȚI 


Nu răscolirea pămîntului și păscutul oilor, — 
Ojelul 1 
Aștept corăbieri şi piloţi. 
Întunericul e haina în care s-a îmbrăcat lumina. 
Popor de ancore și incendii, 
Să se resemneze lucrurile, nu fiinţele ! 
Cardinale ceruri, 
Veţi auzi purcederi. 
Încetată —  risipirea aceasta, 


Veţi preoţi stihii, — tipsii ale zodiel. 


LUMINA ASCULTĂ 


Din flecare strop de apă 
răsări-va un copil 
venit să înșele înșelarea. 


Ecou. 

Picură aripi deasupra 

vocilor de călători întoarse-n conturul 
de arbore. 

Din nou ești al tău. Cine te răpise ? 
Pructul oprit e viaţa. 

Buzunar cu pietre. 


ACEL ARBORE MAGIC 


După o minge colorată aleargă 

nu știu cite popoare. 
Ţară. 
Statuie la care timpul va sculpta veşnic, 
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Virgil Carianopol 
zădărnicie 


Mic, mergeam cu mama de mînă, 

Sau mă țineam de îusta ei ca de-o stea. 

Fram amindoi alături, 

Dar ea cu vreo douăzeci de anl înaintea mea. 


Mereu mă căzneam s-o ajung, 

Însă oricît alergam, îmi aduc aminte — 
Deşi mergeam unul lingă altul, 

Ea răminea tot cu o viaţă-nainte, 


Cind m-am făcut mare, ea ajunsese 
Spre capătul ei de liniște și de fum. 
Eu tot ca-nainte-ndemnam, 

S-o ajung din urmă, pe drum. 


Şi ani am mers, după ea, alergind, 
Pc drumul fără capăt de lung. 

Acum ea a coborit pe partea cealaltă 
Şi eu tot mai alerg s-o ajung... 


Saşa Pană 


dare de seamă 


Jertiă hemoragia răsăritului de gind 

Printre lampioanele macilor echilibriști 

O sirenă va suna încetarea mizeriei 

Strună întinsă din spuză și răni 

Răsucite printre măruntaiele voieibune sugrumate 
De-niringeri lanț şi zbucium răscolitor 

Faniare vor trezi imperativul 

Şi preiace-n scamă cintecele moriină 


Pavilionul abundenței lumineze obrajii 
Glasurile ce vor dezghioca de coaja timidităţii 
Oglinda tulburată de rugină 

Pentru fiîntina cu fața limpede 

De veghe sulița gindului sub cenușă 

Şi zvicnetul inimii 


Ascunse-n așteptare îrunzele de laur 
Tăiate în oţel 


desen de VIGH ISTVAN 


În urechi stăruie colbul vijeliei 
Vijiie vedenii 

Şi grumajii împresuraţi de coșmare 
Cind însemni bilanţul evului 
Cu zodia împlinită prin oase 

Şi cerbicie 


Falduri încenușate 
Rămine viaţa la braţ cu iubirea 


1937 


lon Sofia Manolescu 


spre riul perfid 


Pentru desiătarea buzelor 

cn leagănul fraged sub linii de singe 
lingă noaptea uitată în pintec 

s-a trezit existența din somn 

unde se aude ţipind îratele cel tirziu 
năpădil de foamea destinului 
înverșunat pe orice fiinţă, 


Şi mă strigă îratele și mă strigă 

din tot ce sint din tot ce nu sint 

să-i arunc pe fereastră steaua rămasă 
înnoptată prin îără să ştie nimic 
prin fără să ştie ce-l mai așteaptă 
spre riul periid cu vedenii înalte. 


încercuit de străluciri necunoscute 

îi întind sufletul să se agațe 

de malul abrupt de sinul de trandafir. 
EI ţipă cu timpanele neauzite de zarvă 
și se agaţă de steaua păzită 

și totul rămine neclintit și nepăsător 
la durerea la viața la moartea 

care trebuie să fie odată cu el. 


ANA BLANDIANA 


Totdeauna am înţeles vocaţia 
ca pe o vină care le izolează 
automat, te îngrădeşie și iţi 
impune alte legi, alte drepturi 
și alte datorii. Sint mai mari? 
Sint mai mici ? Pentru restul Ju- 
mii viața poetului pare o veş- 
nică sărbătoare și într-o repre- 
zentare banală poetul este în- 
fățişat încununat cu lauri, dia- 
fan, abia atingind pămîntul. 
Pentru poet, lumea este tărimul 
bucuriilor interzise prin care 
poate trece dar cărora nu li 
se poate dărui și pe care, de 
cele mai multe ori, abia dacă 
pvate să le bănniască, închis 


in rezervaţi; şi statui, incătu- 
şat cu lauri, el nu încetează să 
invidieze restul lumii. 

Vocaţia este fără îndoială o 
vină, părăsirea vieții este fără 
îndoială o vină şi singura cir- 
cumstanță atenuantă a poetulu; 
este aceea de a îi In egală mă- 
sură victimă și vinovat, faptul 
de a îi acceptat, doar, un des- 
tin zeiesc impus de zei; fără 
milă. Singura lui scuză este a 
fi acceptat numai în ultimă in- 
stanță, numai după ce încer- 
case din toate puterile să se itn- 
potrivească, să nu părăsească 


condiția comună, de a fi accep- 
tat numai după ce s-a convins 
că acesta este singurul lui des- 
tin posibil. Vocaţia este ca au- 
zul care trebuie încercat în 
dinți pentru a te convinge de 
autenticitatea lui, iar, în cazul 
vocației, autenticitate inseamnă 
imanență, caracter  implacabil, 
O vocaţie autentică este o vo- 
caţie de care nu poţi fugi, dar 
pentru a te convinge de asta 
trebuie să îi încercat evadarea. 
Ca şi dragostea, poezia este o 
forță care vine să locuiască în 
tine fără să se intereseze dacă 


ION CARAION 


Scriem cu toţi poeţii lumii. Dar 
numai după ce am ajuns ca să 
avem ceva de spus. Fiindcă 
numai după aceea ne putem 
deosebi de toți poeţii lumii, 
Dacă... 

+ 


Odinioară (ce uşor e asta la 
doar 20 de ani...) am jurat pe un 
singur poet: Baudelaire. Pe care 
am avut și norocul să mu-l cu- 
nosc. Murise... Și tare e bine 
să nu-i cunoşti niciodată pe 
scriitorii Ja care ţii cel mai 
mult | 
x 


Poeţii sint cei ce-și descoperă 
criticii, lar nu invers. Titu Ma- 
iorescu e o descoperire a lui 
Eminescu, Șerban Cioculescu o 
descoperire a lui Arghezi 
Ș.a.m.d, 

+ 


Sint un om care a iubi 
iubește. Contrariul iubirii e ura. 
Am fost acuzat de răutate şi 
de ură. Pentru că am îngropat 
în legitimitatea poeziei de a îi 
liberă viața mea de ieri, viaţa 
mea de azi... Orice apă se rea- 


zimă de uscat. Ura consumă 
foarte mult timp, iar mie mi-a 
mai rămas așa de puțin pentru 
cite am dorit şi am inceput 
pe lume, incit mi-ar trebui niş- 
te vieți de prisos în care să 
planific durată pentru luxul de 
a uri. N-am vreme de ea. Ca 
să urăști cu adevărat, trebuie 
să n-ai ce face o bună bucată 
de vreme. Sau viaţa toată, Însă 
pentru dispreț, drept să-mi 
spun, tot mai găsesc în mine 
ceva răgaz. Fiindcă trebuiesc 
dispreţuite frunţile care se uită 
numai la burtă, 


x 


Dacă spre o idee politică mergi 
din rațiune, se presupune că ea 
iți este clară. Nu se mai presu- 
pune întotdeauna același lu- 
cru, dacă mergi spre ea din a- 
fecţiune. Dar cine este oare în 
măsură să separe totdeauna, cu 
desăvirșire, nuanța de nuanţe ? 
Dacă spre o idee poetică mergi 
din rațiune, se presupune că ai 
despre poezie o idee conluză, 


Calitatea poeziei nu e în afara 
rațiunii, dar e dincolo de ea. 


* 


Deşi nu-mi place să vorbesc cu 
oricine (iri capricioase, i 
le, bizare și irascibile 
torii...), totuși sînt un om că- 
ruia îi e foarte drag dialogul. 


Ori, după cum cu destui poeţi 


străini nu pot coresponda (nu le 
știu adresa), iar cu alţii n-am 
cum (fiindcă au murit), citin- 
du-i, stau de vorbă cu atiția 
din ei... Și stind de vorbă cu 
ei, deseori îmi transcriu ceea 
ce spun. Deliberat însă, uneori 
imi îngădui şi să transcriu ceea 
ce doar mi se pare mie că au 
spus sau ar îi spus, Și atunci 
„traducerea“ nu mai e a lor, ci 
e o creație a mea, extrasă din 
convorbirea aceea. Mi-a fost 


dat să ailu că și Ungaretti con- 
sidera o bună traducere drept 
o operă proprie, originală, și 
că își îngăduia, traducind, să 
interpreteze, Numai că el era 
scutit de contruntatori... N-am 
tradus niciodată din... impuls 
cultural. „Impulsul cultural“ e 
o ciocolată cu care se achită 
de obligație niște iuncţionari 
ai specialităţii lipselor de im- 
puls, Eu traduc in dragoste. Pe 
urmă, sint şi autori care îmi 
trimit cărțile lor, intruvabile la 
noi, şi cărora n-am cum să le 
mulțumesc altfel decit printr-o 
atare formă de omagiu : replăs- 
muind în sensibilitatea limbii 
noastre citeva versuri din el... 


x 


Un poet n-are dreptul să îie 
modest, Dar un poet are dreptul 
să fie orgolios numai dacă e 


N 


Sa 
ee 


În cadrul unei descrieri fenomenologice a limbajului uman, faimoasa 
disociere a lui Saussure între limbă și vorbire — oricît de utilă prin 
dubla perspectivă, sincronică și diacronică, pe care ne-o oferă — se 
contopește într-o dialectică unică a trecutului şi prezentului. Pentru 
Husserl, cel din ultima perioadă a activităţii sale, dar mai ales pentru 
discipolii săi, fenomenologia vorbirii nu se situează față de știința 
limbii ca psihologia față de lingvistică, ci înţelege să îmbrăţişeze 
ambele perspective — a limbii și a vorbirii — pentm a degaja un 
anumit „sens în devenirea limbajului“, sens ca „un echilibru în miş- 
care“, și în același timp pentru a opune unui edificiu de idei lingvis- 
tice, construit în mod riguros, un ansamblu de „gesturi verbale“ de- 
finibile nu atit ca semnificaţii, cît ca valori de uz. Cu alte cuvinte, 
fenomenologia tratează cele două relaţii lingvistice, limba și vorbirea, 
ca pe un complex de elemente ce se influențează reciproc : sistemul 
„îngheţat“ al limbii oferă omului de az; un bagaj de reguli și semni- 
ficaţii cristalizate, în timp ce vorbitorul contemporan înviorează 
acest sistem prin infuzia unei expresii noi care aduce cu ea logica 
vie a momentului actual. 

Limbajul este „o manieră originală de a viza anumite obiecte“, el 
este „corpul gindirii“ : „Die Wârte und die ganzen Reden in sich 
eine Meinung gleichsam verleiblichen und verleiblicht in sich als 
Sinn tragen“, spune Husserl în Formale und transzendentale Logik 
(pag. 20); cu ajutorul lui, procese de gindire care altfel ar rămine 
fenomene striict personale, capătă o valoare intersubiectivă şi chiar 
o existenţă ideală. Este ceea ce subliniază un fenomenolog ca Mau- 
rica Merleau-Ponty ale cărui idei, din Phenomenologie de la percep- 
tion, cap. „Corpul ca expresie și vorbirea“, 1945, și Eloge de la psiho- 
sophie et autres essais, cap. „Despre fenomendlogia limbajului“, 1953, 
le vom urma pînă la un punct, Vorbirea este un act cu intenționa 
litate semnificativă ; dar ea este un „semn“ al gîndirii, „dacă înţe- 
legem prin aceasta un fenomen care anunţă un altul așa cum fumul 
anunță focul“, „sensul e prins de cuvînt, iar vorbirea e existența 
exterioară a sensului“. Adevărul e că vorbirea sau cuvintele poartă 
un prim strat de semnificaţie care le este aderent; faptul acesta 


permite ca o gindire să ne fie oferită ca „stil de gîndire“, ca va- 
loare afectivă, ca mimică existenţială în primul rînd, nu ca enunț 
conceptual. O anume semnificaţie existenţială „locuieşte“ în cuvinte, 


nu este „tradusă“ de ele. De aici, rezultă că gîndirea nu este nici 
exterioară nici anterioară cuvintelor, vorbirii: ea se naște o dată 
cu ele. Ce-i drept, noi avem adesea impresia că vorbirea „îmbracă“ 
gindirea, că cuvintele ar fi o „haină“ a unor idei; iluzia aceasta 


ne e dată de faptul că putem oricind recurge la un corp de gindire 
gata constituit şi deja exprimat, în limbă și cultură, și pe care noi 
putem să ni-l facem prezent în mod tăcut, în cadrul unui proces 
ce ne dă iluzia unei „vieţi interioare“ prealabile propriei noastre 
exprimări ; dar, în realitate, „această pretinsă tăcere foșneşte de 
cuvinte, această viaţă interioară este un limbaj interior“ (Phânom6- 
nologie de la perception“, pp. 221, 212 şi 213). Văzut din afară, actul 
verbal ne apare ca um gest verbal, e o prelungire a corporalităţii 
noastre. „Dacă vorbirea e comparabilă cu un gest, ceea ce e ea che- 
mată să exprime va fi faţă de ea în același raport ca scopul față de 
gestul care-l vizează“ (Eloge de la philosophie, pag. 94): ceea ce 
înseamnă că „semnilicaţia animă vorbirea exact așa cum lumea 
înconjurătoare însufleţeşte corpul nostm“ ; căci intenția semnifica- 
tivă care există în conștința noastră — și care va fi regăsită de cel 


ce ne ascultă cînd vorbim — nu e, pentru moment, chiar dacă mai 
tirziu îşi va da roadele ca „idei“ şi „cugetări“, decît „un vid deter- 
minat care urmează să fie umplut cu cuvinte, — excesul a ceea ce 


vreau să spun faţă de ceea ce este sau a fost spus“ (Ibid, pag. 95), 
Aceasta înseamnă că „a avea o idee“ nu marchează decit putinţa 


vorbitorului de a „organiza în jurul acestei idei un discurs coerent“. 
Bineînţeles, această idee sau semnificaţie care, odată exprimată de- 
vine „disponibilă“, înscriindu-se în cadrul limbii sau în cadrul cul- 
turii nu era conținută în limba sau cultura respectivă, așa cum o 
limbă, odată instituită, nu conţine — decît cel mult virtual — în- 
treaga literatură a poporului care o produce. Concluzia ginditorului 
francez e limpede: „Vorbirea, în ceea ce o deosebește de limbă, 
este momentul în care intenţia semnificativă, încă mută și cu totul 
în act, se dovedește capabilă să se încorporeze culturii, a mea ca şi 
a altora, să mă formeze și să-i formeze transformînd sensul instru- 
mentelor culturale. Ea devine «disponibilă» la rindul ei, pentru că 
ne dă, după aceea, iluzia că era conținută în semnificaţiile deja dis- 
ponibile, cînd de fapt, printr-un fel de viclenie, ea nu s-a logodit cu 
ele pentru a le insufla o viaţă nouă“ (Ibid, pag. 99-100). 

În problema care ne interesează, consideraţiile de mai sus stabilesc 
doar cadrul general în care trebuie să ajungem la o definiţie a „lim- 
bajului poetic“. Ce este acest limbaj : un registru al limbii, o funcție 
a vorbirii, sau o simplă abatere de la normă ce urmează, ea însăși, 
a fi stabilită ? Pentru o seamă de lingviști (S. Chatman, Jean Cohen, 
J. Mikarovsky, M. Riffaterre, Leo Spitzer etc.) limbajul poetic con- 
stituie o abatere de la norma limbajului prozaic, (Cercetătorul ro- 
mân Marcus Solomon prezintă limbajul poetic ca o „deviere“ de 
la norma limbajului ştiinţific, în Poetica matematică, 1970). Pentru 
alţii, începînd cu Richards și continuînd cu R. Jakobson, B. Havranek, 
B. A. Uspenskij, Ch. Bally, T. Todorov, W. Winter etc. limbajul poe- 
tic este un registru al limbii, un „dialect funcțional“. Ni se pare 
evident, că, în funcţie de perspectiva ce se adoptă, se poale 
ajunge la o definiţie funcţională (cînd se vorbește despre rolul lim- 
bajului poetic într-o unitate lingvistică superioară, adică mai gqene- 
rală: limbă sau vorbire) sau la una structurală (cînd se analizează 
raporturile interioare ale acestui limbaj, între elementele lingvis- 
tice care-l compun). Avem impresia că o definiţie structurală face din 
limbajul poetic un stil poetic, şi că — în felul acesta — tinde să 
şteargă, ca nesemnificative, stilurile individuale, al unei opere sau al 
unui scriitor ; în timp ce definiția funcţională lasă cîmp liber de 
aplicare a cercetărilor care — de ordin structuralist sau nu — ur- 
mează să stabilească diferenţele stilistice ivite de la un autor la altul, 


te deranjează sau nu, fără să 
observe că mișcîndu-se  răs- 
toarnă mobilele şi dărimă pe- 
reţii. Cel ocupat de poezie 
poartă pentru toldeauna urme- 
le luptei în care a fost înirint, 
in ochii lui se amestecă revol- 
ta de a îi fost chiar el ales, cu 
amărăciunea de a se ști numai 
el ales, cu împăcarea de a 
porni singur în ținuturi pustii, 
Un poet exultind de  mindria 
de a ii poet este un nonsens, 
un poet ajuns poet pentru că a 
dorit să ajungă poet este o 
monstruozitate, 


De altfel, unul dintre foarte pu- 
ținele criterii de judecată a 


versurilor este acela al obli- 
gativităţii, al faptului că nu se 
pulea ca ele să nu lie scrise, 


că transcrierea lor pe hirtie a 
fost pentru autor o necesitate 
vitală, o condiţie a supraviețu- 
irii, Poezia începe numai din- 
colo de punctul în care, opu- 
nîndu-i-te, eşti înfrînt de ea, 
dincolo de clipa în care, ami- 
nată mereu, naşterea ei nu mai 
poate fi oprită. Caracterul im- 
placabil al poeziei este, într-un 
fel, singura ei rațiune de exis- 
tenţă, 


 —————— 


modest. Există munţi, nu există 
poeți şi munți inegali. Sau e- 
xistă numai munţi şi numai po- 
eți inegali. Dar ce contează ? 
Altminteri ar ti vorba de pla- 
titudine. Prostia şi obscuranli: 
mul sînţ însă, egale cu ele în- 
sele, De-o impecabilă egalitate. 
x 

N-ar îi probabil neinteresantă 
alcătuirea de către un malițios 
şi erudit a unui dicționar care 
să cuprindă enormitățile de in- 
terpretare (ori de neînțelegere) 
dovedite de-a lungul timpuri- 
lor de către unii critici faţă de 
unele opere din artă, Și asta 
nu doar pentru a specula spec- 
tacolul, 

Mi-aduc aminte că într-un poem 
de acum 25 de ani, abia răsă- 
risem, intitulat Clasicism din cu 
totul alte considerente decit a- 
celea ale înjghebării vreunui 
breviar versiticat de istorie li- 
terară, introdusesem între bu- 
colici, empirici, ironiști etc. — 
și un amant „sui-generis“ : pe 
Mare Antonio, ridiculizat de 
o literaiură, folosit ca ligament 
de o altă literatură,  Detaliul 
acesta asimetric armoniza în- 
tregul ca o melaloră a Insăși 


ideii premului, ca bemolul de 
lingă frumuseţe şi ca nota de 
deasupra portativului, neglijată 
din exces de rigoare ; el mai era 
și sarcasmul ori tiila care — 
strecurată numai aparent la în- 
timplare — radia în încăperea 
toată, Aliminteri ar fi fost vor- 
ba doar de un simplu frison de 
poezie didactică, de o exaltare 
interjecțională a subiectului și 
de la sine înțeles că nu m-ar 
fi tentaț să aclam cituși de pu- 
țin acel... „clasicism“. Ei, dar 
cum să uit că doi critici s-au 
grăbit -— cultural — să-i atragă 
atenţia că-l contundasem pe 
Mare Aureliu, împăratul-tilozot, 
cu Marc Antonio (sic!) Azi, 
poate că n-ar mai face-o şi per- 
sonal nu le port altă mihnire 
decit pe aceea, nedumerită, că 
refuzau dragostei — fără nici 
o rea intenție — o cinste de 
care nu văduviseră în schimb 
înțelepciunea, mai puţin cons- 
tantă poeţilor, 


x 


Există în lieratură şi domni- 
șoare, și hibrizi, și impostori, 
și cosmeticieni. Pe mine artifi- 
ciul lipsit de funcţie artistică 
m-ar umili în proprii-mi ochi. 


LEONID DIMOV 


Există e limpede tendință a o- 
mului nefamiliarizat cu practi- 
cile cugelării de a se socoti 
omniscient și de a nu se re- 
trage din nici o dispută, oricit 
de îndepărtată ar îi ea de preo- 
cupările sale, Dimpotrivă, insul 
dedat reilecţiei cu greu se lasă 
prins în dispute, chiar atunci 
cînd ele îl privesc direct, „Poe- 
zia ca mod de existență“ este u- 
na din cele mai înguste teme din 
cite cunosc. Mult mai largă 
mi se pare tema inversă: 
„Non-poezia ca mod de exis- 
tență“ sau, pentru a î; mai 
explicit, excluderea poeziei din 
existență  (inţelegind, desigur, 
prin aceasta din urmă existen- 
ţa cotidiană, traiul zilnic). În- 
tr-adevăr, în toate comparti- 
mentele vieţii moderne, de la 
cele ocupate de oamenii simpli 
pină la cele dedicate marilor 
savanți, se simte o dorință ge- 
nerală, uneori mărturisită, de 
a reduce cantitatea de poezie 
care iîmpovărează faptul coti- 
dion, mereu geometric, mai iu- 
te, mai „eliberat“. Nu lipsesc 
nici îndemnurile platonice de 
izgonire a poetului din ceta- 


te. 

Acest impuls al „lepădării de 
poezie“ este firesc într-o epo- 
că atit de zgomotoasă, de tre- 
pidantă, de doritoare de con- 
fort, Progresul uluitor al știin- 
țelor informaţionale a conturat 


fantoma unu; om cibernetic 
încă neconstituit aievea, arun- 
cîndu-și însă de pe acum umbra 
sepulcrală asupra domeniilor 
celor mai fragile ale spiritului. 
Or, poezia suferă de o astiel 
de iragilitate. Se spune chiar 
căeunviciude tinerețe. De a- 


ceea nici un detractor al poe- 
ziei nu se simte prea bine, mai 
ales atunci cind reuşeşte s-o 
ucidă în el însuși, E cu neputinţă 
ca un asemenea ucigaş de a- 
dolescenți să nu ie ros de re- 
muşcări atunci cînd lucrurile 
Incep să nu-i mai spună mare 
lucru prin ele însele. Și, în i- 
poteza că omul nu e redus la 
animalitate, oricare i-ar fi fost 
polențele cu care a pornit în 
viaţă, el ajunge să trăiască în 
cele din urmă clipa tainică a 
comuniunii cu lumea. Cită pus- 
tietate, cită sfișietoare necre- 
dință îl va copleşi atunci, fără 
voia lui, dacă a păcătuit îm- 
potriva zeului celu; mai deli. 
cal : propria sa capacitate de 
transtigurare. Cit de prisosel- 
nic va deveni micul lui utili- 
iarism cotidian care, după ce 
a reușit să reteze toate aripile, 
încremeneșie acum în forfota 
reptantă a unor imagini ampu- 
tate. 

Spre deosebire de preocupările 
imediate, poezia ține de o în- 
crengătură esențială a ființării. 
Realitate, Vis.  Abstracţiune, 
Totul poate îi supus folosului 
imediai. Omul, însă, foloseşte 
aces tot abia în clipa cind este 
mediat de bucuria folosirii 
sale, cînd utilitatea este amen- 
dată, trecută prin ciurul unei 
spiritualități constante şi viva- 
ce, Altminteri subiectul suferă 
o diminuţie înjositoare pînă la 
coniundarea cu obiectul. Care 
e „soluția tampon“ menită a 
da un sens relaţiei dintre om 
și lucruri, dintre subiect și o- 
biect ? Care este zona de aură 
care face imposibilă confunda- 
rea acestor două ipostaze ale 
existenței care se atrag cu at!- 
ta vehemenţă și ostilitate ? E, 
fără îndoială, ceea ce înțelegem 
(fiecare în felul său), prin poe- 
zie. Deşi ține de esenţă, poezia 
e deci implicată în existenţă, 
ȘI, nenorocirea ei dacă impli- 
caţia este acuzatoare | 
Existentă în fiecare spirit in- 
dividual, poezia devine mod 
de existență numai atunci cînd 
subiectul o ridică la rangul de 
obsesie, Poezia se contundă a- 
tunei cu viața „poetului“ și 
nu cunosc asemenea vieţi în 
afara galeriei marilor creatori, 
Mi se pare de aceea o supremă 
aroganță a povesti cam ce se 
întîmplă atunci cînd viaţa şi 
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Virgil Teodorescu 


blana de ris 


Pedunculaţi ca o armată prăbușită în mare 
pe-ntuneric 

Enormi ridichi de lună amestecați cu scaune 
și traseul tramvaiului care urcă pe 
colinele din sud 

Umezi ca nişte creveţi pescuiți de copii în timpul 
vacanței de vară 

Şi atiţia domni trecînd pe faleză cu ţigara în gură 
puşi la punct în ceea ce priveşte 
urcarea și scăderea acţiunilor 

ȘI emeia iubită care nu e încă femele abia 
o lavalieră o cană smălțuită plină cu 
apă şi un prosop din pinză de in bine 
spălat dar foarte prost călcat din 
lipsa mangalului vulgar 

în faţa școlii primare pe treptele unde cadavrele 
seminţelor de iloarea-soarelui repau- 
zau în țăcere ciţi eram cinci-șase 
înotători de larg cu pulpele puternice 
chiar dacă la prima vedere păreau 
fragile 

Lae mierla-j pe ouă și după ușa de sticlă profesorul 
testicular și doamna știucă a cărei 
logică seamănă cind cu o știucă rasol 
cînd cu traseul tramvaiului care urcă 
pe colinele din sud 

Şi ce crezi că se întimpla cu caii englezi asaltind 
țara cailor de mare în primul rînd 
din pricina naivităţii acestora care nu 
luaseră niciodată parte la curse 

Fiind convinși că sînt stăpini pe situaţie ba mai 
mult călare pe două catedre și pre- 
şedinţi pe rind ai societăţilor de 
temperanță 

Ani mulți fericiţi și succese în munca lor benevolă 
pină cînd se vor împiedica de șanțul 
din marginea drumului acoperit cu 
buruieni invizibil pentru ochii lor 
miopi atît de miopi încît lentilele 
aduse din străinătate au un efect 
contrariu 

În orice caz eram vreo cinci-şase dintre care 
jumătate au murit înecați în largul 
mării apucaţi de cîrcei sorbind aerul 


lată de ce, personal, vom opta pentru o definiţie funcțională care, 
fixînd rolul limbajului poetic, mai general, al fenomenului limbă, ne 
lasă posibilitatea de a intra într-o analiză mai amănunţită a propriilor 
lui subdiviziuni care, pentru noi, sînt — la un prim nivel — modali- 
tățile poetice, iar după aceea stilul personal al cutărui scriitor, 

Ca gest verbal viu și actual, care instituie semnificaţii noi şi creează 
valori estetice noi, invitate să hrănească — în primul rînd — sensibili- 


tatea contemporanilor, limbajul poetic aparţine, fără îndoială, vorbi- 
rii, nu limbii, El reprezintă o logică vie, o „gindire întrupată“ care 
— înainte de a se oferi eternității culturii — se oferă unui anumit 
moment istoric în compoziţia căruia intră, pe care-l determină în 
mod specific. Aceasta nu înseamnă nicidecum că actul vorbirij poe- 
tice nu beneficiază — şi deci nu se înscrie — în cadrul gene- 
ral al unei anumite limbi: valorile create de el aparţin, în primul 
rînd, unui popor, unei ființe spirituale determinate, și numai în al 
doilea rind umanităţii întregi ; aceasta nu înseamnă, pe de altă parte, 
că acest act nu profită de tot ceea ce limba unui popor a acumulat 
de-a lungul evoluției sale, și că nu se integrează acestei limbi, ca 
un Spor mereu înnoit. Semnificațiile instituite, la un moment dat, 
se adaugă semnificaţiilor „disponibile“ ale trecutului — fapte de 
limbă şi cultură — devenind, la rindul lor, disponibile pentru alte 
creaţii ce vor veni, alimentind şi, deci, determinînd, într-o anumită 
măsură, operele de cultură viitoare. Viteza de sedimentare culturală 
a semnificaţiilor estetice e mai mare decit s-ar putea crede; odată 
constituită, o operă artistică devine „tradiţie“ înainte ca autorul ei, 
sau contemporanii lui, să-şi poată măcar da seama; după cum, în 
sens invers, anumite „tradiţii“ — definitiv cristalizate şi chiar cata- 
logate — constituie încă realităţi vii, capabile să fecundeze o poetică 
contemporană. În sensul acesta, beneficiar al unei conștiințe lingvis- 
tice avizate (a celor care creează valorile poetice), limbajul poetic 
constituie un cadru de vorbire creatoare mai larg, mai liber faţă de 
propriile sale elemente, decît vorbirea însăşi : aceasta e determinată, 
în fiecare moment istoric, de nivelul sau ritmul de dezvoltare al 
civilizaţiei materiale a colectivităţii respective ; în timp ce vorbirea 
poetică are la dispoziția sa întregul bagaj lingvistic şi cultural al 
istoniei. 

Cercetătorul care, între cele două războaie mondiale, a oferit o se- 
rioasă bază pentru formularea unei definiţii funcţionale a limbajului 
poetic și, deci, pentru fundamentarea stilisticii, a fost filozoful și 
psihologul austriac Karl Biihler (Sprachtheorie, 1934). După el, orice 
act de vorbire întreţine o triplă relaţie : de simbol (cînd enunţul se re- 
feră la un lucru despre care se spune ceva), de semnal (cînd consti- 
tuie un avertisment pentru persoana căreia se adresează) şi de 
simptom (cînd conţine o referinţă la subiectul care vorbeşte). Astfel, 
enunţul „Plouă“ — dat ca exemplu clasic — e simbol verbal al 
unei stări de lucruri meteorologice, atunci cînd comunică o infor= 
maţie asupra vremii; devine semnal, atunci cînd e adresat cuiva 
pentru a-l face să-și îmbrace mantaua de ploaie sau să-și ia umbrela ; 
în fine, are o funcţie de simptom, atunci cînd „transpune“ o stare de 
spirit interioară a celui ce vorbește, cînd divulgă o proprietate a 
acestuia. Nu e greu de observat că poezia lirică e dominată de 
această funcţie a vorbirii: poetul nu ne comunică ceva despre na 
tură (oricîte elemente de descriere ar utiliza), nu ne informează 
asupra proceselor sale sufletești (oricît ar formula enunţuri cu carac- 


ez 


poezia coincid. 


ter de confesiune), nici nu ne traduce ideile sale despre lume și viaţă, 
așa cum face o operă de filozofie (oridit de intelectuale ar fi expre- 
siile); el foloseşte toate datele pe care lumea exterioară sau pro- 
priul său eu ii le pun la dispoziţie pentru a proiecta propriile sale 
emoții asupra universului întreg, pentru a ne însera într-un flux emo-= 
țional specific, în care elementele — de orice natură ar fi ele — sînt 
trăite într-un mod specific, În cazul poeziei, avem de a face cu un 
registru particular, de ordin emoţional, al vorbirii, menit să ne ofere, 
înainte de orice, o lume interioară a cărei geneză este nu numai 
consubstanţială, ci şi contemporană cu actul său de vorbire. Emisia 
verbală, structurată după legile proprii ale unei limbi date, este simp- 
tomul şi, în același timp, realitatea ultimă a acestei lumi, forma și 
materia ei inalienabilă. Structura aceasta își este sieși scop, ea nu 
constituie un simplu mijloc al unei comunicări aparte (Cf. Herbert Sei- 
dler : Allgemeine Stilistik, 1953), Versurile bacoviene în care apare e- 
lementul concret al ploii (fie ca substantiv, fie ca verb) —de la cele 
mai simple, de tipul: Plouă, plouă, plouă..., pină la cele în care în- 
tilnim o „imagine“ de tipul: De-atitea nopţi aud plouînd, Aud ma- 
teria plingind... — nu comunică nici o situaţie de ordin exterior, nici 
nu ne destăinuiesc o situaţie specială a poetului; ele proiectează 
asupra noastră, și asupra lumii, o situație existenţială, pe care poetul 
ne-o divulgă ca pe o emblemă a sensibilităţii sale, instalînd-o în 
univers ca pe un dat ce devine, astfel, perceptibil de către oricine, 
ca o semnificaţie „disponibilă“ de a fi trăită — în actul contempla- 
ției estetice — de către noi toți. În locul unui univers exterior în 
care plouă — dat sensibil cu care ne-am întilnit de atitea ori fiecare 
dintre no. — se substituie o relaţie emoţională a omului, în general, 
cu universul, realitate absolută a unui vâcu, care colorează, dintr-o 
dată, nu numa; universul natural, ci existența în sine. Semnificaţia 
existenţială a acestor versuri e atit de puternică încît cuvintele sînt 
smulse din ordinea lor firească, empirică, și răpite într-un alt uni- 
vers: „semnificaţia devoră semnele“, spune același Merleau-Ponty, 
ceea ce înseamnă că funcţia simbolică a limbii e absolută: cuvintele 
citate nu mai „trimit“ dincolo de ele, ci se constituie ca un act sem- 
nificativ original şi unic, ca o gesticulaţie care se „citește“ pe fondul 
ultim al lucrurilor, care capătă o existenţă în sine. 

Sartre afirma aproape același lucru spunînd: „Poeţii sînt oameni 
care refuză să utilizeze limbajul“ (Qivest-ce que la litterature ?, pag. 
24). La prima vedere, enunţul pare paradoxal, Oare o locuţiune bana- 
lă nu spune că poeţii sînt „artişti ai cuvîntului“? Fără îndoială. 
Numai că, în această locuţiune, accentul nu cade pe termenul „cu- 
vînt“ (decit ca diferenţă specifică faţă de alţi artişti: muzicieni, pic- 
tori etc.), ci pe termenul „artist“ ; poetul este, într-adevăr, un homo 
artifex, iar arta lui constă toamai în a scoate cuvintele din ordinea 
lor naturală (simboluri, semne verbale ale lucrurilor) pentru a le 
transforma în simptome. Este ceea ce, de altfel, susține și Roland 
Barthes, într-o formă şi mai îndrăzneață, chiar dacă nu la fel de 
explicită : „Poeţii instituie (...) vorbirea lor ca o Natură închisă, care 
ar îmbrăţişa totodată și structura limbajului, (...) Ea (poezia, n.n.) 
nu mai e atribut, ea este substanţă și, în consecință, poate foarte 
bine să renunţe la semne, căci ea poartă natura sa în sine şi nu are 
nevoie să-şi semnaleze în exterior identitatea sa“ (Le degre zero 
de l'€criture, pag. 79). 


*) Capitol introductiv la „Eseu asupra modalității poetice“. 


desen de VIGH ISTVAN 


ca peștii în perioada rntului și făcînd 
pluta pe o distanță de minimum 600 
de metri 

O nimica toată față de imensitatea mării şi totuși 
o ciiră impresionantă în comparaţie 
cu suprafața planetei unde la fie- 
care 100 de metri patrați se petrec 
cele mai sinistre aberaţii invertiţii 
provocări accidente de circulaţie a- 
gresiuni filatelice argonautice oblice 
sau altele la fel de idioate ca o bucată 
de urdă oferită vizitatorilor după ce 
au fost mușcaţi de cîini 

De altiel și nu cred să mă înșel autobuzele încep 
să miroasă a zer și foarte rar a pe- 
tunii probabil iubita vreunui poet care 
a renunțat să devină celebru fenomen 
atit de neobișnuit încît ia proporţii 
de miracol 

Pe cînd crabii izbiți de valuri mureau fără nici 
un efort la picioarele digului atit de 
asemănător cu craniul omenesc încît 
îţi venea să juri că ne tragem din 
crabi nu din maimuțe 

ȘI totuși să ne întoarcem la oile noastre și să 
vedem în ce măsură a putut influența 
transhumanța elementelor folclorului 
cuvînt suedez parcă zicea cineva dar 
ajuns snre dezolarea oilor atit de 
formidabil încît gălbeaza pe lîngă el 
şi-a pierdut orice valoare 

Ca să nu mai vorbim de plantele de pe țărmul 
mării care plesnesc de necaz din cinci 
în cinci minute timpul necesar să-și 
umple rezervorul cu secreția viscoasă 
evazionistă dar indispensabilă popu- 
laţiei de sex opus 

Vom cădea de acord pentru că ne-am iubit întot- 
deauna în nrezența  plesnitorilor 
ne-am iubit cînd ploua cînd ningea 
cînd fulaera cînd nisipul frigea cînd 
3X3 refuza să-și bea caieana cu lapte 
cînd fiecare pas trebuia calculat după 
sublima carte de poeme intitulată 
TARELA LOGARITMILOR și care răs- 
pîndesște în jurul ei adevăratul parium 
de petunii 

Dar să revenim la cei cinci-șase de pe treptele 

unde cadavrele semințelor de îloarea- 

soarelui repauzau în tăcere să reve- 

nim la fata brntarului Clara Venus 

înecată în drojdie de bere la palpitația 

ghiolului la vuietul mării la marsul 

Jăstunilor spre marile centre citadine 

să revenim din cinci în cinci din şase 

în șase în timpul somnului lucrativ. 


ateneu - 6 


Vasile Voiculescu *) 


II 


Un singeros amurg de toamnă 
M-apasă pururi, mă-mpresoară,.. 
Îl port în inimă și-n suflet 
Întunecat și stind să moară... 


Şi va muri amurgu-n mine!... 
Atuncea noaptea va să vie, 
Să-ntinză, largă, peste viaţa-mi, 
Eterna el împărăție, 
1909, ianuarie 12. 
Buc, 


VII 


Minat de viiorul nădejdii 
Pe mări pustii fără hotare 
Aleargă, veșnic în primejdii, 
Pescarul de mărgăritare. 


„„Nu vede zarea-ntunecată... 
Ci ochii lui aprinși de vise, 
Setoși norocul pururi cată 
În fundul verzilor abise. 


Dar iată vine-n zbor furtuna 
Şi luntrea fragedă se crapă... 
Pescarul, orb, privește-ntruna 
Spre iundul străveziu de apă. 


Năvalnic valul cum pătrunde 
Tirăște, îneacă lopătarul, 

Ce moare-ncet, visînd că-n unde 
Afla-va doar mărgăritarul |... 


1909, ianuarie 14 
») Comunicate de 1. Voiculescu, 


desen de MIHAI SÂNZIANU 


Și rubinii străiulgerări, de tine 


Uşor stirnite, stoluri ca de stele 
Nemaivăzut de pur diamantine 
Horind pe culmi și pante carpatine 
Cuprinse tinerește-n joc şi ele 


De minunatul dar al fanteziei 
Nemăsurat de-nalle și bogate 
Ce gîndurile bune mi le-aprinde... 


Şi-ușor sedus de-avintul poeziei, 
Pe lustruite dale de agate 
În dans celest și trupul meu se prinde! 


CCXXAVII | 


Traian Chelariu*) 
Tu, vis frumos, cu glezne cristaline 
Dansezi pe tropii versurile mele 
Cind te visez. Răsar, cu peruzele 


Pe unde treci, îintinile visează, 
Orieu pădurii linişti împrumută, 
Adincul lac oglinda-i neted-mută 
Cu legănări domoale-o inelează. 


Pe unde treci și luna lin se mută 
Şi prin poeni păienjeniș așează. 

Pe clare culmi ienuperii veghează 

Vrind iar să-ți vadă șoldul de-alăută. 

Pe unde treci, pe plante petrecută, 

Nici negura din plai nu mei cutează 

Să-ţi curme-n vis cărarea cunoscută. 


Căci tu ești visul, și deși ești trează 
Ca niciodată, inima-mi tăcută 
Se-ntreabă-ncet : Visează ? Nu visează ? 


*) Din ciclul „Sonete pentru line“. Comunicate 
de d-na Ecaterina Chelariu. 


AAA AAA AA ANDI, 
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Maiorescu și poezia 


Hotărît lucru, cuvîntul scris de Maiorescu, de altfel ca şi întreaga 
lui personalitate, ca şi prestația și locul său în cultura română, s-a 
bucurat de cele mai contradictorii interpretări. Nu fără intenţie uti- 
lizăm acest cuvînt, s-a bucurat, admis fiind că pluralitatea sensurilor 
este un indiciu de calitate + pe lingă aceasta, ne gindim şi la destinul 
particular al omului şi operei care au înfruntat de bunăvoie adver- 
sitatea, n-au ocolit contruntarea deschisă, s-au bucurat alit de pri- 
lejul contactului direct cu adversarul cît și de menirea particulară, 
însușită cu atita grabă şi claritate de conştiinţă, de a lupta pentru 
impunerea adevărului. 

În acest conlext, este aproape de prisos a mai reaminti că fiecare 
prospecţiune substanţială în universul intern al gîndirii maioresciene 
coincide cu un adevărat nou act revelator, că pentru acest univers 
America se descoperă de mai multe ori, de fiecare dată cînd genero- 
sul țărm primeşte apropierea unor noi pînze și flamuri. Am putea 
chiar inversa termenii generalizării, spunînd că împrejurarea de a 
propune o nouă lectură din Maiorescu revrezintă condiția şi semnul 
de valoare al interpretării. Ctitorul spiritului nostru critic și al lite- 
raturii noastre clasice nu poate fi comentat în limite şi termeni tra- 
diționali; îl înţelegi şi îl pătrunzi pe Maiorescu numai cînd poţi 
să-l descoperi, să-l înnoiești. 

Acesta este și destinul definiției maioresciene a poeziei, neglijată 
total de unii comentatori, subestimată de alţii, răstălmăcită, în fine, 
de o a treia categorie, dar în așa fel sub semnul destinului iustițiar 
al moştenirii criticului încît, astăzi, e clar că fiecare sentință se 
răsfrînge asupra celui ce o pronunţase, consemnind miopia, îngusti- 
mea opticii sau, din contră, profunzimea, perspectiva curajoasă, 
Spune un critic că Maiorescu este slab estetician ? Nu se poate mai 
bună dovadă pentru propria-i infirmitate de gust și spirit speculativ. 
Tratează, altul, de școlărească poetica lui? Semn sigur că propria 
înțelegere asupra poeziei este limitată. 

Atit de comentata carte pe care N. Manolescu a închinat-o mento- 
rului Junimii, nu face excepţie de la această regulă. Am putea pro- 
pune chiar solționarea controversatei probleme a valorii ei prin 
referire la calitatea comen!ariuluj dedicat poeticei maioresciene, Nu 
ne-ar fi teamă de rezultatul exercitiului şi dacă îl refuzăm o facem 
numai pentru că înțelegem valoarea unei cărți ca pe o problemă care 
se soluţionează după o dialectică ordonată în timp şi spaţiu şi mai 
puțin după verdicte grăbite. În orice caz, tema însemnărilor de față, 
Maiorescu şi Poezia, îşi poate afla în analiza luj N. Manolescu ma- 
terie substanţială. 

De o solidă argumentaţie, cercetarea izvoarelor poetice maioresciene 
lasă un sinqur regret : acela de a nu fi pus la contribuţie, mai precis 
de a nu fi recunoscut meritele pe care si le-a cistigat în această pri- 
vință Mircea Florian, cu studiul său din 1937. În schimb, întreaga 
discuție asupra condiţiei ideale a poeziei, şi mai ales a înțelesului a- 
cestui concept maiorescian, suferă de lipsa de decizie a unui gest 
tranșant. Este foarte adevărat că Maiorescu „sprne“ (...) pidee“ fărăi 
să-i atribuie numaidecît o valoare logică, îngustă, după cum spune 
„simțămînt“, fără să-i atribuie o valoare psihologică... și că prin a- 
ceasta se pune sub semnul îndoielii obiecția privitoare la purismul 
îngust al criticului junimist în materie de teorie a poeziei. Analiza 
putea însă merge mai departe. Întreaga sferă a noțiunii de condiție 
ideală își dezvăluie înțelesurile şi rostul în primul rînd în compa- 
raţie cu noțiunea antinomică, aceea a condiţiei materiale, Așa după 
cum concepția despre artă a lui Maiorescu se bazează pe dualitatea 
antinomică artă—știinţă, care transpune, de fapt, nu numai propria al- 
cătmire internă a criticului dar o adevărată concepție asupra condi- 
ției umane, o etică şi un program, poetica maioresciană se bazează 
pe o concepție duală a celor două condițiuni ale poeziei. Este ade- 
vărat că acești termeni cu care criticul operează, și mai ales con- 
diția ideală, nu au un conţinut strict filozofic, dar ei sînt delimitați 
din punc! de vedere filozofic, ceea ce este cu totul altceva, Con- 
dițiune, în accepţia maioresciană, înseamnă calitate, însușire, con- 
dițiunea ideală este tot ce ţine de latura de idealitate a ponziei. suma 
însușirilor sale abstracte, după cum condițiunea materială face tri- 
miterea în sens invers, spre polul materialităţii, indicînd orice po- 
sibilă raportare la concret. Idealitatea şi materialitatea sînt relative 
și se definesc astfel numai prin reciprocă raportare, dovada cea mai 
bună definiţia maioresciană a condiției materiale, atît de puţin ma- 
terială, de fapt : imaginile pe care poezia le trezeşte în conștiința 


Cronica 
edițiilor 


„Poezii“ 


Ediţia critică a poeziilor lui lon Barbu, apărută recent în editura 
„Albatros“, în îngrijirea lui Romulus Vulpescu, a făcut obiectul mai 
multor cronici și chiar dezbateri literare (v., de ex, Luceatărul, XIII, 
nr. 37, din 12 septembrie 1970, p. 3). Aproape toate intervenţiile s-au 
referit mai puțin la poezia lui lon Barbu și mai mult la realizarea 
editorială a lui Romulus Vulpescu ; nici cronica noastră nu se va 
ocupa de lon Barbu ci va rămîne la discutarea, pe toate fețele, a 
ediţiei. De la început trebuie să constatăm că prin ediția de faţă s-a 
ajuns la o prezentare integrală a pieselor esențiale ce formează poe- 
zia unuia din cei mai mari poeţi români, dar în acelaşi timp s-a 
deschis, în mod acut, problema editării poeţilor de către poeți. 
Statistic avem de a face cu o prezentare aproape exhaustivă a ope- 
rei poetice barbiene; spunem aproape, deoarece s-ar putea oricînd 
afla o dedicație în versuri, o poemă, sau chiar mai multe poeme de 
circumstanță, în arhive publice sau private, dar nici un adaus posibil 
nu va schimba structural imaginea opere; pe care ne-o oferă acum 
Romulus Vulpescu. 
Comentîndu-şi exegeza eminesciană (Viaţa lui M. Eminescu, Opera 
lui M. Eminescu), G. Călinescu, într-un context similar, referindu-se 
și la ediția monumentală a lui Perpessicius, ne spunea odată că toţi 
glosatorii care-l vor completa, aducînd documente mărunte sau va- 
riante poetice fragmentare, deși semnificative, nu vor putea să mo- 
lifice niciodată — substanţial — ca recepţie critică — structurile 
temporale ale poetului. Pentm opera lui lon Barbu nu avem încă 
un comentariu esențial, nu dispunem de o exegeză dimensională. 
Ediţia de care ne ocupăm va putea oferi numai materia unei posibile 
sau unor posibile exegeze. 
Faptul că lui Romulus Vulpescu i-au scăpat unele texte originale sau 
unele traduceri „risipite în periodice sau încorporate în articole, nu 
ne poate conduce deloc la rechizitorii critice; şi așa ediţia prin 
completările critice pe care le făcea editorul, pas cu pas, ajunsese 
la un impas țehnologic. Pe această linie de idei sugerăm completarea 
secțiunii de traduceri cu poezia pe care Ion Barbu o tălmăceşte, pe 
cînd era student la Gâtingen, din poetul suedez Gustav Frâding 
(1860-1911), marele liric modern al scandinavilor, poet de ţinută fi- 
lozo ică, influenţat de Nietzsche. lon Barbu a publicat în suplimentul 
literar al ziarului România nouă II, nr. 24, p. l, din 10 iulie 1921, un 
articol despre dualismul psihologiei europene, în care comentind 
cartea lui Andre Bellesort despre Suedia, transpune în româneşte, 
prin intermediul acestuia, poezia lui Frâding, pe care o reproducem : 
Inga, deapănă-ți cîntecul... Atit de singur sînt pe drumurile vieţii. /Iar 
suiletul atît de singur în posomorirea lui! / Cîntă-mi cîntecul tău, 
melodia ușoară / Ce sună așa de tînără prin palatul pustiu. / Inga, 
deapănă-ţi cintecul... / Cintecul viu şi îraged care cutremură ape / 
Şi-n pajiști aleargă. / Îţi voi da cît aur ascunde castelul / Și jumăta- 
tea regatului meu îţi voi da. / Aurul greu mi-e iubirea : / Jumătatea 
regatului înnoptat / E jumătatea tristeţii mele. / Ți-e teamă de tris- 
tețe / Inga, draga mea ? 
1 s-a adus lui Romulus Vulpescu obiecţiunea că n-a urmat în organi- 
zarea ediţiei sale tehnicile consacrate, adică n-a prezentat poemele 
antume de-o parte (volume și periodice) şi poemele postume (publi- 
cate sau inedite) de altă parte, în Addenda. Aşezarea poemelor, în 
concepția lui Romulus Vulpescu, deşi nu este cea mai bună din punct 


cititorului. În acest context, este clar că oricine are resentiment împo- 
triva sferei idealului este îndreptățit să suspecteze termenul maio- 
rescian de lipsă de consecvență absolută. Ceea ce este şi cazul, de- 
finiția maioresciană a condiţiei ideale eşuind, pînă la urmă, într-o 
adevărată teorie psihologică a afectelor, Cit preţ punea criticul pe 
sfera sentimentelor și la ce optică pozitivistă aspira el, ne-o dovedesc 
Însemnările zilnice care pomenesc de un proiect de psihologie știin- 
țifică, abandonat din prea :mult scrupul pozitivist, 

În orice caz, în înţelegerea și receptarea acestei teorii a dublei de- 
terminări a poeziei, am aspira spre mai multă rigoare, spre omai pre- 
cisă delimitare. Va să zică Maiorescu defineşte poezia prin asocie- 
rea dintre însușirile sale ce polarizează, pe de o parte, spre ideali- 
tate, spre abstract, pe de alta spre materialitate, spre concret. 
Numai că îndrumarea dintii ne poartă, în final, pe tărîmul ferm al 
unei interpretări de nuanţă pozitivistă a sentimentelor, cîtă vreme 
cea de a doua ne ridică în zona liberă de prea siqure repere a 
funcţiei imaginativ-plastice a limbajului. O perspectivă încrucişală 
deci, în care cele două tentaţii divergente nu numai că se condi- 
ționează reciproc, echilibrindu-se într-un sistem armonic unitar, dar 
încă se autocentrează, tocind mult din ascuţișul aspirațiilor exclu- 
sive, Nu se putea, cred, o mai fericită încadrare decit acest complex 
de linii de forță savant echilibrate pen!ru definiţia formulei poelice 
maioresciene, aceea a liricii clasice încălzită de sentiment, ori a 
elanurilor pasionale romantice domolite de rigorile plasticizării, Căci 
Maiorescu a definit poezia secolului său, mai mult, o anumită for- 
mulă poetică a acestui secol, Astfel încit, pe această linie, teoria 
lui este perfectă, asemeni artei pe care o visa; obiecţii nu pot 
exista, poate exista conştiinţa limitării acestej formule și pot exista 
alte formule poetice, mai mult sau mai puţin diferite, 

Dacă ar fi numai atit și încă poetica maioresciană ar fi meritorie. 
Valoarea și semnificația ei s-ar pulea desprinde numai prin consi- 
derarea întregii direcţii din lirica românească pe care această teorie 
a deschis-o și tutelat-o mai mult sau mai puţin apropiat. Nu e 
nevoie să ne gîndim neapărat la o antologie a liricii române care 
echilibrează sentimentul cu descripția,  temperîndu-le reciproc pe 
una prin cealaltă; în bogatele depozite ale moștenirii maioresciene, 
încă nerecunoscute, se află, de asemenea, şi am spune noi, în primul 
rînd, ati! direcţia lirică a poeziei române cit și impresionanta ei 
vocaţie plastică, luate în exprimările lor autonome, echilibrarea a- 
vind a se face în spaţiul mai larg al sufletului poetic românesc, în- 
setat de armonie și dominat de simțul măsurii. 

Dar poetica maioresciană are și resurse proprii, specifice, pentru a 
depăși cadrul limitat al formulei. Această teorie a poeziei definește, 
cum spuneam, formula poetică a secolului dar e alcătuită pe trei 
dimensiuni, în relief, asemeni acelor desene înșelătoare ale căror 
fiquri geometrice se înmulţesc de îndată ce ochiul percepe dimen- 
siunea ad'ncimii. Definind poezia, Maiorescu defineşte și Poezia, 
iar cea dintii dovadă o avem în îndemnul pe care comentatorii lui 
l-au simțit de a compara propria lor poetică cu poetica maioresciană. 
Dacă aceștia ar fi simţit că este voiba doar de formulă, ar fi rămas 
pe terenul strict al comparaţiilor. Dar în teoria poeziei dată de Ma- 
iorescu își găseşte loc chiar dacă parţial, poetica simbolistă, bazată 
pe sugestie şi muzicalitate, a lui E. Lovinescu. N. Manolescu a in- 
tuit foarte bine : teoria artei are, la Maiorescu, un suflu liric intern. 
Maiorescu laudă arta în pa insvirate, dar obiectul lamdei sole 
este cu precădere esența poetică a fiecărei arte, respiraţia lor lirică. 
De altfel, multe exemple pe care şi le ia în Cercetarea critică... a- 
parțin unor texte dramatice, dar, prin aceasta, criticul nu depăşea 
nicidecum limitele discuţiei, obiectul său fiind nucleul de lirism al 
artelor și în primul rînd al celor literare, Poezia într-un sens frarte 
general. Tată dar ce perspectivă de adincime oferă teoria maiores- 
ciană, Să notăm că ea se adaugă acelei prime definiţii a ipostazei 
clasic-romantice a poeziei, ea însăși purtătoare de sensuri  larati, 
Dar nu numai atit. În momentul în care definește condiţia materială 
a poeziei, Maiorescu face uz de o adevărată teorie filozofică a lim- 
bajului, mai bine zis de elementele vizibile ale acestei teorii. Fără 
referire la preocupările de lingvistică teoretică ale criticului, măr- 
turisite în Însemnări zilnice, întreq textul din Cercetarea critică... 
nu apare altfel decît o invitaţie adresată poeţilor de a-și plasticiza 
limbajul, de a-i spori ponderea concretă, În această strimtă accep- 
țiune, recomandările criticului junimist ar merita, poate. ironia lui 
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de vedere istorico-literar, prezintă un avantaj de ordin psihologic 
şi estetic, ne oferă structurile editoriale prin care lon Barbu s-a 
afirmat ca poet, deoparte versurile din periodice, desconsiderate de 
autor la stringerea în volum sau, unele publicate după ce se hotărise 
să nu mai apară cu volume, de alta, versurile de circumstanță și la 
miijloo volumele, adică ceea ce gîndise poetul că-l reprezintă ca rea- 
lizare, ca ideal poetic în care credea. Necedind tehnicii editoriale 
curente, devenită paradigmă, editorul lui Barbu a reconstituit o o- 
peră în evoluţia ei istorică, existenţială, înțelegind prin aceasta nu 
cronologia absolută a poemelor „probată cu acte sau documente de 
arhivă, ci voinţa (de ce nu și dorinţa)capririoasă a poetului de a le 
aranja și mai ales selecta. Adincindu-se în opera lui Barbu, editorul 
său cel mai pasionat i-a învățat viciile spirituale, știindu-i acum 
metafizica intimă a creaţiei. Vulpescu încearcă să realizeze o ediţie 
pe care şi-ar fi putut-o face chiar autorul însuși. 

Ca profil, editorul face o stabilire exactă de texte, indicînd izvoarele 
bibliografice, şi cu o înclinație filologică remarcabilă, variantele, 
Așezarea comentariilor la fiecare poemă în parte ușurează lectura 
documentară și nu încurcă nici pe specialişti, cărora li se adresează, 
nici pe amatorii de poezie. Partea discutabilă a ediției rămîne cea 
de istorie literară, căreia i se rezervă o secțiune întreagă : texte de 
Ion Barbu, texte despre lon Barbu. Aici Romulus Vulpescu a făcut 
o selecţie preferenţială : e partea care, lipsind, nu modifica cu nimic 
structura ediţiei care rămîne o ediţie de texte, realizată, cum spu- 
neam cu o altă ocazie, cu o voluptate de editor emudit. Probabil 
Romulus Vulpescu intenționează să întocmească o culegere cu tot 
ce s-a scris mai esențial despre Ion Barbu. O asemenea crestomaţie 
de referință ca şi o carte de documente barbiene (corespondenţă, 
acte. fotografii etc.) ar completa acest excelent început. Pledează 
pentru întocmirea unui volum documentar consacrat lui Ion Barbu 
însăși viaţa poetului: o mare parte din această viaţă s-a risipit 
în poeme de circumstanță, dar și într-o corespondență de circum- 
stanţă, în aeriene conversații scăpărătoare, în dialoguri insolite, de-un 
goliardism întîrziat, dar întotdeauna plasat în zonele cele mai pure 
ale viciilor poetice. Cei care l-au frecventat pe poet în ultimii ani 
din viață ar putea să reproducă mai fidel acum, decît mai tirziu, 
întîlnirea cu poetul, ar putea reconstitui mai nealterate, „ineditele“ 
orale barbiene. 

Bibliografia critică a ediţiei este selectivă și sub acest aspect nu 
s-ar mai putea obiecta nimic, dar dincolo de orice intenție polemică 
avem impresia că lipsesc vreo citeva trimiteri esențiale ; n-aș indica 
prea multe cj doar cîteva mai importante, chiar dacă editorul nu 
e de acord cu ele: micromonografia lui Dinu Pillat (1969) nu putea 
lipsi din acest context; poate și unele articole sau prefețe, unele in- 
tervenţii semnate de Ovidiu Papadima, lon Caraion sau acelaşi Dinu 
Pillat nu trebuiau trecute cu vederea dar, după cum ne și anunţă, o 
bibliografie completă va fi publicată la finele celui de al doilea vo- 
um, al prozelor. 

Romulus Vulpescu a întîmpinat mari dificultăţi în detectarea și de- 
pislarea materialelor, luînd contact aproape cu toţi barbienii, cu 
pasionații acestei mari poezii; este remarcabilă onestitatea acestui 
editor care citează fiecare amănunt și face trimitere la lucrurile 
mărunte, pe care nu numi ă nule ignoră. darle îmbracă în mistere, 
comentîndu-le cu preţiozitate erudită. Întinderea operei lui Barbu 
i-a permis însă, într-un timp scurt, să realizeze cu multă acribie o 
stabilire de texte, întrutotul impecabilă; la cîteva poeme (cazul 
Răsturnica) și-a permis o depășire a comentariului filozofic, realizînd 
un reportaj bibliografic din presă şi ajungind la o adevărată bio- 
grafie a butadei. Magician dar şi meșteșuaar al cuvintului, lon Barbu 
îşi găseşte în persoana lui Romulus Vulpescu un editor aplicat (și 
ca meș ar de tagmă benedictină și ca magicien). Ro- 
mulus Vulpescu s-a consumat ca poet de febră lucidă în 
această întreprindere în care alții ar fi făcut-o numai 
după regulile unei tehnologii perfecte şi triste. lată de ce, chiar după 
momentul febril al entuziasmului de apariţie, rîndurile noastre, deşi 
cu unele mici rezerve, salulă prin această ediție o realizare întrutotul 
superlativă. 
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MOTIVE 
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O particularitate de afirmare a obsesiei o constituie faptul că ea a- 
cordă lumii o puritate și conştiinţei obsedate un caracter purificator 
pe care altfel acestea nu le posedă. Obsesia stilizează realitățile lumii 
şi individului; obiectele sentimentele, aria. Reductibil ia un număr 
minim de sentimente și comportamente consumate într-un cadru 
populat cu un inventar redus de detalii materiale, omul obsedat de- 
vine as!fel un sui generis muritor universal, sau ceea ce numim as- 
lăzi un arhetip. 

După finalizarea obsesiilor, individul poate interesa clinic sau poate 
interesa şi din punct de vedere artistic. Ultimul caz îl ilustrează 
George Bacovia, unul din cele mai extraordinare exemple de func- 
ționare a fixaţiilor cu efecte literare absolute. 

Obsesia presupune o condiționare exterioară și una interioară, Prima 
dinire ele este dală, în ceea ce-l privește pe Bacovia, de arhicunos- 
cula situaţie a intelectualului român trăind în condiții materiale pre- 
care, în atmosfera unei provincii mizere, fără posibilităţi practice de 
evadare dinir-o lume în care-i rămîn numaj compensaţiile sporadi- 
celor crize antiburgheze. E așadar condiţia geniului întristat care 
moare în cerc barbar și fără sentiment. Pe de altă parte însă, Baco- 
via nu este singurul individ care a trăit în această situaţie socială, 
economică și spirituală, și totuşi e singurul care a scris așa cum a 
scris, Să ne reamintim atunci versul poetului: Sînt lipsuri în sin- 
gele meu. Există deci o condiţionare interioară a obsesiei, a mono- 
toniei geniale, o condiţionare pe care o putem cahfica, după cum 
ne place „drept o damnare sau suprema șansă, 

Dar cine poate să explice această tristă poveste ? Printr-o expresie 
comună, reprezentind genul proxim, am putea considera că obsesia 
centrală a acestui univers stilizat este constituită de ideea ineficaci- 
Lăţii (unecţionării omului în univers, a unzi imeficacități enigmatice, 
despre care nici măcar nu se poale afirma cu certitudine că există, 
Într-un fel, Bacovia se apropie aici de Arghezi, cel care dialoghează 
cu un transcendent antropomorfizat, şi totuşi intangibil; dar Baco- 
via depăşeşte această posibilitate lesnicioasă a figurării transcen- 
denţei printr-un act desperat, sau printr-o inocenţă desperată, Supri- 
maţi deci dumnezeul arghezian, substituiţi-i neantul, golul sau vidul, 
şi veţi intra direct în universul bacovian, cu toate consecințele de 
rigoare. În primul caz omul trăieşte într-un cosmos al vîltorilor, al 
tensiunilor și crispărilor virile; în cel bacovian, într-un loc al stag- 
nării, al disoluţiilor şi schismelor, Dacă în primul caz omul se deli- 
nea ca zbatere şi întrebare, acum el devine convulsie şi bolboro- 
seală. În primul caz, omul era un luptător, şi în măsura în care ac- 
tele sale erau supreme eforturi gratuite, un erou tragic; dincolo 
omul e un abulic și sinistru bufon fără angajament, dar nu mai pu- 
țin o ipostază fundamentală a reacției omului aruncat într-o lume 
ostilă și necunoscută, 

Obsesia se face evidentă în plan artistic prin ceea ce de regulă nu- 
mim molive, adică prin termeni cheie, în funcție de care se organi- 
zează regimul de lucru și semnificația unui univers autonom. Sub 
raportul explicării prin fenomenele afaziei, motivelor le corespund 
ideile fixe, și în cazul lui Bacovia corespunderile merg pînă la iden- 
tificare, marcînd astfel acea sinceritate totală, prin care mesajul re- 
ferenţial și cel poetic se confundă. Acceptind acest adevăr, jocul 
de motive care particularizează opera lui Bacovia nu poate fi privit 
ca o ars combinatoria, ca un efort rațional avînd drept scop distri- 
buirea unui număr de cuvinte, ci ca un act organic, intim: obsesia 
funcţionează în sine, indiferent de factorii schematici pe care 
şi-i supune. 

Din această perspectivă, desult de mult discutata problemă a in- 
fluenţelor devine superfluă, S-a afirmat că Bacovia descinde din sim- 
boliștii francezi decadenţi. El însuşi pomeneşte în poemele sale de 
Rollinat, Verlaine și, de asemenea, de Poe. Ar mai putea fi amin- 
tiţi Laforgue, Samain, Rodenbach, Catulle Mendăs și alţii, dar apro- 
pierea nu poate fi concludentă : mu există nici um singur poem pur- 
tînd semnătura autorilor citați care să semene interior cu unul ba- 
covian. Simbolismul francez este un primum movens, un semnal care 
indică deschiderea unui drum, existenţa unei regiuni ontologice pe 
care poeţii amintiţi s-ar părea că nici măcar nu o bănuiesc. În textul 
bacovian Rollinat, Verlaine, Poe și chiar Eminescu, Heine sau Lenau 
devin niște simple poziţii în ansamblul de motive alături, bunăoară, 
de termenii toamnă, ploaie sau abator. 

Legate unele de celelalte prin plasma indefinibilă a obsesiei, motivele 
sinl constituienţi care explică obsesia și în același timp se explică 
prin ea. Esenţial, aceste motive sint: solitudinea, vidul, claustrofo- 
bia, stranietatea, agonia, moartea ca aspirație şi ca presentiment, Fie- 
care dintre aceste motive își găsesc în poeme și un mumăr variabil 
de simboluri, 

Am îost atît de singur și singur am rămas. Solitudinea este o con- 
secință firească şi imediată a conștiinței ineficacităţii, şi frecvența ei 
în texte este cu totul remarcabilă, Stam singur în cavou... Sint soli- 
tarul pustiilor pieţe. Singur, singur, singur, într-un han, departe. Trec 
singur seara pe ape-ngheţate, Omul începuse să vorbească singur. 
Trist cu-o pană mătur vatra, solitar. Şi-am stat singur supărat în zăvoiul 
decadent. Eu singur cu umbra, iar am venit. Tot mai tăcut și singur, 
în lumea mea pustie. Două poeme se întitulează Singur, dar nu e- 
xistă aproape nici o singură piesă care să nu includă direct sau in- 
direct singurătatea. Solitudinii îi corespunde qolul interior şi uneori, 
cum deja s-a amintit, formele abuliei, ca absenţă şi neutralitate față 
de solicitările exterioare. Te pierzi în golul singurătăţii, o suflet, 
mereu de lume fugar... 


Un haos vrea să mă ducă, de unic uilind și de număr. Solitudinii 
individului îi corespunde soliludinea universului. Golul interior își 
găsește echilibrul în pustielatea lumii, o pustietate sistematică evi- 
denţiată în zone concentrice, de la ambianța cea mai apropiată pînă 
la marginile universului. În genere se poate vorbi de spațiu în mă- 
sura în care există obiecte care să contureze un spaţiu. Cu cit vor 
fi maj puţine obiectele, cu atit spaţiul va fi mai pustiu, deci mai 
imdefinit sau, vulgar spus, infinit. Universul golit de sensuri este un 
univers în aceeași măsură qol de obiecte. La Bacovia, obiectele sînt 
puţine și sterotipia încadrării lor. le faze neutralizabile ca semnifi- 
caţie informaţională, dar le amplifică în mod proporţional valoarea 
obsesională. Prin urmare, copaci, corbi, sicrie, abatoare, camere, cla- 
vire, câini, Există însă numeroase nume generice, neconcretizabile, 
sporind gradul de nedeterminare prin lipsa funcţiei indicatoare con- 
crele: cîmpii, mahalale, străzi, piețe, parcuri, fanfare, tălăngi. A- 
ceste obiecte sînt de asemenea corelate cu ideea de gol, atunci cînd 
golul însuși nu se prezintă. Așadar, corbii se duc pe pustii. Pieţele 
sînt pustii. Tirgul e pustiu. Afară tirgul e pustiu. E vint și-i pustiu 
dimineața. Amor, prin noapte vintul fluieră pustiu. Parcul este 
solitar sau părăsit. E-o noapte de septembrie, atit de pustie! 
Şi ati! de goală-i strada! Podurile de fier sint solitare. Și 
singur priveam prin ochene, pierdut în muzeul pustiu. Pierdut într-o 
provincie pustie. Strada-i pustie. Orașul e gol. Şi-atit de goală e 
strada ! Ţiriie ploaia... Nu-i nimeni pe drum. Tăcerea-n gol vibrează 
cu zvon. Un gol istoric se întinde. Uitaţi-vă ce gol, ce ruină-n amurg. 
lav eu în golul toamnei, chemam în aiurare ; Nimic. Pustiul tot mai 
larg părea. Golul, pustiul, sint realizate la nivele diverse, atît în 
spaţii închise cît și în cele deschise. Un salon e un larg şi gol salon; 
dar to! el e un spaţiu, iniinit, de o tristeță armonioasă. Deschiderea 


absolută a vidului apare şi ea sub forma haosului : imensitate,veşni- 
cie, tu haos care toate aduni. Căci un spaţiu care adună totul este 
în același timp unul care nu organizează şi prin chiar aceasta nu 
se deosebește întru nimic de vidul perfect, căruia îi este termen 
simetric, 

Vidul este contrariul omenescului, prin ostilitatea sa multilaterală. 
Un mijloc de sugerare a vidului îl reprezintă şi geometrizarea pro- 
nunţată a realităţii. Geometria presupune scoaterea realului de sub 
tutela afectelor, şi, în genere, a biologicului. Cind geometria se ocupă 
si de simetrii, atunci sînt anulate și sensurile raţionale printr-o pa- 
radoxală relativizare a punctelor de reper. Decor sau Amurg de 
iarnă pot servi drept cele mai instructive exemple, dar nu şi sin- 
qurele. 

Odaia mea mă înspăimintă. Soliludinea individului se manifestă prin 
două serii de simboluri ele simetrice. Claustrofobia figurează o 
serie; pulverizarea în spaţii laxe pînă la absolut, cealaltă, claustro- 
fobia îşi găsește simbolurile de bază în cameră şi în spaţiile închise 
ale morții. Pentru Bacovia camerele sînt miljloacele fragile de apărare 
împotriva unor teribile amenințări diluviene, Simbolurile morţii sînt 
numeroase, Se poate sta într-un cavou în poemul Plumb ; dar însuşi 
universul este un cavou: Pe zări argintii, în vastul cavou... Conta- 
minarea simbolurilor este, oricum, iminentă : Sau rid şi pornesc în- 
spre casă, şi-acolo mă-nchid ca-n sicriu. Întreg pămîntul pare un mor- 
mînt. Un spaţiu special al ecloziunii este chiar atît de frecventul ci- 
milir, a cărui închidere este şi ea absolută. 

Opuse claustrofobiei sînt sentimentele unei extensii exterioare, pri- 
vită pe de o parte ca anihilare, pe de alta ca efort de concentrare 
în comunicări sporadice, al căror rezultat practic îl constituie doar 
verificarea solitudinii. Anihilarea își găseşte expresia în lipsa de 
sens a deplasării în spaţiu. Personajul liric bacovian rătăcește. Frec- 
venţa acestui cuvînt şi a clasei sale sinonimice este şi ea demnă de 
luat în seamă. Se merge cătînd pe nu știu cine. Fug rătăcind în 
noaplea cetăţii se spune aiurea. Sau: Trec singu și tare mi-e 
teamă... Și, unde mă ailu, nu ști au : Vagabondînd, într-un amurg 
blond am dat de-ale cimitirului porţi. 

Personajul liric încearcă uneori să intre în contact cu ceilalți oa- 
meni. Aceste contacte se produc însă în locuri de popas sau de 
pripas: o cameră a iubitei, o cîrciumă, un cîmp. Dar personajul li- 
ric bacovian nu realizează dialogul, ci numai apropierea, iar a- 
ceastă apropiere nu este nici măcar contact, ci numai o tatonare 
a posibilităţii de contact, Stranietatea individului reiese și din fap- 
tul că el nu este chemat niciodată și că nici el însuşi nu cheamă: 
personajul bacovian solicită apropierea și această solicitare are ti- 
miditatea celui care e dominat de psihologia intrusului, În noaptea 
grozavă la cine voi bate ? se întreabă el. Se poate observa în același 
sens că în poemele Decembre, Tablou de iarnă, Plumb de iarnă, Ma- 
tinală, Nervi de toamnă se vine dintr-o lume străină pentru a bate 
la geamul străin al unei iubite ce pare mai mult un decor absent. 
Dar și situaţia opusă nu este mai puţin reprezentativă. În ipostaza 
de receptor al solicitărilor mediului, personajul liric pare a selecta 
numai acele semnale ce ţin de ideea de depărtare. Corbii se află 
departe, pe cîmp. Veşnicia arată în fund un cimitir. Şi vine ca-n 
vremi de demult, din margini un bucium de-alarmă. De departe vin 
ecouri vechi de plins. 


Viaţa-i melodie funerară. În aceste condiţii, existența reprezintă un 
ciudat statu quo : ființa există, dar există în funcţie de dispariţia ei, 
ca dorință sau presentiment. lar starea preliminară este agonia. Şi 
tare-i tirziu și n-am mai murit; Și mereu delirind, pe vreme de 
toamnă, m-adoarme un gînd ce mă-ndeamnă: — Dispari cît mai cu- 
rînd... Chemări de dispariție mă sorb; Ascultă, tu, bine, iubito, nu 
plinge și nu-ţi îie teamă, ascultă cum greu, din adincuri, pămîntul la 
dinsul ne cheamă... ; Un simbol al morţii sînt frunzele surprinse de 
abia după ruptura lor de ansamblul vital: Grăbite, trec irunze li- 
berate. 

Şi totuși e-o grea agonie... Acumulînd circumstanțele tranziției, aqo- 
nia îşi are simbolurile proprii, marcînd în genere interferenţe de 
serii fenomenale. Dintre anotimpuri, simboluri devin toamna şi iarna. 
Toanina sună, agonie !... Toamna buciumă agonie. Dar chiar vara de- 
vine un anotimp al descompunerii celor vii şi morţi prin căldură, ca 
în poemul Cuptor. În planul momentelor zilei, agonia își găsește un 
simbol în amurg, poate cel mai freavent cuvînt din poezia  baco- 
viană. Amurgul corespunde toamnei, cum noaptea corespunde iernii. 
Apar uneorj dimineţi care nu sugerează începutul unui nou ciclu, ci 
sfirșitul unei nopți a mahmurelii sau insomniei. Apoi, o serie de cu- 
lori corelate cu seriile anotimpurilor și momentelor zilei, mai toate 
vestind epuizarea unei lumi și avind în genare o materialitate izbi- 
toare prin asociaţiile în care sînt distribuite: violetul și vînătul, 
cenușiul și plumburiul, negrul şi albul mortuar, roșul macabru, 

O allă formă a agoniei este, deopotrivă pentru individ și natură, 
boala. Grădinile sînt cangrenate; amurgul e bolnav, bolile omenești 
sînt variate, şi țin de la ftizie la feluritele manifestări ale neu- 
rasteniei. 

Există şi submotive care consolidează motivele principale ale deza- 
gregării. Zqomotele, bunăoară, sînt alese cu rosturi similare culorilor. 
Unul dintre acestea este scîrţiitul, indiciu al vechiului și al sfirșitu- 
lui, incert însă: Şi scîrțiiau coroanele de plumb ; Scîrţile toamna din 
crengi ostenite. Prin crengile cu sunet de schelet, se spune altundeva. 
Alte tipuri de zgomote insinuează, prin discordanţă și discontinuitate, 
lipsa de ordine a lumii și suferința universală, amintind incontestabil 
de muzica dodecafonică. Sînt în genere țipete, sorișnete, plinsete, rîn- 
jete, vaiere sau murmure ca semn al muribundului şi nu al graţiosu- 
lui. Un alt motiv secundar îl reprezintă căderea ca act ireversibil 
al unor obiecte cărora nu le este definitorie căderea. Ninsoarea cade 
rar în Decor ; dar aiurea: Departe, pe cîmp, cad corbii domol. Piloții 
grei se prăbușesc. Peste parcul părăsit cad regrete și un negru cron- 
cănit, Sau, la modul absolut: În curînd, încet va cădea în vit tot. 
Dar nu mai puţin frapante sînt deplasările în plan orizontal, consi- 
derate' eleatic parcă, în același curs al degradării calităţilor obiş- 
nwite. Așadar: Corbii curg. Sau: Cimpia albă-n imens rotund-vislind, 
un corb încet vine din fund... 

Şi toamna, și iarna coboară-amîndouă și plouă, și ninge, și ninge, și 


plouă. În alt plan agoniei îi corespund fenomene meteorologice a- 


"deovate. Climatul familiar lui Bacovia este cel al umedului și 


frigului, al ploii, al zăpezii, al moinei, ultimul tip de aversă deve- 
nind un simbol bacovian cu totul personal. Ploaia este una din 
explicaţiile claustării, dar și un factor al distrugerilor lente, al pulve- 
rizărilor planetare. Atunci cînd nu apare ploaia sau zăpada, lichidele 
sau solidele insidioase, fragile și distrugătoare, Bacovia descoperă în 
lumină factori de distrugere a contururilor ferme, sau dacă nu, în in- 
vaziile de ceaţă, fum sam piclă care acoperă la ei lumea distrugind 
aspiraţia spre orientare sau privire clară : Alean, Pastel, Nocturnă. 

lar eu nedumerit mă mir... Alte posibilități de dislocare logică a e- 
xistenţei se cristalizează în raport cu discontinuităţile situaţiilor poe- 
tice şi de comportament uman. Bacovia este cel mai important re- 
prezentant al rupturilor în logica relaţiilor de comportament, fără 
a adera totuși vreunei doctrine literare moderne care să fi promovat 
acest lucru. În cea mai deplină intimitate, iubita cîntă un marș îu- 
nebru iar eu nedumerit mă mir. O fată bolnavă răcnește la ploaie, 
rizind. O formă superioară a dereglărilor cauzale sînt imaginile de- 
lirului situate simbiotic față de segmentele nealității exterioare. Va- 
loarea lor de penetraţie crește în măsura în care ele nu sînt anunţate, 
nu sînt pregătite și nu pot fi extrase din contextul poetic pentru a 
fi privite separat. Amurg violet debutează ca o simplă descriere 
în maniera specifică poetului, pentru a se încheia prin: Amurg de 
toamnă violet... Din turn, pe cîmp, văd voievozi cu plete, străbunii 
trec în pilcuri violete, orașul tot e violet. Interferenţele de informa- 
ție poetică în coloana discursului principal creează nu numai o stare 
de șoc, dar mai ales o tensiune nerezolvabilă căci o asemenea poe- 
zie fiind delir şi dicteu nu poate fi interpretată în subtext, ci numai 
prin ceea ce este. Citite firesc, urmărindu-se înlănțuirea de imagini, 
poeme ca Plumb sau Amurg de iarnă ce par atîț de simple, repre- 
zintă de fapt mistere insondabile; ţinînd de universul obsesional 
ele nu pot fi citite decît cu deficit prin etaloanele raţiunii estetice. 


Marian POPA 


”) Fragment dintr-un eseu despre George Bacovia 
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lon Minulescu“) 
u 2 
romanţă tropicală 
Cind ştiu ce-ai fost și cine ești 
Nu-ţi cer să-mi juri că mă iubeşti... 

Nu-ţi cer nimic din ce-ai jurat 

Celor care te-au blestemat 

C-abia intraţi în Paradis, 

Tu i-ai mințit 

Şi i-ai ucis 

Pe toţi la rînd 

Cu-același îruct oprit? 

De ce? 


Nu-ţi cer să-mi juri că mă iubeşti 
Cind știu ce-ai iost şi cine ești, 
Un stropt de scurtă nebunie 
Într-un pahar de apă vie. 
Eşti tot ce trebuie să fii, 
Ce juri că nu ştii deși că știi... 
șI Şi-atita tot, 
Mai mult ce-aș vrea 
Decit să pieri din calea mea. 


*) Comnnicată de Mioara Minulescu 


Radu Stanca“) | 


epigramă 


Prin urmare, nu mă mai iubeşti! 

Nu mai vrei comori înilăcărate. | 

Vrej de-acum comori adevărate. 9 | 

Fapte, nu himere și povești. | 
| 
| 


Zici acum că toate-au un siirșit. 

Zici acum că toate-au fost doar planuri... 
Vrei pe semne, dincolo de geamuri 
Să mă îaci să cred că ai murit. 


| 
Ca și toate celelalte, tu, | 
N-ai putut păstra prea multă o vrajă. | 
Azi ești prinsă poate-n altă mreajă. | 
Mreaja mea prea ireală fu. | 


Ai dreptate. Alte limbi vorbeam | 
Şi-alte zări ţinteam pe-aceleași vorbe. | 
Sub tristeţi şi lacrimi monocorde 
Două irunţi streine-ncrucișam. | 
Două îrunţi, pe care fără sens | 
Le-mpleteam pe vis, ca pe-o suvelcă. | 
O să treacă şi-asta. Miine cred că | 
Golul dintre noi va îi imens... A 
Şi cu toate-acestea am să-ţi port | 
O frumoasă-aducere aminte. | 

/ 


Printre zeci şi sute de morminte 
Număr azi cu tine înc-un mort. | 


Prin urmare, nu mă mai iubești. 
Nu mal vrei comori înilăcărate. 
Vrei de-acum comori adevărate. 
Fapte, nu himere și poveşti. 
Prin urmare, nu mă mai iubeşti... 


desen de MIHAI SÂNZIANU 


ghemul 


Depănam amintiri de pe ghemul tăcerii... 
Ai intrat, fără zgomot, în camera mea... 
Ai șezut lingă mine, tăcută, colea 

Si-ai schimbat dintr-o dată tot rostu-ncăperii, 


Străbătut de-o adincă, ciudată-ncîntare 
M-am zyvirlit la picioarele tale, sfios 
Şi-am rămas noaptea-ntreagă, acolo, pe jos... 
Depănam de pe ghemul tăcerii... uitare... 


.) Comunicate de d-na Dorina Stanca. 
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lon Vinea=) 


Singur. Freamătul orei nocturne. 
Așlepliare între patru pereţi. Clipa spune: 
niclodată nu va mai veni, 

Absența ei umple tăcerile, 

Lumina întirzie pe cărţile vechi 

Lacrimile s-au siirșit. Nimeni 

nu mai cheamă pe nimeni 

Uşile toate s-au inchis. 

Unde s-a dus cu gindul ei trist? 


Unde eşti? prin depărtări gindul meu 
ar vrea să te cuprindă — 

unde e forța ta de lut 

inima ta nemuritoare — 

pe ce alei pașii tăi te poartă 

ce vînt pletele tale resfiră 

şi mireasma lor unde se plerde. 
Se poate oare, glasul tău de seară 
să sune iar și nici să nu-l aud 
şi ochii tăi să se aprindă 

mult dincolo de miile de stele 

pe cari le văd, 

suspinul tău să tremure 

pe marginea somnului, 

să ÎN şi să nu îl. 


*) Comunicate de Gh. Şprințenoiu, care impreună cu 
Mircea Vaida, îngrijește ediția de Opere, în curs de 
apariție la Editura „Dacia” din Cluj 


desen de MIHAI SÂNZIANU 


Simion Stolnicu*) 


perversă... 


Perversă, azi de mult ţărină, 
Des invocată-n versul van, 
Prea-s răzbunaţi și viermii ca-n 
Blestem să-i mai asmul, stăpină! 


Cu apa morților desiriul 

ŢI l-ai spălat, eşti nufăr iari 
În loc de geam de lupanar, 
Ochi cum ţi-i dase cerul, riul! 


Precum din val de lună-o dungă 
Răsai tu din trecut alen; 
Endimion m-aş vrea pe lingă 
Raza ta toarsă-nire licheni., 


Coșmar iubit, cea de-altădat, 
Pojar sus profilat ţi-aș vrea 
Mereu, chiar iadul de mă cată 
Să îll la rind cu orice stea! 


Orgie-al fost și azi un nume 

În catastii de ţintirim 

Cerneală de-ntuneric știm 

Te-au scris, culcată-n noua lume! 


spovedanie la miezul nopții 


S-a căușit și s-a boltit al nopţii miez 
Să-ncapă-n urechile cereşti glas ce torn: 
Abundentul păcatelor com! 

Strig spovedania-mi de huhurez |! 


Demonii! cărnii și azi m-au arat, 

Şl-am rodit ilori de venin fierbinţi! 

Şi frumuseţii cursele scoaterii din minţi 
Le-am pus libidinos, sub pas imaculat! 


M-am admirat în voluptăţi de răstigniri 
Ca un Mesia cabotin și-am minjit 

Cu minciună retorică-al sulerinței MIL! 

Siinte nălucy scuipat-am cu brutale răstiri | 


ȘI bruta cea din mnie și din alţi 
Am lingușit-o pentru-un drob de-aluat! 
Mieros pe lingă tarabe m-am dat 
Vieţii ce scurtează paşii-nalţi! 


ȘI scară prostiei spre slăvi m-am făcut 
Ajutind-o să-şi sule cocoașa la zenit! 
Truiaşă să-nirunte pe cel bun și smerit! 
Grijeşte să ai, cerule, în purgator un cnut! 


.) Comunicate de Simion Bărbul 


A 


Ce e nou în poezia din ultimul 
deceniu ? Ei bine, „.poezia, Nu 
caut să dau răspunsuri-șoc, nici 
să emit paradoxuri, vreau pur 
şi simplu să relev dominanta 
producției lirice curente. S-a 
petrecut în poezia românească 
a deceniului pe care îl încheiem 
ceva similar insurecției simbo- 
liste de la finele secolului tre- 
cut sau celei romantice din 
preajma anilor treizeci ai ace- 
luiași veac, Poezia a luat de- 
plină cunoştinţă de sine și a 
început să se restructureze în 
consecinţă. 

Asta nu înseamnă că înainte 
vreme s-a scris doar proză. Poe- 
zia naște spontan și în perma- 
nenţă, pretutindeni. O produc 
plopii, cînd își zornăie frunzele, 
sălciile  aplecate melancolic 
peste ape, o produce lacul tăcut 
și strada agitată. Poezia emană 
din simţirea poetului ca lumina 
din flacără, iar poeţi am avut 
întotdeauna, nu se putea all!fel, 
de vreme ce, precum se ştie, 
românul e născut poet. Născut, 
dar — în timpurile mai noi — 
şi făcut. Poetul care e doar năs- 
cut compune Mioriţa, dar nu va 
scrie niciodată o Duhovniceas- 
că, un Zamolxe sau Ritmuri pen- 


tru nunțile necesare. Pentru a 
crea asemenea opere nu e de 
ajuns geniul, mai e necesară şi 
o conștiință o poeziei. Con- 
știința poeziei! iată achiziţia 
esenţială a „modernismului“, 
Numai cu conștiință și cu şti- 
ință poetică nu se obţine, de- 
sigur, lirism profund, decisivă 
răminind tot forţa creatoare 
nativă, însă existența modernă 
implică în toate domeniile o 
tot mai accentuată cerebralitate, 
deci — în poezie — ridicarea 
la „modul intelectual al Lirei”. 
Gustăm și vom qusta în eterni- 
tate acordurile simple, cu mlă- 
dieri de sulfină, ale poeziei 
populare, vom admira extatic, 
în vecii vecilor, melodicitatea 
suavă a elegiilor erotice emi- 
nesciene, dar pe un versificator 
care ar relua astăzi tale quale 
cadenţele din Pe lingă plopii fără 
soț nu-l va citi nimeni de bună 
voie. Cultura, modul intelectua- 
lizat de a gîndi şi acţiona, ab- 
stracţia, problema au pătruns în 
intimitatea vieţii contemporane; 
ele modelează înlregul fel de a 
fi al omului integrat în prezent, 
şi dacă acestuia nu-i vorbeşti 
pe limba lui, dacă ţii morțiș să-i 
servești cîntece de inimă al- 
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bastră de pe vremea străbuni- 
cilor, te vei bucura, în chip cu 
totul legitim, de tratamentul a- 
plicat lăutarilor ambulanți ce 
pot fi văzuţi uneori în autobuze 
şi prin grădinile de vară. Cu 
instinct, numai cu instinct li- 
ric, se poate face poezie, nu 
însă poezia modernă. Aceasta 
pretinde luciditate, conştiinţă a 
scopului (artistic) urmărit, E 
ceea ce s-a cîștigat la noi în 
deceniul 1960—1970. 

Datările rigide sînt, evident, în- 
lotdeauna contestabile, şi cu 
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atit mai mult în cazul de față, 
care evocă o situaţie fără pre- 
cedent, am impresia, sub aspec- 
tul complexităţii. Ar fi un fals 


Experienţa unui cronicar de 
poezie mi se pare a se struc- 
tura în funcţie de trei factori 
şi anume: qustul criticului res- 
pectiv, poziţia revistei pe care 
o reprezintă şi raporturile per- 
sonale cu autorii. Dacă primul 
factor, qustul (care are la bază 
evident, pregălirea intelectuală, 
iniţierea, dezvoltarea sensibili- 
tăţii în anume condiţii) e un 
lucru strict subiectiv, ţinind 
numai de personalitatea croni- 
carului, nu aceeași afirmaţie se 
poate face asupra celorlalti doi 
factori, 

Raporturile cu revista repre- 
zintă un lucru delicat. De multe 
ori punctul de vedere al cro- 
nicarului apare nesiluit. Dar tot 
de multe ori e silit la anume 
concesii, ținînd de mă-unta tac- 
tică a unui grup, ori a unui re- 
dactor şef. Cei care țin mai pu- 
țin la demnitatea opiniei decît 
la păstrarea unei rubrici, a u- 
nei funcţii sau pur și simplu 
la... apariţia tipografică a nu- 
melui lor se pretează la alitu- 


dini umilitoare. Am stat de 
vorbă cu cineva care îl taxa pe 
un autor de oarecare reputaţie 
drept un poet de a șaplea mi- 
nă. Peste cîteva luni, își revi- 
zuia pină într-atit punctul de 
vedere, încît semna la ultimul 
volum al poetului în cauză 
cronica cea mai elogioasă... În 
mentalitatea unor asemenea 
cronicari oficiul lor e un șim- 
plu comerţ. Pentru cea mai 
(ne)firească laudă așteaptă răs- 
plală. Cît de departe sîntem de 
dignitatea unui E. Lovinescu 
despre care s-a spus că încăl- 
zește șerpi la sîn, cu referire 
la scriitori precum Ion Barbu 
și Camil Petrescu, care desi 
lansați de marele critic n-au 
ezitat să-l atace, 

Al treilea factor de care po- 
meneam este constituit de rela- 
ţiile omenești (pînă la un punct 
inevilabile) pe care le avem cu 
autorii despre care scriem. Măr- 
turisesc că aş fi preferat de cele 
mai multe ori să nu-i cunosc, 


pentru a nu avea de învins o 
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anume jenă în exprimarea opi- 
niei fata de text, singurul ele- 
men care la urma urmei con- 
tează din punctul de vedere al 
literaturii. Un autor prea aqgrea- 
bil, prea insinuant sau înda- 
toritor ascunde de multe ori 
conștiința unei carente intime 
a creaţiei. Altul e posac, hirsut 
din conștiința unei valori reale 
sau fictive, convins că i se cu- 
vine totul, că i se permite to- 
tul. Cine nu e capabil de o 
mare stăpinire de sine sau de 
o foarte bine pusă la punct di- 
plomaţie, trăind în mediul li- 
terar, are de întîmpinat. neîn- 
cetat areutăţile echilibrării ra- 
porturilor umane cu raporturile 
lilerure. Și apoi presiunile in- 
directe, supărarea cuiva că 


l-ai lăudat pe altcineva sau (e 
drept mai rar !) că i-ai atacat a- 
micul... O poetă dintre cele mai 
notorii mi-a mărturisit între pa- 
tru ochi că n-are nici o consi- 
deraţie faţă de valoarea unui 


poet de asemenea de mare no- 
torietate, pe care însă îl elo- 


1. Foarte dificilă, cînd e vor- 
ba de emiterea unor judecăţi a- 
supra fenomenului literar a 
tual, este ascensiunea, obtine- 
rea unei perspective înalte şi 
cuprinzătoare. Un reflex  ime- 
dia! este compartimentarea ar- 
tificială și rigidă, îndeobşte pe 
decenii şi ani, întreprindere nu 
lipsită de oarecare utilitate, dar 
insuficientă si de la un punct 
încolo, primejdioasă prin con- 
fuziile stirnite. Simpla ochire 
retrospectivă nu e decît o ope- 
rațiune preliminară, dincolo de 
care se trece însă destul de rar, 
Scurtimea Pp! duce, fatal, 
la apariția și acreditarea unor 
glorii scurte şi sînt destule re- 
putaţii care au exact dimensiu- 
pile unui deceniu. La fel de me- 
fericită este raportarea incon- 
tinentă şi obositoare la litera- 
tura interbelică, raportare în- 
țeleasă însă în sensul une: stra- 
nii competiţii. I-am întrecut ori 
nu pe scriitorii dintre cele 
dovă războaie mondiale?  A- 
ceastă întrebare se agită —ex- 
primală d t sau  subțextual 
—- în nenumărate intervenţii 
publicistice, la radio, la televi- 
zivne, 

2. Este imposibil ca relația 
dintre factorul istoric şi frămîn- 
tările teribile ale literaturii să 


fie trecută cu vederea,  esca- 
motată. Aprecierile făcute din 
acela balonului unui estetism 
al nu sînt mai puţin pă- 
gubitoare (şi mai puţin false, 
în ultimă instanță) decit cele 
rudimentar deterministe 

Azi sîntem martorii unei con- 
solidări, ai unei tot mai  pro- 
nunțate tendinţe de așezare, de 
construcţia organică în funcţie 
de criteriile eterne. Procesul 
la început, o structu- 
rare originală încă nu există, 
pot fi evidenţiate doar unele 
rudimente. 

Ce caracterizează literatura 
română actuală mi se pare a 
fi efortul de stabilire a unui a- 
cord între conștiința estetică a 
scriitorilor şi textele literare, e- 
fort desfășurat într-un climat 
prielnic. Încă de la sfîrşitul ce- 
lui de-al patrulea deceniu, în 
literatura română începe să-și 
facă apariţia un tot mai vădit 
dezacord între conștiința este- 
tică a multor scriitori și opera 
lor literară. Această  fisurare 
este însă inexistentă în cazul 
scriitorilor aflaţi întrun echi- 
libru creator deplin, deşi, mai 
tîrziu, nici ei nu vor fi feriţi. 
Războiul și toate celelalte au 
dus la o adevărată ruptură, ale 
cărei consecințe sînt resimţite 


MIRCEA 
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și a: Între conştiinţa estetică 
a scriitorilor şi literatura lor 
distanța este uneori imensă, iar 
concomitent se atirmă numeroși 
autori cu o redusă conștiință 
estetică. Expresia rezolvării a- 
cesltui conflict, caracteristic e- 
pocilor de mare agitaţie, de 
schimbări istorice radicale, es- 
te climatul existent azi; vre- 
mea căutării unor soluţii a tre- 
cut e timpul creaţiei și al con- 
strucţiei temei Proza, tre- 
cută prin purgetoriul libartăți- 
lor formale (fenomenul „proză 
scurtă“) își regăsește, prin ro- 
man (care tinde tot mai mult 
către observația morală și so- 
cială), cadenţa unei  existențe 
fireşti. Poezia este însă exce- 
siv atomizată, cineva vorbea 
chiar de o incredibilă coexis- 
tenți pasniră a unor fnrm”le 
ce sînt greu de alăturat, și c"td 
că aici, aproape paradoxel, pot 
fi depistate semnele indicînd o 
inferioritate a conștiinței este- 
tice în raport cu literatura e- 


xistentă. De unde inautenticita- 
tea multor autori, unii nu lip- 
siți de înzestrare dar infeudaţi 
unor moduri poetice secătuite. 

3. De mare importanţă pen- 
tru stabilirea „temperaturii“ 
poeziei actuale mi se pare a fi 
„sensul avangardei“, Scriitorii 
avangardiști, înregistraţi ca a- 
tare de dicţionare și de istorii 
literare (tristă soartă!), doreau 
o scoatere a artei din cerurile 
nemișcătoare ale unor canoane 
înţepenite și cereau, în schimb, 
o coborire în tumultul prezen- 


Noutatea în poezie nu înseamnă teme inedite, ci o realitate necu- 
noscută a emoţiei pe care poetul o difuzează cu ingeniozi!ate şi nu 
se ruşinează de ea ca fiind veșnic actuală, adică... nouă. Trebuie să 
spun că poezia actuală se apropie de noutate, o promovează prin 
descoperirea sau mai bine zis demascarea imposibilității de a ră- 
mîne fără o conștiință a poeziei. Ceea ce s-a realizat şi se realizează 
efectiv în poezia contemporană, după o perioadă de epicizare a li- 
rismului, este precizarea mai clară a unui concept al poeziei, a unei 
conştiinţe a ei. Conceptul actual de poezie, teoretizat şi de poeţi 
(ȘI. Aug. Doinaș, Matei Călinescu, Mircea Ivănescu, Gheorghe Gri- 
gurcu, Dan Laurenţiu), reflectă cu fidelitate o realitate care nu mai 
poate fi pusă la îndoială: ca să existe, să se transmită unei sensi- 
bililăţi, poezia trebuie să comunice o estetică, un mod original de a 
fi, de a gîndi. Revenindu-se în anii din urmă la un concept mai înalt 
al poeziei, lirica și-a recunoscut tot mai repede specificul, arta sa. 
S-a produs şi o erupție de sensibilităţi : Ion Alexandru, Nichita Stă- 
nescu, Ana Blandiana, Gabriela Melinescu, loana Diaconescu, Cezar 
Baltag, Ilie Constantin, Grigore Hagiu, Mircea Ivănescu, Dan Lau- 
renţiu, ca să nu citez decît pe cîţiva reprezentanţi ai ei și să oco- 
lesc, din motive... „redacţionale“ echipă talentată a poeţilor de la 


revista „Ateneu”. 


Poezia a scăpat aproape în totalitate de convenţionalul sociologic, 
de o anumită floare a retoricii cae o sufoca, îi da coşmaruri. Li- 
rismul autentic refuză să mai accepte un „conţinut“ extern lui și şi-a 
fixat doar emoția în cercuri concentrice excelent servile structurii 


tate a li 


i actuale. Clasicismul lui Al. Philippide circulă pe ace- 
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leași partituri cu vulcanicele și dramaticele vămi ale lui Ion Ale- 
xandru, după cum modernul Mircea Ivănescu nu poate exista în a- 
fara unei estetici a poeziei ca limbaj şi reflecţie filozofică, Brutala 


sinceritate a poeziei Anei Blandiana nu curge decit sub cupola unei 
înalte sensibilizări a ideii, după cum lirica lui Cezar Baltag nu se co- 
munică decit sub lamele de Damasc aale unui spirit barbian. Toată poe- 
zia deceniului şapte, bineînţeles, vorbesc de valori și nu de simple şi 
stinjenitoare exerciţii sterile, are un fond de adevăr care vine din- 
tr-o experienţă socială, dintr-o realitate estetică, dar care reflectă 
o artă a versului. Conștiinţa unei poezii de mare suprafaţă valo- 
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in poezia românească? 


a susține că poeții noștri ar fi 
scris în deceniul anterior cum 
cîntă privighetorilor. O conşti- 
inţă a poezici a existat fără în- 
trerupere, neunitară însă şi, în 
bună parte, întoarsă. Nu cred să 
se fi scris vreodată mai cere- 
bral, cu mai puţină sponlanei- 
tate, decît în anii cînd se con- 
fecţiona în serie poezia stre- 
pezit cetățenească. Uvrierii a- 
cestei manufacturi aveau o 
conștiință şi anume una de îm- 
prumut, răsturnată, una care 
substituia poeziei non-poezia, In- 
termitent, subconştientul, vreau 
să spun conștiința lor verita- 
bilă, refulată, se revolta şi 
versurile respectivilor își ru- 
peau deodată crusta artificială, 
spre a transmite mesaje de au- 
tenticitate. Alături, sau mai e- 
xact spus, dedesubtul acestei 
conştiinţe înstrăinate zvicnea 
înăbușit o alta: conștiința adevă- 


ratului lirism. Purtătorii ei erau 
o seamă de tineri încă needitaţi 
sau debutanţi prea puţin luaţi 
în seamă, un Nichita Stănescu, 
un Cezar Baltag, o Ana Blan- 
diana, un Marin Sorescu, un 
Ion Alexandru, spre a cita doar 
cîteva nume ilustrative, sau 
poeţi din generaţiile mai puţin 
tinere, care nu publicau: Şt. 
Aug. Doinaş, Geo Dumitrescu, 
Ion Caraion, Leonid Dimov, în- 
tre alţii. O poezie sinqulară, din 
acest punct de vedere, au avut 
poeţii de la „Steaua“: Aurel 
Rău, Aurel Gurghianu, Victor 
Felea și în special A. E. Ba- 
consky, ale căror scrieri mai 
vechi trădează o înfruntare în- 
tre două conştiinţe artistice, 
pentru ca acele apărute cam de 
prin 1955 încoace să înscrie bi- 
ruința categorică a conştiinţei 
necontrafăcute. Am dat acest 
exemplu, spre a demonstra că, 
măcar talent, măcar subteran, 


conştiinţa autentic poetică m-a 
încetat nici un moment să func- 
ționeze, 

Înnoirea săvirşită în cel de-al 
şaptelea deceniu, în special in 
jumatea, adouaa lui, consistă 
în restabilirea deplină a rapor- 
turilor normale între creaţia de 
poezie și conștiința ei. Poezia 
şi-a reluat în posesie integrală 
propria conștiință. Întocmai ca 
odinioară, în perioada ofensi- 
vei simboliste, poezia (mutatis 
mutandis) și-a propus și impus 
să devină poezie, și numai poe- 
zie. S-a delimitat, şi practic și 
programatic, de discurs, repor- 
tai, anecdotă, manual, predică, 
A redevenit ea însăși. A re- 
devenit ea însăși, şi, prin a- 
ceasta, s-a reintegrat în mişca- 
rea lirică universală, 

Spuneam că singură conștiința 
nu e de ajuns. Un autor cu o 
ascuţită conştiinţă artistică poa. 
te fi lipsit de talent, după cum 
un intelectual care și-a format 
o vie conștiință filosofică nu 
dobîndește prin aceasta, auto- 
mat, daruri speculative. Rămt- 
nînd la lirică, reversul cîştiqu- 
lui obținut prin restaurarea con- 
științei poetice este o supra- 
producţie de poeme care, elabo- 
rate după toate regulile artei, 


excelează prin absenţa lirismu- 
lui, Vocabule stranii sau nu- 
mai stridente, sintaxă arbitrară, 
imagism incoerent și nesemnifi- 
cativ, exhibiţii tipografice. Atit. 
Nici o tensiune, nici o sugestie, 
nici un sens. Completă absenţă 
a „conţinutului“. Parcă am ve- 
dea pe scenă un aclor execu- 
tînd qesturi disperate, gimnas- 
tică pură, demonstraţie gratuită 
de virtuozitate. Concepută ast- 
fel, poezia moare de inaniţie. 
Narcis, tot contemplindu-se, de- 
vine schelet şi, în cele din ur- 
mă, cadavru, 

Imperativul liric al clipei pre- 
zente nu poate fi, de aceea, de- 
cît deschiderea spre viață. Nu 
revenirea la reportaj și dis- 
curs, dar abandonarea solipsis- 
mului, îmbogățirea eului poelic 
prin asimilarea priveliștilor şi 
zbuciumărilor lumii. Restabili- 
rea echilibrului între conștiința 
poetică și creaţia lirică, În loc 
de o poezie (mereu) a actului 
poetic, una nutrită de pasiuni, 
de căutări morale și intelec- 
tuale, de tot ce e uman. În lo- 
cul autocontemplării narcisice 
— freamătul dionisiac și înăl- 
tarea apolinică, 


giază periodic în public... Te 
poţi aştepta, într-un cuvînt, la 
surprizele cele mai mari în 
contactul cu aceşti reputați de 
cînd lumea „oameni iritabili” 
care sînt poeții. 

Ce este așadar de făcut? Îmi 
îngqădui să cred că ceea ce ră- 
amâne dintr-un critic este ex- 
clusiv (presupunîndu-se că are 
o vocaţie) produsul lealităţii 
sale... Tot ce rezultă din micile 
(sau mai marile) aranjamente, 
combinaţii, din spiritul de bise- 
ricuță cultivat cu bună știință, 
este sortit a se risipi mai de- 
vreme ori mai tirziu (dar totuși 
nu prea tirziu!) ca pleava. A 
servi o conjunctură din opor- 
tunism, în dauna imperativelor 
gustului, a conștiinței intime, 
este un fapt deosebit de grav 
care anihilează efectul moral, 
dar şi intelectual al actului 
critic, Un coleg de breaslă, po- 
lemist nu lipsit de talent în re- 


tului („Cufundaţi în colectivita- 
te, îi creăm stilul după instinc- 
tele pe care de-abia și le bănu- 
iește“ ; „avem nevoie de miș- 
care, cît mai multă și mai vi 
riată“ etc.). Plebee și răzvrăti- 
tă, avangarda își avea inamicul 
n „literatura  aristocratizată“ 
(ai cărei susținători și practicanți 
erau, nu o singură dată, niște 
„proletari intelectuali“ în ordi- 
nea socială). Azi, avangarda de 
altădată este aristocrația litera. 
turii, dinamismul de ieri a fă- 
cut loc imobilismului. Un soare 
calm și anacronic strălucește 
placid în nenumărate volume 
de versuri. Un exemplu-limită : 
poetul Valeriu Oișteanu își ti- 
părește (la editura Litera) un 
volum care, apărut acum 40-45 
de ani ar fi avut un mare ră- 
sunet. Gestul lui e la fel de tra- 
gic ca și buimăceala unuia ca- 
re a învăţat să scrie un fel de 
povești în metru folcloric, din 
al căror tipar îi este cu nepu- 
tință să evadeze. Există mulți 
autori care, deși n-au încetat 
să scrie, dau sentimentul curios 
că şi-au supraveţuit operei. 

4. Caracteristică este prezen- 
ţa unor biografii poetice spec- 
taculoase. Ion Gheorghe își în- 


cepe cariera cu un roman în 


vistă, şi-a scos un volum „epu- 
rat“ de tot ceea ce ar fi pulut 
supăra pe cineva (cu excepţia, 
se pare, a unui unic articol). 
Credea în felul acesta că va 
călca pe rozele iertării, dar s-a 
înșelat. Cartea a fost primită 
cu o asprime la pătrat! Fuga 
de răspundere se sancţionează 
şi prin legislaţia nescrisă a li- 
teraturii. Nu aş putea da acum 
nici un exemplu de critic lipsit 
de onestitate, trișor cu propria 
sa conștiință din care să fi ră- 
mas ceva notabil. Exemplele 
pentru situaţia contrară nu ne 
lipsesc şi nici nu merită să în- 
scriem vreunul din ele căci sînt 
în mintea tuturor... Dar poate 
că nu e cazul decît relativ rar 
(mai ales în ultimii ani) să fo- 
losim cuvinte dure de tipul ce- 
lor de mai sus, Se manifestă 
mai des în critică o comodi- 
tate voluptuoasă care constă în 
acceptarea unor prefabricate de 


versuri (1) pentru a ajunge la 
suprarealismul folcloric şi vin- 
jos din  Zoosophia, decantin- 
du-se apoi pînă la poemele so- 
lomonare din Vine iarba, Ca- 
valerul trac și Mai mult ca 
plinsul, A. E. Baconsky, poet de 
calmă  contemplaţie,  pastelist 
rafinat, se metamorfozează pi- 
nă la a deveni de nerecunoscut 
în Cadavre în vid, o carte de 
sarcastice viziuni  coșmarești. 
Mereu nedreptățitul de către 
critică Florin Mugur, unul din- 
tre cei mai interesanţi poeţi de 
azi, părăseşte tonul minor din 
Romantism pentru a face o tul- 
burătoare poezie a convulsiilor 
existenţiale. Ultimele lui cărți 
(Mituri, Destinele intermediare, 
Cartea regilor), volumul lui A. 
E. Baconski poezia lui Dan 
Laurenţiu, creaţiile încă mnecu- 
prinse în volum ale lui Adrian 
Păunescu, cărora li se adaugă, 
în i necesar  poete- 
săp Constanţa Buzea şi Vera 
Lungu oferă — cred — sufici- 
ente posibilități pentru aproxi- 
marea unei noi sensibilităţi po- 
etice; dincolo de toate deose- 
birile care îi separă, aceşti au- 
tori sînt uniți prin atitudinea 
implicată în gestul liric. Poezia 
lor nu este nici discurs de goa- 
le abstracții, nici nu e cantona- 


rică a tulburat multe spirite și a deschis o direcţie nouă în istoria 


liricii românești ; 


o direcţie a intelectualizării metaforei, a limbaju- 


lui poetic. Şi, poate, una din noutăţile poeziei de azi este și desco- 
perirea limbajului ca valoare a structurilor poetice, ca realitate as- 
cunsă, dar transmisibilă a poeziei. Efectiv, limbajul copleșit de 
zgura schemelor lingvistice, cu relief narativ, a dispărut sau este 
pe cale de dispariţie. Polisemia limbajului s-a deschis nu atit unor 
semnificaţii, de obicei foarte ușor de clasificat, ci însăși poeziei ca 
valoare integrală, productivă. Ambiguitatea limbajului nu înseamnă 
însă ermetism facil, ci profunzime, sensuri și idei care trebuie lin- 


tuite, valorificate, căci 


imbajul poetic spune infinit mai mult de- 


cît spune și totodată numai ceea ce spune, pînă la absoluta intra- 
ductibilitate a mesajului său care se are drept obiect doar pe sine“ 
(Matei Călinescu). Poezia lui 1. Negoițescu sau Mircea Ivănescu se 
restituie prin asemenea limbaj al sensurilor ascunse unde muzica- 
litatea emoţiei risipește orice voce a rigorii şi a sterilizării. Reali- 
tatea limbajului liric nu divulgă „mecanismul“ de constituire a poe- 
ziei, ci îi dă un spor de clasicitate. Poezia crește dintr-un senti- 
ment al existenţei şi acolo unde pulsul vieţii bate cu încetineală, 
poezia moare și autorul e un versificator, Limbajul spune aproape 
totul despre structura valorică a poeziei. Nu se pot restitui emoţii 
dacă expresia este insuficientă, după cum o incifrare scandaloasă, 
abuzivă a ei duce nu la o înnoire firească, ci la o copleșitoare 
vegetație de cuvinte întoarse cu capul în jos. Toată estetica poe- 
ziei moderne stă în limbaj, cum precizează același Matei Călinescu 
în Conceptul modern de poezie: „Poezia nu mai recurge la limbaj, 
ca la un instrument, ci intră în limbaj, în dinamica hui internă, cău- 
tind să-l facă să se semnifice în primul rînd pe sine“ şi valoarea 
se comunică de la acest nivel, Amalizat în reflexul său semantic 


păreri, a unor judecăţi de va- 
loare transmisibile asemeni u- 
nui consemn care permit per- 
petuarea unor false glorii, în 
trecerea în catastiful unui soi 
de „definitiv” a unor nume de- 
parte de a fi limpezi. De cîte 
ori mi-a fost cu putinţă (nu e 
totdeauna ușor, oricine se poa- 
te convinge!) am încercat să 
pun în discuție unele din a- 
ceste „cazuri“ din poezia noas- 
tră actuală. Am venit cu argu- 
mente, cred, destul de convin- 
gătoare de vreme ce erau 
constituite din copioase citate 
din producția poeţilor în cauză, 
dar n-am primit, cu excepţi 


de luat în 

ovedi cineva 

sau ale lui y 

(îmi propun să discut aici ge- 
neralități) din tare citez pînă 
la saturație, şi multe altele la 


tă (într-o formulă narcisiacă a 
contemplării de sine prin rete- 
zarea emoţiei şi jtravaliu hiper. 
lucid asupra mațerialului poe- 


spre un sia Da înc 

los. Necuvintele și În dulcele 
stil clasic, pe de o parte; |Vă- 
mile pustiei, pe de altă 

sînt mărturia poetică a 
căutări acerbe, aceste cărţi 

o lipsă de armonie uşor de 
servat, fiind expresia unor sei 
me interioare al căror sfirșit 
greu previzibil. Oricum, ex: 
cesul de spontaneitate (auten- 
tică sau mimată), în cazul pri- 
mului, încrîncenarea conceptiua- 
listă a celui de-al doilea sînt 


Este, oare, o soluţi 
a lui George Alboit 
bilă personalitate pi 


adi eterne ? Nu 
clus, dacă ne gindim lă 
de cu totul altă factură 
de fine nuanţe și mai 


limbajul poetic presupun 
te delimita de corul vers 


trebuie să accepţi 
care s-au fixat în 
nificaţia nepublicînd 
aproape cu desăvirș 
nesciană a lui Vlah 
ci dintr-o concepţie 
a însumării. Poezia _ 


care nu m-am mai putut referi 
în spaţiul articolelor sînt... ex- 
celente, că merită un alt trata- 
ment critic? Sînt încă în aș- 
teptare ! 

Cer scuze cititorilor revistei 
„Ateneu“ că în looc de a vorbi 
despre poezie am vorbit mai 
mult despre critica de poezie pe 
care s-a întîmplat să o practic, 
M-am referit la cîteva situaţii 
generale, repet, care fac din 
oficiul respectiv unul din cele 
mai dificile dar şi totodată u- 
nul dintre cele mai fascinante. 
Căci a afirma un poet excep- 
țional (avem c€ 
ma un autor de versuri 
cru (avem mai mulţi, deși 
unii — încununaţi cu lauri îm- 
prospătaţi anual, lunar, săptă- 
mînal și zilnic) e o satisfacţie 
a spiritului egală, ca o flacără 
cu viaţă dublă, de lumină şi 
mistuire. 


tras de ctacolul marilor 
furtuni (Ilie Constantin) care a 
trecut netulburat prin vreme. 


ii 
Călinescu și pe 


depășeșşti, dacă le 
ească sau să 


covia, Lucian Blaga, V. Vor escu, Al. Philippide, 
Nichita Stănescu, Adrian Păunescu, Mihai Ursache, fiindcă nouta- 
tea crește dintr-o sensibiltate, dintr-o concepție superioară a poe- 


ziei şi nu dintr-o sterilitate a inteligenţei. A. E. Baconsky e poate 
cel mai mare pot al noutăţii lirice pentru care sinceritatea estetică 
a luat o costumaţie a condiţiei şi destinului istoriei și se comu- 
nică direct, ca un val ce zdrobește țărmul. E, în Cadavre în vid, 
o noutate nu a poeziei ca modalitate stilistică, ci ca resincronizare 


cu esenţa ei abstractă; 


sentimentul excesiv al dramaticului care a- 


tinge marginile absolutului într-o comunicare abisală, Intuiţia dra- 
matică a distrus reflecția discursivă. Poezia dansează liric pe mari 
suprafețe de neliniște, incendiind singură aerul, iradiind în jur re- 
flecţii morale și filozofice care pe un spirit nepregătit sufletește, îl 
derutează. Noutatea în poezie e chestiune de vocaţie şi a desco- 
peri, defini această noutate înseamnă a scrie o istorie a valorilor 


lirice actuale, 
conceput, 


istorie, ce deocamdată, rămîne deschisă și de... 


ateneu - 9 


lon Constantinescu 


poemele lui Nathanael 


Paralel cu activitatea critică de calitate, risipită 
prin reviste, lon Constantinescu, lector la Catedra 
de literatură Universală a Facultăţii de tilologie 
din Iași, şi-a desiăşurat cintecul sulletesc într-o 
suită de poeme remarcabile prin acuitatea medi- 
tațiilor, varietatea ipostazelor și desenul fin al 
jormei, Dincolo de intluențele vădite — explica- 
lLile prin cultura de tip livresc a autorului —, 
Poemele lui Nathanael, din care oferim doar ciîte- 
va, promit o voce lirică distinctă, în afara seriei 
amorie a debutanţilor obişnuiţi. Deşi tardivă în 
2aport cu timpul de afirmare al colegilor săi de 
generație, apariția acestui nou poet se cuvine — 


ceea ce şi facem — salutată | 
Cc. Cc. 


Ea 
% 


E sud în păsări, Nathanael 

Ochiul lunar veghează deasupra marelui anotimp 

O despărţire calmă plutește în lucruri 

Fără rost, cuvintele se string și cad ca fructele 
putrede 


Nu rămîne nici fuga nici ploile soarelui 

Chipuri de vînt au drumurile și întoarcere 

Vai! Cerul acesta mereu mai strimt în versitatea 
ui. 


Nu te-am îmblinzit nici cu icoane, nici cu lemn 
de chiparos 
Apostolii clipei ne-au serbat sălbatec clipele 
sîngele 
E sud, Nathanael, în păsări și în sînge 
Ochiul lunar coboară închis 


* 
% 
Nu pot să-mi adun turmele, Nathanael, Vai! a- 
ceastă iarbă crescută din sîngele meu ; şi cei ne- 
văzuţi care umblă de la nord către sud; și luna 
care-mi zmulge braţele pe țărmul ce crește spre 
adînc, 


Păsări oarbe se opresc să-mi învelească rănile, O, 
nici gustul sîngelui nu le mai deschide ochii în- 
gheţaţi. Nu pot aduna turmele pe această iarbă 
veştedă peste care trece luna rostogolindu-se 


Acum, Nathanael, începe furtuna liberă în deșert. 

Acum în nisipuri, se pregătește un virtej. Ţărmul 
escrește și se face alb, alb în ochii noștri des- 
iși a strigăt spre depărtările turmelor 


EX 
38 38 


mai departe de mărștile 
noastre 


lturil vechi înspăimîntaţi în galben 
unei nesfirşite nunţi 
, aceste porţi pe care le-am visat 
rătăcind pe cîmpie! 


Se apropie liliachiu timpul refluxului întreg 
athanăel, e chipul meu împărțit de vulturi 


Ș 
Ne, înecăm bateci în abluţii, Nathanael, 
Mareele verzi trec în noi deșerturi de vînt 
| 
| Vai! strigătul acesta mereu mai neauzit... 
| v 


+ 
E 
Mai este și moartea, Nathanael, 
Dincolo de cimpia de ceață 
Timp de amurg — trăindu-l singur 
aia și rugător și fără ură 


im din templu însîngerind pămîntul 
4 i nu mai coborim în genunchi 

i! carnea mea strălucește în beznă 
S ngele sărbătorit mă întoarce în urmă 


"ugi, Nathanael, îugi 1... 


c iar, ucigind mopţile luna 
xul sîngelui cade în virtejuri de lut 
thanael, mai este și moartea 

mp nevăzut 


* 
E i 
Fără cuvinte sting luna veştedă 
Hotarul însingerat scoate cuvinte de ceaţă 


O, Nathanael, 
Tălmăcește-le cu glasul tău copil 


Crezi în aceste lacrimi, Nathanael ! 
Deschide-mi ploile aprinse să mă-ntunec 
Vai! vai ! nu ploile de foc 

Ploile mele vechi — vis al oceanului 


Acum mu blesteme, Nathanael, 
Cuvinte de ceață îmi strigă rănile vechi 
În mine hotarul însîngerat — cîntar de veghe 


| 

| 

| Temple de oc sintem rugindu-ne noaptea 
ţ 

| 

ţ 

j 

| 

[j Ţine ziua și noaptea într-un cuvint 
Li 
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CRONICA LITERARĂ 


Andriţoiu 
tablou 


Duminecă de vară pe-o verandă, 
albastră, sus, la înălţimi de tei, 
beam dulci licori și vizitam idei, 
cu-o politețe nobilă, normandă. 


Priveam spre-ai mării balansaţi păuni 
la orele, de margine, — ale zilei. 

O domnişoară ne-a servit căpşuni 

cu mers neauzit, ca al reptilei. 


Şi se părea că-n alte lumi pluteam, 
cu alte legi și alte rituale, 

că stelele cîntau epitalam 

de taină, pentru nunţi spirituale. 


Şi ne-am umplut de lună ca de un 
păcat luxos. Mi-ai zis cu voce temă: 
„Rafinamentele ne descompun !* 


Şi am plecat, cu sîngele în bernă. 


Valeriu Anania 


de-a valul 


Nici eu nu știu 

De-s călător sau locului mă-nvolbur. 
Doar țărmurile par a-mi spune 

Şi vintul cîteodată 

Că-s altceva decit durată 

Şi altceva decit pustiu. 


O pasăre și-ncearcă subţioara 

Pe unda mea 

Şi iuge 

Şi mă cere. 

Eu parcă m-aș întrece pentru ea. 
Mă tulbur 

Şi mă strig 

Şi-mi dau tîrcol, 

Şi călărind pe propria-mi putere 
Adincul mi-l împung şi mi-l răscol 
Şi mi-l răzbun în praștii de lumină. 
Dar pasărea n-o mai ajung. 


Un fulg s-a rătăcit și mi se-anină 
Pe fulger mic de curcubeu. 


Așa încep, zilnic, jocul meu. 


. Jebeleanu 


ea 


Totuși, VWitarea ni se așterne 
Pe stihuri cioplite spre veșnicie ? 
Coperta cade. Închide sirene, 
Lespede mută de zădărnicie. 


Patimi și zboruri. Pe vechi pergament S 
Se liniştesc. lerni fără vint. 

Visul ignobil, renăscînd transparent, 

Isca-va verzile mări pentru cînt ? 


Vitarea vrăjmașă cu piscul de fier 
O pipăie, orb, bătrinul Homer; 
YWecii potolite îi dorm printre pietre, 


Totuși, Uitarea... Ce piramidă! 
Timpul ne-o crește-nvrăjbit, infinită... 
Apleacă-ţi iruntea spre laba-i, poete ! 


Ben. Corlaciu 


răbdare 


Cuminte stau aici, citesc poeţi canadieni, 
disciplinat și vesel, pe un pat de-al lor 
și mă gindesc că boala mea, zic ei, se vindecă 

la sigur 
dacă ai răbdare. 


o viaţă-ntreagă am avut răbdare 
și am sperat că vine ea și ziua 
cînd să mi se dea ce e al meu, 
dacă nu tol!, măcar pe jumătate. 


Şi toate le-au luat acei ce n-au avul răbdare, 
iar eu citesc aici poeți canadieni 
și doar din cînd în cind mă-ntreb ce fel de animal 
o îi răbdarea, 
de seamănă cu o reptilă care se prelinge-n mine 
şi-i place să se miște-alit de-ncet, incit să nu 
ajungă niciodată. 


Haralambie Țugui 


caută-mă, caută-mă, 
sîngele meu... 


Am închis cartea: noaptea-i amară. 

Mă uit la cer şi cerul mă strivește. 

De privesc în mine, vri de privesc aiară 
aceeași nesfirșire-mi stringe iruntea-n clește. 


Mă rog la ani... (La cine să strig?) 
Şi ei parcă nu vor să m-audă. 
Vai! ce îioros e astralul lor îrig 
și creanga ta, sînge, ce crudăl.. 


Parcă-mi ascult din nou copilăria 
strigindu-mă pe nume dinapoi. 

Ce-aş mai arunca după îluturi cu pălăria 
Ce-aș mai alerga cu zmeul prin triioi! 


Şi iat-o iar pe fata cu iris de muguri 
singe de-atunci amestecat cu lună beată. 
Jucai prin trup ca vinul dal în îier. 
Azi abia murmuri 
prin timpla cea de îrig înjunghiată. 


Ori nu mai sunt eu, ori nu mai sunt anti, 
ori ne învălmășiră nori tirzii ?... 
Numai tu porţi cheile făpturii „stranii, 
numai tu poţi să ştii. 


Te-am încălzit cu cetini vii de stea 
şi acum unde ești? Unde sunt eu? 
Moartea mă așteaptă pe-o zare, colea. 
Caută-mă, caută-mă, sîngele meu... 


1 


Cronica literară 


NICHITA 
STĂNESCU: 


„In dulcele 
stil clasic“ 


Înseamnă, cum s-ar părea, În dulcele stil clasic o abandonare a sti- 
lului modern, neîndoielnic mai amar şi mai aspru ? Avem, altlel spus, 
un Nichita Stănescu nou ?, căci, într-adevăr, aceasta ar constiluj o 
surprinzătoare înnoire. Eu cred că nu, iar cilitorul se va convinge 
de viclenia promisiunii din titlu. Mai mult, pină să ajungă la a doua 
secțiune a volumului recent, care cuprinde și cinece tandre, senti- 
mentale, aproape romanțe, va trebui să parcurgă cele „Unsprezece 
feluri de a-ţi pierde lumea“, autentic breviar modernist, evocînd 
universul propriu creativităţii autorului nostru. Cum este și firesc în 
limitele modernismului, poetul prezintă, cu alura celu de la care e- 
mană edictele, normele percepției şi ale viziunii particulare. Vocaţia 
poetului ar sta — se deduce — sub semnul unei forțe imanente, dar 
nu mistice: „Ea vede. Eu sînt orb. Ea vede. // „.. // Ochi în triun- 
ghi? / Nu. / Triunghi în ochi, și vedere / în acţiune“. Ochiul din 
lăuntrul „e abstract, atit de abstract / încît / existența mea con- 
cretă (mărturiseşte autorul) / trece printr-un mare pericol”. (Vedere 
în acţiune). Tipic modernistă e exaltarea subiectivităţii, în poemul 
următor, Scriptura întîia, ale cărei aspersiuni trabnie core- 
late cu „avertismentul“ („Ea — cartea de față, n.n. — propune, din 
punctul de vedere al sentimentelor, sentimentul că apocalipsul a îost 
de mult, de foarte mult, și că amintirea luj poate fi considerată nu- 
mai ca o sursă a cuvintelor reci, neschimbate în urlet“.): „Am 
zis: / Bineînţeles că noi, / adică oamenii, / noi / suntem cei mai 
vechi / de pe lume, // Am zis: Bineinteles că arborii / deced din me- 
lancolia / noastră, din dorința, din dorul / de verde, de înverzire, 
de verdeață // Tolul e de pierdere. / Soare dacă vezi / şi el e de 
pierdere , / e pierdut de tine“. Asemenea sofisme lirice deschid 
poarta unei concepții dramatice asupra existenţei. De aliminteri s-a 
și observat (Eugen Simion, în Luceaiărul) că o noțiune frecventă în 
poezia stănesciană : sinele, oriaine şi neant al tuturor lucrurilor, tri- 
mite la categoria sinelui din filozofia sartreană. În viziunea cosmo- 
gonică a autorului nostru, esteticeşte valabilă, pămîntul şi toate ale 
sale, sînt creaţia „sinelui bolnav“, izaonit, al unmi sine absolut: 

„Sfera aceasta pe care a venit / era aptă de areutate, / de mit. / N-a 
suportat. / Însuși pe însuși s-a apăsat / Pielea lui ca trandafi- 
rul / zărenţuindu-se sub tine / a născut zefirul. // Ochiul lui de al- 
bastru ce era, — / de greutatea privirii s-a făcut Marmoră. / Vi- 
nele / i-au plins colinele. / Inima fără icoane / s-a stors în Ama- 
zoane. // El a devenit apă, / rîu și mare, / apăsat ca strugu-ele / sub 
propria sa apăsare. // Ce avem lichid pe pămînt / e trupul sinelui 
sfint. / Tot ce e apă curgătoare / e trupul lui în închisoare. / Tot 
ce e lac cu apă sălcie / e sprinceana lui vie. / Oveanul numit Pa- 
cific / e lăbărtarea fosului buric. / Şira spinării... / drumul în va- 
luri al sării” (Izgonirea din rai). Ulima metamorfoză a sinelui („si- 
mele curqind peste sine”) o constituie cuvîntul. Aşadar, universul 
nostru e un univers al cuvintelor, în care noi înșine, fiecare, nu a- 
vem decît valoarea cuvintului singur „alcătuind (doar) unii lingă 
alții / un înțeles de frază / o vorbire întrupată / a unei mari țe“ 
(Invizibilul soare). Printr-un procedeu similar, sofistic, se „demon- 
strează” că tot existentul are o existentă vinovată: „şi lumina este 
vinovată că este” (Ridicare de cuvinte). Foemele acestui ciclu sînt 
nișta cîntece maladive, marcate de sentimentul unei damnaţiuni ire- 
mediabile, de o oboseală rare e nu numai a sftrsitilni de cara. ci a 
finelui de mileniu. Cele cîteva izbucniri ale speranţei, entuziaste („A- 
tunci am simţit cu toţii / că începuse să răsară / marele, invizibilul 
soare“, san: „Vine aer curat / o dată cu mileninl“) sa nimmi în ena- 
țiul de neliniște, depresiv al unor poeme ca Moartea păsărilor -— im- 
presionant tablou al unei „ore barbare", apocalintice —, Despre lupul 
sinquratic, Pierderea cunoștintei prin cunoaștere. Trohmie, însă, să 
adaua imediat că teroarea acestor „elegii“ este de natură pur inte- 
lectuală ; la lectura lor obţii aceleaşi impresii ca la privirea unor 
compoziţii plastice supra-ealisle. Mijloacele ludice folosite de poet 
neutralizează într-o anumită măsură sensul tragic a! creatiei sale, 
iar cititorul — dacă mi se îngăduie parafraza — cade jumătate în 


înțelesul poemelor, jumătate în sunetul lor, Ba în cazul unei per- 
cepţii strict estetice, ceea ce interesează și se reţine este tocmai 
„sunetul“ lor. Iată, de pildă, acest cîntec tinguios, psalmic, extras din 
elegia Despre lupul singuratic: „Lupul singuratic merge / doamne, 
numai peste lege, / numai peste cea zăpadă / ce va fi cîndva să 
cadă. / A-ntilnit un îngere /dormitind în plîngere. / Creierul i l-a 
mincat / lupul cel infometat. / Hlap și hlop şi hlop și hlop, / l-a 
fost mîncat pe loc / nu acum ci-n viitor / lupul cel mirositor“, Iată 
şi „relatarea“ ploii apocaliptice din Moartea păsărilor: „Ouăle se 
ciocnesc între ele în aer, / Plouă torențial. Norul de păsări smin- 
tit se-nteţește aripă-n aripă. / Plouă înghesuit. / Se sparge în aer 
oul de ou. / Plouă cu albuș, cu gălbenuş. / Aerul se lipește de al- 
buș, de gălbenuș, / de albuș, de gălbenuș. / Și începe să plouă cu 
aer / pînă cînd plouă cu tot aerul, / torențial, pînă cînd plouă tot 
aerul“. Sau iată un vers ieșit parcă din pana psalmistului Arghezi : 
„Conversînd cu tine harul meu a tremurat“ ori acest paradox bri- 
liant : „transparenţa fiind memoria plingindă / a tol ceea ce este in- 
vizibil” (Pierderea cunoștinței prin cunoaștere). 

Cit privește cealaltă secţiune a volumului, În dulcele stil clasic, ea 
pare să fi fost scrisă din nevoia unej corecţii a conceptualismului au- 
torului. Aci ne întîmpină, cum s-a spus, un Nichila Stănescu senti- 
mental și volubil, dedat jocului poetic gratuit, aplicîndu-se unor di- 
verse formule, de la cîntecul de lume şi romanţă la testament, ba- 
ladă și strigătură. Dar, în ciuda aparenţelor, aceasta nu e decit o 
„mască“, întrucît în poemele substanţiale ale ciclului se face un elo- 
giu nedisimulat sensibilităţii moderniste. „Noi am iîmbonăţit vede- 
rea și auzul / mirosul, pipăitul / și gustul, ah, dar mai ales au- 
zul / acestei decăderi“ (Cel mai bătriîn), întîlnim deja cunoscutele 
obsesii şi simboluri stănesciene : avalururile sinelui („și mi-e urit şi 
mă sperie / liniștea sinelui lor / strîns cu însuşi în brațe“ — A- 
tică), lăuntrul ochi („desigur m-ai greșit c-un ochi mai mult / lăsat 
la mine-n întunerec / de văd cu el mai demult / cuvîntul greu cu 
care ferec...“), îngerul lovit („Îngerul lovit făcu; puroi / chiar la 


zbor. stimată domnişoară“ — Cine, deci...), zeul de-ancalare („Îţi a- 
par un cal firește / căci deasupra mea un zeu/ de-a-ncălare şi 
de-a fuga / mă aleargă către Eu” — Chiar nici vremea). Întilnim, 


de asemenea, cîteva mărturisiri cu valoare teoretică, utile înţe- 
legerii concepţiei sale artistice: despre poet ce receptacol de sem- 
nale („Mi se comunică din roţile cerești, / sunt populat de ani- 
male / sunt populat de-ai fost şi ești — Sunet și trădare), despre 
actul creator şi chiar despre mesajul artistic („Mă cirpesc cu vorbe, 
cu subs!antive, / îmi cos rana cu un verb, / Nobile palsative / de 
serv. // Îţi scriu cu trupul meu viața / şi mersul stelelor ţi-l 
scriu. / Vocala cea mai lungă este ața/ cu care mortu-l cos, de 
viu, // Căci trebuie să dăm și mărturie, / altfel nimica n-ar mai 
fi /în dulce scriere tîzzie / ţinînd alături monti și vii” — Testament), 
despre căutarea disperată a identităţii lumii lucrurilor cu lumea cu- 
vintelor („Nu-i sens, doamne, nu-i înțelegere / să-mi alerge pe ză- 
pada auzului / și nici alergare, şi nici alegere / în placenta văz- 
duhului” — Voci de mulţi oameni). Cum se poate vedea, neliniştea, 
îndoiala ca formă de sănătate, obisnuite în marainile modernismului, 
se menţin și în poemele ciclului În dulcele stil clasic, autorul folo- 
sind cu destulă perfidie registrul minor al titlului. Tandreţea, timi- 
ditatea, ardoarea, suspinele sînt „jucate" : „Convenţie, convențiune 1! 
(s.n.) / Pe cele cinci degete te pup minune, / pe cele două lungi pi- 
cioare / pe cele două miini cu subtioare. // Oh si deasupra capul 
verde / şi mai deasupra norul negru“... (Îmi transmit), sau: „Dintr-o 
înserare-n seară / pasul tău de domnişoară. / Dintr-o pasăre a- 
mară / pasul tău de domnişoară. // O secundă, o secundă / eu l-am 
fost zărit în undă / El avea roșcată fundă. / Inima încet mi-afun- 
dă. // Mai rămii cu mersul tău / parcă pe timpul men / blestemat și 
semizeu / căci îmi este foarte rău.“ (În dulcele stil clasic). Bănuiesc, 
de aceea, în versnrile citate mai sus, şi în altele pe care spațiul re- 
zervat cronicii de față nu-mi îngăduie să le citez, unele replici la 
adresa atitudinilor convenționale, a dării în spectacol, pe care poe- 
zia tradițională le include, Sînt, totuşi, destule momente cînd jocul 
îl fură total pe autorul nostru; atunci melodia sufletească triumfă 
în cîntece de-o vrajă inefabilă, cum în Dulce cupa mea de piele, 
poemă citată în comentarivl său de N. Manolescu, în Atit de repede 
(„Vrei tu să bată azi bătrînul / Nichita nume din străbuni / teiul şi 
plopi] si alunul / anii şi lunile si săptămîni. // Vrei tu să vreem să 

fii fiind / un fel de trup de a'ătare / și să te-nvăt cum eşti mu- 
rind / femeie-n pielea dumitale ?”) sau în Muiere („Ea era frumoasă 
foarte / amforă cu două toarte / viață lungă fără moarte /şi întreg 
lipsit de arte. // Ah, mi se făcea departe / Doamne numai cifra 
sante / cînd veneam cu natru roate si-nhămat aveam un șarpe“), în 
lirica e-otică, din În dulcele stil clasic, Nichita Stănescu dovedește 
capacitatea de a rezona cu multi dintre autorii români clasici, cum 
se poate distinae la o lectură atentă, vroind parcă, şi prin aceasta, 
să ne atragă atenția asuvra lui însuși Nichita Stănescu. Dar per- 
formanta sa în latmra formală, nu ezit să spun: excepțională — e, 
cred, areea da a descoperi calități muzicale cuvintelor considerate 
îndenhşte ra fiini nemostice, chiar si unor „barba i-me" (abhorînd, 
apatic, comporta, mecanisme autonome etc.). Jucîndu-se cu cuvin- 
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IRINA MAVRODIN 
„Poeme'* 


Cu prima sa carte Irina Mavro- 
din se delașează net de majo- 
rilatea debutanţilor din acest 
an, „Poemele“ saie dind exa- 
menul unei arte maiure, mult 
personaie, traversată de stări 
de neliniște, de probleme ae 
omului de azi, mai b:ne z:s ale 
unui anumit tip de intelectual 
de azi, receptiv la semnele ce- 
rului şi ale păm ntului. Așadar 
o poezie meditativă, de o me- 
lancolie care se vrea nu numai 
feminină — şi reușește | —, cu 
imp'icaţii dra'atice bine aco- 
perite. Poeta pune poezie; sale 
haină de mătase lungă, cu stră- 
luciri stinse, dar sub care fru- 
museți  deoseb'te se ascund. 
Poezie de dragoste şi moarte, 
unde viaţa este o vale a lrece- 
rii, poezie a unor stărj absolute 
în care cupiul  femeie-bărbat 
stăpinește un univers adînc, in- 
tim: „Prinsă în soarele / ca- 
re-mi luminează gura / cu nu- 


mele tău / și braţul drept tăiat 


pentru tine / și stingul tr'st 
că nu a fost ales / str'g către 
tine / om greu și negru / copac 
de fier /.../ cu care voce să-ți 
vorbesc din cele date oameni- 
lor / eu care ştiu că vom muri“ 
(pag. 14-15) sau: „Am căzut cu 
fața în ape de vară / printre 
ape calde te-am tot căutat / gu- 
ra ta c-a dulce carnea ta ca 
lemnul / te-am tot căutat //...// 
şi-am murit în ape multe și cu- 
rate / și-am miri! str'aîndu-mi 
dulcele copac / mortul dintre 
ape vine mai zproape / și mă 
prinde-n brațe si mă  cuce 
strîns“ (pag. 42-43), ori: „P'u- 
tește sufletul puteşte / cu-rni 
tot cerul cu privirea-n c2re / se 
scurge-un suilet potolit 
esti lingă mine-as vrea s*-ți 
spun / cu vorbe precarte înge- 
reste | esta namnrira ne vom 
naște /.../ înarămsditi rlănînzi 
la marea poartă / cu arini şi 
gheare ce'e mai strînce / aşa-mi 
smunea suflet”l și pl'nce / su- 
fletul meu în acea noapte / plu- 
titor pe drumr! c'rate* (png. 
72-74). Sunt stări poetice deo- 
sebite, :zvorite din lră:ri înalt 
cerebrale, prinse în vers ales, 
rafinal, uneori nenşteptate ca 
verb. Puezia feminină romă- 
nească are acum încă o poetă 
cu timbru pro'und persona, de 
o gravitate demnă ca a dimine- 
ților de toamnă însorite dar 
reci, cind sufletele se caută, se 
adună spre rugă. Este o trăsă- 
tură dintre ceie mai autentice 
această împăcare cu soarta, cu 


timpul şi  netimpul venind de 
undeva din „Mioriţa“ sau de 
mai deparie: „Să afăm împre- 


ună cum curge sînacle / sub 
pielita caldă a pietrelor / cum 
se zbate inima cop-cilor / de 
bucuria vintului / să a-cultăm 
cu pieptul / somnul pămîntu- 
lui / bătaia girdarilor noastre / 
izb'nd în stele adinci / să le 
ailăm împreună pe toate / și 
alte lucruri pămîntești / ca să 
ne fie dulce moartea și t'rzie“ 
(pag. 5-6), sau „Tu ai rămas 
singura mea legătură cu viaţa / 
şi te strig d» departe cn o v-ce 
foarte stabă /.../ martir al cea- 
sului / căruia îi stau eu măr- 


turie“ (pag. 22) şi iarăşi: ij 
ta de vie sunt îngroapă-mă /.../ 
pasăre voi ieși la primăvară /.../ 
oasele dulci s-au sfinţit în ger / 
încremenită e privirea celui de 
jos / cu amară / sete mă prinde 
în ochiul irumos“ (pag. 99), şi 
încă: „Ce îorţe ai pus în miș- 
care |... / mă ailu dulce de 
muguri negri /.../ se umilă dul- 
ce un mugure negru /../ tot 
arborele meu rupt în miracole / 
așteaptă / nașterea florilor“ 
(pag. 11). Uneori poemele sunt 
ca nişte rugăciuni, ca n'şte 
psalmi, alteori au ton ascet, pă- 
gin, sau se mulează frumos 
pe forma și dansul descinte- 
celor In vers popular. Este o 
dovadă în plus că poeta este 
născută cu adincul foc 
şi că apelul — foarte 
— la aceste forme ancestraie 
se face dintr-un raiinament în 
plus trăsătură a poeţilor de 
clasă aleasă, care suprasaturați 
de forme și experiment aleg a- 
deseori calea cea maj; simplă, 
surprinzindu-şi cititorul. lată 
clieva exemp'e care justif'că 
aserțiunea de faţă : „Valuri va- 
luri vin mai calme / către tine 
calm întorc / a'gele păienjeni- 
şuri / ale suiletului mort / peste 
ape își ridică / pescărușii lungi 
statui / valuri bat în țărmuri 
calme / gindurile amărui“ (pag. 
12), sau: „Lacuri ziduri vin 
spre noi / cu copitele lor moi/ 
se opresc adulmecind / într-o 
gară așteptind...“ (pag. 35), ori: 
„Doamne de ce mi-ai tăiat / 
mîinile dragostele / au căzut ca 
pleoapele / au îoșnit ca îrun- 
zele / aştept  ciungă la ie- 
reastră / miinile nu vor să 
crească“ (pag, 40) și de ase- 
meni acest adevărat „bocet 
cult“ : „Scrie tu în hohot scrie / 
uită-te prin geamul verde / cel 
crăpat în șarte / viînze de pă: 
ianjen / scrie piatră apă / stinsă 
după geamul verde / cel zdro- 
bit și dunat / scrie pește cu 
coroznă / somnul împărat de 
aur / solz'i sentnrati să curgă / 
ve-dra s*clă fulgerind / scrie 
camera prea ?lbă / si bunică 
muceniţă / lingă zile de tăcere / 


nopţile îndepărtind“, Minunat ! 
lată insemne ale marei poezii, 
unde cultura și raiinamentul 
îmbracă haina simplă de stră- 
veche eleganță a versului 
popular. 

Așa cum notam la început, ne- 
linişti, adinci, stări de veghe, 
întrebări de taină, lonuri dra- 
matice reţinute, sfișieri și ne- 
impliniri, unele nădejdi după 
spaime, jată momente ale „Poe- 
melor“ Irinei Mavrodin, mo- 
mente care îi innobilează crea- 
pia. Sunt interesante aici; „Nop- 
țile“ care ar merila separa! o 
analiză, de asemeni poezia „Pi- 
nă la ziua a șaptea“ (iragmen- 
tul VI, excepțional), precum şi 
„Dacă mirele mă va chema“, 
wÎntinde-i Mariei mîna“, „La 
mrginea apei luminez“, „Mai 
albă decît m-ai chemat“, „Din 
văgăună am ieșit la miere-al- 
bastră“ și multe, multe altere. A- 
lături de debuturie excelente 
ale lui Mihai Ursachi și Emil 
Brumaru debutul Irinei Ma- 
vrodîn constituie o valoare 
certă a poeziei anului 1970. 


AL. ANDRIȚOIU 
„Simetrii“* 


Poezia din această nouă carte a 
lui Al. Andriţoiu se abordează 
cu satisfacția celui care vine 
lu un izvor unde, sigur, va găsi 
apă limpede și răcoritoare. 
Ritmuri elegante, rime so- 
nore și multe rare, Imperecheri 
de cuvinte căutate, poate, cu 
migală și răbdare, şi mai ales 
muită sinceritate, multă iran- 
cheţă într-o simplitate demnă 
de invidiat.  Trecînd prin a- 
proape toate etapele poeziei 
noastre postbelice , Al. Andri- 
țoiu este exemplul poetului care 
s-a regăsit întotdeauna și mai 
cum, în personalitatea-i 
precisă, în inspiraţia-i venind 
din tainele ancestrale ale a- 
cestui pămînt,  încununîndu-se 
jiresc cu aura cintecului de 
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ateneu — |] 


tele, derivîndu-le, lăsîndu-le să se îngine, le descoperă sunetul argin- 
tos. Poetul, care într-un poem aitat vorbea de „zăpada auzului“, ar 
putea, în acord cu o altă deviză modernistă care exaltă simţul vă- 
zului, să rostească: Aud, deci exist! Cu asta am numit o calitate în 
mai multe privințe dominantă. 


MIRCEA 
IVANESCU : 


„Poeme“ 


Există destule semne ale continuității între volumul de Versuri 
(E.P.L., 1968), cu care Mircea Ivănescu debuta excepţional, și cel de 
Poeme (Editura „Eminescu“, 1970), fapt care a şi îngăduit criticii sta- 
bilirea, de data aceasta în linii ferme, — plecînd de la un mai mare 
număr de „probe“ — a profiluluj său literar. Despre recenta carte 
de poeme, care orchestrează mai bogat temele anunţate de prece- 
denta, s-au publicat cîteva comentarii subiile, cu observaţii esen- 
țiale asupra stilului poetic al autorului. Apariţia, la un scurt în- 
terval de timp, a încă unei cronici, cea de faţă, se motivează prin 
caracterul oarecum neobișnuit al construcțiilor poetice ale lui Mircea 
Ivănescu, cât și prin dorința, firească cronicarului, de a le urmări re- 
flexul în propria-i sensibilitate. Mircea Ivănescu oferă comentatorului 
autohton șansa rară de a examina o creaţie literară al cărei punct 
de plecare e tocmai refuzul literaturii. Puţini dintre scriitorii români 
au avut într-atit obsesia deja spusului ; poate un Bacovia, poate un 
Mateiu 1. Caragiale, deși, se înțelege, mu aceleași rigori teoretice 
au acționat asupra unuia ori celuilalt dintre autorii citați. Toate 
căile de înaintare ale gîndului sint barale, pentru Mircea Ivănescu, 
de referinţe livrești ; biblioteca e o inseparabilă prezenţă; lumea în- 
săși — un univers literar. Se ajunge pină acolo încît existența ope- 
rei personale devine obsedantă: „Dar am mai scris asta...“, constată, 
adesea, întrerupindu-și comentariul liric, şi o spune nu cu plăcerea 
autocitării, ci terorizat de faptul de a se repeta. Poemele meditează, 
închipuie strategii şi soluţii care să ducă la negarea unei astfel de 
univers sau, cel puţin, la limitarea extinderii lui. Luîndu-şi ca pre- 
misă ideea că literatura trădează realitatea, deoarece totdeauna există 
o necoincidenţă între trăire și expresia ei, deoarece literatura nu fi- 
xează ci reconstituie trăirea, prin prisma fondurilor aperceptive spe- 
cifice fiecărui autor, Mircea Ivănescu manifestă o neîncredere față 
de cuvinte, se revoltă împotriva lor: „Să ne lepădăm de cuvinte — 
de ce nu putem învăța / nici pînă la urmă să ne scuturăm de vor- 
bele acestea / care fac ființe fără substanță — ca orice amintire — 
oricît / de falsă?“ (p. 101). Avertismentul împotriva cuvintelor e rea- 
firmat, în mai multe riuduri: „Dar toate astea sînt numai / cuvinte 
care [...) te înstrăinează de oricine / și altceva“ (p. 130); „Toate a- 
cestea sînt vorbe...“ (p. 122). Pe sine se interoghează: „De ce faci 
vorbe ?*. Cu toate acestea — inconsecvență ? — nu plonjează în 
mutism, și nici nu propune Tăcere. Îndemnul care răzbate la supra- 
față e acela de a surprinde „ființa clipei de acum“ (p. 105), adică de 
a te aplica, cu fidelitate, stării de spirit momentane. 

Acceptind, deci, un destin literar, accevtind să „povestească“ (vezi 
opinia autorului despre modul narativ al poeziei în Poezia e alt- 
ceva ?, dn volumul Versuri) — se înţelege nu sentimentele ci tre- 
cerile de la o stare de spirit la alta —,el instituie, între convențiile 
cunoscute, convenția că poezia e un joc al aparenţelor, al iposta- 
zierilor, schimbărilor eului cu dublul său, primul mai teatral, celă- 
lalt mai discret, mai pur în comunicarea impresiilor: („En îmi a- 
minteam crispat, — fața lui / sfişiată, cum o văzusem în seara a- 
ceasta, / ochii lui rătăciţi, privindu-mă scurt, / şi apoi trecînd peste 
mine, și îmi spunea — / «tu te averi și dai dim miini dar mînă la 
urmă / ai să încremeneşti şi tu în gestul impur — / unde intră şi 
poza — al celui care se vede / deodaiă pe sine însuşi în oglin- 
dă = ! și apoi își studiază mișcările. și se complace»“) — p. 61. 
Scriindu-și poemele, autorul nu se poate elibera de conştiinţa critică 
a actului literar, mult mai puternică decit elanurile inspiraţiei sale. 
Comentariul (critic, filozofic etc.) se suprapune „textului“ sufletesc, 
reușind să-l înăbușe. Creaţia devine, în acest caz, un prilej de de- 


conspirare a artificiilor, tehnicilor regiei „spectacolului“ literar: „Nu 
mai există / deci pentru tine întîmplări, decit cele pe care le faci / tu 
singur să se miște în fața ta, în asemenea încăpari, / ca într-o piesă 
de teatru. Evoluează în fața ta umbre / într-un joc pe care uneori 
îl înţelegi în mișcările lui“ (p. 127). lluzia, ingenmitatea sînt definitiv 
pierdute, Pentru autor, poemul nu mai evoluează imprevizibil, ci se 
subordonează cîtorva „scheme“ posibile în ordinea literară („ — noi 
nu facem, de fapt, în afară / decit scheme pe care apoi le întregim 
cu tot ce culegem din vreme — facem tot timpul, cu vremea / care 
trece acum, și care nu se va mai întoarce — un plam / în care ne așe- 
zăm pe noi înşine — și din toate aceste / alunecări, indiferent, sau 
atit de aproape de noi încit ne e frică / alegem ce poate intra în- 
tr-un cad'u“. (p. 129). „Metoda“ poate fi recunoscută analizînd ori- 
care dintre poemele ciclului al doilea, Poveste de iarnă. Oprindu-mă, 
de pildă, asupra poemului titular (Winter Tale), ţin să amintesc cili- 
torului că autorul își motiva în Versuri preferințe pentru anotimpul 
hibernal, prin aceea că iarna e „vremea înghețată în negare, cînd 
nici / o cristală a vorbelor nu mai sclipește în afară“ (op. cit., p. 49), 
așadar o încheiere de ciclu care îndeamnă la retrospective. Despre 
martorul confesiunii (iubita, unul din simbolurile poemelor) și des- 
pre natura întimplărilor se fac precizări în „introducere“ : „Deci, în- 
cheindu-se / cercul acesta, să ne închinuim că, mulți ani / mai tîr- 
ziu, o vom trage o dată în faţa focului, / şi arătîndu-i cu degetul 
cercul anume — / cum poate s-o mai cunoaşte în buştenii arun- 
caţi / în soba deschisă — să-i povestim întîmplări / lăuntrice, însă 
cu poze — unele colorate — / (și s-o pîndim cu coada ochiului, in- 
diferenți / însă — ca să vedem dacă ea se recunoaşte în vreuna / din 
umbrele, despre care — noi îşine în umbră — / îi povestim”) — p, 
83. Urmează, în primul capitol, cîteva note de „atmosferă“: „E 
iarnă. / Stau cu toţii în hallul imens — s-au întors chiar acum / din 
sufragerie, de la masa de prinz, Afară / însă este întuneric — ninge 
bogat, mortuar ninge, cu un / fel de răutate peste ferestrele casei” 
(ibid.). (Cum se observă, cadrul e evocat utilizînd elemente de îm- 
prumut — bacoviene: „ninge bogat“, etc. ori eminesciene: „la fe- 
restre tremur numa!“ — considerate drept elemente ale limbajului co- 
mun.). Scenele „jocului cu umbre“ nu urmează, în ciuda aparențe- 
lor, un fir epic, ci plutesc în nemișcare, de unde și impresia că ni se 
propun niște parabole eleate, Tema, gravă, — cugetarea despre 
moarte și despre spaimele legate de ea — se insinuează pe sub re- 
latări și note diverse, privind eventualele modificări de perspectivă. 
Totuși, în spaţiul dintre „scene“, povestitorul are prilejul să vor- 
bească despre propriile-i reacţii, lirice prin intensitatea lor: „Mi-e 
frică — dacă mi-aş ridica acuma mîna / în dreptul ochilor — mi-ar 
închipui degetele zgîrcite / umbre grotești pe zid, în răsfringerea de 
singe închegat / a focului“ (p. 89). 

Poemele ciclului Poveste de iarnă, tematic complexe (am numit. pînă 
acum, tema neîncrederii în limbaj, a înstrăinării, tema morții, dar 
aș putea adăuaa și tema erotică, veșnica pîndă a iubitei ideale) dez- 
văluie meditaţiile unui solitar care-şi ascunde tristeţea, țipătul ele- 
diac ca pe niște vicii. Poemele se circumscriu, împreună cu cele 
din Versuri, speciei numite „baladă-lirică“, așa cum sugera cîndva 
poetul-critic St. Aug. Doinaș. Sub înfăţisarea lor prozaizată, „moc- 
nită”, pot fi depistate destule frumuseți, de incontestabil rafinament : 
„prietena mea, cu numele ca o piatră aburită cînd o privești mult* 
(p. 65); „fusta ei care semăna cu o vreme abil orchestrată / mereu 
depărtînd gîndurile de firul melodic” (p. 66); „Aici, înăuntru, frigul 
de perlă, înconjurîndu-i fotoliul acoperit cu pături şi somn“ (p, 79); 
acestea, fără a mai cita multele notații simboliste de tinul: „acel 
putred miros de spaimă“, „acea lentă tristețe albastră" etc, 
Interesul primilor recenzenți ai volumului s-a fixat însă asupra ci- 
dlulmi imitial, în care Mircea Ivănescu se prezintă într-o ipostază 
auto-ironică, aceea a personajului Mopete. Într-adevăr, dacă în pla- 
nul evocării sentimentale autorul manifestă reticențe, în planul co- 
medioqrafic arborează o totală dezinvoltură, Comportamentul lui 
Monete frizează vulaaritatea, simţirea sa e banală iar limbainl — îm- 
pănat cu „clişee”. Mopete e un tip „ce-și scoate notițe”, „îşi face re- 
plici pe care le repetă în secret“, „își face închipuirile despre dînsul 
și / crede că este independent“ etc., e cititor de gazete, de romane 
polițiste, spectator la teatru, familiarizat cu teoriile lui Ruskin și 
întelepciunea lui Lichtenberg, are amici cu preocupări heraldice, me- 
tafizice, estetiste, Astuţios, autorul îi îngăduie să desfășoare o ges- 
tiolaţie intelectmală, ridicolă. Movete reprezintă o revlică legen- 
delor şi amintirilor ce înconjoară de obicei naturile artiste. Pentru 
Matei Călinescu şi Nicolae Manolescu, personajul construit de au- 
torul Poemelor a apărut ca um soi de Sweeney, al lui Eliot. O 
identitate ni se pare a exista chiar şi în starea de spirit a celor 
doi scriitori, atunci cînd au pornit la crearea personajelor lor. După 
F. O. Matthiessen — The Achievement oi T.S. Eliot: An Essay on 
the Nature of Poetry, New York, 1959 — „repulsia (lui Eliot) pentru 
vulgaritatea și pe deasupra timida lui atracţie față de trivialitatea 
vieţii comune și-au găsit simbolul lor complej în Sweeney”. Mopete 
s-a ivit, cred, din aceleași impulsuri, 
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țară, cu nimbul sonor al imnu- 
luj de dragoste, cu tristețea de 
ceață a drumului de seară care 
duce într-o zare pe care n-o 
știm. Peste tot o armonie a 
sunetelor, o densitate a senti- 
mentului, o dragoste de viață 
venind din tăriile adevăratului 


a 


artist, Iubind şi iubindu-și iu- 
birile, Al. Andriţoiu ajunge la 
adevărate esențe lirice: „..Ar- 
gila mea agilă cintă de se aude 
prin durate, / și stau în arșița 
iubirii ca-n miazăzi un chipa- 
ros. / Femeia vine şi mă cere 
cu braţe lungi şi tulburate, / 


ținînd bărbia ridicată uşor ca- 
ntr-un sărut frumos“ (pag. 32), 
SAU : se iace nuiăr peste ape 
dulci. / Iar osul tău e flaut care 
cîntă / atunci cind,  ca'dă-n 
brațul meu te culci / și rupi 
vestmintul tău de stirpe siintă“ 
(pag. 39) ori: „Intregul veac 
pornește-n aventură / spre tru- 
pu-ţi cind fiorii ţi-l aprind, / 
și-așteaptă cald cu sufletul la 
gură“ (pag. 54), și de asemeni 
aceste două strofe minunate : 
„Ce plante stranii curg, prin 
care clime ? / Şi ce erori prin 
ochi interiori, / cînd trupul ţi-l 
sărut  cu-amănunţime / făcîn- 
du-ţi-l cutie de viori ? // Orice 
sărut e o aripă. Mulţime / de 
aripi leg de tine, pină-n zori. / 
Săruturi din săruturi cresc su- 
blime, / umplîndu-te de aripi. 
Poţi să zbori!“ (pag. 60), Așa- 
dar o poezie de dragoste in 
care vitalitatea sentimentului 
este acoperită frumos de sune- 
tul de adorație al  suiletului 
care imnitică, 

Aceeași adincime și mai ales 
o anumită transtigurare, o a- 
mumită evlavie în poezia de pa- 
trie. Aici Al. Andriţoiu este 
într-un fel unic, poezia sa de 
pămînt și neam românesc atin- 
gînd mari adincimi, reușind 
deosebite frumuseți şi împli- 
niri, Fără a se aventura în mari 
balade, uneori slujindu-se doar 
de eleganța sonetului, poetul 
esențializează stări venind de 
undeva din străfunduri de timp 
şi de singe, ieșind la lumina 
zilei de azi cu străluciri de 


pietre scumpe. lată : „les nu- 
merii din duhul mistic și / pun 
cerul la-ndoială alb ca talcul, / 
în antelumi și anteveșnicii / cu 
infinitul adunat în calcul“ 
(pag. 23), ori: m...Pămiîntul ur- 
că-n lapte cerescul lui prinos / 
de lună și-nstelare. Și dorm în 
el eroii / îmbătrînind cu timpul 
și devenind strămoși. / Morți 
tineri, vremea-i face urmași 
bătrîni, cu barbă / pletoşi și 
vagi ca  magii din veșnicie 
scoși“ (pag. 27), sau: m.Arși 
de iubiri și subțiaţi de ură, / 
tandrețea schimbă ochiul lor 
sever / cînd mina ce-a ucis cu 
slavă fură / în palmă sînul ca 
pe-un trist mister“ și încă: 
„Pămînt făgăduit şi hram și 
mumă, / strămoșii mei !a tine se 
rezumă, / și-mi strigă din ţă- 
rînă să te cînt!“* (pag. 10) și 
iarăși : ii fericită, țară, ce-n 
mine te murmur. / Abia că aţi- 
pisem — și-n ziua următoare / 
tol ce a fost cenușă s-a fost 
făcut cnloare“ (pag. 14). Așadar 
o adincă și permanentă comu- 
niune cu pămîntul, cu sufletul 
acestui pămînt, cu rădăcinile, 
cu izvoarele, cu aerul, cu tot ce 
e văzut şi nevăzut al fiinţei 
noastre de azi și de ieri. Căci, 
spune poetul, timpul  curae-n 
mine cantr-o mare / prin bra- 
țu-ntins al deltei viitoare. Ex- 
celent poet de neom şi pămînt 
românesc, Al. Andriţoiu îşi dă 
aici una din principalele sale 
valențe creatoare. 

Rămîn de asemeni în atenţie e- 


forturile (aş zice mai potrivit 


exercițiile) permanente de ales 
artizan, lupta artistului cu cu- 
vintul, cu silabele cum bine 
precizează el însuși. Mereu 
căutind, reușindu-i truda unor 
sunete alese, multe inedite și 
surprinzătoare, Al. Andriţoiu se 
înscrie printre puţinii poeţi 
care aduc o contribuţie la lim- 
ba poetică de azi. E un dulce 
chin pe care poetul și-l creează 
permanent : „Şi urc și cru- 
cea-mi duc în coastă-mpuns. / 
— Quo vadis Domine ? /O, ad 
suplicium | Merg să mă răstig- 
nesc..* (pag. 13), sau: deile 
sînt grele, sînt plumb, / și nu 
sînt spumă cum s-a zis o dată!/ 
Silaba mi-e avutul cel mai 
scump, / îrumoasă, dulce / și 
destrăbălată“, (pag. 68) și de 
asemeni:  „...Din mine cineva 
extrem irumpe, / natura mea se 


face Dumnezeu. / De  vină-s 
doar aceste pietre scumpe, / cu- 
vintele ce le rostesc și eu“ 
(pag. 75). Deci o permanentă 
înclinare în faţa cuvîntului, dar 
nu ca sclav ci ca vechii meș- 
teri peste metalul nobil, pe 
care il innobilau în plus. 

Dintre cele mai frumoase poe- 
zii ale acestei cărți aș mai nota 
în plus : Străbunul, Autumnală, 
Sic transit, Profetul mut, Tris- 


tețe, O, dac-aș îi..., Colina din 
sud, Acest palat (o minunată 
baladă |), Viziune de toamnă, 
Prinos de cintec, Umbra, Largo. 


Radu CÂRNECI 


Maiorescu și poezia 


(continuare din pag. 6) 


G. Călinescu. Dublate de suportul teorie; filozofice a limbajului, ele 
cîştigă, deîndată, altă pondere. Reamintim că teoria maioresciană 
se întemeiază pe raportul dintre eu și realitate, că este o teorie a 
cunoaşterii. Simplificind mult, limbajul este un auxiliar, dacă nu 
chiar o treaptă intermediară a filozoliei, Aspectul tulburător constă 
în locul pe care Maiorescu îl rezervă poeziei în acest context: 
asemeni limbajului, poezia este și ea un intermediar, deci pratici-ă, 
cu funcţie autonomă și specifică, la concertul însușirii realităţii, a 
obiectului. Echivalată funcţional cu limba şi filozofia, poezia este 


deci o modalitate prin care omul acţionează spre cunoaștere, o în- 
cercare a acestuia de a re-crea obiectul, lumea, Dar să notăm: în 
ordinea ce duce de la concreţ la abstract, o primă încercare, o 
primă treaplă, anterioară limbajului şi pentru care formaţiile speci- 
fice ale acestuia din urmă, bazate pe logică, reprezintă material 
impur, 

Poezia-cunoaştere, Poezia-creatoare de lumi autonome, Poezia-ante- 
rioară nu numai gîndirii logice dar limbajului articulat care, pentru 
ea este, notează Maiorescu, simplu mijloc de comunicare, iată ade- 
văratele adiîncimi ale poeticei maioresciene. Să mai notăm oare mo- 
dul în care aceste perspeclive teorelice se întilnesc cu spaţiul idea- 
țic în care este astăzi înţeleasă poezia? Sint puncte de întîlnire 
încărcate de ecouri, pe care o cerzetare specială ar merita să le 
prospecteze. 
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Alexandru Lungu 


vînătoare 


Gonind vînatul spaţii ne alungă: 
din spate moartea-ntotdeauna 
ne-așterne umbra mai prelungă 
sălbătăciuni cînd una cite una 
cad zvircolite în bătaia lungă 

a îlintelor pe care pare luna 
căzind pe inimi într-o dungă 
ă-n goană surdă le descarcă 
prin carnea nopţii somnambulă 


Nu-i nici o dată umbra îndestulă 
să prindă spaima. Și se-aude parcă 
un plins cu care soarta nesătulă 
zadarnic tolbele le-ncarcă. 


Aurel Rău 


vanitas 


Antologii, corăbii cu pinze... 


Cînd vinturi ușoare se stirnesc 

de peste dune pustii, 

mai străbatem vreo două mile pe mările 
îațţesate de mii de nave. 

Ne îmboldește vintul, ne aprinde 

o clipă caiargul, cu o lumină vinătă. 
Apoi, din nou hula și droaia 

de ambarcaţii urcînd de prin toate radele 
ne acopăr rizind în hohot, 


Fi 


Antologii, corăbii cu pinze... 
P'utind, fericiţi sîntem în straiul 
strein. Ne stropiţi stropi albaștri 
obrazul — fîntîni ieri ascunse, 
de-acasă, din munţi ! 


Florin Mugur 


final 


Și iarăși mi se pare că-nțelegi 
că mă retrag prin pulberea fierbinte 
cu iepurii mei șchiopi, cu îoștii regi, 
într-o orbire îină de cuvinte. 


Ultima frază are punți subțiri 

și porţi subţiri și stă așa fragilă 

pc ceafa galbenă a unui trandafir 

ce-o ţine în echilibru și pilpiie de milă. 


Aurel Gurghianu 


/itanre citadină 


E undeva o cofetărie la colţ 

în care cafeaua se bea în picioare. 
Mai auzi, tu, clinchetul mic 

al linguriţei pe îariurie ? 

(Da, îmi ziceam, 

pauza se-apropie de siîrșit, 

sau: trebuie să merg în altă parte... 


Silaba numelui tău se multiplica 

în roi de albine 

căutindu-mi ca săgețile ochii... 

Nu pleca, Lius, prea departe de mine. 
Uită că nu ţi-am vorbit aproape de loc. 
Tăcerea mea e ca o noapte tirzie 

în care stau singur 

arzind ca un plop. 

Frumoasa ta gură 

aş pipăi-o cu degetele ca un miop — 
dar sunt oprit de timp și de vremea de-afară. 


Ah, iezuitica mea îilozoiie, 
oare şi sentimentul acesta să moară? 


Petre Stoica 


În orșice caz 


Poate că după-amiaza e mai generoasă 
decit ni se pare 

cu degete însorite ne oferă primele seminţe 
care cad molcom din păstăile salcîmilor 

ar trebui să le păstrăm în sicrie de cărţi 

să reapară viața printre ideile moarte 

în orșice caz rufele alirnate în curte 

sint steguleţele unei corăbii plutind 

prin atitea vise îţi vine să urli cînd vezi 
copilul scărpinindu-și urechea absent 


acum cind seminţele cad generoase acum 
cînd poţi pleca oriunde pe corabia 
alcătuită din nimicurile irumoase 

ale toamnei și fără catarg 


Valeriu Gorunescu 


stricarea legii 


Aţi auzit ? Nu va mai fi apă. 

Ne vom adăpa cu plumb. 

Nimeni de secetă nu scapă — 
nici îndințat știulete de porumb, 
nici gușterii ce rod de zor amiaza. 
Vor clempăni schelete din bătrini, 
va sughița din cumpeni Boboteaza 
cu şaple chei de secetă în mini: 
una va încuia girla, 

alta va pirjoli tirla; 

cu o cheie va iereca pîntecele 

şi cu alta cîntecele. 

Nu va mai cînta lanul pe ogor, 

nu vor mai răsuna doinele. 

În zadar ciobanii cu îluierele lor 
vor invoca ploile, moinele. 

Va îi uscăciune în îoi, 

cenușă în curpeni, și iască. 

Jar va îi ca-n ziua de apoi. 

Cine vrea să șlie, să cunoască 

de ce cade iadul peste ţară: 
Mihnea Vodă s-a turci! aseară ! 
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ŞI MEDITAȚIE 


„Singur și cu limba smulsă 
vreau un cuvînt, doar un cuvint cu sens 
în vremea vieţii mele scursă 
şi de eres...“ 
NICHITA STĂNESCU 


Poate nici unul din monumentele poeziei românești nu a pus mai acut ca cel actual 
problema raportului ontologic dintre sensibilitate și gîndire sau emoție și cunoaştere. 
Reconstiruind prescurlat o întreagă filogenie, lirica noastră contemporană redescopere 
esența oricărei ontogenii poetice, contradicţia dintre spiritualitate şi mitologie, cerebral 
și afectiv. Aceasta — fie şi numai pentru că e vorba de o ipostază a principiului spino- 
zist, vechi de trei veacuri, conform cărui; ectul încetează să fie pasiune cînd ne for- 
măm despre el o idee clară și distinctă ; fiind „o idee confuză“, pasiunea ne va obseda 
sau face să suferim cu atît mai puţin, cu cît elucidarea va fi mai avansată, încit „vin- 
decarea“ sau exorcizarea prin confesiune artistică este, în fond, rezultatul unei meditații 
auto-ounoscătoare, Un produs al cugetului, deci cu o certă finalitate intelectuală: „Să 
cugetăm. Căci noaptea nouă ne este dată/ Cine nu veghează e mort...“, scrie lon Ale- 
xandru („De unde vine umbra“, în vol. „Vămile pustiei“), părind a sublima produsul u- 
nei reflecții chinmitoare asupra raportului determinant al conștiinței faţă de valoare. 
Un adevăr psihanalitic (anticipat tot de Spinoza) pe care poezia modernă îl readuce 
în atenţie mi se pare acela că, temeiul eutenticităţii, ca şi sănătăţii spirituale se află 
în conștiința de sine, de propria lume afectivă, în capacitatea de auto-descifrare. Trans- 
cenderea pasiunii către intelect, patos al inteligenței hipertrofiate sau cunoaştere virio- 
nară prin depersonalizare — sînt citeva din denumirile pe care le poate căpăta actul 
de conjugare intimă a dionislacului și apolinicului, a pasiunii mistuitoare și clarviziunii 
dizolvante : „Am să-l jupoi de înţeles/ O, vis basm, tendru eres,/ .../Dar răul meu de 
l-ar desiace/ oh, doamne-n dulce lumea ta/ nicicînd n-ar mai fi zămislind o pace/ măcar 
atît cît era...“ ( hita Stănescu: „Voci de mulți oameni“, vol. „În dulce stil clasic“). 
Amintind celebra invocaţie blagiană, întru protegnirea „corolei de minuni a lumii“, 
poetul de azi pare la fel de angoasat în fața despuierii conștiinței de prospeţimea ori- 
ginară, prin convenţionalismul alienant al limbajului: „Auzi, auzi și tu, auzi/ cum 
crește viermele vorbirii/ de mult prea mulţi vorbit şi spus/ Sau adormit sub piramide ?// 
Antena lui, auzul meu/ și piatra ta cea mută, doamne, mută/ antena lui, auzul meu/ 
te-mping pe ceruri și te mută...“ (Ibidem), 

Unele exegeze stămuie asupra slrecturării poeziei moderne pe înfruntarea dintre 
rațional şi mitic sau, pe de altă parte, subliniază „evaziunea din registrul uman“ 
ait, a poeziei meditative cît și a celei alogice; se încearcă, apoi, stabilirea u- 
nui antagonism ireductibil între inteligibilitate, apreciată ca „limitativă“ şi sugestivi- 
tatea „Polivalentă“, sau între conţinut ideatic și limbaj: acesta, împreună 
cu fulguraţia ireală a visului, ar trebui să furnizeze în exclusivitate con- 
ținutul poeziei. Cu aceasta, însă, se ignoră două aspecte ale raportului poezie— 
gindire sau conținut: pe de o parte, nu de la Freud, ci încă de la Herder, s-a spus că 
lumea visului ne dă despre noi înșine „indicaţiile“ cele mai sigure, fiind deci un instru- 
ment de cunoaştere aproape ştiinţifică ; pe de alta, este cel puţin paredoxal, dacă nu 
neintemeiat, să pretinzi transformarea poeziei într-o formaţie autonomă, în sine, fără 
altă substanţă decit limbajul ; aceasta — în timp ce superioritatea artei moderne cons- 
tă tocmai în eliberarea de ornamente şi alte artificii „formale“, pentru a lovi direct la 
ținta unui conţinut ce este produsul intenacțiunii dintre gindire şi abis, Lirica actuală 
nu poate fi concepută fără virtuţi de cont are spirituală, fără autenticitate și deli 
cateţe discretă a sentimentelor. toate acestea fiind cu putință nu prin obscurizare primi- 
tivist, ci prin luminarea intelctuală a universului poetic. Breton, și nu altul, îşi propu- 
nea, în deceniul al treilea, să capteze forţele ascunse de adincimile spiritului, spre a 
le supune controlului raţional ; iar poetul de azi vede în acest: proces o luptă sisifică 
pentru stăpinirea cuvintelor, ca mijloace ale decantării lumii interioare, uneori, ca 
dans al elementelor scăpate de sub puterea ucenicului vrăjitor, alteori : „Vine și ziua 
cînd imperiul în care intra / e propriul tău imperiu. / Asculţi cum îţi foşneşte lung pe 
umeri / toga puternicilor / și te-ncredinţezi / acelui somn orgolios al gloiiei — nu vezi 
cuvintele că ți-au rămas în urmă/ și ţipă libere/ şi sar batjocorindu-te/ și nsagă/ şi 
se-ncoronează regi/ şi se muncesc să-și smulgă coroana unul altuia,/ se otrăvesc,/ își 
urcă spinzurători de sunet, / cuvintele ca nişte îngrozitori Brutus / ce dau năvală fu- 
megind către bătrinul/ înconjurat de cercul pumnalelor“. (Florin Mugur : „Destinele im_ 
termediare”). Lumea se dovedește intuibilă, în poezia altora pentru că i sintem con- 
substanţiali şi, cu toate că pare un întreg intangibil, „de fier", acesta poate fi „ştirbit“ 
prin pătrunderea noastră dincolo de „intreaga înstelare“; în acest ţinut 
al esenţelor cunoaşterea se dăruie spiritului într-un elan de comuniune directar : „În ţi- 
nutul în care-am pornit/ să ridic ceva, să port mime/ în urechea pămîntului/ tăcerea, 
tăcerea-i hymenul cuvintului“ (Ovidiu Genaru: „Țara lui Pi”). 

Accentele Vaticinare cenzurează nu o dată euritmia, disonanța tragică răsunînad acolo 
unde gindul armonic nu poate răzbi, sau refuză a se aduna; și astfel, „nimioul sigilea- 
ză cuvintele „ar m.adjectivele/ căzind vor încerca mereu să-mpodobească fruntea 
pitecantropului“. Se întrevede aici o percepţie terifiant anatomică a lumii, care 1efi- 
neşte nu numai una din poezii (A. E. Baconsky : „Anatomie profetică“, în „Cadavre în 
vid“); expresionismul poetului, oricît de halucinant, ipostazele de „damnat“, oricît de 
apăsătoare, ne conduc în cele din urmă, cu simplitate expresivă, la cîteva convingeri 
despre viaţă sau despre eu-l artistic: „...Numai ventebrele/ vor fi întotdeauna surizătoa- 
re / „„strecurîndu-se prin toate crăpăturile istoriei și geografiei” (Ibidem). Şi mai preg- 
nant se verifică cele spuse în „Autoportret în timp“, din volumul citat: „Am semănat 
cu pădurea, cu moara de vînt, cu tăcutele,/ negrele, necunoscutele cruci de la margini 
de drumuri, / ... / Trebuie să fi trecut multe ploi, multe viscole, trebuia / ... / să 
fi ars, să se fi risipit, să se fi dus dracului multe imperii / ca să-ncep a semăna în 
sfirşit cu mine“. 

Dezbaterea asupra puterii şi limitelor comunicării poetice ca expresie a relaţiei între 
încărcătura obscură și cea lucid-ideațică a liricii — antrenînd atît artiști cît şi teore- 
ticieni — se preocupă insistent de raportul ce se stabilește între mit şi cuvint artistic, 
interpretat la noi cel puţin în două moduri fundamentale : se tinde fie spre mitul arhaic 
sau folcloric (mai adesea), fie către o „mitologie“ intelectuală, mu arareori de origine 
livrescă — dacă nu către amîndouă, Unii caută, deci, poezia în mitologia verbului, cre- 
înd o lirică a dramatismului auto-mărturisirii, iar ceilalți dimpotrivă, o caută în ceea ce 
am putea numi verbul mitologiei — în referința culturală mitografică — înlesnindu-și 
astfel dialogul ideatic, deși nu întotdeauna şi gestul autentificării depline. Desigur, e 
contraindicată utilizarea fără prudenţă a acestei polarizări, întrucît ambele categorii 
se verifică adesea la același poet. La fel de adevărat este că cele două ipostaze pot fi 
atit fecunde cit și nocive. E de constatat că valoarea se efinmă atunci cînd disponi 
tatea sensurilor depășește neliniștea fără orizont, alegorismul mitic difuz, deși conștiin- 
ţa artistică se menţine deschisă întrebărilor și problematizărilor. Pentru Marx mitologie 
înseamnă natura şi formele soctale, prelucrate de fantezia poporului într-o formă incon- 
ştient artistică. Mitul nu este, deci, numai credinţă şi artă, ci deopotrivă cunoaștere și 
normă, tendinţă de a învinge necunoscutul prin umanizare. Ca limbaj artistic primordial 
nu-i pot fi ignorate latenţele magice, de cunoaștere iniţiatică, dar acestea sînt doar mo- 
mente liminare ale comunicării poetice. Caracterul deschis unei problematici umane, 
sincretice în complexitatea ei, pe care îl dețin miturile ca arhetipuri, se regăsește în 
disponibilitatea și polivalența semantică a artei moderne, Dincolo de aceasta, mitul ce 
limbaj poetic modern nu poate fi absolutizat, după cum nici nu poate fi redus la mo- 
mentele magic, ludic sau ritualic, 

Atrăgind atenţia asupra prudenţei cu care trebuie utilizate unele concluzii din discu- 
țiile actuale asupra miturilor, nu putem subscrie, în același timp, la opiniile exagerat 
de vigilente faţă de efectul ce l-ar putea avea redescoperirea psihanalizei asupra artei 
noastre, N. Mărgineanu, spre exemplu (într-o foarte utilă lucrare, de altfel, „Psihologia 
și literatura”, ed, „Dacia“, 1970) crede că, un rol cu totul exagerat se atribuie arhe- 
tipului şi inconştientului şi în artă, în cea contemporană mai ales..." (op. cit., pag. 119). 
Cred că lansată fără precizări, aprecierea poate produce confuzii de genul celor care 
absolutizau anumite „metode de creaţie“. Stupoarea atinge culmea, cînd citim, în pa- 
gina următoare; nu abstracţionismul cu orice preţ sau suprarealismul... e idealul. 
Ci tot realismul care a caracterizat marii creatori din toate timpurile şi toate locurile“. 
În continuarea acestor aprecieri ce, prin banalitatea lor, eludează cu seninătate expe- 
riența literaturii noastre postbelice, se formulează concluzii care ne amintesc teoria de- 
bilă a „realismului nețărmurii“ ; și doar se dovedise, în legătură cu aceasta, că nu e în 
profitul nimănui să absolutizăm o denumire sau alta, cu atit mai puţin o etichetă care 
a făcut o carieră de tristă memorie prin intoleranţa obtuză a prozeliţilor ei. 


Vlad SORIANU 
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Fără îndoială, o încercare de antologie în cuprinsul unei reviste are limite 
de alt ordin decit cele de carte. Nol am trimis invitaţii, personale şi prin 
intermediul revistei, tuturor poeţilor care au debutat în deceniul al şapte= 
lea. Criteriul de alcătuire a îost, inițial, opțiunea de autor. (Singura excep- 
ție, din acest punct de vedere, s-a făcut în cazul lul Ioan Alexandru, Poetul 
lipsind din ţară, dar neputind lipsi după părerea noastră din nici o anto- 
logie românească, ne-am permis să alegem noi înşine. Sperăm să fim în 
asentimentul său). Totuși, întrucit acest florilegiu — omagial, în intenţia 
noastră — risca să se extindă peste limitele prevăzute în economia numă 
rului, redacţia s-a văzut nevoilă să elimine citeva poeme, aparținind fie auto- 
rilor cara s-au ilustrat mult mal pregnant încă în alte genuri decit în cel 
liric, fie autorilor care au înfățișa! unele opţiuni cel puțin ciudate în ra 


port cu imaginea lor cunoscută. 


Atit celor care apar în aceste pagini, cit și celorlalţi, care din motivele 


arătate nu apar, le mulțumim pentru răspunsul la solicitarea noastră 


Constantin Abăluță 


cum stau 


cum stau eu prin birturi și mă gîndesc la tine 

cum șterge o fată mesele curăţă piinea rămasă 

cum lumea intră și iese și nimeni nimic nu îmi 
cere 

bătrina aceea a vindul ziare şi-acum mănîncă 

nu îmi aruncă nici o privire 

soarele aiară e pe toate zidurile și nu-mi rămîne 

decit să nu-l stinjenesc — degeaba 

se bucură cei ce nu mă iubesc 

eu sînt mai tare-n încercarea asta 

ca iarba neagră ce înăbușă văgăunile 

eu trebuie să nu las nici un loc gol ca și soarele 

pe partea cealaltă a lui 


Un pumn de apă răsună pe ciment, cineva 
mă lasă să plec fără să rostesc cuvinte 

un pas mă-nduplecă altul rămine 

prin preajmă pregătindu-se să devină 
amintire 


George Alboiu 
elegia întoarcerii 


După atitea veacuri, mamă, 

iată-mă bat la porţile casei 

noastre cu trupul gol miînjit 

de noroi și fără un cuvint. 

Muntele morţii se mai zărește în urmă 
lucind în pierdutul asiinţit 

şi corbul cade din veac în veac 
mai aproape de pămint pină cind 
pămînt și corb una vor îi 
amestecați în toamn, înserată. 

Să umbli pe Cimpia Eternă 

fără răgaz, fără iarbă, fără 

gind și poate fără moarte 

ca umbra cîinelui plutind 
scheunătoare lingă tălpi descuţe. 
Printre ferestre de noapte se arată 
atitea veacuri, mamă, un pămint, 

un corb rostogolindu-se de pe munte, 
o casă singură pe cîmpla singură 

și iată-mă bat la poţile casei. 


Florența Albu 
fantezie cu turle 


Aceste seri în care ninge 
monumental ; aceste nopţi — 
un București de cine șiie: 
în aer turlă lingă turlă, 

în ziduri clopot peste clopot, 
acest balang de ruinare 
acest îngheţ amoii, ecou. 


Şi trei copaci îosiorescenţi 
superbi în mucigai, hieratici, 
şi trei copaci de viţă veche, 

trei crai la Curtea lui Manuc, 
bătînd în porţi și întrebind : 

— aici născut-au pe Isus 
fecioara Hus, madona Hus ? 


Şi iar, balang de ruinare 
sub steaua care s-au fost stins 
sub nimb de fresce bizantine — 


ninsori, balang de ruinare... 


loan Alexandru 


0, mamă 


Tubită mamă, nașterea ta 

Că s-a-ntimplat, eu fiul sînt de vin 
Din Dumnezeu ţi-am făcut semn 
C-o rază preacurată de lumină. 


Pămîntul dormea-n sine nedesiăcut și gol 
Pe-o margină de lume înnoptată 
Zădărnicii albastre clocoteau 

În ochi de foc și clopote de piatră. 


Din viîriul unui munte, otrava unui rîu 
Încet te picura-n eternitate 

Şi stelele uriașe se-nchegau 

În dosul luminilor crăpate. 


Cine ești tu, pustie arătare ? 
Încremenind amarnicul amurg 
S-au destăcvut luminile din Demiurg. 


Pe-un cimp enorm un foc și-n jurul lui 
Citeva vase cosmice cu oase 
Amirosind a zei și a trecut 

Pe care cine știe cine le uitase, 


Un cîine negru era veghea lor 
Bătrin și surd și orb de la-nceputuri 
Cînd lumile se îndreptau în jos 
Trase de-a valma de întiii iluturi. 


ŞI mai departe într-un miez de veac 
Un sin abis într-o pădure mare 
Am pogorit ca îiu și te-am născut 
Fiică să-mi fii și mamă născătoare 


Mamă şi îiu. Haos și-o bază 

Care devin într-una şi nu sînt 
Deciît un clopot negru care umblă 
Din stea în stea fără pămint. 


Şi nu-l primește nimeni și rămint 
Mereu străini pe dinafară 

Două mumii în lume au pornit 
Să caute mumia-originară, 


Şi nimenea nu știe că sint mereu pe drum 
Şi fără de știință și de casă. 

O, cum se umilă-n lume marele Tău frig 
Şi cum se-ndeasă creaţa asta deastă. 


Marta Bărbulescu 


răsucite primăveri 


Au secat lacurile ! 
Oamenii vorbesc de o secetă pustiitoare, 
pămîntul respiră craterul sierelor rotitoare... 


— O, domnii mei, domnii mei, 

Omul pasăre e bolnav de miine, 
de cuvintele ucise lingă statui de zei, 
de urletul nătingilor pigmei! 


Au secat lacurile |... 

Scheletici pomi se mbrățișează, 

un nume şi-ascultă ecoul 

şi-l așează în ieri, întrebind ce urmează... 


O, domnii mei, domnii mei, 
inainte de venirea apelor albastre 
lăsaţi-l să atirne scheleticilor pomi — astre | 


Neobosit, nu se odihnește nicicînd, 

tot aşezind pe ieri în miine, 

cînd — 

deschise porțile — va năvăli afară 
nebun de cîntece și primăvară. 


O domnii mei, domenii mei, 
Omul pasăre e bolnav de miine !... 


Adrian Beldeanu 


la țărm ascuns 


Ți-aduc aminte străzile scăpind 
dintr-o-mpietrită goarmă către mare 
sunind un vint și duh de pești iscind 
silabisit prin țevile-trotuare. 


De ia fereastra dușmănit deschisă 
lîngă perdele pescărești priveam 
zidul pictat cu-o argintată îisă, 
falanga dragostei — şi latuam 


pieptul sfîrșit al amintirii noastre, 
plecarea dincolo de țipăt sec 
spre metastaze de ruinate castre 
la țărm ascuns sub milenar înec. 


Acolo jos sint chipuri sinuoase — 
am mai trăit coloanele nescoase. 


Ana Blandiana 
pretă 


Durere limpede, moartea m-a-ntors 

În braţele tale supus, aproape copil. 
Tu nu știi dacă trebuie să mulțumești 
Sau să plingi 

Pentru îericirea aceasta, 

Mamă. 

Trupul meu, dezghiocat din taină, 
Este numai al tău. 

Dulci lacrimile tale îmi picură pe umăr 
Şi mi se string cuminţi lingă claviculă. 
Ce bine e! 

Neînţelesele peregrinări şi cuvintele, 
Ucenicii de care ești mindră și care te sperie, 
Tatăl, bănuitul, nerostitul, veghin, 
Toate-s în urmă. 

Liniştită de suierință-nțeleasă. 

Mă ţii în braţe 

Şi pe îuriș 

Mă legeni ușar. 

Leagănă-mă, mamă. 

Trei zile numai sînt lăsat să m-odihnesc 
Tu moarte și în poala ta. 

Va veni apoi învierea 

Şi din nou nu-ți va îi dat să-nțelegi. 
Trei zile numai, 

Dar pînă atunci 

Mi-e atit de bine 

În poala ta coborit de pe cruce, 

încît de nu mi-ar îi teamă că te-nspăimint, 
Lin mi-aș întoarce gura 

Spre sînul tău sugind. 
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Emil Brumaru 
efigiile lui julien 
ospitalierul 


Tu trebuie veşnic să porţi, printre oameni, 
un îluture-n spate, tăcut și umil, 
Și seara în fundul grădinii să strîngi dovleceli 
elastici în braţe plin de ardoare, 
Și-ncet să te-mbibi de arome, prin șanțuri 
și magazii diaiane, ca un fitil. 
Noi sîntem îngerii tăi grijulii. Am ieșit dintr-un 
glob de mărar pentru-ntiia îmbărbătare | 


Singur, pe drumuri inguste de ţară, trîntit 

în lumină, praiul catifelat să-l respiri 
Tubindu-l adinc, cum doar roțile şi animalele 

știu și pe urmă, fără cruţare, 

Să torni peste dinsul căldăr; cu dulceaţă 
de trandafiri. 
Noi sintem îngerii tăi serioși. Am ieșit din fîntîni 
și din stilpi pentru încă o-mbărbătare ! 


Şi să-ți amintești: detectivul Arthur 

împușca-ndrăgostit portocala de la o mie de iarzi 
Şi-apoj unei Doamne necunoscute, c-un îraged abis 
între sini și rozalbe picioare 
Inmănușate pios pîn' la coapse, i-o oferea împreună 

cu suiletul său ; rochia-i galbenă în buline 
de rouă s-o arzil! 
Noi sîntem îngerii tăi avintaţi. Am ieșit din căpițe 
de crini pentru ultima îmbărbătare ! 


Matei Călinescu 


ceva 


„Să ne-amintim cum altădată, odată poate niciodată 
scriam cu îirul vorbei lucruri pe fața apelor 
de laină 
umbroase lucruri despre irunze despre făpturi 
cu chip de ceață 


antologie poetică 
a deceniului 7 


despre un corp al depărtării cu degetele înstelate 
despre un dans cu tine-n lume cu tine-n verde 
şi albastru 
de-atitea lungi culori uitasem lătratul îngheţat 
al lunii 
și cîntecul abstract al Lirei Săgetătorul împlinirii 
pumnul miresmelor suave desiigurînd copilăria 
ciudatele emoţii care se rătăceau ca-n labirinturi 
acele vagi presentimente acele pierderi delicate 
din altădată altălume de niciodată ca odată 
înmuguriri în pialră stearpă și-n fier deschideri 
de poem 
să ne-amintim ce gust de muguri aveau 
cuvintele atuncea 
ce gust de noapte de-nviere de rit secret 
și primăvară 
să ne-amintim cum amintirea ne lumina 
cu-o lume parcă 
înceţi prieteni 
Prieteni atit de înceţi încît 
pe măsură ce ne îndreptăm mai repede spre voi 
vă descoperim și mai departe 
în depărtatele departelui — și doar cerbul orb 
ar mai putea străbate 
către încetineala voastră nepătrunsă 


Ceva despre voi 
mereu altceva despre voi 
despre noi faţă în față cu nesingurătatea 


ceva despre exilurj și despre crini (parium greţos 
al crinilor) 

despre ombre dans l'eau vue avec atonie 

despre pura inaccesibilitate 

despre timpul circular al tuturor 


lucrurilor amintirii 
deşi îără voi și fără nol şi 
lumină pumn de nisip pumn de fum 
cu un prieten în urmă cu trei cu patru 
cu mai mulți ani în urmă 
cu sînge în urmă... 


desen de MIHAI SANZIANU 


Radu Cârneci 


sufletul - pasăre 


Doamne, între pămint și soare 
sufletul meu de dor la mijloc, 
cum se face pasăre-n mine — 
pasăre albă 

pasăre neagră. 


De la început zboară țipînd, 
timp mincind, sorbind-o timpul, 
de foc înălțindu-se, pirjolind 
carnea-ntristată, 

carne de patimă. 


E așa ca o durere și liniște, 

o dragoste venind de jur împrejur, 
duhurile adormiților mei 

în pasăre 

dulce spaimă. 


Iar cind mă înalț peste mine, 

zboară — de stea suiletul — pasăre, 

din pămînt să mă smulgă, să mă puritice, 
către un dor 

fără de timp. 


Atunci între pămint şi soare 
trupul meu, la mijloc pasărea - 
şi e o cutremurare de singe 

în cetatea de părinți 
aşteptindu-mă.,, 


lon Chiric 


însemne 


Trecere spre roșu. Soarele scade 

copacul crește în umbră, eu în mine însumi 

dar colcăie în trupu-mi privirile risipite în zi și 
întoarse 

pentru a nu tremura de îrig și singurătate 

iar zarea se așează pe o cută a îrunţii 

nu mai puţin roșie, nu mai puțin rece. 


Care-mi poate numi un lucru drept martor 

să mă apere la judecata de apoi pentru trecerea 
prin lume ? 

Am făcut obiectelor atitea guri, dar sînt mute. 

Le-am dat picioare, braţe, ochi, dar sînt oloage și 

oarbe 
și poartă, o, doamne, fața morţii pe chinuri, 
în unghiuri surisul crud al desprinderii lor. 


Voi cînta pînă-n zori. Voi cînta o tăcere 
născută ori de cîte ori trec eu printre lucruri. 
Apoi mă ascund în obiecte să cint 

prin gurile necuvîntătoare. 


George Chirilă 


poem 


Venim de departe ziceau călătorii acela 

lor înșiși streini pribegiţi de podoabe şi aur 

de foarte departe negindit de departe : se-ntunecă 
istmul acolo și mările-apun asemenea gloriei 
dobindită prea lesne într-un ochi risipit de toiag 
şi mult mai departe: n-ajunge săgeata din arcul 
cel mai întins n-ajunge porunca din turn! 

cel mai de vază — sub cumpăna desăvirșită 
unde micimea își dispută onoruri și ranguri 
vegetaţia-i arsă din vremuri imemoriale paqodele 
dorm în nisip prăvălite și nimeni le laudă liniștea 
și mult mai departe asinii și-au lăsat poverile 

în largul cu încrincenate bolnave lihnite fantome 


Streină-i și truda spre tărimul din rouă dar vai 
cît de puţină e lacrima și cit de neailaţi trec copiii 
pe lungile cît veșnicia de lungi cămile copiii 
nu sînt urmașii celor care stăpinesc bogăţia celor 
nemernici dar drepți înscrisi în lasitatea 'or 
doar gîndul învins și vrăjmaș doar spaima 
tircoale dă 
putinei cetăți nevăzute, puţinei așezări în ruină 
puţinei tăceri din talgere roase — dintre 
cuvinte betege 
dintre morminte profanate dintre păduri lacom 
ucise de flăcări — nimicnicia își cerne arginţii 
ce a mai rămas din ei — în aburii care ucid 
mesperat de departe înfricoșat de departe aiurit 
a blestem a pierzanie a infern de departe 
cu mînii de denarte cn nici amăgirea cenusei 
hohoteau și rînjeau călătorii hohoteau hohoteau 
și osemintele plantelor de odinioară pretăcute 
în păsări 


urcau la ceruri prin cămășile sfirtecate 
de vinturi 


lon Cocora 


o viziune pentru inefabil 


Se dezvinovățeşte aurora în corurile ridicate 
dintr-un 
stol de pruni îniloriţi. În adincul pietrelor 
liniște ; ca 
niște harfe oase tulburi de centauri ; haos fericit 
de ramuri 
metalice într-un torent de mușchi și tulpini. 
Coboară miini limpezi peste pîntecul ars de 
insomnii al 
lehuzelor. Terase albesc în grădinile abandonate 
unei mai 
proaspete memorii. Posesiune inocentă în 
cîntecul rămas în 
văzduh ca un clopot plin de greieri. 


Oh, ecouri triste de voci, fragile amintiri 
scuiundate 
în miezul rece al gutuilor, păminturi oferite 
într-o noapte 
cu înalte oscilări de stele. 


Mă cobor la obirşia vinturilor spre a mă obişnui 
cu de- 

vastările. Nebunia ierbii descoperă în lacrimi 
auzul pribeagu- 

lui. larăși e în firea zilei să demaște trofeele. 


Ilie Constantin 


febra 


Sub semnul marelui Vag 

viaţa mea în noiembrie, 

marele Vag e în mine 
cutreierindu-mă, 

cum umbra nemișcată ce-o arunc 
pe lac e străbătută de un pește, 


Pește cu goana scurtă, marele Vag, 
atit de leneș și de grabnic încheiate 
zvicniri, că nu ies niciodată 

din laturile umbrei mele, 


Snb semnul marelui Vag 

Viaţa mea în noiembrie. 

O îrunză lunecă sfișietor 

aproape suspendată, pe spirale 

în declin, prevesteşte 

locul de calcul unde-mi va atinge 
umbra din apă. 

Un țipăt scoate locul însemnat, 
marele Vag, ca o exasperare 

îmi înmiește simțurile și prin el, 
eu urmăresc, în locul de contact 
al toamnei, cum o putredă celulă 
din viaţa mea decade și o alta 

se naște-n locul ei. 

Din ce explozie de ceruri vine 

acest prisos de viaţă, să se-așeze 
în rănile de fiecare clipă 
continuindu-mă ? 


Leneș îmi umblă peștele prin toată umbra 
din apă, se accelerează-n mine, 

viața și moartea, marel Vag 

îmi dă suferinţa proporțiilor : 

nimic nu se pierde, nimic 

nu se cîștigă, totul... 
O, celulele care mă poartă, 

ca într-o amînare, 

înnebunesc de-atitea generaţii ! 


Cutreierindu-mă, 
cum umbra nemișcată ce-o arunc 
pe lac e străbătută de un pește, 


marele Vag e în mine 
nepăsător asemenea Mișcării. 
Viaţa mea în noiembrie 

sub semnul marelui Vag. 


Sebastian Cos 


balada din far-mest 


Jimmy, scoate carabina, indienii se-nmulţesc, 
E o ploaie arămie pe retina noastră rece. 
Dinspre munţii fără cețuri, umbrele căzind vestesc 
Că ne paște inserarea peste-un ceas sau peste 
zece. 
Ne-nconjoară din trei laturi tribul păsării de fier, 
Tribul păsării de apă se aţine pe a patra. 
Mii de diavoli, scoate-odată carabina Winchester, 
Nu vezi ochii lor de noapte cum sticlesc uscați 
ca piatra ? 
Ne-am pierdut în preerie, calul a fugit de mult, 
Poate-n ripile stincoase i-au mincat cadavrul 
corbii, 
Și dușmanii ne-mpresoară într-un taciturn tumult 
Și se-apropie prin ierburi, pipăindu-și drum, ca 
orbil, 
Ţine-ţi bine scalpul, Jimmy, trage-ţi-l peste urechi, 
Zbate-te ca o hienă cind vor să ţi-l răpească. 
Ne mai trebuie, bătrîne, scalpul caraghios și vechi 
Plin de mari idei ciudate dintr-o lume 
nelumească, 
Într-un fel, secretul spaimel e să nu te semi d 
oc, 
Într-un fel, secretul morţii e să nu mori niciodată. 
Iată, vine lent prin aer tribul păsării de foc, 
îl presimt după săgeata ce mi-a ars în beregată. 
Mu mai e nici o scăpare. Și ne-așteaptă-n New 
Orleans 
“Toate fetele din lume cu sîni dulci și guri amare, 
Toate vinurile lumii ameţite de balans, 
Toată liniștea constrinsă într-un gest, într-o 
eroare, 
Parcă la plecarea noastră mai aveam de spus ceva, 
Parc-a mai rămas o vorbă, sau o carte, sau o 
viaţă... 
Ah, mereu plecăm în noapte înainte de-a putea 
Să le aşezăm pe toate pentru miine dimineaţă ! 
S-a-nnoptat. Pămîntu-i rece. Mai avem de apărat 
Un ocean de clipe contra catastrofei ce ne soarbe, 
Şi n-avem decit o pușcă, Jimmy, bietul meu băiat, 
Și noi doi nu știm să tragem, şi cartuşele sînt 
oarbe... 


lon Crînguleanu 


puntea 


De-atîta vreme mi-o închipuiam venind 
Prin univers, de undeva purtată 
Pentru norocul meu rămas în aer 

Ca îrunza ruptă-n ceruri, dintr-o dată. 
Planam incert spre mal, cum spre pustie 
își trage duhul o dihanie năucă 
Înmărmurind în rană ca-ntr-o colivie 

Un pui captiv ce se usucă ! 

Puntea ! Norocul meu închipuit și straniu 
De la un mal la altul, arcuită-n cer 

Ca umbra în orbita unui craniu, 

Întors îatal spre mine și sever. 

Puntea : ce dar divin, ce viciu ! Ce dilemă ! 
Tot ce-mi îngădui, pare-un risc tacit; 
Chiar existenţa mea devine o problemă 

De mi-o atribui punţii cu sens de infinit. 
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„„Să viu de undeva din lume... Și să-ncerc 

în altă lume praiul meu de soartă... 

Să-l scutur tremurind de febre cum ar fi 

La o cetate, pe cutremur, lanţurile-n poartă... 
Puntea ! Dar, iat-o ! Se prefigurează ! 

Așa-i ! Să-mi dau puteri! Ba, nu! Se pare 
Că-mi aiurează ochiul, mintea mă trădează 
Şi-s rob halucinaţiei malare. 

Căci ochiul meu se înfiripă 

Albind în bucurie ca pe moarte, 

Deodată ceru-ntreg e o aripă 

Trăgîndu-mi puntea mai departe. 

Ce pot să fac, decit cu mintea 

Să-mi apăr singele și, sfint, să cred 

Că iar, din nu știu ce, se plăsmuiește puntea 
Şi-mi dă norocul, calm, să mă repet, 

Trece prin lume timpul ca un călugăr, noaptea, 
Prin codru, către umiliri și judecată; 
Oh, iat-o 1 Ea e. Puntea ! Nu mă clătinaţi ! 
Priviţi-o numai ! Ce grav și trainic se arată... 
Dă-mi mina careva | Nu vezi că-s înger 

Cu puntea-n față gata de trecut? 

„Dar ce se-ntimplă ? Plingi ? Şi funia din mînă 
De ce mi-o treci, sub arbore, de după git ? 


Marta Alboiu Cuibuș 


foc 


Nu-mi ride neliniştea, frica — 

Nu se-ntimplă nimica. 

Le-am învăţat de la vietăţile din pădure, 

De la ierbile tremurate și strivite-n picioare, 

și poate un pic de la soare 

care se ascunde de ploaie să nu răcească. 

Mă apăr punindu-mi carapace de broască, 

dar nu din lașitate, nu din trădare, 

În pădurea noastră erau tot felul de viețuitoare, 
dar înţelegătoare și bune. 

Se temeau ele din orgoliu și vanitate 

de lipsa de dreptate 

venită de la pomii cei mari 

care adăposteau mai mult pe unele decit pe altele 
de pildă, de la țepenii și înfumurații arțari 

sau de la salcia egoistă și despletită — 

Dar era o neliniște mai degrabă mimită 

şi o teamă de gol, de singurătate... 

Dacă pleci, cui rămîn 

atitea vietăţi neadăpostite și speriate ? 


Adi Cusi 


ceva, cu siguranță 


Sint săli anume, pentru așteptat, 
Vin oameni și se-așează fără grabă, 
Chipul se face lemn întunecat, 

Nu se privește nimeni, nu se-ntreabă, 


Şi încă mulţi necunoscuţi mai vin 

Şi se întind pe jos ca de o boală; 
Ce-așteaptă unul, alții au din plin, 
Ce-așteaptă ei, la dinsu-i vorbă goală, 


O pasăre se pare la urmă că ar îi, 
Dar tot atit de bine un nor, o vijelie, 
Ceva pe care nimeni nu l-a putut opri, 
Ceva, cu siguranţă, va trebui să vie ! 


După cum mor, s-ar crede că nu mai este mult; 
Îi vor simţi suflarea din spate sau din faţă. 

Tăcerea urcă suliți pînă la grinzi. Ascult. 

Se-aud piraiele cum se dezgheaţă... 


În ușă, cel mai tînăr se prăbuși strigind: 
leșiţi afară | Pe aici nu trece ! 

Cu unghiile-n carne așteptind, 

Nici nu răspund și nici nu vor să plece. 


Crişu Dascălu 


epistola deschisă 


Un rîu să născocim iubirii noastre 

Nepămîntean înalt, aproape pur de-ndepărtat 

Acestor străzi șovăitoare, 

Un riu suprem, clătinător peste copacii 

Storși de toamnă 

Şi atirnaţi de comicele ciori peste clădiri 
numerotate, 

De vreme ce astiel năzuiţi suntem, un rîu 

Care să nu se verse-n mare se cuvine, 

Un rîu cu fugătoare albii transparente 

în care peștii sunt și ce înseamnă ! 

Deci, cu gingașe eforturi iată-ne plutind 

Peste planete şi mari uli, 

De nimic nu ne temem și nimic nu sperăm 

În clipa aceasta. O singură clipă — nimic. 

Apoi împuşcăturile suie încete, riul 

Se prăbușește ca o pasăre albastră și sîngele 

Cade din noi închegindu-se pe planșe anatomice, 

Plec plin de somn. Porţile, cînd trec prin dreptu 

or, 

În trecători tirzii se schimbă. Însă eu știu : nimic 

Nu am de răscumpărat, și alb, declam 

Asemeni versuri violente. 


loana Diaconescu 


vocala 


O torţă vie-mi stăpinește arătătorul 

Şi ca pe coama cailor alerg 

De parcă aș sparge-n dinţi lentile transparente 
Sau în cavou de piatră umbre m-ar înconjura, 
O, niciodată ca acum sunetul n-a cedat, 
Niciodată ca acum nu mi-a fost mai albă vocala, 
Şi totuşi mă sfidează goana cailor 

Cu coamele sărate și obscure. 

Redă-mi neiertătorul nimb de cretă 

În care fruntea mi-aș încondeia-o 

Şi dă-mi la-ncheietura miinii foc 
Prea-ierlătorule, pedeapsa ia-o 

Şi pune-o la un loc cu valul lung 

Pornit spre-ntimpinări de spade 

Pină acolo unde-n univers, 

Lumina moare și lumina cade. 

Prea-iertătorule, netrebnice scîntei 

Sc-ncumetă cu pasul în jurul irunţii mele 

Şi-mi ia arătătorul foc 

Din palma dreaptă, vocala să mi-o spele. 


Anghel Dumbrăveanu 


cîntecul sturzului 


„Ce mări, ce țărmi, ce stinci cerniie 
și ce insule“, 
T, $. ELIOT 


Ce amurg, femeia mea, ce amurg sidefiu, 
Şi marea ce singură își macină-ntrebările goale, 
Şi pescăruşii tirzii, și pinii neliniștiţi, ce 
nestatornici, 
Şi nisipul care umblă cu vintul, 
Umblă palid, și se stringe în jurul sălciilor scunde. 
Nici o corabie nu se vede, nici o corabie, 
Și nici un val nu pleacă în larg, 
Ci toate caută răspunsul pe care nu-l vor primi 
niciodată. 
Nici un val nu pleacă în larg, nici o cărare, 
Şi ce trist e amurgul de gri, 
Amurgul rece, amurgul de noiembrie. 
Vom rămine aici, femeia mea cu gitul prelung 
De cocor, jemeia mea cu pasul frumos, cu ochii — 
Trunze de salcie. Curind se va-ntoarce 
ȘI sturzul de iarnă din nord. Vara lui s-a sfîrșit 
În ceața valkiriilor. Vom învăţa s-așteptăm, 
Să reiacem năvoadele, să irecăm rugina 
De pe ţevile puștii. să tă'em conaci 
Pentru bărcile noi. Toate drumurile lumii 
Sint în inima noastră. Cu unele mă-ncing peste 
brîu, 
Cu unele îmi ancorez visele, seara, cu unele 
descînt 
Steaua, cînd ţi-o atirn de lobul urechii, 
Răminem aici să-nvățăm semnele vremii 
Şi să plecăm pe drumul magilor la ceasul știut. 
Ce amurg, iemeia mea, ce amurg sideiiu, 
Și marea ce singură, și cîntecul sturzului 
Ce adevărat se aude în ceaţă. 
1969 


Victor Frunză 


revelaţie 


Şi-a pus orașul patrafir strălucitor de-arhimandrit, 
Un șir de galbene mătănii trec puntea sufletului 
nost', 

Clopotniţe, coifuri de aur, din cine știe care mit, 
Un timp trecut, ireversibil, îmi tot măsoară fără 
rost. 


Ştiam și treptele de poduri ca niște forumuri pustii, 
Ştiam înaltele zidiri din cărămizi incendiare, 
Unde-n mulțimi de iiguranţi indiferenți, grăbiţi, 
cheflii, 
Un hamlet nou punea aceeași veche întrebare. 


În piaţa largă și lunară de crater alb și zgomotos 
Mașini se întreceau acvatic cu line ondulări de 
vidră, 

Un sînge de metal pulsind prin vetrele cetăţii 
pină jos, 

Cum timpul însuși curge fără zgomot în clepsidră. 


Prin cupole pravoslavnice de aur roșu din 
vechime, 
Printr-un desiș de sentimente cu ghare grele și 
incerte, 
Pe-o pirtie imaculată pe care n-a strivit-o nime 
O-nchipuire transparentă mă urmărește și se 
pierde. 


De cite ori mă voi întoarce la porţile de cihlimbar 
Îmi voi suride-lăcrimat cum ride soarele pe la 
Apus, cînd ploaia în frunziș mai sună-arar 
Acelui chip de amintire ce-ntr-una-mi se va revela. 


Horia Gane 
a/b 


Mina valpurgică cu care-mi dai 
zăpada dulce, pete de lingoare... 

La prinzul mic dacă ieșim din mai 
tăiate romburi lumea parcă pare 


ori născocită de navigatori 

în alb absent la început de oază, 
alb dur, alb orb și alb cind, uneori, 
ridică degetul şi ne trădează. 


„O doamnă plinge culegind de jos 
ființa anulării de prisos. 


Ovidiu Genaru 


priapică 


Siișietor ţipă păunul la revărsatul 
crinului. Atunci pe obiectul de cult al înmulțirii 
cad privirile Astarteei. 
De-o mie și una de nopţi ori o mie 
îl laudă cornutele, labiatele scoici. 
O, Prinţ al fecundării, 
călător înnoptat în ovul spre-a pieri 
apoi cu lumina, 
stilp de îluture, 
numai tu auzi de la mari depărtări 
cum seara în odaie 
își face spălăturile religioase femeia. 
Tu, al Pretutindenelui, 
vis al deschiderilor roze, 
dar parte uscată a Sihastrului, 
Ție, atit, 
un imn ca o evaporare de subțior curate 
din tot ce e feminin, 
afrodisiac pentru moarte. 


Gheorghe Grigurcu 


în pădure 


Și ială-te iarăși slăpin 

pe piatra ce de milenii se pregătește să moară, 
pe lemnul din care-şi iau zborul corbii, 

pe suiletul ca o iască, nimicitor. 


Din vară-n vară se repetă 

această lepră-a frunzelor acoperindu-ţi pielea 
și-o plasă de păianjen care-ţi prinde 
neştiutoarele priviri. 


Ah, îferiga străină de viaţe 
precum e-un zeu de falcăra pe care 
o-aprinde. Și istovitoarea 

beţie a izvorului 

în faţa tuturor. 


Te tutuiești cu păsările, umpli 
dealul vecin de sunetul 
secret al prăbușirii cum 
ţi-ai chema doar prietenul 
aflat la cîțiva paşi. 


Ilarie Hinoveanu 


vînătoare 


Cerului îi sorb sitarii 

Suiletul. Trec cerbii cîrd în jos. 
Spre ei despică liniștea ogarii 

Și pare pușca umbra unui os. 


O lungă așteptare către toamnă, 

Un lung popas la margine de moarte, 
Răchitele în dolii lungi de doamnă 
Apun la zarea norilor, departe. 


Sitarii trec... Alicea nu-i coboară, 
Din flama puștii cerul se adună. 

În golul unde pana lor ușoară 

Alb lunecă pe abur de lagună. 


Ovidiu Hotinceanu 


trîntă 


Sintem au nu în Laros ? 

Ei bine, atunci iatc ce avem de făcut 
Fiecare bărbat să dea mai întii o trintă 

Cu primul străin care vine, necunoscut 


Să începem cu mine. Spinările 

Cu untdelemnuri să ni le ungem, mirositoare 
Unul să îie încins cu o culoare oarecare 
Celălalt, cu o altă culoare, 


Şi dintr-o datg un bronz să se audă 
Sau un țipăt uşor, de tinără femeie 

Şi dintr-o dată în mijlocul arenei 

Să ne pindim ca printr-un ochi de cheie 
Obraz lingă obraz. Fiară lingă fiară 
Pin-la genunchi un duh de pămînt să suie 
Să treacă prin îața privitorilor 

Un cal cu șalele singerate, cu privirea șuie 


Dacă voi îi învins, vreau nisip alb 
Pentru leşul meu, tirit și scuipat 
Dacă voi învinge, să mi se uite numele 
Şi să îiu lăsat, pe jos să plec, nelăudat. 


Traian lancu 


semințele 


Semințele, cind dorm, visează 
La cucuruze, în amiază... 

Ci spicu-n soare-adeseori, 
Foșnind în cintec de viori. 


Săminţa noastră, sănătoasă, 
Poartă șoptire de mătasă... 
Şi-așteaptă-n suilet o răcoare 
De rouă, cu sărut de soare, 


Semințele cu bob rotat, 
Ies, primăvara, la arat... 
Şi bagă plugu-n brazdă lată, 
Visînd acum, ca niciodată. 


O, țara mea, multă săminţă 
Ţi-ai strîns din siintă suierință |... 
Presar-o-n brazdele de Marte, 
Să-ţi ducă viața mai departe. 


C-ai strins săminţă de soi nalt, 
De la un colț la celălalt; 
Care-n pămîntul tău slăvit, 

În anii noştri-a plămădit. 


Un rod bogat, scăldat în rouă, 
Un suilet: cer cu lună nouă 
Şi-un trandaiir înmiresmat,.. 

Să îie timpul lăudat! 


Negoiţă Irimie 


vis colorat 


Și nu știu cum se face că locuiam o sieră, 
Pătratele păreau cariatide 

Ce-și alungeau vigoarea efemeră 

Spre o secantă ce se sinucide. 


O sferă locuiam — și, nu știu cum 
Dormeam pe romburi fixe ca fachirii, 
Deși știam (parcă era acum !) 

Că dorm pe curba de la Dealul Spirii! 


Ce se făcea pe urmă — nu mai spun — 
Numai eroarea, rotunjind pămîntul 
Îmi mai umila o parașută... Vîntul 

Îmi colora balonul de săpun. 


Elisabeta Isanos 
sacrificiu 


Sintem un fel de zej adinci, absenţe triste 

a gleznelor de ape, a coapselor păgine 

ce vin dinspre pădure și-ncearcă a rămîne 
dar se opresc alături, în flori, ca să existe... 


Tristeţi de forma îrunzei se adîncesc în noi 
căzind din crengi deodată ca într-o toamnă blindă, 
iar mieii au cicoare în îrunte, și e pindă 
în trunchiurile aspre ca niște fauni gol; 


ne trebuie-o cărare în gol, înspre zăpezi, 
ciţiva din zeii iragezi, trecînd în miîini vom frînge, 
tăișurile zilei vor îi muiate-n sînge 

de pomi cărunţi de îloare, aleşi de prin livezi... 


Gheorghe Istrate 


înlăcrimată-n frig 


Cum dormi astiel înlăcrimată-n frig, 
deasupra ta pun vorbe de iubire 
și-n caldul lor tot singele mi-l strig 
să îl revărs pe perna ta subțire. 


Vezi tu ? din lenta moarte ce te fură 
eu te renasc și te așez pe-un pat 
cu așternuturi pure şi căldură, 

sub ocrotirea unui zeu mirat. 


Doar eu, firavul, sfărimind nisip 
de oboseală-n pleoapa priveghirii, 
pot să-ţi aduc în dreptul morţii chip 
cu —- tainice — uneltele iubirii. 


Rodica lulian 


excelsior 


1ubal, ajută-mă să-nalț un cort. 

Aur în ton și-n pauză îţi cer, 
Însuileţirea fratelui meu mort 

Din unghi tăcut şi tainic de echer, 
Iubal, ajută-mă să-nalţ un cort. 


El, şeiul cetei, pierzător din mers 

Al ritmului cimpoiului ce port, 

Se miră şi mă uită-n cercul șters. 
Compas rotește-n gol un vis de cort, 
Noi sterpi şi fără stilp în univers. 


Tubal ! Iabal, Atunci, asemenea, 
Din aburul berbecelui răpus 
Coloană de geometru ridica. 
Dar abur se-nchega întors, opus. 
Iubal | Iabal, Atunci, asemenea, 


Te-ai ascultat din jălnicii de vînt, 
Din îunzele cadenţei şi din puls ! 
Dă-mi grinda muzicală să reîmplint 
Un începul de cort cu Număr smuls 
Caliciului întredeschis și sfint. 


Ajută-mă să-nalț un cort, Iubal, 
Geometru frate-al meu acum deplin, 
Nu doar în semnul sîngelui egal, 

Nu doar din seminţia lui Cain, 
Ajută-mă să-nalţ un cort, lubal ! 


Dan Laurenţiu 
rugăciune 


Cine ridică mîna 

în aceste îiîntini crepusculare 
nu are mamă 

și nici iubită așteptind 


cine bate un cui în lemn 
şi mișcă piatra în zori 
va trece odată cu apele 
acestei zile oarbe 


cel care nu vede 
umbre în gura peșterii 
cel care n-aude vorbele 
aruncate prin copaci 


mai poate spera 

să fie piatra 

care mutată din timp în timp 
rămine aceeași siidare umilă 


Gabriela Melinescu 


somn 


Aproape nimeni n-o să-mi spună niciodată 
de ce stă ciinele atit de liniștit, 

Vine o boală stranie ca în copilărie 

de care ne-am mai ferit. 


- 


i e un loc ascuns în casă 
și neștiut e leagănul de lemn 
în care-i inima, deschide poarta 
şi fă-mi necunoscutul semn. 


Şi eu alerg și aerul coboară, 

se face zid pînă la piept mereu. 

Stă ciinele atit de liniștit 

cv pleoapele închise peste chipul meu. 


Mircea Micu 
sfințire de codri 


Pe lingă casa Iancului, pe lingă 
gorunul cu măduva scursă-n pămint, 
noaptea-ziua cintă pasărea nătingă 
și azvirle toga penelor în vint, 


— Pasăre nebună, pasăre galbină, 
duh de rătăcire dintr-un suilet viu, 
du-te şi te culcă, du-te și te-alină 
pînă nu e noapte, pină nu-i tirziu. 


Asiinţește luna, stelele îngheaţă, 
ruginesc sub iarbă coasele de fier, 
pasărea galbină de la vint învaţă 
cum să cheme morţii lumii lîngă cer. 


— Pasăre galbină, pasăre nebună, 
împietrire albă dintr-un cuib de os, 


du-te și te culcă, du-te și te-alină, 
de atita cîntec mulțumim frumos. 


Rumenesc berbecii din botez la nuntă, 
pruncii cresc cu barbă, miturile tac, 
pasărea galbină, pasărea căruntă, 
candelă aprinde cu ulei sărac, 


— Du-te şi te culcă, du-te și te-alină 

sus în brazii vineţi împietriţi și muţi. 
Pasăre nebună, pasăre galbină, 

s-a văzut azi-noapte duhul lui prin munţi... 


Nicolae Motoc 
ae 
limite 

Nu-i decit un atol de ceaţă rătăcitor 
sau magicul cerc albastru al mării 
din preajma făpturilor sparte de piatră 
Încerc să închid ochii şi în tăcere 
să cobor în prăpastia amăgitoare 
dar îmi lipsește curajul să te urmez 
și-atunci spun vorbe de seară te chem 
Apari din valuri puțin întristată 


plutești departe și umbre alunecă 
pe ape și acopără-n atingeri solemne 


Treci ca printr-un vînt de nisip 
traversezi o plajă de nori în mișcare 
şi-ntirzii într-un goli de ninsoare 


Sunt potriviri migă'oase ochi pe ochi 
de plase imaginare de seminţe Icioase 
dar repede cad carbonizate în valuri 


Zadarnic faci semne îmi lipsește curajul 
Eu privesc dintr-un timp nenăscut 
de pe țărmul zilelor repezi din lucruri 
'Tu privești din alt timp împietrit 
de unde nimeni n-a trecut marea 


Adrian Munţiu 
mit invers 


Mioriţa-n codru de un dor s-alungă. 
Baciul se întoarce dus de-un briu de lină, 
Se aud pe crivă| paşii lui spre sirungă ; 
Vluierul îi crește din mormint în mînă, 
Ţundra i se-nalță din pielriș pe umeri, 
Nunta lui păgină se destramă-n urmă, 
Parcă-l trag pe sub pămînt copile 

Ca niște ecouri ce-l lipesc de turmă. 
Mioriţa-n codru de un dor s-alungă, 
Drumuri mari încearcă în zadar 


lege, 


Mușchiul crește muced şi se-ntinde-n strungă, 


Mieii sînt de ceaţă, ierbile-s betege. 
Baciul se întoarce necrezut, negat, 


! Osînda lui e alta. Şi ruperea din lut 


Nu o-nțelege nime: 
Ciinii l-au plins cît l-au plins și-au tăcul, 
Scad pile în jurul lui în iarbă, 

Îi cade bita ciotură în cremeni 

Şi împietrește ca un pom, asemeni... 
Pămîntu-i creşte-ncet pînă la barbă. 


nu-i viu în nici un sat, 


Marcel Mureșeanu 
cum a murit bătrînul meu 


Să tot îi fost prin aprilie 
cosise iarba de pe lingă casă 
şi strigase la broaște seara. 
Împreună cu bunica 

prinsese găinile şi le căutase de ouă. 
Unul și l-a dres după gust 
sub căldarea de fiert haine 
şi s-a culcat, 

A doua zi sosiseră ziarele. 
A stat cu poștașul la sfat, 

a măturat curtea 

și a îmbrăcat o cămașă nouă. 
După ce m-a înjurat cu blindeţe 
în toate îelurile, 

a chemat-o pe ea 

și i-a spus că moare. 

Bătrina l-a crezut, 

iar pe noi ne-a trimis 

care încotro, 

Ea s-a dus în casă 

să-și aducă aminte 

an cîntec pentru morți. 


Florin Muscalu 
altă elegie imaginară 


Femela de la miezul nopţii 

Avea glasul din scorburi de melci, 
Pletele îi cădeau pe ferestre 
Îmbătrinite pe veci... 


Eram pe-o planetă străină 
Cavaler pe steaua a patra, 
Cind caleașca ei galbenă 

Își culca peste inimă roata... 


Ea mergea ostenită, 

Cailor bătrini să le sărute dinţii, 
Mi-a plătit ca să min mai departe 
Şi-am pierdut pe planeta aceea arginţii... 


Dan Mutașcu 


loc preafericit 


Motto : Probabil e vorba de acel per- 
sonaj, sau loc, căruia i se spune conştiinţă. 


Mă credeam coborind în grădină iubit, 

prea mult apropiindu-mă de şoiranul vederii, 

de pămîntul scuturat de pe pleoape cu lumină, 
mă iubeam în tine fără să cunosc meșteșugul 
așezării la sunetele a șapte coline, mă iubeam 
tremurind într-un palat din pene de păsări, 
coborînd mă credeam în grădină, în rana ruginită, 
în asialt, mă iubeam ca într-un singur sigma, 

un îel de groază de înalt, un trist gol de culoare, 
deci foamete roșind sub tristeţea genunchilor, 
urcam iar colina cu vîsc și mărgăritare jilave — 
crezi, 


pe pletrele urechii, 
spunea timpul în destinul craniului meu și 
credeam barbaria sărutului-trăsnetul moale, 
ca ușa trintită în paginile unei cărţi 
unde se moare, 
coborind în grădină mă credeam egalul locului 
iluieriînd pietatea discret desirinatului vals 
cu roze întomnate, 
stăteam la pînda vocilor din mine, o nepăzită stînă 
de gesturi vechi, ruj hămesit şi martor credincios e 
fumul, 
dar alb 
Întoarce 
drum 
și ibisul 
chiar dacă el există doar în must, de-a lungul lui, 
spunea timpul în destinul craniului meu și 
mă credeam coborind în grădină 
Şi-n păcatul perechii... 


Nicolae Oancea 


fugi, clipa mea 


Fugi, clipa mea de spaimă și lasă iarăși verde 
tăcutul cîmp în care stă timpul meu buimac, 
foarte curind amurgul va liniști bărbaţi 
lăsind în fiecare, cu toamnă, un copac. 


Vreau să rămîn de taină cu iarba și cu cerul 
visind ciudate cercuri și, poate tremuriînd 
e-o vinătoare splendidă care mă cere 

o clipă zeu, o clipă om de rind 


Iar cînd va îi ca braţul arcașilor să cînte 

tu, clipă nesiirşită, nu mă uri că mor 

și ţine-mă în calea săgeţilor albastre 

să nu pierd nici-o rază din primul cerc al lor, 


lon Panait 


aleea cu rînduri 


Aleea cu rînduri de plopi şi soldaţi 
Vasile în margine, frunza 

din mijloc e o capelă turtită, 

ce bine o îngroapă ecoul... 

Șanțul cu apă, singura 

deosebire a peisajului de la amiază 
fiindcă mi-e sete, instrucţia e pe siirșite 
desigur, dar cu cîntec se spune, cu cîntec... 
Trece-n mașina deschisă colonelul, 

te arată cu degetul Vasile, o lună, 

ai să urmăreșii din cazarmă zimbetul fetelor, 
o, o lună nu mai contează, vezi 

înţelegători sintem cu tine. 

ȘI iarăși aleea cu rînduri de plopi, 


nu e nimic, se va spune, trece, e o datorie 
distanța, oh, pină și distanța, 

primim scrisori de acasă, e bine 

curățăm armele și le înşiruim în rastel. 


Platon Pardău 


. 
JOC 

Hai să ne jucăm 

de-a mănăstirea. 


În cite zile 

mă poţi zidi? 
În cile ceasuri 
mă poţi zugrăvi ? 
În cite clipe 

mă poţi învia ? 


Eu am să te lau în spinare 
şi-am să te port 

din dumnezeu în dumnezeu, 
pină la dumnezeul copacilor — 
acolo-n argint vom pune 
piciorul. 


Hai să ne jucăm 

de-a arhanghelii — 
tu-mi dai sabia, 

eu îţi retez capul 

sau Invers 

unul pe altul ne ducem 
de mină. 


Hai să ne jucăm 

de-a mormîntul 

ia dalla și crestează-mă 

cu numele tău. 

Hai să ne jucăm de-a ceva, 
eu sint nimicul, 

tu eşti celălalt nimic 

hai să ne jucăm o dată, 
fir-ar să île | 


Maria Petra 


șarpele casei 


Sub talpa casei m-aștepta 
cheia ca-n alte dăţi să intru 
dar puii șarpelui subțiri 
se strecuraseră înăuntru 
și însuși șarpele cel mare 
de bucla cheii înnodat 
mă şuiera 

Nu dumneata 
uitaseși, mamă —- nu te judeca 
șarpele casei mă alunga 


Florin Mihai Petrescu 


poetul ascuns 


Un bard obscur în evii revoluţi 
Acuma umple lumea de răcoare, 

E lingă tine-atuncea cînd săruţi, 
Suride cind torni vinul în pahare, 


Tresare-n criptă cînd un vers de-al lui 
Te urmărește tainic din uitare 

Şi poate-i fericit, şi poate nu-i... 

Dar asta-i scris în cupa viitoare, 


Monica Pillat 


toamna 


Sub pleoape nopţile îfoșneau, 
În somn se destrămau păunii, 
Pumnale palide cădeau 

Pe-adolescentul trup al lunii, 


De-am îi putut fugi atunci... 

Dar cum porneam, ne-mpiedicam 
De uleioase frunze lungi 

Și sub copaci ne prăbușeam. 


Ridea în umbră cineva, 
Deodată hohotul se sparse, 
Tăcerea galbenă creştea, 
Prin noi trecură păsări arse. 


Gheorghe Pituţ 


sîngele 


Cea mai adincă patrie 

e sîngele, 

pustiurile lui 

adăpostesc departe 

în văzduh 

păsări cu glasul dulce 
plin de somn — 

ținute vii în clonţul 

ulilor de pradă, 

un om cu paloșul în sus 
încremenit 

deasupra fratelui care imploră 
și pe un fir subțire 
ținind 

pînă la cea din urmă stea 
într-o balanță strimbă 
stau toate iaptele 

tînjind să se-mplinească 
la primu! semn 

din scorburile firii. 


Florentin Popescu 


invoc în noaptea de frunze 


Iavoc în noaptea de frunze 

incertele țărmuri, leagănul verilor duse 
iureşul nopţii de iulie în care 
iarba-mi năvălea în piept și pe brațe 
iureșu-n care desculț, pe un prund 
iar alergam cu crengi de lună în plete 
iar cu un strigăt deschideam o vară 


iar auzeam plingindu-mi un străbun în sînge 
iar cînd cocori plecau îmi pipăiam pe braţe 
iarna, urmele îrunzelor duse... 

iar suferind, iar singur, iar pustiu 

iar neștiind iurtunile ce-or năvăli spre mine 
iar mă-niășor în cerul de-altădată... 

invoc în noaptea de irunze 

încertele frunze, leagănul verilor duse... 


Nicolae Prelipceanu 


pianul scufundat 


O sală e înaltă un pian e negru foarte 
eu lingă ziduri singur şi astăzi încă sînt 
trec dincolo de mine trec dincolo de moarte 
clădirea se scuiundă tăcută în pămint 


Pe trepte fuge totuși spre mine cineva 
e un străin sau însumi pierdut pe coridoare 
şi-mi dau deodată seama că n-am ce învăța 
aici în fosta școală în școala asta mare 


Dar iată fără nume tu vii și fără trup 
doar vocea ta din line rămîne și răsună 
doar pasul tău și astăzi uşorul pas de lup 
doar luna ta și astăzi aceeași veche lună 


Îmi dau deodată seama că lecţia o ştiu 
că totul se întimplă exact cum bănuiat 
sînt trist în felul ăsta și cred că e tirziu 

să mă închipui singur și cadru și alai 


Cînd pianul o să cînte. cînd eu am să-l aud 
vom îi demult sub Terra și nu mă va mira 

ce se întimplă-n lume desigur foarte crud 
mai curge vremea încă peste absența ta. 


Dim. Rachici 


veghe străbună 


Străbuni veghind 

în trupul copacilor. 
Cată spre noi 

din uitare și seve. 
Unde-i sămînța 

de ei aruncată ?— 
Livezi şi cringuri, 
iarbă și trecere. 

Cerul se pleacă 

spre ei să-i adape — 
Cum ne privesc din nucii bătrini 
învelindu-se-n vinturi 
și soare. 


loanid Romanescu 


sărut mîinile doamnă! 
la revedere domnule! 


O clipă miinile ni s-au atins involuntar 

— aglomeraţie de seară, mașinile-s etuve — 
puţin suspect şi reciproc ne cerem scuze 
doar spre oriunde mersul 

me dă aiară ca pe niște rufe 


— Infern! (spuneţi dumneavoastră) 

— +. (eu nu cunosc tandrețea publică 
abia schiţez un zîmbet dificil 

v-2ș spune : sînteţi irumoasă ca Franța 

la prima ei republică) 

oitaţi intraductibil — din nou ne privim 

din nou prindeți bara cu mina aceea orange 
eu ţin cu spatele aglomeraţia să respiraţi 

și mă uit ca la Franţa adolescentă: 

—  Excusez-moi si je vous d6rangel 


Mihail Sabin 


spațiul lui Hamlet 


Un Hamlet palid s-a ivit pe zare 
şi din dezgustul său pentru decor 
se naște-acum eterna întrebare 

sub care moare zilnic un actor, 
un gest princiar și plouă cu ovaţii, 
sînge străin recade după fard 
sărbătorindu-şi numele prin spaţii 
în vechi grimase care încă ard. 
Un gest și plouă iarăși cu destine, 
tăcerile au scene de delir, 

de unde vii, de unde vii, străine 
cu timplele acelui rege Lear? 

Voi ce vedeţi un rost în toate-aceste, 
daţi șarpelui un loc în primul stal 
şi-nfășuraţi pornirile funeste 

într-un veșmiînt irumos, de carnaval, 
chemaţi poporul să aplaude clipa 
cind marile miracole se rup 

și peste tot alunecă risipa 
ce-ndepărtează suiletul de trup, 

voi ce vă regăsiți adinc în clopot 
și înecaţi în mare cai verzui, 

n-auziţi de-aici subpămînteanul clopot 
ca un delirum tremens prin statui ? 
Spre-a da acestei lumi un privilegiu 
renasc din cerul degradat și pur 
dezgusturile strînse în cortegiu 

și violența hohotind în jur 
eliminați de monștri vin actorii 

și se destramă într-un fals sărut, 
buioni celebri risipiţi în zorii 

pe care i-au gonit și i-au pierdut, 
şi astiel moare zilnic în ovaţii 

un Hamlet moale şi alunecos 

și obsedat de vid şi de tentaţii 

se spinzură apoi cu capu-n jos. 
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Miron Scorobete 


undeva, într-o margine 


Dezmăţ de culori dezlănțuit — 
verdele cade-n galben, iar țărîna 
visînd brindușe se-otrăveşte-n bulbi 
şi iese mov pe dimburi dezgolite. 
Urnită larg o sete de trădare 

se lasă-n cumpene: care pe care? 


Convoaie lungi de coviltire 

poartă culori în zdrenţe din iederi în salcimi, 
la uşa corturilor vinătul subţire 

ia reflexe de aur. În spaţii 

focuri se-aprind. 

În jurul fiecărei culori 

sîni două și trei conspirații. 


Hai să îugim undeva, într-o margine, 
lîngă un vad, dacă și eu cred și tu crezi, 
şi între ciori, în îrig, 

să pregătim o lume pentru la noapte, 

o lume şi jumătate de zăpezi. 


Marin Sorescu 


melcul 


Melcul și-a astupat bine ochii 
Cu ceară, 
Şi-a pus capul în piept 
Şi priv egte fix 
el. 


Deasupra lui 
E cochilia — 
Opera sa perfectă 
De care-i e silă — 


În jurul cochiliei 

E lumea, 

Restul lumii, 

Dispusă încolo șşi-ncoace 
După anumite legi 

De care-i e silă — 


Şi-n centrul acestei 
Sile universale 

Se ailă el — 

Melcul, 

De care-i e silă. 


Nichita Stănescu 


elegia a opta, 
Hiperboreeana 
1 


Ea mi-a spus atunci, văzînd lucrurile fixe 
ale alcătuirii mele: 

Aş vrea să fugim în Hiperboreea 

și să te nasc viu, 

asemenea cerboaicei, pe zăpadă, 

în timp ce aleargă și urlă 

cu sunete lungi atirnate de stelele nopţii. 


La frig cu noi și la gheaţă! 

Îmi voi dezbrăca trupul 

și voi plonja în ape, cu suiletul neapărat, 
luîndu-și drept limită 

animalele mării. 


Oceanul va crește, desigur, va crește, 
pînă cînd fiecare moleculă a lui 

cît un ochi de cerb va îi, 

sau 

cu mult mai mare, 

cît un trup de balenă va îi. 


Voi plonja într-o astiel de apă mărită, 
izbindu-mă de brownienele priveliști, 
într-o mișcare de spor, disperată, 
voi face zigzaguri : lovită 

de mari, întunecate, reci, molecule, 
adeptele lui Hercule, 


Fără putință de-înec și fără 
putință de mers și de zbor — 
numai zigzag și zigzag și zigzag, 
înrudindu-mă cu feriga 

printr-un destin de spor... 


Aș vrea să fugim în Hiperboreea 
şi să te nasc viu, 

urlind, alergind, zdrobită de zimţii 
cerului vineţiu, 

pe gheaţa crăpată în icerberguri 
risipite sub cer vineţiu. 


N 


Ea aprinse deodată-o lumină, 

de lingă genunchiul ei, verticală, 
sub o pălărie roșie 

virginală. 


Aruncă lingă glezna mea o carte 
scrisă în cuneiforme. 

Îngeri presaţi ca florile 

se scuturau sfărimaţi, pe platiorme. 


Îngeri înnegriţi între litere, 

între pagina de deasupra şi cea de jo 
subţiaţi, fără apă în ei și răcoare, 

cu tăiș fioros... 

Ca să mă tai cu ei de privirile 

care, fără să le-nvoiesc, mi-au crescut — 
cînd, togă virilă tristețea mea aspră 

cu o iibulă de gheață mi-o prind. 


La Hiperboreea, acolo — ea, mi-a spus, 
și luîndu-ne unul pe altul de ceafă 
cu braţul drept, cel nezburind, 

ne vom cuiunda pe sub gheaţă în apă. 


Hiperboreea, zonă mortală 

a maimarilor minţii, 

loc al nașterilor de copii de piatră, 
din care sculptați sînt doar sfinții. 


Hiperboreea, alb-negru, 
aur-argint, 

revelaţie, nerevelaţie, tristeţe 
alergind și orbecăind. 


TI 
Ea își ridică deodată capul: 
deasupra ei aleargă globuri albe 


și norii se destramă în fişii verzui. 
Se-arată-o sferă cu întunecimi ca munţii, 
pe care păsările stind înfipte-n ciocuri, 


cu pocnet greu de aripi, o rotesc. 
Desigur, idealul de zbor s-a-ndeplinit aici. 
Putem vedea mari berze-niipte-n stinca 
mișcindu-se încet. Putem vedea 

vulturi imenși, cu capul îngropat în pietre, 
bătind asurzitor din aripi, și putem vedea 
o pasăre mai mare decit toate, 

cu ciocul ca o osie albastră, 

în jurul căreia se-nvirte, 

cu patru anotimpuri, siera. 


Desigur, idealul de zbor s-a-ndeplinit 
aici, 

şi-o aură verzuie prevestește 

un mult mai aprig ideal. 


Coman $ova 


visez un loc 


Aş vrea un loc de pace, cu animale blinde 
Şi pini stuioși cu ace argintii, 

Cu cerul sfint ca miercurea-n amurg 

Şi stîncile de psalm pustii. 

Să curgă apă lină pe prund de ceară moale, 
Vreau păsări răgușite mirate de adinc, 

Să simt în singe zborul de răcoare 

Şi-o lună poposită în viziuni, pe-aproape, 
Să fete fără țipăt pui de tăcere gri 

Şi stelele să curgă cu îoc de curcubeie 

Cînd eu fugit de zgomot de femeie, 
Căzut în gura nopţii în genunchi, 
Plecat din bună stare înnăclăit de vorbe, 
Turtit de sfat, de prieteni, îngreţoşat mereu, 
Scăpat de cuminţenii, de praful de cărbune, 
leşit din zațul virstei și-al străzilor tehui 
Mă contopesc cu iarba și, fără rugăciune, 
Las umerii să crească pe astrul nimănui. 


Constantin Ştirbu 


cocorul 


Într-un ochi de pasăre şade băiatul 
Şi-n celălalt stă o fată. 

Cînd ei se iubesc pasărea zboară 
Şi nu se vor întilni niciodată. 


Niciodată, repetă aripile lungi ! 

Niciodată, repetă soarele-n nor! 
Fiecare-și are sentimentul în cîte-o aripă 
Şi mereu îi desparte pliscul acestui cocor, 


Dac-ar fugi băiatul, pămîntul s-ar stinge ca luna 
Dac-ar fugi fata lumină și timp ar dispare. 
Amiîndoi se iubesc fără să se cunoască, 

Şi poate de asta cocorul zboară spre soare-răsare, 


Dumitru Trancă 


credo 


Abis către zenit, iar spre nadir, genune; 
de forte colosale sînt absorbit invers, 
mă înfior de golul ce l-au lăsat în lume 
străbunii ce plecară demult în univers. 


Pe-o cumpănă subţire, peste viltori nocturne, 
halucinante umbre fac semne și cabale 
cu degete de beznă și-nșelătoare urme, 
ca-mpleticit de teamă să mă întorc din cale. 


Dar eu stau dirz pe creste tăioase şi inerte, 
însîngerindu-mi ochii de îndoit abis; 
credința mea în semeni şi-n lucrurile certe 
îmi dă tăria vieţii şi forța mea de vis. 


lon Tudor 


întuneric 


Sint stinse luminările 
în cimitir, 

Nu ard 

nici pentru cei morţi, 
nici pentru noi, 

căci ceara s-a siirşit 
de mult. 

Albinele n-au mai adus 
polen din flori — 

de pe mormiînt 

că n-au găsit 

decît o îloare, 

și-au vrut ca ea 

în zori de zi 

să ridă-n soare, 

să fie ea, cea mai frumoasă. 


Damian Ureche 


nopțile aveau dreptate 


Dintr-o dată am văzut suind 
Mijlocul ei luminos, 

Mi-e teamă de nud 

Ca de irumos. 

Într-un suflet am zis, 

Să rămîn nemișcat. 

Ce durere să iii 

Şi poet și bărbat! 


Plaja verii turna 
Bronzuri roșii din plin, 
Chiar și soarele, jos, 
Încălzea feminin. 


Lîngă mine simțeam 
Alt nisip vinovat, 
Ce durere să îii 
Și poet și bărbat ! 


Prunii ei îmbiau 

Ca rachiuri tirzii, 

Chemam noaptea devreme, 
Să mă stîmpăr de zi. 


Plaja, plaja arzind 
Tot pietrișul din pat... 
Ce durere să ii 

Și poel şi bărbat! 


Mihai Ursachi 


poem despre domnişoara 
Gabriela Serban şi despre unica 
noastră întîlnire la o expoziție 
suedeză de pictură 


Ce melancolice goarne legănau Universul în î 
după-amiaza de toamnă in care străin 
Şi și stingher rătăceam printre turnuri şi case... 
Dar Gabriela Șerban nu știa 
că cerul anume din goarnele sale sunase 
singura mea întilnire cu ea, 
Desigur că înainte de asta milenii 
s-au drămuit, chiar Napoleon a murit, și multă 
vreme la denii 
eu serile mele m-am dus fericit. 
Dar domnișoara — ochii ei faruri 
violacee in noapte — ca dintr-un somn m-a trezit, 
domnișoara eternă, leită, nepăsătoare de multele 
ei avataruri. 
Cauza straniei sale prezenţe, a întimplării, a îost 
şi acuma doar ea, 
părea că o șita prea bine, deși nicidecum nu știa 
Și deși a durat doar o clipă, un neînsemnat amănunt, 
era hărăzit cu strictețe să ailu că este, să știe 
că sunt. 
Lumile ei, vieţile ei, pentru dinsa erau suveniruri 
stinghere 
cu pisicuţe angora și jucării pe un iacht de plăcere 
în nebuloasele, de mine în veci neatinsele sfere ; 
iar lumile mele erau labirinturi impure 
cu fumeginde făclii și scule străvechi de tortură 
spre care-o striga în neştire o nostalgie obscură. 
Acolo, în sala cu nuduri profund suedeze, 
nerușinat încîlcite, vernil la culoare și puţin cam 
obeze, 
domnișoara, înaltă, frumoasă, avea ceva militar, 
de june cadet cartoior, ce anume m-aș întreba în 
zadar, 
ceva citadin și rural totodată, în îine s-a oprit 
chiar la cel mai obscen 
dintre nuduri, l-a cercetat cu priviri delicate, 
experle, 


EXCELSIOR 


în vreme ce sîngele meu se uscase la ten, 

căci presimțeam că-n curind o voi pierde. 

Am vrut să îngaim ca o scuză, ea mă fixă curioasă 

(era atit de irumoasă) 

apoi se-ndreptă amuzată către o carle 

cu iscălituri și impresii, a scris ceva englezeşte 
și-apoi 

s-a scufundat între viaţă și moarte 

în frunzele care plouau peste noi. 

Dar vouă de toată istoria asta nici nu vă pasă. 


Horia Zilieru 


strugure 


Mă voi culca acolo lingă riu, 
în muzica de trestii și smarald ; 
cu-atlazuri de regret, nisipul cald 
mă va-ngropa suav pină la briu. 


Şi dintr-o coastă, o femeie iar 
s-o face vie repetind un mit, 
mărind uimiri în ochiul adormit, 
la candelabrul coapsei de ghețar. 


Pină să scot o mînă și să strig 

de grea magie îndoit pe sfert, 
din osuarul unui vechi deșert 

un vint curat ne va sufla cu frig. 


Și în acvariu-om semăna (v-o jur !) 

în blind și transparentul rece glob, 
cu două lungi semințe într-un bob 
de strugure-n bătaia lunii, pur, 


Vom înota-n imperiul nesupus 
(argila-ncepe margini dintr-un loc) 
prin noi esențe de parium și foc, 

cn echilibru-n galaxii de sus. 


Şi dobindindu-ne în teasc final, 
luxul de singe va păta pe piept 
amurgul curs pe ceruri, înțelept, 


zind ne aruncă măștile de bal... 
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Florile orașelor 


Gheorghiu-Dej, 1.G.C.L. din localitate 


flori. Pină atunci, însă, pepiniera de la 
arbori și arbuști ornamentali de foioase 


amenajări de spa 
perioa atit timp cit s 
Deasemenea, acec 
varietăţi (pitici, n 


şi pepinieră dispune 
ători, semiurcători 


către unităţi socialiste și particulari, la 


altolți in coronam 
prețuri convenabile, 
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ntinuare de 


dispunind, astiel, de un 
Rădeana are deja posibilitatea 
rășinoase, bine contormaţi, 
parcuri şi grădini (plantarea se poale face şi în ace 
! nu îngheaţă). 


insemnate cantită 


ducţie prevăzute a intra în funcţiune în perioada 1971—1975, 
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Flori la Tg. Ocna, 


loco-pepinieră. 
ŞI, pentru că clirele de care aminteam, realitățile pe care le reprezintă pot îi apre- 
clate de pe acum ca bază a unor dezvoltări viitoare se poate 

tățile materiale din sectorul de gospodărie comunală și locativă al județului Bacăn, 
imbunătăţirea continuă a organizării producţiei și a muncii, 


— Pe urmele paşilor 
lui Geo Bogza 
— Oraşul unei con- 
tinuie afirmări 


spune că posibili 
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noile capacități de pro- 
vor asigura în cinci- 
nalul următor creşterea ritmului de îmbunătățire a deservirii populației și unităţilor 
socialiste cu prestări de servicii comunale, 
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Const. BURSUC 
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Foto : 


Bălanul intră în istorie sub ochii noștri. Ieri, un cătun aproape necunoscut, azi, un oraş 
un colț de țară pomenit numai sporadic și numai pentru că 
un amplu depozitar de fapte, o localitate 

l vizitatorului, 


exis 
mine 
dezir 


în plin clocot creator, ler de exploatar 


îndreptățește 


AAA 


exploatatoa 


Se pare că primele | cercetare și de exploatare cu mijloace 


ceangăllor”, 


ADMINISTRAȚIA 
ASIGURĂRILOR 
DE STAT 


De cind Prometeu a furat 


focul zeilor,  aducindu-l 
pe pămint pentru uzul 
oamenilor, civilizația a 
iăcut un uriaș salt îna- 
inte. 

„Dar, totodată, au apărut 
pericolul incendiului. și... 
alte pericole. 


Riscurile străzii într-un 
oraș modern sînt multi- 
ple: se construiește, se 
încarcă și descarcă, se 
repară... Fiecare dintre 
aceste activități poate 
prezenta anumite riscuri 
atit pentru cei ce le exe- 
cută, cît și pentru ceilalți 
locuitori. 


Ritmul intens al epocii noastre ne face să ne gră 
bim... spre serviciu, spre casă, spre cinematograf 
Strada este locul a multiple mijloace de  tran- 
sport. Ca pieton circulaţi într-un iureş de autove 
hicule conduse de șoieri, de asemenea, grăbiţi. Și 
nu întotdeauna evitarea accidentelor depinde de 
dv. Ele pot avea loc și ca urmare a neatenţiei al 
tora 


Civilizaţia modernă a adus în gospodăria dv. di- 
ferite aparate acționate electric. Acestea măresc 
confortul și ușurează activităţile casnice, mărin- 
du-vă timpul liber. Dar, prin acestea, riscurile de 
accidentare au crescut. Incendierea bunurilor din 
gospodărie nu e nici ea exclusă. Gazele sint de- 
o mare utilitate dar reprezintă în același timp un 


risc în plus. 


ȘI, TOTUŞI, in mijlocul atitor riscuri, puteţi ră- 
mine liniștiți, luind 
ASIGURĂRI LA A.D.A.S. 


ÎNCHEIEREA DE 


Vă recomandăm spre exemplu : 

— Asigurarea complexă a gospodăriei 

— Asigurarea de accidente 

— Asigurarea mixtă de viață 

— Asigurarea autoturismelor pentru cazurile de 
avarii și pentru cele de răspundere civilă( în țară 


şi străinătate). 


— Asigurarea globală a motocicletelor. 
„Și multe alte asigurări. 

Administraţia Asigurărilor de Stat 

Vă pune la dispoziţie o largă gamă 

de asigurări care satisiac integral, 

cele mai diverse și exigente 


preferințe ale dv. 


În schimbul unei prime de 
sinteji în posesia posibilităților de recuperare a 
pagubelor produse, __ 


preluat de către 


u perspective de dezvoltare 
azi în peste 1.500 de apartamente, în blocuri co 
p p 


cînd era închisă din lipsă de muncitori 
revoluționar din iu 
din partea stat 


u subvenţii. Într-o stare 

1948, naționalizarea într 
prin eforturile fizice ale y 
„ întreprinderea a fost pusă pe picioare. De atunci, ex 


DIRECȚIA 
JUDEȚEANĂ 
BACĂU 


coordonatele mari investi 


minereu, oameni conștienți de prelucrarea 


capacitatea 

50. de ori faţă de cea a anului 1948. ŞI creșterea nu s 

Prin depistarea unor noi resurse extractive, prin noi ame 
bună organizare și rațion, 

3,2 ori mai mare decit 


o expresie 1968 de peste 


prima dată pe aceste 


tracției va îl d 


actualitate. 


argumentare 


o creație a timpurilor noas 
„ dală nu demult în funcțiune, de 
ționarea rambleajului hid 
capacitatea de producţie a Combinatului să crea 


multicolore, 


mecanizarea 


masa peste o mie de 

Ii profesionale 

îm aceşti ultimi ani. O impresie 
construcţie. 


muncitori, iar jos, cocoțală mindră pe deal, clădirea 
amprenta modernității, toate 


permanentă primenire furnizează blocurile acum 


Hășmaşului tulburătoarea Piatră oraș la supr cînd a fost numit dir 


e » de director general conduce acest combin 
şi-a pus toate îorțele în slujba întăririi prestigiului înreprnderii, în slujba ridicării 


calificativul : 


atractivitate personalitate tinărului 
Combinatul 


reprezintă. Datorită 


greu să te desparţi d 


care-l loculesc 
rezultatelor 


neritul a născut orașul, minerii sînt cei 


Combinatul 


SUBESTIMAŢI 
riscurile civilizaţiei moderne ! 


sigurare convenabile, 


- La izvoarele Oltu- 


lui, izvoare de e- 
nergie creatoare 
Cîteva cifre edi- 
ficatoare 


tat alci înainte de 1944, a fost 
lui, un început de industrie 
teresului față de ea a regimu 


pri s-an 

n masivul Fagul Cetăţii, sub 
portat cu că le pină la O- 
rată, de-a lungul anilor, de către 
oameni care nu 
ri plăpinde: cînd pilpii mic 
completă para: 
lor indus- 
el mun- 


A 
de- 


ntenit, citeva cilre vor concretiza 


acție a întreprinderii creşte de opt 
a oprit 
jări în cadrul întreprinde. 


a muncii, în anul 1980 volumul ex- 
968, adică de 155 de ori mal mare decit 


pentru a susține  alirmaţia că Bă- 

Noua linie de flotaţie cu două linii de pre- 

chiderea de noi orizonturi, extinderea şi per- 

lucrărilor in subteran, au făcut ca și 
că de la an la an. Noua școală proie- 
an 


— şcoală ce oferă viitorilor mi- 
în flecare an noi şi noi promoţii 


Nu putem încheia aceste rinduri fără a-l aminti pe directorul Combinatului, inginerul 
căruj năzuințe şi idealuri se confundă cu cele ale tinărului oraș — 
în subteran, Din 


ctor al 


repri 


at 


un oraș atit de luminos, de entuziaștii lui oameni, oameni 
murmurul necontenit al izvoarelor 
de energie, izvo 
viitor, la viitorul plin și fertil, care își q 
aici, la obirșiile 


de lumină. Și te gindeşti la 


te temelie și împlinire în faptele de astăzi 
Oltului... 


Octav NICOLESCU 


ma 


LL. MOINEȘTI 


MARE 


(Bd. București 45) 


organizează în perioada 1- 31 decembrie 


LUNA CADOURILOR 


la toate unităţile 
din județele 
Maramureş 


avoala Ing. şei la 


Ce activităţi productive are industria locală din Moineşti ? 

Menirea industriei locale este să completeze piața de desiacere cu bunurile ma- 
teriale care lipsesc și pe care industria republicană, specializată şi organizată în 
fabrici mari producătoare, nu le-poale asigura..Din diversitatea de -bunuri necesare 
pe piața. judeţului Bacău, industria locală Moinești produce: mobilă: și mobilier, 
lăzi ambalaj pentru piața internă și externă, produse de impletituri din răchită 
şi materia] plastic etc. De asemeni se oleră prestații de servicii din ramura textită, 
metalurgică etc. 

Dacă industria locală completează piaţa, cum reuşeşte să o facă? 

Industria locală trebule să fie permanent receplivă la diversitatea de nevoi pe 
care o cuprinde viaţa socială. Reușim în parte să acoperim aceste nevol prin cu 
noaşterea lor. Anual se întocmeşte un plan de asimilare a produselor noi, plan 
ca reilectă nevoile cele mai acute de produse diversiiicate, În ultimii trei ani, 
industria locală din Moineşti a asimilat peste. 100 de produse noi din ramura lemn, 
impletituri, metalurgie, textile și o bună parte din ele au intrat în producție de 
serie. 


Moineşti 


- Cum se -asigură contractarea și livrasea produselor ? 


- Conlraciele de livrare a producţiel-mariă pentru anul 1971 au fost deja înche 
late cu organele de comerţ ale judeţului și ale altor judeţe. Cu acazia contractă 
rilor producătorul își expune maria, iar organul de comerţ care exprimă cererea 
încheie contracte cantitalive, calitative şi pe termene de livrare. 

Nu toldeauna cererea exprimată de comerţ reprezintă și necesarul real al cum- 
părătorului, De pildă, în iebrmarie 1970, industria locală s-a angajat să asimileze 
şi, să omologheze un humăr însemnat de produse bunuri de larg consum cerute 
de Î.CR.M Direcția comercială județeană, lar la contractăr; multe din aceste 
produse nu au fost comandate 

Pe ce rază se desfăsoară activitatea întreprinderii și cum este asigurată orga 
nizarea producţiei ? 

Toate întreprinderile de industrie locală au rămas organizate pe o rază terilo: 
rială de dinaintea noi; organizări administrative. Avem o îabrică de mobilă la Să- 
lătruc Dărmăneşti, o secţie de lăzi de ambalaj la Comăneşti, o secție de im 
pletituri, donă mori cu regim comercial și: alte secţii prestatoare. În secțiile mai im- 
portanle se execulă acum lucrări, de construcţii. şi: instalaţii care vor-crea capaci- 
lăți de producție suplimentare și o mai bună organizare sub aspect economic, calitativ 
În ramura materiale de construcţie, avem diiicultatea că ,beneticiarii. câre.au obli 
gația să-şi ridice materialele cu mijloace de transport proprii nu-și “ridică maria 
la nivelul contractelor semnate, punind în dilicaltate producătorul care nu-şi poate 
realiza sarcina de plan și livrare.. Sintem pe cale 'să realizăm o mal mare încredere 
reciprocă și să putem satisiace cu materiale de construcții, de balastieră toate şan- 
erele oraşului Moinești si din împrejurimi 


Convorbire consemnată de G. ABUREI. 
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Un bogat sortiment de. cărţi, articole de 
papetărie, articole culturale și jucării pot 


fi procurate pentru a îi oferite celor dragi. 


Celor: interesați le: stă la dispoziţie o 


gamă variată de geamantane, mape şi ser- 
Horia nr. 6. 


Librăria „Dacia“ 


4 
SR 


3: 


33: 
pă 


iz 


3 


> 


O) 


E 


JI 


(e) 


« 


) 


(e) 


€ 


Xe) 


Cărţile se pot obține 'și prin secția 
„CARTEA PRIN POȘTĂ“ -din cadrul „Li 
brăriei noastre“, nr. î, Baia Mare, Piaţa 
Gheorghe Gheorghiu-Dej nr. 9, precum şi 


din Satu Mare, strada 
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SURPRIZELOR 


NU UITAŢI. SĂ 
CUMPARATI UN 
CADOU UTIL 

CELOR DRAGI! 


şi Satu Mare 


viete 


Cei interesați pot obține la cerere căr 


tile existente în stoc, 


Adresindu-vă cu încredere unităților 
Hoastre veţi îi servit prompt. 

1 31 DECEMBRIE LUNA CADOL 
RILOR 


0 9 DECEMBRIE DE ADA CĂRŢII 


PENTRI 


COPII ȘI TINEREI 
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împrejurări diverse — și mu dintre cele mai obișnuite — fac 
cind în cînd, întreprinderilor. coordonate de Direcţia județeană de gospodărie co 
munală și locativă. Florile darul distins și delicat al oricăruj anotimp, sint puse 
la dispoziția publicului cumpărător, în primul rind, de aceste unităţi, prin magazine 
specializate. ȘI totuși, nu ele sau nu numai ele reprezintă activitatea întreprinderi- 
lor amintite. O producţie diversificată, în raport direct, permanent cu cerințele uni 
tăților economice socialiste și ale populaţiei constituie preocupările intreprinderilor 
de gospodărie comunală și locativă din județul Bacău. Anual, realizările acestor 
qospodine sirguincioase ale oraşelor depăşesc 450,000.000 lei. În efortul general de 
îndeplinire și depășire a sarcinilor actualului cincina!l, valoarea prestaţiilor de ser 
vicii pentru activităţile de gospodărie comunală s-a inscris între înlăptuir; încă din 
luna septembrie a.c. După un calcul preliminat, prevederile planului cincinal la a 
cest capitol, în judeţul nostru, vor fi depășite cu 1914.000.000 lei, pină la fine 
nului în curs 


să ne adresăm, din 


Pentru omul de rind, cetățeanul direct interesat într-o deservire a sa tot mai civi 
Hzată, ciirele acestea ar putea fi recomandate prin creşterea parcului de autobuze, 
prin organizarea _de noi. trasee. pentru. transportul -auto (I.G.C.I..- Gheorghe Gheor 
ghiu-Dej) din municipiul de pe Trotuș spre Gura Vării, Dumbrava și spre Buciumi 
1. C. Bacău spre Luncani şi Hemeiuşi, prin extinderea suprafețelor pepinlerei din 
Municipiul Gheorghe Gheorghiu-Dej (incă 3 ha pentru puieţi de rășinoase și bu 
xus) şi a serelor din Bacău (incă 2.000 mp). 

1.G.0. Tg. Ocna a electuat, la rindu-i, un volum important de reparaţii la locuinţe 
(proprietate de stat și personală), remedieri ale defecţiunilor la Instalaţiile sanilare 
de canalizare etc 

De 2,1 ori a crescut valoarea prestaţiilor de serviciu către populaţie în 1970 față 
de 1965. Serviciul tehnic al Direcţiei judeţene de gospodărie comunală şi locativă 
deține de pe acum perspectiva unei mai bune aprovizionări a orașelor cu mate 
rialul necesar spaţiilor verzi, precum şi pentru asortarea, pe întreg anul, a ilo 
rărților cu plante la ghivece și ilori tăiate. În vitrinele magazinelor specializate din 
Pacău și Municipiul Gheorghe Gheorghiu-Dej se va găsi un număr mai mare de 
plante ornamentale la ghivece (iicus, philodendron, horlencia, cyclamen, cineraria 
crăciunițe, violete de Parma) și flori tălate (calla, gladiole 
qura leului, garoafe) etc 

Surpriza anului o va oferi apariţia pe piaţă, spre siirşitul lunii decembrie, a lăcră 
mioarelor. De asemenea, martie va aduce în arena îloricolă a județului și la în 
demina cumpărătorilor trandafiri din renumitele specii baccara, mon'hesuma, super 
Siaar. Garanţie a acestor promisiuni stau măsurile organizatorice întreprinse, darea 
în funcțiune (trimestrul 1 1971) a încă 4.000 m p de seră în Municipiul Gheorghe 


super-iresla, gerbera, 


LECTURI 


Maria Banuş 


Portretul din 
Fayum 


Titlul cărţii e un simbol al u- 
nei certitudini interioare și nu- 
mai disimulat al unei incerti- 
tudini. Fayum-ul e o regiune 
din Egipt, la vest de Nil, ce- 
lebră prin obiceiul celor vechi 
de a pune în mormînt portre- 
tele morţilor, pictate pe niște 
plăcuţe de lemn şi atașate giul- 
giului ca un fel de mască. Mal. 
raux caracteriza aceste ultime 
imagini terestre ca  înregis- 
trind, în liniile lor, veșnicia. 

Pe o asemenea idee, Maria 
Banuș își concepe metaforele 
centrale ale celui mai recent 
din volumele sale: Din cadra 
mea, / din năuntrul meu / pri- 
vesc spre lume. / Sint ochii u- 
mei bătrine de Rembrandt ? // 
Din cadra mea, din năuntrul 
meu / acopăr cu ochii mei goi 
] cealaltă îaţă,  infricoșată, a 
lumii. / Sînt un portret din 
Fayum ? (Din cadra mea). Peste 
tot, în prima secţiune a cărţii, 
poeta e un personaj din și nu 
de portret; imaginar, zugrăvită 
după moarte, dar conștientă de 
aceasta, poeta încearcă o per- 
manentă evadare din portrete, 
mai exact din tortura  spiri- 
tuală a portretului conceput ca 
metafizică, De aici începe un 
dialog interior, o ceartă cu e- 
xistenţa ; de aici, dintr-un ima- 
ginar dar torturant portret, re- 
trospectiva vieţii e posibilă o- 
biectiv şi uși într-o ambi- 
guitate onirică. Viaţa îi pare 
în această postumitate visată 
ca un ceremonial fluid, pe care, 
personajul din portrete nu face 
nimic altceva decit s-o descrie 
ca-ntr-un dicteu al destinului. 
Totul e real și în același timp 
visat, de la dulgherii care duc 
pe umeri scînduri de brad pînă 
la calul „minat cu biciul de 
fum“, de la surisul apolinic al 
umbrelor pînă la metafora a- 
gomnizantă a „trecerii“, 
Laitmotivul portretului, în a 
doua parte a cărţii, devine un 
element aproape muzical, mai 
ales în suita de „tablouri de 
gen“ : chivuţele sînt nişte îm- 
părătese balcanice cu „ritmul 
în gleznele-nguste“, un „băr- 
bat cu pepene galben“ e tradus 
printr-un personaj clasic, marin, 
iar lumea e mai frumoasă pri- 
vită prin ciobul de geam ca-n 
roza vitraliilor din Notre-Dame. 
Mereu corigentă în fața Desti- 
nului, poeta își evocă vacan- 
ţele sub „merii cu crengi aple- 
cate“ iar de undeva, de pe ce- 
lălalt mal al timpului, concepe 
portrete naive sau tablouri cu 
personaje din recuzita primi- 
tivilor. Impresii din Florenţa, 
cu extaze de piatră și profiluri 
giotteşti, se colează cu un a- 
murg la Genova, oraș de vuiete 
şi aluviuni sonice în care lu- 
crurile s-au „căţărat pe clopot- 
niță“ şi-i  „scutură  pletele 
vechi“, 
Cartea se încheie cu imaginea 
unei săli de așteptare, în fond 
viața, sală în care rămasă prea 
singură, între obiectele plate, 
poeta încearcă, tot în dialog 
înterior, să-și noteze ultimele 
certitudini. Predilecţia pentru 
comentariul plastic sau pentru 
citatul vicios din arte se simte 
şi aici. Lîngă figuri de Giaco- 
metti, apar portrete din fante- 
zia lui Shakespeare sau con- 
tururi anonime grotești, împa- 
chetate într-o fină iromie, voii 
prozaică. 
Epitaiul cu care se încheie car- 
tea, și care-și are aici tot un loc 
simbolic, e una din cele mai 
frumoase poezii din opera a- 
cestei poete, capabilă, după 
cicluri intelectualizate, de atitea 
surprize stilistice, mai aproape 
de lirică, în sensul ei cel mai 
clasic şi modernist în același 
timp: Copacii erau tunși pe 
vremea ei. / Şi tunsă-a fost și 
ea. La rind. Ostatic. / (Şi une- 
ori tăiați dintru temei.) / Bu- 
tuc a fost, cu miezul pal, lim- 
fatic. / Un singur ram ceacir și 
mesupus, / Strîmb a-nilorit în 
scurtul interval. / Un braț cu 
ochi s-a rășchirat în sus. / Mo- 
miie-a fost în șesul blind, na- 
tal. 
Mai degajată decit în multe din 
versurile sale, racordindu-se la 
menlalitalea senzaţiilor lirice 
de la debut, Maria Banuş ape- 
lează aici și la modalitatea es- 
tetică a jocului, fără să renunţe 
la ideile-axe ale cărţii, fără 
să renunțe la meditaţie. 
Trebuie să vorbim în final și 
despre poemele neindivate în 
sumar, de ilustrațiile de carte, 
bizare şi simbolice, semnate de 
Tudor Banuș, căruia îi aparţine 
şi coperta, 

Emil MANU 


Ileana Mălăncioiu 
Către leronim 


Cu cel de-al doilea volum al 
său, Neana Mălăncioiu confir- 


mă bunele aprecieri făcute de 
critica literară la debut, în ur- 
mă cu aproape trei ani. 

Le confirmă şi le depăşeşte, 
cred, pe cele mai entuziaste, ea 
impunîndu-se acum definitiv, în 
primele rînduri ale ierarhiei ta- 
lentelor poetice contemporane. 
Autoarea irumpe cu o poezie 
zquduitoare prin sinceritate, 
prin spovedanie și candoare. E, 
de la un capăt la celălalt, o mu- 
zică aleasă, o înlănțuire de a- 
corduri vibrante; de la eleaia 
duioasă, la plinsul cotropitor 
din antologica piesă Dorinţă, de 
la anecdotica pură (Obicei) la 
ciudatele — pentru teoria li- 
teraturii | — balade lirice (On- 
dina, Epilog, Apa morţilor). 
Neana Mălăncioiu practică, în 
general, o poezie cu simbol şi 
avind un minimum de epic. În 
cadrul lui, însă, fiecare cuvint 
înseamnă foarte mult, atenția 
la nuanţe fiind vizibilă şi, ne- 
luarea lor în consideraţie, du- 
cîndu-l pe cititor ori pe comen- 
tatorul literar la concluzii su- 
perficiale. Poemele ei întind 
astfel zeci de nevăzute capca- 
ne, mascate inteligent și cu un 
deosebit instinct al limbii, de 
cuvinte aparent banale, rinduite 
în cele mai clasice forme de 
verificaţie cu putinţă. Iată, 
spre exemplu, un vers care îl 
aminteşte  pe.„. Alecsandri: 
„Fiindcă toate parcă rîd şi că 
pling întotdeauna“. Și totuși, 
nimic nu rămîne în afara poe- 
ziei; volum egal din punct de 
vedere valoric, totul lasă im- 
presai cizelării atente şi înde- 
lungate. 

Venită parcă din legendele me- 
dievale, din umbrele nopţii şi 
ale spaţiilor ce cată spre nord, 
această operă împrăștie aburli 
unei atmosfere de mistere vechi 
şi de ritualuri, de tînquire și de 
speranță în care cititorul intră 
cu qreu pentru a rămîne apoi 
vrăji! şi a se lăsa purtat într-o 
lume imaginară şi adesea stra- 
nie. Pe aceea care propune o 
asemenea aventură, o cred de 
demult prințesă, o Genovevă 
de Brabant în ipostază lirică. 
Ea cutreieră pădurile încreme- 
nite, asistind la „Nașterea cer- 
bului“, animal născut perfect 
(căci puiul de cerb are de la 
început coarne), ori observind 
cum „Păsările timpului“ mor. 
jupuit“ sau asistind la spec- 
tacolul unor scamatori spre a 
povesti cum miracolul moare 
iar altele asemănătoare se a- 
şează în locul lor. 

Iat-o apoi parcă, în vechile bur- 
quri privind îngrozită la „Boul 
prin repetare („lar peștele îi 
moare-n buzunare). Apropiat 
de cei ce practică iluzionismul 
se află „Păpușarul“, care, de- 
miurg şi dictator suprem, con= 
duce miscările şi vorbeşte îm 
locul marionetelor sale. 

Astfel, mmea i se linfățişează 
ca un joc haotic, unde fiecare 
lrebuie să accepte requlile 
nescrise. Ea sinqură se leagă 
deci la ochi, spre a juca „baba- 
oarba singură pe lume”. Cu atît 
mai sinqură, cu cît cel așteptat 
nu vine. Explicaţia ? „...a călcat 
din greșeală / Peste aburul 
morților dintr-o vilcea”. Dra- 
gostea ei este totală, iubirea îi 
dă credinţa într-o origine zeias- 
că (atît a sa cît și a iubitului), 
În așteptarea lui, încăperea un- 
de se află — lăsată intenţio- 
nat — se umple cu lacrimi 
(Dorinţă). Bîntuită de preves- 
tiri rele, domnița se visează 
moartă : cînd crede că el ar fi 
alături, se rușinează (O aripă 
de vrabie). Dar moartea îl o- 
prește pe cavaler, care a vă- 
zut-o în apa unde se scaldă 
(Asemenea ielelor). La înde- 
părtarea lui, aflăm că a fost 
supus unor cumplite chinuri 
trupești (Apa morţilor). Chemă- 
rile lor nu sînt niciodată si- 
multane (Aurelian împăratul) ; 
împlinirea iubirii devine, evi- 
dent, imposibilă; lucrul îl simt 
și elementele înconjurătoare a- 
ijunse în pragul descompunerii 
(Către Ieronim). Ultima oară 
cînd îl vede, știm că dragostea 
lor se va repeta la nesfirşit, 
dar numai prin ei. Sortit pe pă- 
mint alte; femei, va fi mort, 
cind iubita se va afla alături. 
„Flătită cu multă suferință“, 
patima va lua de acum înainte 
forme imateriale (Epilog). 


Liviu GRĂSOIU 


Victoria Ana 
Tăuşan 


Catharsis 


Un conceptualism surprinzător 
ne întimpină în ultima carte a 
Victoriei Ana Tăuşan, Cathar- 
sis. Foeta pare a fi renunţa! la 
firescul şi frustețea discursului 
liric din volumele anterioare, 
în favoarea noţiunilor abstrac- 
te şi a reinterpretării unor mi- 
turi. Întreprinderea mi se pare 
de tot interesul şi nu justifică, 
în nici un fel, obiecțiile ce s-au 
adus, în acest sens, cărţii. Nu 
văd de ce trebuie să ne spe- 
riem, asemeni altora de acest 
experiment, în fond, necesar, 
Victoria Ana Tăușan cred că 
merge, de această dată, pe ur- 
mele lui Al. Philippide, într-un 
efort salutar de a repeta expe- 
riența acestuia. Partea a treia 
din Călătorie mi se pare ilus- 
trativă:  „Pornisărăm mulţime 
și am rămas puţini, /că fieca- 
re-n parte voiam un țărm al 
său; /mereu ne  despărţirăm 
şi-au tremurat lumini /pe ma- 
rea înnoptată, pe dungi de cea- 
sul rău...“ etc. 

Înainte de a ne referi la „demi- 
tizările" istoriei blestematei fa- 
milii a lui Agamemnon, nu pu- 
tem trece peste această „profe- 
siune de credință” ce dă miezul 
următorului cîntec: „Printre 
milioane de cuvinte, trebuie 
găsit acel sinqur Cuvînt / al fie- 
căruia dintre noi. Fără să știm, 
poate, viața noastră / depinde 
numai de el. Ce spun despre 


noi poeţii e straniu, /așa cum 
ar vorbi fiul împăratului din 
blana de urs despre urși. / Nu- 
mai noi ştim mai bine cum plin- 
gem și rîdem /alunecînd prin- 
tre cuvinte, fiindcă, vai, nu a- 
flăm /unica vorbă ce ne-ar pu- 
tea deslega. Pentru tine, poate / 
Uitare. Poate Singurătate. Poa- 
te Amintire./ Pentru mine poate, 
Obișnuinţă, Poate Fliîns. Poate 
Cîntec“. 

Aşa cum nu poți trece peste 
acele pagini ce alcătuiesc ci- 
clul Arta de a rămîne Euridice, 
după mine, cea mai frumoasă 
parte a cărții, cea mai reușită 
din punct de vedere stilistic: 
„Toate cuvintele mi s-au părut 
o acceptare de a spune puţin, / 
Poate de aceea eu nici n-am 
cîntat. Rareori. Cîteva despăr- 
țiri, cîțiva munţi și cîteva sur- 
pări în destin. /.../Eu sînt Fu- 
ridice, Fsența aproape bleste- 
mată / dintre ce-ar fi să fie, și 
dimtme nicindată, // Vei veni? 
Dar tu esti cu mine, de-o vre- 
me. / Simtim împreună cuvinte- 
le, ca niște bice, /ca miște de- 
dete care mîndiie pîn' ia pi- 
cioare, /ca nişte roți ce stri- 
vesc./Nu plînge. Desiaur e 
greu să poţi rămîne Euridi- 
cel... 

Reinterpretarea mitului iiige- 
niei, mit cu o tradiție și cu o 
prelucrare ilustră, cred că ne 
dă întreaga si ormvimgătoarea 
măsură a posibilităților Victo- 
viei Ana Tămsan de realizare 
pe această cale, a conceptua- 
lismului pur — reproșat pe ne- 
drept poetei — si a sublimării 
în materia păstoasă și fertilă a 
mitului, a unor aînduri, simtiri 
şi meliniști proprii. Pentru Vic- 
toria Ana Tăușan povestea Ifi- 
qeniei devine pretextul unei 
meditații, dacă nu foarte ori- 
ginală, îndeajuns de paleiică, 
asupra riscului mitizării, asu- 
pra conditiei femeii, și asupra 
absurdului sublim al existenţei 
eroilor. 

Salutăm în această carte, din 
care am citat prea puţine dim 
frumoasele ei versuri, năznința 
de exprimare a acestui EU po- 
etic, în alte tipare decit cele 
cm care ne-a obișnuit o poezie 
„leneșă" şi refractară la cul- 


tură. 
G. GHEORGHIŢĂ 


Vlaicu Bârna 


Cupa de aur 


Cupa de aur cuprinde poe- 
mele de rezistență scrise de 
Vlaicu Bârna pînă în prezent, 
Selecţia a făcut-o însuși auto- 
rul, dindu-ne astfel o intimă 
mărturisire a profilului pe care 
şi-l bănuiește ca poet. La po- 
pasul acesta facem cunoștință 
deci, mai în adînc, cu un autor 


discret și reținut, a cărui pre- 
zenţă a trecut de multe ori ne- 
observată. A debutat cu un vo- 
lum primit cu entuziasm, Ca- 
bane albe (1936), în care izbuc- 
nea neliniştea adolescentului, 
cîntecul inefabil de iubire, Ver- 
sul era matur şi promiţător, Prin 
spontaneitatea ei acea primă 
culegere rămîne, parcă, în ca- 
riera scriitorului o oază nemai- 
atinsă. În Brume (1940) și Tur- 
nuri (1945) lirica lui Vlaicu 
Bârna devine mai gravă, cu- 
prinzind o tematică destul de 
variată şi este, firesc, străbătu- 
tă de zbuciumul acelor ani de 
strigată întrebare asupra des- 
tinului umanităţii. Din versu- 
rile publicate în perioada 1950- 
1960 Vlaicu Bârna nu reține ni- 
mic. Arcul aurorei (1962) și 
Ceasul de umbră (1966) reușesc 
să înscrie pe poet din nou în 
cadrul albiei sale trasată încă 
de la debut. Ineditele adăn- 
gate volumului de față, prin 
nota lor, fac corp comun cu în- 
treaqa modalitate de a scrie a 
autorului. Chiar dacă citind a- 
cest volum selectiv nu traver- 
săm mari aventuri lirice, nu pu- 
tem să nu recunoaștem că me- 
lodicul, desenul fin reliefat mu 
ne urmărește mult timp după 
lectură. În ansamblu, Vlaicu 
Bârna a preferat o expresie cla- 
ră, echilibrată. aîndurilor si ne- 
linistilor sale. Drept ilstrare să 
reținem această duioasă poemă 
intitulată Pe dealul Viezurini- 
lor: „Pe dealul Viezurini- 
lor / Cireşii copilăriei, / Trun- 
Ghiuri buturoase de pachider- 
mi, / Cariatide de fum scămo- 
șate, / Ţineau tot cerul în 


spate,/Fulgerind văzduhului / Cu 


telegrafia stăruitoare / A ghio- 
noilor,/Pînă ce scrinciobul nop- 
ţii pornit / Le arunca din 7e- 
nit / Stropi de răcoare ada- 
mamte. // Atunci, încărcaţi de 
har, de lumină / Fugqeau în pă- 
durea vecină / Să se res- 
fețe / La vatra rudelor pădu- 
rețe, / Să prindă noi puteri / În- 
tre paltini și goruni şi ceri, / Şi 
în zori să se întoarcă iar / Pe 
dealul qol de lîngă hotar / Aş- 
teptîndu-și păsăretul qureș / Şi 
înfrunzind al 


bolnave, / Își ma; întind / Cren- 
gile neare arse de lavă / Peste 
cercurile anilor / Scrise rotund 
și curat, / Peste tulpinile cu 
mușchiul uscat / Pe care fur- 
nicile, şiroind ca izvoare / Își 
poartă samarele. // Dim mădnre, 
noaptea, poate-i mai strină / Pîl- 
cul de cireși pădureti / Și-un 
crînq foșnitor de puieţi“. 

De remarcat tonul evocator, 
care îi reuşeşte acestuj poet, 
„cu acorânri line, melodioase, 
de nostalqii în soantă“ — cum 
nota undeva Pomniliu Constan- 
tinescu. Vlaicu Bârna este un 
cîntăreț, un liric fin, cu ges- 
turi retinute, circumscris si nu 
vast. Acest volum selectat cu 
ariiă face dovada unei sensibi- 
lități autentice, încheaqă o ima- 
qine a unui spirit care se vrea 
cu noi într-o  blîndă îmtimi 
tate. 


Octavian VOICU 


Platon Pardău 


Planete albastre 


Cu volumul Planete albastre, 
personalitateta artistică a lui 
Platon Pardău își anexează noi 
zone tematice, dar, mai ales, 
le reinterpretează pe cele vechi. 
Devine mai evidentă aplecarea 
spre viziunea poetică inedită 
şi virtuozitatea expresiei con- 
centrate, eliptice. De aici im- 
presia de încrustare violentă a 
cuvîntului și imaginii, care se 
structurează după o logică 
nouă, mereu alta, relevînd 
prospețimea permanentă a ac- 
tului de receptare poetică, 

Obsesia sublimării expresiei și 
a revelării esențelor lumii fe- 
nomenale dezvăluie pretenţiile 
demiurgice ale poetului, ade- 
sea confirmate, cînd exerciţiul 
nu se desfășoară în gol. În a- 
semenea situaţie, qesticulația 
poetică este dezinvoltă, iar sen- 
surile meditaţiei lirice cuceresc 
prin acuitate și vigoare: „Hai 
să ne jucăm / de-a mănăsti- 
rea. / În cîte zile / mă poţi 
zidi ? / În cîte ceasuri / mă poţi 
zugrăvi ? / În cîte clipe / mă 
poţi învia? / /... / / Hai să ne 


jucăm / de-a arhanghelii — 
/ tu-mi daj sabia, / eu îţi retez 
capul / sau invers / unul pe 
altul ne ducem / de mînă / 
[m] ! Hai să ne jucăm de-a 
ceva, / eu sînt nimicul, / tu 
eşti celălalt nimic, / hai să ne 
jucăm o dată, / fir-ar să fie!” 
(Joc). 

Froliferarea imaginilor nu tre- 
buie să deruteze, fiind de fapt 
o derulare a trăirilor subiecti- 
ve, convertite plastic, sau o 
contemplare neliniştită a flu- 
xului temporal. Impresia nu e 
nicidecum de melancolie, ci de 
lucidă detaşare: „Am supt tot 
ce-am putut / din măduva ta, / 
Înot prin aerul osului / de-acum 
înainte. / Tot felul de cotloa- 
ne, / răspîntii şi praguri. / Mă 
îmbrac cu tine, / te duc în spa- 
te, / te iau în oasele mele. 7 
/ Această vrajă se face / la 
marginea focului, / cînd ridici 
în spinare ciolanele / moşilor 
şi strămoşilor / şi o iei la 
fugă / pînă începi să devii / 
moș şi strămoș / şi vine unul / 
şi-ţi ia în spinare ciolanele / 
și fuge, fuge, / pe marginea fo- 
cului / pe marginea cenușei, / 
pe un ochi rotund / veșnic des- 
chis“ (Oasele). Modalitatea 
construcţiei poetice invită lec- 
torul la o reluare, căci adesea 
artistul procedează astfel: își 
alege „obiectul“ și, dintr-un 
unqhi surprinzător, îi luminea- 
ză treptat „faţetele“ ascunse, 
încît finalul viziunii lirice tri- 
mite pe nesimţite la început 
pentru întregirea imaginii: 
„Am un inel în care locuiesc 
ziua. / Am un inel în care lo- 
cuiesc mnoaplea. / Două inele 
fac un lanț. / Ghici ghicitoa- 
rea // Lanţul seamănă cu un 
ochelar, / Ochelarul seamănă 
cu ochiul meu, / privesc pe de- 
desupt şi deasupra / la dum- 
nezeu // ... // Timpul e mistre- 
țul meu albastru / care mă a- 
dulmecă să-l viînez / să ne a- 
mestecăm viziunile / ca două 
inele“ (Inele). 

Autorul Planetelor albastre e 
dominat de voluptatea materia- 
lului, în formele cele mai neaș- 
teptate: „Fulgerul m-a  lo- 
vit / drept în inimă. / S-a în- 
fipt / între cel ce sînt / şi cel 
ce voi fi. // Poţi să mă prin- 
zi ] de această frînghie / Să mă 
înalți / să mă cobori“ (Ziua). 
Cu toală această invazie a ma- 
terialului, poetul se mişcă per- 
manent pe liniile cardinale ale 
purității, lăsîndu-se fascinat de 
frumuseţea misterioasă de din- 
colo de lucruri: „Arde o qră- 
madă / o arămadă de duhu- 
ri / și-au dat foc pe dealul / dea- 
lul cel de gheaţă. // Si-au dat 
foc pe dealul / plin de-amără- 
ciune / şi-şi arată carnea / car- 
nea lor de duh. // Își arată 
osul/ osul lor de noapte / își 
arată focul / ne-mpărţit de ni- 
meni. // E tăcere mare / peste 
spaima lumii/ nimeni nu se 
roagă, / nici măcar copacii“ 
(Duhuri). 

În concertul poeziei contem- 
porane, în care s-au consacrat 
atîtea nume, Platon Pardău se 
vrea o voce distinctă , 


C. GRIGORE 


lon Chirie 


Ospătul 
pămîntului 


Poemele lui Ion Chiric — apă- 
rute la Editura „Albatros“, 
1970 — dau uneori impre- 
sia că în loc să exprime, să re- 
leve, se străduiesc cu rivnă să 
îngroape ideea. Lipsa fiorului 
autentic alungă simplitatea şi 
limpezimea imaginii ce caracte- 
rizează poezia adevărată. Alte- 
ori versurile alunecă într-o 
proză plată şi cînd spunem a- 
ceasta nu avem în vedere nici 
într-un caz lipsa rimei sau a 
ritmului. Am formulat încă de 
la început aceste citeva re- 
zerve pentru că „Ospăţul pă- 
mintului“” conține şi reuşite 
certe şi un poem ca „Vran- 
cea“, de pildă, dovedește ta- 
lent și neliniște generatoare de 
dramatism. Poetul însuși o spu- 
ne — „Sint bolnav de contra- 
dicții și puritate“ ; „Un vînt 
pînă sub frunte m-a învălătu- 
cit albastru / şi mă zbat în el 
ca vietate în altă vietate, / dar 
piscurile zilei / izvorăsc din 
sîngele meu îngreunat de lu- 
nă / de micile drame în doi, 
în patru, în sute / şi-n partea 
stîngă încolțește pruncul mîn- 
jit ] de sucul cuvintelor desfă- 
cute fără voie / încît patrupedele 
cu lacrimi în ochi / mă-ncon- 
joară fînlgerate de gînduri și 
aravități omenești”. 

În general, Ion Chirie este sen- 
sibil la o anumită realitate et- 
nică concretă, la acel tărîm — 
geografic şi spiritual — ce-i 
este familiar, de care îl leagă 
nenumărate fire, Și în acest 
sens trebuie înţeleasă confesiu. 
nea sa într-un dialog cu vîntul 
„Gemeni ne-am născut amîn- 
doi într-un sat din Moldova“. 
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lar într-o asemenea ipostază 
poetul realizează performanţe 
mai mult decit notabile: „Țării 
am multe să-i dau. Trupul 
meu / e-o împletire de izvoare 
şi munţi; în el, prin ochi / se 
văd sate de ţărani trăgind pă- 
mîntul spre toamnă / şi femei 
asemenea mamei ferind în ele 
semințele luminii / de pumnii 
bărbatului. se văd / orașe cu 
străzi, traversînd“ etc. (Marea 
logodnă). 
Cite un motiv mitic fertilizează 
zonele de inspiraţie ale auto- 
rului, ca în poemul „Alb de 
gînd“, o metaforă a neliniștii 
în perpetuă aspirație spre per- 
fecţiune, spre plenar. Este o im- 
presionantă căutare a „rădăci- 
nilor de vifor ale vieţii“, din- 
colo de iubirea mărginită „În- 
tre plăcere şi dureri“ de către 
Adam și Eva, „... Scufundat în 
noi pin' la Adam şi Eva“, acolo 
unde se văd „drumurile spre 
alte lumi interioare”, poetul 
crede în descoperirea unor noi 
izvoare: „Mai ales noaptea ba- 
tem şi acum în pereţii de stîn- 
că / în zidurile mărginirii la 
Eva și Adam / și căutăm, cău- 
tăm aproape disperaţi, / căci 
trebuie și alte izvoare să fie“. 
În concluzie un volum inegal, 
unde o selecţie severă, ar fi 
fost binevenită, iar pe autor, o 
trecere mai frecventă prin dul- 
cele purgatoriu al revistelor li- 
terare l-ar fi pregătit mai bine 
pentru debutul său editorial. În 
acest sens trebuie luate și re- 
ticențele de la începutul aces- 
tor însemnări. 

C. COROIU 


% 


Cerul în apă 


Cuvîntul „debutanţi“ din sub- 
titlu („antologie a debutanţi- 
lor“) trebuie luat, mai degrabă, 
în înţeles editorial, pentru că 
autorii versurilor incluse aici 
semnează de cîţiva ani în pa- 
ginile unor publicații. Antologia 
(Ed. „Junimea“, 1970) propune 
un grup de „poeţi quasi-necu- 
noscuţi spre o primă și serioasă 
confruntare cu publicul larg, 
cu exigenţele criticii literare“, 
slujind în același timp, după 
cum ne informează nota intro- 
ductivă, și „eforturile de son- 
dare ale editurii în vederea u- 
nor viitoare debuturi indepen- 
dente“. 

Ideea intocmirii unor astfel de 
antologii ni se pare binevenită 
și fertilă, în primul rînd pentru 
faptul că poate constitui un 
slimulent pentru acei tineri ta- 
lentați, dornici de a se vedea 
autori de volume, dar care, în- 
că, nu pot fi cuprinși în pla- 
nurile editoriale, iar mai apoi 
pentru că ar putea rări repro- 
șurile la adresa unor edituri 
prea filantropice. Alte anto- 
logii, bazate pe criterii simi- 
lare sar putea avea în atenţie 
proza tinerilor și chiar lucră- 
rile începătorilor în dramatur- 
gie. 

Prezenta carte, apărută sub în- 
grijirea lui Gheorghe Drăgan, 
care este și autorul notelor bio- 
bibliografice și-a unor scurte 
caracterizări critice, adună 
nouă tineri poeţi, reprezentaţi 
fiecare cu un mănunchi format 
din 9 pînă la 12 poezii, sufi- 
ciente, în unele cazuri, pentru 
a ne forma o imagine despre 
niște posibilităţi artistice. 

Toţi debutanţii miînuiesc un 
limbaj liric în formare, care în 
situația de față, nu ne dă po- 
sibilitatea să intuim individua- 
lităţi. Găsim în acest volum 
versuri îngrijite, care uneori 
transmit emoţii adevărate, dar 
de cele mai multe ori sînt în- 
cărcate de prețiozităţi intelec- 
tuale, de formule poetice la 
modă, Cîteva acorduri vii ve- 
nite din nostalgia după lumea 
copilăriei, notăm la Gh. Lupu. 
Din George Bodea se pot re- 
marca unele versuri, deşi chiar 
acestea sînt cam elaborate. Ca- 
pabilă să transmită emoții per- 
sonale ne apare Daniella Cau- 
rea, însă îi lipseşte un limbai 
adecvat. Fluente, muzicale, ver- 
surile lui George Mocanu îi 
dezvăluie totuşi cu areu senti- 
mentele. Adrian  Covacinschi 
monologhează, uneori indenios, 
dar mai des se mentine în mar- 
dinea notatiei prozaice Destule 
imoroprietăți descoperim la 
Constantin Apetrei : „Așchii de 
vin ne licăresc pe at”, „în bu- 
zunar creionul și-a ciomăgit cu- 
loarea“, „si-au lovit paianjenii 
întunecimile“. 

Deși corecte, lipsite de vibraţie 
sînt versurile lui Emil Nicolae, 
iar celeale lui Dan Anghelescu 
— străbătute de gesturi largi, 
discursive — trădează afecta- 
rea. Apoi convențiile simbolis- 
tice de care uzează Corneliu 
Popel nu par să-l avantajeze, 
chiar dacă poetul, indiscutabil 
talentat, reușește să sugereze 
uneori, prin ele, o anume ten- 
siune emoţională, 


G. PĂTRAR 
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Cercetarea estetică 
a poeziei 


Cercetarea poeziei contemporane sub raport estetic, edificatoare 
atit în planul propriu-zis al creaţiei poetice, cît și al sublinierii con- 
tribuţiei esteticii la ridicarea nivelului artistic al poeziei, mi se pare 
o îndatorire de cea mai stringentă actualitate, ce s-ar cuveni să fie 
făcută cu mai multă consecvență și într-un chip mai sistematic. La o 
atare analiză este necesar să-și aducă aportul un mare număr de 
cercetători, în mod continuu, fără a se aștepta „puncte de răscruce“, 
încheieri de etape, de decenii, sau anumite momente festive cînd 
astfel de tururi de orizont, vizind şi unele coordonate estetice, se 
efectuează mai ales din considerente circumstanţiale, Fenomenul 
poelic viu, înnoitor, dinamic, poate cel mai dinamic compartiment 
al creaţiei noastre actuale, se cere examinat în permanenţă, pe în- 
treaga sa claviatură, reliefindu-i deopotrivă cîștigurile în substanță 


şi expresie artistică, cît și meîmplinirile inerente sau abaterile ne- 
dorite. Fiindcă o privire teoretică de ansamblu, propice concluziilor 
generalizatoare, cum este cercetarea estetică, va pune, obligatoriu, 
în valoare izbînzile însemnate dobindite pînă acum, dar va atrage 
atenţia și asupra direcțiilor și orientărilor nefructuoase, a încercă- 
rilor gratuite, sterile, a discordanţei întilnită uneori, între fantezia 
poetică şi seva realităţii şi în consecinţă, a discrepanţei dintre poe- 
zie și publicul cititor. 

În procesul general de substanţializare și esenţializare a artei şi litera- 
turii, de conceptualizare a simbolurilor artistice ce caracterizează 
tot mai accentuat creaţia modernă, poezia a suferit schimbări esen- 
țiale, mutații dintre cele mai pregnante, Zonele tematice s-au lărgit 
şi diversificat simţitor reuşind să surprindă adevăratele dimensiuni 
ale vieţii, facultăţile de percepţie s-au amplificat și s-au rafinat, în- 
cărcătura de sensuri a simbolului şi metaforei poetice S-a îmbogă- 
țit, puterea de înriurire teoretico-estetică a poeziei a crescut con- 
siderabil. Fără îndoială că, una din notele specifice ale poeziei de 
azi constă într-un plus de reflexivitate. in aspiraţia spre cuprinde- 
rea totalității, a omului universal şi nu numai a eului individual, 
fapt ce-o leagă tot mai strîns de gindirea filozofică. Efortul de a în- 


țelege lumea, de a înţelege existența umană în cele mai diferite 
ipostaze ale sale, de a găsi un sens frămîntărilor noastre, năzuințe- 


CRONICA ŞTIINŢIFICA 


lor noastre este pretutindeni din ce în ce mai evident. Chiar simu- 
larea unor reacţii inconștiente, vorbirea incoeretă, chipurile necon- 
trolată, ermetismul trădează undeva o anumită filozofie, o anumită 
atitudine în faţa vieţii, a universului. Din păcate, prea puţin au fost 
cercetate pină acum, din perspectiva gîndirii estetice marxiste, ra- 
porturile de reciprocă influență dintre filozofie şi poezie, substratul 
reflexiv al poeziei moderne care îi dă o notă prin excelență cere- 
brală, modul în care poetul se simte responsabil și răspunde la greu- 
tatea şi înălțimea întrebărilor lumii peste care se apleacă, cum spu- 
nea Lucian Blaga. 

Prin universalitatea ideilor şi pasiunilor pe care le tratează, prin 
modul inedit în care reușesc să înfăţișeze bogăţia şi complexitatea 
sufletească a omului contemporan, aspiraţiile sale înalte, frumuse- 
țea vieţii de astăzi, versurile de mare realizare artistică au fost 
acelea care s-au bucurat și de o largă răspîndire, au găsit ecou 
imens în rîndurile cititorilor. De fapt aceasta este însușirea funda- 
mentală a marilor creaţii, de a fi înțelese oriunde și oricînd, de a 
fi accesibile maselor. Cred că este o falsă problemă sau o justificare 
lipsită de temei, încercarea de a prezenta, în principiu, poezia mo- 
dernă adinc încărcată de sensuri filozolice, deschis angajată în ma- 
rea dezbatere de idei a lumii contemporane, de antrenare a conşti- 
ințelor la opţiuni decisive, la clarificări teoretico-ideologice, ca pe 
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Poetica matematică este o provocare amicală pe care matematicienii 
o adresează poeţilor, criticilor literari, esteticienilor și stilisticienilor, 
Ea îşi propune, ca orice poetică, să lămurească natura limbajului 
poetic, să-i aprofundeze structura. Dar demersul el este inedit, Fireşte, 
orice cercetare caută să realizeze o cit mai mare aderenţă la obiect. 
Dar, în cazul poeziei, aceasta se poate realiza în două feluri, cu alte 
cuvinte există două moduri de a discuta despre poezie, O primă mo- 
dalitate, cea mai obișnuită, constă în a realiza aderenţa la obiect prin 
folosirea, ca limbaj de discuţie, deci ca metalimbaj, a unui limbaj cît 
mai apropiat de limbajul-obiect, în cazul de față limbajul poetic. A- 
cest mod de abordare este ilustrat de critica literară privită ca o 
specie a literaturii. Există însă și o alternativă la această cale: În loc 
să realizăm aderenţa la obiect prin mimarea acestuia, miscînd astfel 
să confundăm metalimbajul cu limbajul-obiect și să nu mai știm ce 
aparţine textului în discuţie și ce aparţine propriului nostru comen- 
tariu, putem încerca o delimitare cît mai riguroasă a celor două lim- 
baje. La limită, obţinem situaţia în care metalimbajul folosit în in- 
vestigarea poeziei este limbajul de căutare care se opune cel mai 
puternic limbajului poetic, anume limbajul matematic. Tocmai a- 
ceastă situaţie limită este realizată de Poetica matematică. 

Desigur, adoptarea acestui punct de vedere pune imediat unele pro- 
bleme delicate. Limbajul poetic și limbajul matematic sînt, din multe 
puncte de vedere, incompatibile; aș menţiona aici doar una dintre 
aceste incompatibilități, pe care chiar poetica matematică o pune 
în evidență: în limbajul matematic există concordanţă între natura 
expresiei și cea a semnificației, amîndouă avind un caracter discret, 
în timp ce în limbajul poetic ele sînt în contradicţie, prima fiind 
disoretă, deci numărabilă, iar a doua continuă, deci nenumărabilă. 
Semnificația matematică e ca o mulţime de puncte răzlețe, în timp 
ce semnificaţia poetică e ca o linie continuă. Dar dincolo de aceste 
incompatibilități, la un nivel superior de organizare, limbajul ma- 
tematic și cel poetic au o seamă de trăsături comune care le fac deo- 


sebit de profitabile unul altuia. Amîndouă sînt limbaje de căutare, de 
descoperire şi, tocmai de aceea, amindouă realizează o maximă con- 
centrare a expresiei. Amîndouă pun în mișcare, în realizarea scopu- 
lui lor, figurile fundamentale ale limbajului, atît pe cele de tip me- 
taforio cît și pe cele de tip metonimic. Așadar, în poetica matematică 
aderenţa la obiect e realizată pe o cale ocolită, dar deosebit de efi- 


Din punctul de vedere 
al unui matematician 


cientă, pentru că vizează straturile profunde ale limbajului. Se dez- 
văluie asttel un fapt care vine să contrazică o viziune foarte frec- 
ventă asupra poeziei, o viziune conform căreia poezia s-ar caracteri- 
za prin metaforă, Poelica matematică dezminte această teză; func- 
ţia metaforică este inerentă oricărui limbaj uman, fie el natural sau 
artificial, al cuvintelor, al gesturilor sau al privirilor, de căutare sau 
de rutină, ştiinţific sau poetic, Ceea ce opune într-adevăr limbajul 


poetia limbajului ştiinţific este faptul că acesta din urmă este pur de. 


notativ, deci reglementat riguros de definiţii, în timp ce primul e- 
xistă în măsura în care conotează, deci în măsura în care semnifica- 
ţiile termenilor nu sînt reglementate a priori, ci se stabilesc ad-hoc, 
în contextele în care apar. Fără îndoială, funcţia conotativă și cea 
metaforică sînt uneori suprapuse. Dar fiecare dintre ele poate exista 
independent de cealaltă, limbajul matematic fiind un exemplu perfect 
de metaforă fără conotaţie, după cum atitea texte poetice conotează 
în absența limbajului figurat. 

Dar toate acestea se referă la natura limbajului poetic, privit din- 
tr-un punct de vedere mai abstract. Ce ar putea însă da metodele 
matematice atunci cînd este vorba de un text poetic bine determi- 
nat ? Ne ajută ele să înţelegem ceva din „secretul lui de fabricaţie“ ? 
Dacă poezia ar fi alcătuită exclusiv din elemente singulare, irepeta- 
bile, dacă piesele din care este alcătuit un poem s-ar sustrage orică- 
rei organizări, atunci răspunsul ar fi evident negativ. Dar realitatea 
este alta. Iată, de exemplu, poezia „Ceasul de-apoi“ de Tudor Arghezi. 
Poetul își organizează expresia de-a lungul unui lanţ de sintagme 
nominale care menţin invariant substantivul abstraat ora, elementul 
iterativ de bază al poemului, atributul fiind selecționat mereu din 
altă zonă semantică, mai apropiată sau mai depărtată de zona abs- 
traată a orei: metalicul (ora de bronz și de îier), animalul (ora de 
catifea, ora de pislă, ora de lină), vegetalul (ora de hirtie), pluralita- 
tea de regnuri (ora de prai). Scurgerea timpului este sugerată prin- 
tr-o succesiune de elemente diferenţiale grefate pe elementul inva- 
riant, iterativ al orei. Este necesar dedi să studiem această organi- 
zare, de o complexitate relațională care face inevitabilă folosirea teh. 
nicilor moderne de investigare a structurilor, tehnici furnizate de 
matematică, 


> 


Cind încercăm să explorăm universul poetic, totul devine dificil, 
interiorizat şi obscur, căci scinteierile lirice ivite pe cerul sensibi- 
lităţii umane nu se supun nici unei constringeri exterioare sau for- 
mule prestabilite. S-ar spune că marii creatori mor şi revin la viaţă 
cu fiecare poem în parte, ca într-o ciudată palingenezie, iar rațiunea 
poeziei ar fi parcă numai aceea de a exista. Ș 

Dacă experienţa lirică a inaccesibilă observaţiei curente în intimitatea 
ei spontană și imprevizibilă, în schimb, ecoul protund, evocator și 
sincer al realităţii sensibile îl regăsim în alchimia limbajului, a 
cărui putere de vrajă e capabilă să ne dezvăluie emoția poetului, 
nevoia lui elementară de comunicare. Dar această nuanță afectivă 
transpusă pe planul estetic nu potolește curiozitatea nesecată a cu- 
noașterii omului. Prin analiza reflexivă, cugetătorii au încercat încă 
din antichitate să scoată la iveală secretul creației, să pătrundă în 
laboratorul intelectualului, în acel curent de simţire şi de viziune 
imaginativă proprie activității artistice, 

S-ar comite o greșeală de apreciere dacă am considera că opera lui 
Aristotel, așa cum sugerează unii istorici ai esteticii, înseamnă și 
momentul iniţial al acelu; vast proces de investigaţie a misterului 
poetic care de peste două milenii a frămintat fără răgaz atitea minți 
sclipitoare de filozofi, creatori sau studioși. E adevărat că gindirea 
înaripată a elenismului ajunsă în punctul ei culminant de maturitate 
și sinteză creatoare, a găsit în Aristotel expresia filozofică și estetică 
cea mai cuprinzătoare. Şi totuşi, fără să diminuăm cu nimic doctrina 
aristotelică trebuie să recunoaştem că și înainte de marele filozof 
antic, găsim la pithagoriceeni, în orfism sau la iniţiaţi în secretele 
delfice, conceptul de catharsis, adică de purificare, de eliberare de 
pasiunile lăuntrice. Pithagorismul, îndeosebi, a făcut din „catharsis“ 
simburele ritualului său ascetic, termenul fiind folosit spre a proiecta 
exigența moralizatoare şi religioasă a vieţii, la care se adaugă con- 
sideraţii fiziologice şi medicale primitive. În riturile magice ale 
curăţirii de patimi sau la Platon, regăsim de asemenea acțiunea 
cathertică a purificării prin artă, 

Fără îndoială că prin formularea lui Aristotel — aș cum ne apare 
conceptul de „catharsis“ în Poetica, cu prilejul caracterizării trage- 
diei — s-a făcut un pas mai departe, fiind vorba de eliberarea su- 
fletulu; spectatorului de anumite tendințe sau preocupări obsedante, 
datorită influenței inefabile a artei cu aspiraţia ei spre un inaccesibil 


absolut. „Tragedia este imitarea unei acţiun; grave şi complexe — 
ne arată „Poetica“ în cap, VI — imitarea făcută de personaje în 
acţiune, iar nu cu ajutorul unei povestiri şi care stirnind milă și 
groază săvirșeşte purificarea pasiunilor de acest fel“... Definiţia 
autorului „Poeticii“ reprezintă o luare de atitudine polemică față 
de Platon care în dialogul „Republica“ osîndise poezia, ma; ales 
dramatică, ca înfăţișind exaltarea unor pasiuni vătămătoare socie- 
țății, prin starea de rătăcire, de ficţuune, de iluzie, în ale căre; mreje 
este cuprins individul. 


Catharsis-ul poetic 


Deși concepţia lui Aristotel — care caracterizase arta ca o imitație 
a naturii (mimesis) și eliberarea firii omeneșt; de patimile sale 
(catharsis) — nu evadează din cîmpul gîndirii practice, exprimîndu-se 
în termen; destul de vagi: pentru cerințele contemporane, ea poate fi 
considerată totuși ca o anticipație, în sensul larf al cuvîntului, a doc- 
trinelor estetice de mai tirziu. Din acest punct de vedere, puţine 
noțiuni s-au bucurat în decursul timpului de o interpretare atit de 
variată, ca aceea de „catharsis“, Ma; ales, în ultimele două secole, 
studioșii au insistat fie asupra caracterului ei dezlănţuit, pasional, 
dionisiac, fie asupra celui senin, apolinic, echilibrat. 

Privită ca un stimulent imaginativ, arta ar acționa printr-o desprin- 
dere de exigenţele imediate, de dificultăţi, de vicisitudinile existenței, 
orientînd spiritual spre domeniul pur al fanteziei libere şi creatoare. 
Această capacitate a artei de a elibera pe om de ceea ce îi este 
exterior, se regăsește cu precădere în atitudinea romanticilor, printre 
care Goethe şi Schiller. În concepţia estetică a autorului lui „Wal- 
lenstein“, în faimoasele sale „Scrisori despre educaţia estetică“, se 
afirmă că frumuseţea, sublimul tragic, eliberează pe om de constrin- 


gerea lumii naturale, constituind o punte de legătură între rațional 
și sensibil. Pentru Schiller numai cu ajutorul frumuseţii poetice și a 
artei în general, numai plecînd de la starea estetică, se poate dezvolta 
morala, Purificind natura omenească de palimi, de obsesii, de sen- 
timentele obscure și ambigui, arta înnobilează și pregăteşte pe fie- 
care ins pentru asimilaria adevăratei naţionalităţi, 

Forţa cathartică a artei a fost recunoscută şi de filozofi, deși cu maari 
deosebiri, după epoci și școli. Așa, de pildă, Schopenhauer în luara- 
rea lui fundamentală „Lumea ca reprezentare și voință“, opune 
cunoașterii raționale — incapabilă după părerea lui să elibereze pe 
om din corsetul individualităţii — cunoaşterea intuitivă, proprie 
artistului, unica în măsură să se insinueze în miezul realităţii sensi- 
bile. Cu alte cuvinte, numai pe calea poeziei poţi să pătrunzi esenţn 
intimă, autenticul adevăr al realității. Catharsis-ul estetic devine 
astfel catharsis, metafizic, în sensul stabilirii contactului nemijlocit 
cu absolutul. În desăvirșirea ei ideală noțiunea de „catharsis“ se 
contopește ca atare cu ruga, identificîndu-se cu natura sau divinita- 
tea, așa cum a conceput-o teoreticianul mistic al „poeziei pure“ 
Henri Bremond și o regăsim întruchipată în arta poetică a lui 
Claudel, Rilke și nu arareori la Lucian Blaga. 

Pentru alți ginditori, arta ar avea o putere cathartică pentru că te 
introduce într-un univers oniric, în care fantezia eliberată de orice 
cătușe de timp şi de spaţiu, se poate mişca în cea mai depli 

tate. Cu totul contrară apare concepția filozo ului intuiționist francez 
Henri Bergson, care în lucrarea sa „Eseu despre datele imediate ale 
conștiinței“ afirmă că „scopul arlei este acela de a aţipi puterile 
active ale personalităţii noastre și de a le îndrepta, astfel spre o 
stare de perfectă docilitate, în care înfăptuim ideea ce ni se 
sugerează“. Altfel spus, arta ar avea un fel de funcţie hipnotică în 
care rolul poeziei, de pildă, ar f; acela de a imobiliza atenţia şi de 
a reține conştiinţa într-un cîmp limitat. 

Evident, au fost esteticieni care în decursul timpului au considerat 
că „purgarea“ de patimi a fost folosită de Aristotel ca o metaforă 
cu iz hippocratic, întrucît în limbajul medical înseamnă eliberarea 
organismului de un corp străin. Nu a lipsit nici părerea, care prin 
Platon urcă pînă la Democrit, că arta acţionează cathartic aidoma 
unui tratament homeopatic. E vorba de o formă de vindecare a for- 
țelor obscure din om prin trezirea unor pasiuni în formă atenuată, 
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Poezia și limba ei 


La sfîrșitul primului război mondial, G. Ibrăileanu putea declara că: 
„Pînă acum poporul român a creat o singură literatură în aceleaşi 
condiţii ca şi alte popoare. E literatura populară“ (După război, Iași, 
1921, p. 32), Literatura cultă, fiind foarte tînără, nu se putea com- 
para, firește, cu literatura popoarelor înaintate care aveau scriitori 
reprezentativi încă din vremea cînd la noi abia dacă începuseră 
să se transpună în românește cărțile bisericești. Deși literatuna noas- 
tră beletristică luase naștere numai cu un secol în urmă, iar litera- 
tura artistică propriu-zisă exista abia de patruzeci de ani, „noi am 
dat — ca să numim numai pe morţi — un poet de valoare euro- 
peană, pe Coșbuc și un poet de înaltă valoare europeană, pe Emi- 
nescu“ (bid., p. 32). Reţinem, de asemenea, din spusele lui Ibrăileanu, 
ideea justă, că toţi scriitorii de pînă atunci se dezvoltase ă în cadrul 
unei școli literare, a unui curent, precum și pe aceea, preluată sub 
altă formă de G. Călinescu, mai tirziu, că literatura noastră, fiind 
născută la sat, are caracter rural. Ibrăileanu a întrevăzut, în lucrarea 
pomenită, dezvoltarea ulterioară a literaturii noastre și a indicat, 
încă de pe la sfîrșitul deceniului al doilea, al secolului, temele care 
urmează să fie atacate şi drumurile care vor trebui explorate de 
marii creatori. 

Dacă lăsăm la o parte încercările, izolate, ale unor scriitori vechi 
printre care Dosoftei (cu „Psaltirea în versuri“) şi Miron Costin 
(cu „Viaţa lumii“), nu putem vorbi de poezie, în literatura cultă 
românească, pînă spre sfîrşitul secolului al XVIII-lea şi inceputul celui 
de-al XIX-lea, Pină la acea dată, singurul poet verilabil care poate fi 
citat este cel anonim, creatorul doinei și al baladei populare. Vom 
înțelege mai ușor, în felul acesta, de ce primii noştri autori cunoscuţi, 
începînd cu I. Budai-Deleanu, Vasile Aaron şi lon Barac, s-au orien- 
tat cu atîta siguranță spre poezia populară căreia au subordonat-o 
pe a lor proprie. În vremea aceea, singurul model autohton, pe 
care îl puteau urma, era poezi populară. Și dacă faptul surprinde 
mai puţin în cazul lui Aaron și Barac, scriitori fără valoare deo- 
sebită, popularizatori pe linie populară, situaţia este cu totul alta 
în cazul lui I. Budai-Deleanu, om învăţat, unul dintre ce; mai culți 
români ai vremii, familiarizat cu literaturile antice și cu unele dintre 
cele ale popoarelor europene. lir dacă stăm să comparăm orien- 
tarea lu; din filologie cu realizările literare surprinderea este, încă, 
şi mai mare. 


Poezia populară își spune răspicat cuvîntul și în cazul creaţiei Văcă- 
reștilor în Muntenia, și a lui C. Conachi, în Moldova, cu deosebirea, 
numai că, de data aceasta, contaclul nu se face direct ci prin inter- 
mediul lăutarilor. De asemenea mai putem cita, dintre munteni, pe 
Barbu Paris Mumuleanu, la care este vizibilă lupta dintre neologism 
şi elementul popular, pe Heliade Rădulescu, împotriva faptului că n-a 
pledat, niciodată, pentru poezia populară și pentru limba ei, în lu- 
crările cu caracter teoretic, și, bineinţeles, pe Anton Pann la care 
elementul popular nu se reduce la rolul unei simple influenţe ci este 
rațiunea a însăși operei sale. 

Pină la anul 1840, doar Cîrlova și Grigore Alexandrescu ne lasă im- 
presia că n-au cultivat poezia populară și nu s-au dezvoltat sub 
impresia ei. Cu toate acestea, știm astăzi că autorul „Umbre; lui 
Mircea la Cozia“ a adunat el însuși poezie populară. 

Ceea ce putea să pară mai întimplător, la scriitorii de pînă acum, 
apare în mod deliberat la moldoveni; grupaţi în jurul „Daciei lite- 
rare“. Orientarea, hotărită, spre poezia populară a lui Kogălniceanu, 
Negruzzi, Alecsandri şi Alecu Russo are un caracter programatic, 
izvorit din ideologia luptătorilor patruzecioptişti. Cultivarea limbii 
poeziei populare însemna, în același timp, o luptă necruțătoare îm- 
potriva curentelor lingvistice înapoiate ori a tendinței de înlocuire 
a limbii române, în școli, cu limba franceză. 

Privite din acest punct de vedere lucrurile, nu putem să nu înțelegem 
și să nu justificăm, pînă la un punct, modul necorespunzător în care 
au preluat scriitorii respectivi moştenirea limbii și a poeziei populare. 
S-a arătat, nu o dată, că Alecsandri și Bolintineanu au exagerat în 
folosirea diminutivului, că acest singur procedeu nu este suficient 
în dovedirea atașamentului față de limba poezie; populare. Cind 
Eminescu, mai tîrziu, va utiliza această poezie cu totul sub 
altă formă nu va fi greu de văzut în ce măsură generaţia de scriitor; 
dinaintea lui era deparle de a topi în focul marii arte materialul res- 
pectiv și de a-i da o formă cu adevărat nouă 

Dar meritul lui Eminescu nu constă numai într-o preluare, unică, a 
materialului lingvistic existent înaintea Ii. El a îmbogăţit, sensibil, 
tematica poeziei și a înmulțit numărul neologismelor despre care se 
spunea, pînă atunci, că nu au valoare poetică, Eminescu este cel 
dintîi creator care a pus în concordanţă aspiraţiile unui popor tînăr 
cu cele mai înaintate cuceriri culturale și filozofice din Europa 
vremii lui. 

În jurul anilor 1880, cînd Eminescu dăduse aproape întreaga măsură 
a talentului său se întrevăd la orizont orientări noi. Pomenim, mai 
întii pe cea lui Macedonschi, pe care am putea-o caracteriza tot 


printr-o tendinţă de integrare in literatura europeană, dar sub altă 
formă decit în cazul lui Eminescu, Cercul lui Macedonschi este im- 
portant, printre altele, prin faptul că avea să fie frecventat de o 
serie de tineri talentaţi, printre care și Tudor Arghezi. Limba poeziei 
noastre impune, acum în mod definitiv am putea spune, neologqismul, 
În orice caz, de la Macedonschi încoace nimeni n-a mai susținut că 
elementele neologice n-ar fi proprii poeziei. 

Cam în aceeaşi vreme cu Macedonschi apare, în literatura noastră, 
și poezia lui Coșbuc, primul mare poet al Transilvaniei, caracterizată 
printr-o limbă de un dinamism neobișnuit şi, în acelaşi timp, 
printr-o lipsă totală a neologismului. Aproape în relaţii timp, după 
cum vedem, apar două tendinţe opuse, justificate, deopotrivă, prin con- 
ținutul poeziilor respective. Sîntem în preajma unei diversificări maj 
pronunţate care se va întrevedea ceva mai bine, imediat după 1900, 
cînd curentele respective se grupează în jurul unor reviste a căror 
ideologie se mișcă între „Semănăiorul“ și „Viaţa nouă“. Limba poe- 
ziei românești, din această vreme, este determinată de moştenirea 
lui Eminescu și Macedonschi, pe de o parte, şi de contribuţia, masivă, 
a ardelenilor, din rîndul cărora mai cităm, pe lingă Coșbuc, pe 
Șt. O. Iosf și pe Octavian Goga. Ardelenii înșiși nu pot fi desprinși 
din rîndul scriitorilor tineri care şi-au început ucenicia sub bagheta 
fermecată a lui Eminescu. Atît limba poeziei lui Iosif, cit și cea a 
lui Goga ne lasă să descifrăm, cu ușurință, tributul pe care au trehuit 
să-l plătească, cei doi poeţi ardeleni, marelui lor înaintaș. 

Diferitele reviste literare n-au promovat, în mod obligatoriu, numat 
talentele care s-au adăpostit sub steagul respectiv. Mai clar spus, 
nu toate revistele au fost exclusiviste. Este adevărat că în paginile 
„Semănătorului“ n-a apărut nici o poezie de avangardă și nici 
„Viata nouă“ a lui Densusianu, n-a publicat lucrări cu inspiraţie 
rurală. La „Viaţa românească“, în schimb, s-a pus, întotdeauna, greu- 
tate mai mare pe talent decit pe ceea ce a putut însemna gruparea 
literară propriu-zisă. Așa se face că în paginile revistei de la lași 
au găsit ospitalitate reprezentanţi ai tuturor curentelor literare. 
Sfîrșitul primului război mondial pune probleme deosebit de impor- 
tante și sub aspectul limbi; literare. Scriitorii nu mai aveau să fie 
recrutaţi aproape numa; din Moldova şi Munlenia, ca pînă atunci. 
Școlii naţionale îi revenea sarcina de a instrui tineri din provincii 
în care pînă atunci limba şi literatura română nu s-a bucurat de 
atenț.a cuvenită. În locul unor influențe, cum era cea germană sau 
maghiară, aveau să se impună, pe o rază mai largă, influența fran- 
ceză. Bucuria improspătării forțelor, care aveau să acţioneze spre: 
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o poezie rece, lipsită de sensibilitate și încărcătură emoţională, în- 
cifrată, incomunicabilă, greu accesibilă, de neînțeles pentru publicul 
larg. Acolo unde există idei, ginduri, unde s-a investit murză şi 
sensibilitate artistică, acolo unde talentul și geniul cu însușirile lor 
miraculoase de a smulge arta ascunsă în natură, în viaţă, au reuşit 
să înfăptuiască o operă analoagă realităţii, plină de sensuri şi fru- 
museţi, acolo trebuie să fie neapărat o realitate artistică autentică, 
valori estetice incontestabile, care vor găsi, fără nici o îndoială, mai 
devreme sau mai tirziu, calea sigură spre inima şi sensibilitatea 
cititorilor. Teoretizează incomunicabilitatea artei, inclusiv a poeziei, 
«cei care nu-i pot descifra structurile intime, nu-i pot cuprinde sem- 
nificaţiile, nu-i înțeleg mesajul specific. Locul analizei atente, stă- 
ruitoare, pertinente este luat de judecăţile grăbite, de aprecierile 
înguste, unilateralizatoare, de etichete şi epitete. Practică o astfel 
de poezie voit ermetică, contorsionată, care fuge de claritate ca de 
o tară compromițătoare, cei care nu au nimic de transmis, de comu- 
micat semenilor, a căror creaţie nu se naște din nevoia adincă de 
a face cunoscut celorlalți ce a văzut și ce a simţit el. Acestor autori 
orice poezie care transmite un sentiment cald, curat, clar li se pare 
sentimentală, orice versuri care se structurează și evidenţiază o idee 
sînt identificate cu discursivilatea și simplismul, orice creație poe- 
tică ce se apropie de problemele vieţii de zi cu zi, de faptele coti- 
diene, ocazionale, este taxală ca semănătoristă, învechită, depășită. 


Formele poetice „tradiționale“ sînt abandonate în favoarea noutăţii 
cu orice preţ, de dragul modernismului care trebuie să țină loc de 
talent, geniu şi chiar de travaliu artistic; armonia versuluj și a 
limbii siu: înlocuite cu construcţii bizare, hibride. Cită dreptate 
avea G, Călinescu cînd scria în „Principii de estetică“, că „nu există 
poezie acolo unde nu este nici o organizațiune, nici o structură, 
într-un cuvint nici o idee poetică”, 

Întotdeauna poezia adevărată, autentică, de profunde semnificaţii 
sociale, care vorbeşte de condiția umană în variatele ei ipostaze, 
menită să cucerească teritorii sufleteşti inedite, să împingă cu un 
pas înainte cunoașterea, să esenţializeze tulburătoare adevăruri ale 
vieţii, a fost o poezie izvorită din temele majore ale realităţii, adre- 
sată în forme limpezi, inteligibile umanităţii, a avut un prelungit 
răsunet în conștiința publică, și-a îndeplinit înalta sa misiune. Sen- 
timentul angajării, al dăruirii de sine, pe care îl trăiesc poeţii zi- 
lelor noastre, înalta lor responsabilitate în fața poporului din care 
provin și a timpului pe care-l trăiesc, va rodi şi pe viitor în creaţii 
de o mare forță emoţională și ideatică, marcînd o atiludine umană 
fermă, demnă, cu un loc holăritor în contextul realităţilor artistice 
contemporane. 
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În ceea ce priveşte exemplul din Arghezi, aici în discuţie, aceste teh- 
nici sînt constituite din ansamblul de noţiuni și rezultate ale teoriei 
arborilor, capitol important al teoriei matematice a grafurilor. Se ob- 
țin astfel posibilităţi foarte nuanţate de a urmări modul în care se 
schimbă depărtarea semantică dintre elementele iterative și cele sin- 
gulare ale poemului. De exemplu, se constată că, pe măsură ce poe- 
mul evoluează, distanța  paradigmatică dintre termenii sintagmelor 
metalorice creşte, fiind succesiv egală cu 4 (abstraot-metalic), 5 (abs- 
tract-animal), 6 (abstract-vegetal). Această evoluţie se tace pe sea- 
ma creșterii deosebirii de generalitate dintre cei doi termeni, dife- 
rența dintre nivelele de generalitate ale termenilor trecînd succesiv 
prin valorile 2, 3 și 4, în timp ce gradul de eterogeneitate rămîne a- 
celaşi la toate metaforele considerate. Însă rezultatele obținute de- 
pind, într-o anumită măsură, de modul în care construim arborele 
semantic de referinţă. Din păcate, stadiul actual al cunoştinţelor rela- 
five la organizarea semantică a limbajelor naturale nu permite 
încă selecţia unei reprezentări semantice optime, care deci să se 
impună față de toate celelalte reprezentări posibile. 

A spune că poezia constă doar în prezenţa elementelor de unicat, cele 
repetabile fiind de domeniul non-poeticului, înseamnă a înțelege în 
mod simplist creaţia poetică, Singularitatea mu poate fi pusă în va- 
loare decit în contextul unor procese recursive și organizatoare, du. 
pă cum reluările unor motive și procedee nu degenerează în pro- 
zaism, atunci cînd se grefează pe elemente cu valoare de unicat. 
“Observăm că nu elementele de unicat sint cele efectiv studiate prin 
metode matematice, ci elementele iterative și raporturile lor cu ele- 
mentele singulare. Cu alte cuvinte, analiza structurală rămîne indi- 
ferentă faţă de entităţile în sine ale poeziei, concentrindu-se asupra 
relaţiilor pe care aceste entităţi le contractează. 

Ajungem astfel la una dintre problemele fundamentale ale înțelegerii 
limbajului artistic. Simburele acestui limbaj este inaccesibil anali- 
zei. Dar această situaţie nu e caracteristică cercetărilor limbajului 


poetic. În multe dintre ştiinţele contemporane, începînd cu fizica 
nuceară şi terminind cu studiul activităţii nervoase superioare, în- 
tilnim situaţii asemănătoare, care pun pe cercetători în situaţia de a 
imagina căi foarte indirecte de acces la obiectul investigat. Ciber- 
neticienii au imaginat o metaforă, aceea a „cutiei negre“, adică a u- 
nui dispozitiv în interiorul căruia nu știm ce anume se petrece; dar 
acest dispozitiv se află sub acţiunea unor stimuli exteriori cunos- 
cuţi (aşa-numitele semnale de intrare), comportamentul său, concre- 
tizat în anumite „semnale de ieșire“ fiind de asemenea cunoscut. 
Cercetînd semnalele de intrare şi cele de ieșire, putem simula, cu 
ajutorul unor modele, activitatea internă a dispozitivului. Creierul 
uman este un exemplu tipic de astfel de „cutie neagră“, Limbajul 
artistic este și el, în structura sa de profunzime, o cutie neagră, dar 
acest fapt nu ne poate descuraja, nu ne poate determina să renun- 
țăm la analiza acestui limbaj; el ne avertizează doar că trebuie să 
imaginăm anumite căi indirecte, chiar dacă ele vor fi întortochiate 
și, pe anumite porţiuni ale parcursului, ne vor depărta de scopul 
urmărit. Omului de știință i se cere din ce în ce mai multă viclenie, 
pentru a putea „păcăli“ o natură care se lasă foarte greu pătrunsă, 
În această ordine de idei, a şti să eviţi întrebările prea grele (de 
tipul „ce e poezia ?“), a şti să pui acele întrebări pentru care știin- 
ta timpului tău este destul de avansată pentru a le putea aborda, a 
şti să folosești în mod optim rezultatele celorlalte științe şi metodele 
pe care ele le pun la dispoziție, iată tot atîtea manifestări de întelep- 
ciume, care pot influența deosebit de favorabil şi cercetarea limba- 
jului artistic, Această cercetare nu are nevoie numai de răspunsuri 
noi la întrebările vechi, ci și de un mod nou de a formula probleme- 


le, adică de a întreba. 
Solomon MARCUS 


asemenea acelora pe care voim să le combatem, dar menținîndu-ne 
numai pe planul ficţiunii, al fanteziei şi artificiului creator. 

O nouă interpretare a căpălat noţiunea de „catharsis“ în tehnica 
psihanalitică, care recunoaște artei capacitatea de a transforma 
instinctele — sublimîndu-le, adică „lichidind“ anumite evenimente 
psihologice și convertindu-le în echivalente estetice sau de altă 
natură, Activitatea artistică este exercitată după Sigmund Freud, cu 
scopul de a potoli nevoi nesatisfăcute, ma; întîi în artist și apoi 
în auditor și spectator. Artistul caută în primul rînd el'benarea sa 
prin aducerea în conştiinţă a surdului tumult din adincuri pe care 
îl comunică prin intermediul operei tuturor acelora care suferă de 
aceeași dorință inhibată. Un erudit și estetician din secolul trecut, 
E. Egger, exprimase în cuvinte simple mecanismul invocat de freu- 
dism. „Orice pasiune — spune autorul citat — există în genere în 
adîncul sufletului nostru și se dezvoltă mai mult sau mai puțin, 
potrivit cu temperamentul fiecăn Înăbușită în noi, ea ne-ar fră- 
mînta ca un ferment lăuntric; emoția trezită prin muzică și spectacol 
îi deschide însă o cale și astfel se purifică sufletul și-l ușurează 
cu o plăcere fără de primejdie“. 

Plecînd de la premisa că arta este nu copia, ci interpretarea sim- 
bolică a vieţii, școala psihanalitică a analizat chipuri de artiști 
din trecut sau de azi și a explorat multe opere literare și muzicale 
(Aristofan, Edgar Poe, Rimbaud, Hamlet, Oedip, Tetralogia lui Wag- 
ner, Tinereţea lui Andre Gide etc., enumerarea lor fiind practic in- 
terminabilă). 

Pe plan estetic, catharsis-ul poetic şi-a găsit în viziunea suprarealistă 
înțruchiparea cea mai dephină. Într-adevăr, școala poetică inițiată de 
Andre Breton şi discipolii săi Eluard, Soupault, Aragon din prima 
perioadă, Vevendy și mulţi alţii, aflindu-și astăzi o înaltă expresie 
istică în versurile lui Rene Char ș, Henri Michaux, a transpus 
imaginile simbolice ale visului nocturn şi ale reveriei în stare de 
veghe, cu scopul interpretării lor în „cheie“ psihanalitică. Nu numai 
poezia, dar și teatrul, dansul, cinematocraful, pentru a nu mai aminti 
de artele plastice, au cunoscut o producţie impresionantă de opere 
“suprarealiste, precum şi o atracţie spre explorarea stărilor crepus- 
“culare, onirice, a paradisurilor artificiale obținute prin diverse subter- 
fugii: droguri, alcool, airodiziace, etc. 

Fenomenul estetic şi mai ales cel poetic apare astăzi extrem de 


complex şi de diversificat. Indiferent de sursele lirismului: folclo- 
rice, veriste, expresioniste, suprarealiste, existențialiste, personaliste, 
ludice etc., poeţii se recunosc prin acea orientare spre „E:nfiihlung“ 
a autorilor germani, sau de „Stream of feeling“ al celor anglo-saxoni, 
adică de atracție simpatetică faţă de obiectele înconjurătoare, de 
dorința de «a se contopi cu realitatea, de a se infuza în lucruri și ființe. 
Pe drept cuvint s-a putut spune, în sens metaforic, că în timpul con- 
templărij poetul devine arbore, rîu, rocă, nor, li. sau ritm. Trecerea 
de la autocontemplare, de la starea de narcisism, la o identificare 
cu natura exterioară poetului, echivalează cu situaţiile psihologice 
realizate de marii inițiați în anumite momente de extaz, care lasă 
impresia că porț.le percepţiei, spre a folosi o imagine a poetului 
englez William Blake, ar fi fost sfărimate. E vorba de acea „lume a 
sublimării“ de esenţă psihanalitică unde se întrevăd mecanisme sau 
mai degrabă structuri instinctuale. La lumea aceasta se gindea pro- 
babil creatorul psihanalizei cînd atrăgea atenţia că emoția artistică 
emană dintr-o sursă iraţională, de eliberare a instinctelor, redind 
astfel termenului de „catharsis“ o interpretare modernă și științifică. 
Căci există la poetul creator o descătușare a anumitor puteri lăun- 
trice comunicabile prin cuvint. Jocurile metonimiei, ale metaforei, 
ale aliteraţiei capătă sensuri și valori nebănuite, iar lirismul reqă- 
sește acea semnificație primordială în care se estompează frontiera 
dintre vis şi realitate, dintre organic și inorganic, dintre exprimabil 
şi inexprimabil. Lucrurile există aievea, dar redate printr-un sistem 
de semne, de simboluri, de notații semantice, în care domeniul cu- 
noașterii se dilată la nesfirșit, limitele conștiinței confundindu-se 
cu arelea ale spiritului creator. 

Tendinţele aparent contradictorii ale vocației poetice îşi regăsesc 
astfel nezolvarea în universul interior al poetului, al cărui efort 
cathartic urmărește să exorcizeze obiectul, materializindu-l în ima- 
gini lingvistice care corespund celor trei planuri, cosmic, social şi 
moral. Prin această eliberare lăuntrică, poetul — mai mult poate 
decit oricare alt ar — îndeplineşte o serie de acte pe care inima 
omenească le săvirșește spontan numai în efuziunea dragostei, cînd 
dincolo de fiinţa iubită nimic nu mai poate fi perceput, pentru că 
nimic nu mai există în afara ei. 


Mircea PĂDURELEANU 


desăvirșirea limbii literare, era umbrită de teama unor „perlurbări“ 
care nu se putea să nu se ivească din moment ce fluviul era alimen- 
tat cu ape care veneau din toate direcțiile iar compoziţia lor era, de 
asemenea, diferită, 

Așa cum prevedea Ibrăileanu, în înseinnările pomen'te, împlinirea 
marelui vis al românilor a produs un adevărat reviriment și în 
cultura şi în literatura noastră națională. Au apăruţ scriitori 
care nu se mai mărgineau numai la cărţi cu inspirați 
rală, a apărut romanul social, a apărut tearul de idei și, 
în același timp, toate provinciile istorice iromânești au tri- 
mis, în eratură, mari poeţi. Puţini dintre ei mai mergeau pe dru- 
murile cunoscute Idealurile epocii erau cu totul altele, Kogălniceanu 
părea să vorbească, iarăși, tineretului din paginile „Dacei literare“. 
„Introducţia“ lui părea din nou actuală. Poezia populară era din nou 
descoperită, sub alte și alte forme. Este meritul lui Ion Pillat de a 
fi pus în lumină punctul de vedere nou din care era să fie exploata- 
tă poezia populară. După ce generaț.a de la 1848, spunea Pillat, a 
fost impresionată, în primul rînd, de balade, cea a lui Eminescu de 
doine, poeţii de astăzi se îndreaptă cu deosebire spre descîntec și 
bocet. Orientarea diferită avea să pună în circulaţie şi matera] de 
limbă diferit. Un fapt care nu trebuie uitat, cind d'scutăm poezia 
dintre cele două războaie mondiale, este următorul. Poeţii d'n această 
vreme chiar cînd, formal, aparțin aceluiași curent literar, nu iai par a. 
tit de untari ca înaintași; lor. Și Blaga şi Pillat și Voiculescu și Ion 
Barbu cultivă folclorul și sînt in'luenţaţi de limba lui. Dar fiecare 
se exprimă altfel. Unul stă mai aproape de influenţa textelor vechi, 
altul a trăit în vecinătatea clasicismului greco-roman sau a neocla- 
sicismului francez, al treilea ş.-a făcut studiile în Germania. Chia 
atunci cînd multe elemente exterioare s-ar părea că pledează în 
sensul apropieri; dintre doi poeţi, ca Blaga și Barbu, care, amindoi 
sînt tributari culturii germane, se ivesc alte elemente care îi îndepăr- 
tează. Blaga este filozof şi s-a orientat către anume izvoare pe 
care matematicianul Barbu n-a înţeles să le cultive. Blaga era arde- 
lean şi, împotriva faptului că nu găsim în poezia lui nimic sau 
aproape nimic din ceea ce cunoaștem de la Mureşanu, Coşbuc sau 
Goga, limba lui nu poate fi desprinsă de provincia natală. lon Barbu, 
dimpotrivă, fiind muntean, descinde, cum s-a spus de atitea ori, 
din Anton Pann şi este atras de subiectele orientale, pe care nu le 
întiin'm la Blaga. 

Alţi poeţi, oa Bacovia, realizează poezia mare cu vocabularul cel mai 
sărac posibil, fără elemente reg:onale. Dacă ar fi să-i căutăm orig:nea 


moldovenească în limba pe care a scris-o, am constata că autorul 
„Plumbului“ și al „Scînteilor galbene“ nu ne lasă să-i întrevedem 
această origine. 

Nu moldovenizează cîtuşi de puţin, nici celălalt mare poet moldo- 
vean, din epocă, Al. A. Philippide, care îmbină clasicismul cu ro- 
mantismul într-o formă nemaicunoscută, după cum se întîlnesc, în 
poezia sa, și duc casă bună, fantasticul cu realul. 

Cu toate că nu avem un poet de talia lui Eminescu, avem, totuși, o 
epocă de mare înflorire a poeziei, între cele două războaie mondiale. 
Zece poeţi, de talie apropiată, atacă înălț.mile d'n toate părţile. Și 
dacă fiecere, luat în parte, nu se apropie decît cu totul aproximativ 
de luceafăr toți, împreună, aruncă o lumină neobișnuită nu numai 
asupra poeziei românești ci şi asupra limbii noastre poetice. 

Ce aduce nou, în limbă, poezia de astăzi? Mai întii o diversificare 
chiar mai pronunțată decit între cele două războaie. Do- 
rnța de a fi original depășește, de multe ori, mijloacele obișnuite 
de expresie şi as'stăm la adevărate siluiri ale limbii. 

Contactul cu poezia populară pare a fi în scădere. În orice caz, nu 
se vede o preocupare susținută, în acesţ sens, după cum nu s-ar 
putea spune nici măcar aproximativ ce anume aspecte ale poeziei 
populare interesează, în primul rind, pe poetul de azi. 

Împotriva lipsei de unitate, sub aspectul concepţiei, poeții de azi 
par mai apropiaţi unul de altul, prin limba pe care o scriu. Ardelenii, 
cu toate elementele specifice, par ma; apropiaţi de moldoveni şi de 
munteni decit reprezentanţii generaţiilor anterioare. Din această 
constatare rezultă, implicit, că redional'smul nu mai este cultivat, 
ca în perioada dintre cele două războaie, spre exemplu. 
referă, pe de o parte, la realizările științifice ale epoci 
Elementele noi de limbă, pe care le întilnim în poez 
altă parte, la lupta care se desfășoară pe plan ideologic. 

Forma pe care o cultivă poeţii tineri nu-i nici ea unitară, s-ar pulea 
spune că s-a încercat totul, de la versul clasic pină la ceea ce am 
putea numi forțarea nolei. 

După mai: bine un sfert de veac, de la eliberare, poezia linără nu 
are un zeu necontestat, în cadrul generaţiei, deși nu este lipsită de 
talente. Slujitorii ei își întorc, din cînd în cînd, privirile îndărăt, 
confirmînd, prin însuși acest fapt, că modelele lor au trecut în rîn- 
dul umbrelor. Lucru] pare cu atit mai interesant cu cît poeţii de azi, 
împotriva marilor deoseb'ri dintre ei, se apropie printr-o temă co- 
mună : preocuparea de actualitate. 


i şi, pe de 
de azi, se 


G. ISTRATE 


R PO 


Foaie verde solz de peşte 
Iubeşte, mindră, iubește, 
Dar nu da la mulţi nădejde, 
Că nădejdea de la mulţi 

Îi ca ţarcul cu pari scurţi, 
Cu nuiele puţintele, 

Sar flăcăii peste ele. 


Cine are ibovnică, 

1 se pare noaptea mică 
Şi perina mititică ; 
Cine-o avut şi-acu n-are, 
1 se pare noaptea mare 
Şi perina drob de sare; 
Cine iubește și lasă, 
N-ar mai avea loc de casă, 
Şi hodina vîntului, 
Aibă casa cucului 

Că nici cucul n-are casă 
Şi nici vintul ţară-aleasă, 


Ei 
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Mărioară de la bălți 
Nu da guriţă la tăţi, 
Dă-mi, Marie, numai mie, 
Că eu ţi-oi trebui ţie. 
Mărioară, păr galbăn, 
După tine mă leagăn, 
Mă leagăn ca ierbile, 
Mă scutur ca îlorile 

Prin toate grădinile. 


E 
% 


Măi bădiţă ctine-adînc 

Nu mă face ca să pling, 
C-am trecut codrul cu tine 
Şi nu te-ai uitat la mine; 
La mijlocul codrului 
Așteptii și așteptii 

Murgul să-l adăpostim 
Şi-amindoi să ne iubim, 
Că iubitul are-un dar: 

E şi dulce şi amar. 
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Bate vîntul prin mohor, 
Îmi aduce-al mîndrei dor. 
Bate vintul prin pădure, 
Dorul mîndrei să mă îure. 
Bate vintul iarbă deasă, 
Dorul mîndrej mă apasă. 
Bate vîntul îlori în luncă, 
Dorul mîndrei mă alungă. 
Bate vintul prin secară, 
Dorul mîndrei mă doboară. 
Bate vintul prin dumbravă, 
Şi dorul nu-mi dă zăbavă; 
Nu mă stinge, dorule, 
Porule, tilharule ! 


Altă foaie lemn sucit 

S-o dus badea la cosit, 
S-o dus bădiţa-n livadă 
La cosit pelin și iarbă, 
La cosit de fin cu rouă, 
Rupe-i-s-ar coasa-n două, 
Rupe.-i-s-ar coasa-n șăpte, 
Că n-o vrut să mă aștepte, 
Rupe-i-s-ar bucățele 

Să vină-n braţe'e mele. 


Din colecţia prof. Constantin DONEA 


ateneu- 20 


Muzică şi poezie 


Muzica şirurilor de secole înscrisă în orizontul cunoașterii aproiun- 
date, muzica de pretutindeni, cuprinsă în procese de devenire, pre- 
facere și cristalizare ce au pornit cu nestăvilită forţă din negura 
timpurilor spre prezent, muzica văzută în complexitatea și specitici- 
iatea aspectelor ei reliefează o permanentă legătură cu poezia, Ma- 
rile adevăruri sint mereu emoţionante prin simplitatea lor, prin 
evidența esenţelor definitorii. Poezia născută în adincile albii ale 
civilizaţiilor, poezia izvorită pe meridianele lumii şi de-a lungul ma- 
rilor epoci ale culturii umane pentru a da glas unui fond viu de 
gîndire şi simţire, poezia înțeleasă în unitatea superioară a tradiţiilor 
și inovațiilor succesive. Înglobale in spiritele metamoriozelor atestă 
plenar afinitatea ei cu muzica. Poezia şi muzica sînt oglinzi ale trăi- 
rii umane. Muzica şi poezia sînț focare de entuziasm și nobleţe su- 
fletească, mijloace de mare preț pentru descifrarea și potenţarea 
valențelor existente în universul lăuntric al omului, modalităţi ine- 
puizabile de comunicare și iniluenţare pe coordonatele eticului. 

De milenii, cit reuşim să scrutăm zările fenomenelor artistice, mu- 
zica popoarelor — foarte vuuhe sau mai nouă —, muzica de creaţie 
colectivă îndelung finisată ne pune în fața unor simbioze de excep- 
țională trăinicie dintre cint și vers. Inlerințluenţa şi chiar interde- 
pendența acestora, concordanța pină la identilicare a sensurilor şi 
funcţiilor sociale, dedublarea cuvîntului rostit prin cuvîntul cîntat 
în forme de uimitoare concizie şi plasticitate arată valoarea obir- 
şiilor ca și virtualitățile comuniunii. 

În dezvoltarea ei plină de meandre, muzica cultă europeană a căutat 
adesea cu stăruință reazămul poeziei. Inspirația poetică a condus intui- 
ţia muzicală despre eşaiodarea unor construcții sonore tot mai ample, 
spre armonii și echilibruri alese, spre amplitudini și explozii de pa- 
sionalitate și robusteţe laică. Momentele acestor declanşări cu rezul- 
tale strălucite coincid cu Renașterea. La rîndul ei, arta polifoniei 
vocale a creat cuvintului cintat dimensiuni nebănuite înainte, o exis- 
tență spațială și heterolonică prin planurile și procedeele scriiturii 
vocale, 

Muzicienii Barocului, porniţi spre durarea genurilor monumentale, 
spre proporționarea marilor fresce corale cu participări instrumen- 
tale, tind să transforme prin forța scopului ordonator mai întli versul 
în text iar apoi textul în mijloc, Astfel se conturează „sub-stratul“ 
poetic, interpretat şi augmentat prin acțiuni şi comentarij sonore ; 
acum versul măsurat și obiectivizat susține segmente arhitectonice 
de dimensiuni covirșitoare. În paralel se accentuează emanciparea 
genurilor pur instrumentale. Dar, paradoxal, în cadrul acestor cu- 
ceriri temerare, de inestimabilă importanță pentru gindirea compo- 
mistică, muzicienii-interpreți sugerează adesea un conţinut poetic, 
în dorința situării evenimentelor „în concret“. Iar explicitarea mu- 
zicii instrumentale va însuileţi generaţii de exegeți. 

Clasicismul aduce pentru prima oară în istoria muzicii preponderența 
categorică a muzicii instrumentale pure, genuri autonome şi con- 
solidate. Totodată, muzica își descoperă poetica ei, discretă, absolu- 
tizată, convertită în simboluri de expresie, ocolind și negînd cate- 
gorii extramuzicale, Puținele excepţii coniirmă regula. Compoziţia 
instrumentală de mari dimensiuni își găsește legitimarea în sine prin 
conţinutul abstract şi forma concretă. Clasicismul vienez atestă din 
plin această voinţă, dusă pină Ia triumi. La capătul unor drumuri de 
glorie intervine meditaţia tilozotică, metalora sonoră şi, năvalnic, 
integrarea poeziei, a textului, în miezul problematicii proprii marilor 
genuri vocal-instrumentale. 

În consecință, ideea încrustată în cuvint, în poezie și dramă, pune 
pecetea ei asupra muzicii unui secol, numit „al romantismului“. Nu- 
mai marii solitari, romaniicii de crez clasic, se pot sustrage acestor 
avalanșe, și numai pină la un punct. O nouă și pregnantă poetizare 
sonoră, pătrunsă și purtată de subiectivitatea romantică, de o nouă 
stare de spirit transgresează creaţia muzicală, de la mic la mare, Aşa 
cum poeţii muzicalizează poezia, tot astiel muzicienii poetizează 
muzica, Conceptul sincrelismului artistic ca și al programatismului 
muzical stimulează înaintarea, Pe alt plan, romanticii redescoperă 
poezia și melodia populară, implicit şi liantele lor și astfel ia ființă 
un ideal, ambianța poetico-muzicală „în gen popular“, mană cerească 
pentru genii și epigoni. De aici s-au conturat procese de diversifi- 
care și nuanțare în interiorul şcolilor naţionale, Liedurile romantice, 
chiar „cîntecele tără cuvinte“, creaţiile corale și multe altele au ră- 
sărit din solul fecund al poeziei, sub imperativul legilor de evoluţie 
muzicală. 

Coordonatele fundamentale ale muzicii au rămas pînă după pragul 
secolului nostru oarecum constante, iînregistrind apoi apariția sau 
dispariția unor genuri, eclipsări mai scurte sau îndelungate, afluxuri 
de abstracțiune şi mai cu seamă de divertisment, acestea din urmă 
cu incandescență mistuitoare. Dar, în fond, antiromantismul osten- 
tativ prin care debutase muzica primelor decenii, nu a adus o depăr- 
tare iață de poezie. Impresionismul şi expresionismul, înțelese în 
muzica instrumentală şi vocală sau scenică ca adevărate împliniri ale 
atitudinii romantice, au conturat şi premisele unor disocieri structu- 
rale în sferele poelticii muzicale, 

Cu mai bine de patru decenii în urmă, muzica cultă a început să se 
împartă în emisiere. Investigaţiile stăruitoare au scos la lumina cu- 
noașierii resurse nemailntilnite în sferele mijloacelor de expresie, 
dezvoltate cu febrilitate, într-un ritm fantastic. Sisteme și metode 
de compoziţie și-au reclamat cu acuitate întiietatea, dreptul unici- 
tăţii. Dincolo de extreme, de cazuri limită, înţelepciunea a indicat 
pe lîngă drumul inovației cu adevărat creatoare necesilatea selecţiei, 
a sintezei aducătoare de frumuseţe, a săvirşirii pe marile trasee ale 
continuității. În roirea firească şi fără liman a posibilităților, unele 
lumini au pălit, altele s-au întețit, unele caută polarizări în neant, 
altele în plaiuri mai îmbietoare. Primenirea justificată prin intenție 
şi scop a condus și la apropierea unor contrarii, la sublinierea ele- 
mentelor de unitate şi interdependenţă dialectică. Cine poate măsura 
aportul poeziei, a ideii poetice, a vibraţiei cuprinse în slove și medi- 
taţii la conturarea și fertilizarea metalorei sonore moderne ? Între- 
barea reclamă o cercelare fundamentală iar rezultatul ar putea fi 
relevant, deoarece o imensitale de muzică modernă este primar 
legată de cuvintul măiestrit, cîntat. 

Astăzi, in lume, orientările estetice, tendințele, curentele și ramili- 
caţiile lor ca şi descoperirile, sistematizările sau fetișizările dogma- 
tice în domeniile tehnicii contemporane de compoziție demonstrează 
evident poziţii diferite, în înțelegerea muzicii ca fenomen, în susți- 
nerea sau inlirmarea legăturii ei intime cu poezia. Sigur este că mu- 
zica pură, concentrată numai asupra legităţilor ei va urmări traiec- 
torii posibile iar muzica de alinitate poetică, cu sens declarat, îns- 
crisă într-un circuit de idei se alirmă și se va afirma ; aceasta atita 
vreme cit creatorii, prin sunet și cuvint, vor sădi cu pricepere, sin- 
ceritate, dăruire, fantezie şi nobleţe spirituală idei majore și realizări 
implinite în solul sensibilităţii și receptivității umane. 


W. BERGER 


JEAN GOUJON: Nimfele de pe 
fîntîna inocenților. 


O relaţie activă 


Despre relaţia muzică-poezie, muzică și literatură, despre interac- 
țiunea dintre poezie și muzică s-au scris multe pagini. Remarcîndu-se 
cîștigurile în evoluţia mijloacelor de exprimare și precizările de sens 
pe care poezia le-a adus muzicii și invers, s-a subliniat întotdeauna 
şi faptul că depășirea măsurii, încălcarea domeniului specific fiecărei 
arte, a provocat, nu rareori, o diminuare a expresivităţii muzicale 
sau a mesajului poetic, (de exemplu, în muzică, programatismul des- 
criptiv, ca «acela care și-a găsit o remarcabilă realizare în multe din 
lucrările lui R, Strauss). 

Legătura continuă dintre arta sunetului și arta cuvîntului a fost o 
permanenţă a istoriei culturii omenești. Pornind de la această reali- 
tate, Enescu făcea, pe drept cuvînt, observaţia că din contopirea di 
tre cuvînt și ton „s-au născut şi se vor naște, opere divine, nemuri- 
toare“. Nu intenționăm să ne oprim asupra acestor opere „nemuri- 
toare“, dar ni se pare semnificativ că toţi marii artişti, fie că s-au 
numit Monteverdi, Mozart, Wagner, Debussy, Enescu, Messiaen, pe 
de o parte, Homer, Dante, Verlaine, Eminescu, Blaga, Barbu, pe de 
altă parte, au sesizat forţa acestei legături a acestui proces intim care 
dintotdeauna a stimulat împlinirea unui act de creaţie sincretic în- 
cărcat cu o sporită forță de sugestie și o mai clară definire a ideilor 
În sensul acesta, al unei totale și profunde contopiri, al unei inter- 
dependențe permanente și creatoare, putem vorbi de existența şi 
perfecţionarea în timp a unor modalităţi de exprimare, în esență, 
comune muzicii şi poeziei, putem vorbi chiar de o muzică a poeziei 
și de o poezie a muzicii. Se cunoaște, de pildă, apropierea făcută 
între formele fixe ale unor structuri poetice (sonetul, rondelul, ga- 
zelul, glosa) şi formele muzicale cristalizate în activitatea de creație 
a compozitorilor clasici și romantici (sonata, rondo, lied). S-a discu- 
tat mai puţin însă despre un proces cu trăsături asemănătoare, pre- 
zent în creația poeţilor și compozitorilor secolului nostru. Este vorba 
de nevoia, firească într-o măsură, a unei tot mai accentuate libertăţi 
față de orice tipar, față de structurile și regulile tradiționale. Cu o 
forță impresionantă, Apollinaire declara răspicat : „E lipsă de sunete 
noi, de sunete noi, de sunete noi!“. Idealul și creaţia găseau un co- 
respondent în revoluţionarele acțiuni ale compozitorului E. Varăse 


care, la rîndul său, afirma : „...scopul meu a fost întotdeauna să eli- 
berez sunetul și să deschid larg muzicii universul sunetelor“, De aici, 
şi poezia și muzica se sustrag conformismului, refuză orice tipar în- 
țeles ca un punct de plecare. Tocmai fuga de rigoare — de rimă, ritm, 
măsură, în poezie sau de articulațiile unei forme constituite, în muzică 
— pare a aduce originalitatea și valoarea unei lucrării. 

Compozitorul și poetul caută și își creează legi noi care se definesc 
pe măsura constituirii discursului muzical sau poetic, Formularea a- 
celuiași E. Varâse este, credem, elozventă: „Cînd oamenii se inte- 
resau de felul meu de a compune, mi se părea că cel mai simplu este 
să le răspund: «Prin cristalizare»...“, şi precizează : „Mai întîi este 
ideea, originea «structurii interne»; aceasta din urmă crește, se cli- 
vează după mai multe forme sau grupe sonore care se metamorfozea- 
ză fără încetare, schimbînd direcția şi viteza, atrase sau respins de 
diferite forțe. Forma operei este produsul acestei interacțiuni. For- 
mele muzicale posibile sînt tot atit de numeroase ca și formele ex- 
terioare ale cristalelor...“. 

Eliberarea limbajului poetic şi muzical de strictețea formei înțeleasă 
ca un model, deschide zăgazurile fanteziei, subliniază forța limbajului 
artistic, a emoţiei și a ideii. În ce măsură? Depinde, bineînțeles, de 
talentul și idealul estetic al poetului, al compozitorului... Dar și un 
artist și altul se întîlnesc în sfera cuprinzătoare a semnificației poe- 
tice la înălțimea şi intensitatea căreia se împlinesc ideea şi forma. 
Ce înţelegem, deci, prin semnificaţia poetică a muzicii, prin poezia 
muzicii ? Nici într-un caz literaturizarea ei, De altfel, genurile mu- 
zicale programatice și acelea în care legătura între „cuvînt și ton“ 
sînt implicate, dovedesc o realitate de necontestat : dincolo de punc- 
tele de unire dintre cele două arte, muzica îşi făureşte universul 
ei emoţional-atitudinal, sensul ei poetic. Pentru că, din totdeauna, o- 
mul a cunoscut bucuria şi durerea, a trăit iubirea sau ura, a visat 
să înţeleagă frumuseţea naturii şi chemarea universului. Și toate a- 
cestea, din totdeauna, s-au transformat nu doar în cuvinte și cu- 
vintele în metafore și nici doar în formule sau legi matematice, ci 
şi în muzică, Altfel spunînd, în acea stare de „vrajă“, incantatorie, 
care de la Orfeu la marii reprezentanți ai muzicii de astăzi, dezvă- 
luie adîncdimi nebănuite ale sufletului omenesc, încercînd să desco- 
pere sensurile lumii, ale vieții omului în dimensiunile ei cosmice. 
Această stare care depășește naraţiunea programatică și concretețea 
onomatopeelor închegindu-se — cum ar spune poetul M. R. Paras- 
chivescu : „Doar de acolo de unde lucrurile încep să sfirșească“ — 
printr-o continuă devenire, proiectîndu-ne într-o realitate complexă 
şi tulburătoare, este poezia muzicii. Şi încheind aceste sumare în- 
semnări, precizăm că ea (starea poetică) se referă la sensul nu la 


înțelesul artei sunetelor. 


Mihai COZMEI 


MUZICĂ 


A cînta — vorbi 


Înaintea apropierii dintre arte la nivelul acoperișului, este mai in- 
teresant să se vadă legătura de la cărămidă la cărămidă, Relaţia cîn- 
tare-vorbire, în materialitatea ei, apare încă mai enigmatică decit 
aceea dintre muzică și poezie, ascunzind poate chiar taina legăturii 
dintre cele două arte. i 
Cum s-au desfăcut oare cuvîntul și muzica din fenomenul primordial 
care le unea? Aceasta s-a petrecut cîndva în protoistorie, pe cînd 
se crăpa de zi pentru existenţa ființei umane. Din nenorocire, nu e- 
xistă fosile sonore; memoria omenirii este creatoare, ea conservă 
modificînd, complicind, uitînd. Umbra unei ferigi în roca de milioane 
de ani ne dă o foarte bună imagine a obiectului, însă arta vocală a an- 
tichităţii a dispărut cu desăvirșire, ne-a rămas doar oarecare lilera- 
tură despre ea. 

Sunetele trecutului s-au risipit fără urme ; le ii putem regăsi mai 
curind în imaginaţie. Copiii sau populaţiile primitive le recreează u- 
neori, aducîndu-şi aminte de ele ca din vis. Din străvechime, cîntul 
și vorbirea rătăcesc căutîndu-se și regăsindu-se uneori în întilniri 
geniale. Dar nu în muzica europeană cultă, și mai puţin încă în genul 
operei vom regăsi semnele unităţii originare; mai aproape de obir- 
şie sint înșiși culturile diferitelor popoare cu infiltraţiile lor speci- 
fice de muzică în cuvînt, 

Studierea globală a limbii și muzicii limbii române în interpătrunde= 
vea ei cu folclorul, precum și în arta cultă — ar fi o operă capitală. 
Cercetarea lui Eminescu pe acest plan — unul din capitolele ei ului- 
toare. Dar şi poezia lui Barbu, a lui Bacovia, cîntecele lui Jora ar fi 
un admirabil obiect de studiu, Poezia este obiect unicat; cuvintele 
poeziei constituie corpul ei; traducerea în limbă străină te poate fa- 
ce doar să bănuiești originalul, tot așa cum repovestirea poemului în 
limba în care a fost soris este altceva decit poemul — e cel mult o 
traducere, Cercetarea aceasta la care visăm, ar urma deci să intre 
în intima apropiere a specificului limbii, căutînd să modeleze toamai 
latura ei intraductibilă. Un atlas al acestei geografii pentru lumea 
întreagă ar fi de o bogăţie neînchipuită, iar ca obiect de studiu — 
inepuizabil. 


xi 


Aruncind o privire în urmă asupra muzicii europene, ne aducem a- 
minte de instinctul vocal și contactul cu laringele uman al meșterilor 
italieni ; înainte de Verdi și Puccini au existat marii Monteverdi și 
Gesualdo, Italienii au simţit dintotdeauna frumuseţea lui a, e, i, o, u 
în muzică, dînd belcantoul care a fost considerat de deştepţi ca o 
artă a proştilor. 

Compozitorii germani s-au interesat mai puţin de realitatea fizică a 
cuvîntului cît de poezia lui (preocupîndu-se poate mai mult de ritm, 
decit de culoarea sonoră) știind astiel să dea muzicii aripi ; ne gîn- 
dim aici la Schubert, Schumann, Wolff și chiar la vocalismul meta- 
lic al lui Wagner cu rădăcini îndepărtate în arta vocală cu influen- 
ță instrumentală a unui J.S. Bach. Muzica aceasta se contopeşte şi 
ea cu cuvintul, însă pe un plan mai puţin senzual decît la italieni 
și ruși. Unul din compozitorii care au surprins miraculos unitatea cu- 
vintului cu muzica, a fost Mussorgski. El s-a apropiat de fenomen 
pe o linie de realism (naturism), cel puţin ca intenție — dar nu s-a 
oprit aici, A surprins în muzică realitatea fizică a cuvîntului, legătu- 


ra lui cu gestul şi psihologia. Sugestiile lui Mussorgski nu au fost 
încă epuizate, E 

În secolul XX, Schânberg a schiţat ideea acelui Sprechgesang atit 
de controversat pe care unii interpreţi îl trag mai mult spre muzi- 
că, iiar alţii — ca de exemplu Boulez — spre vorbire. Arta vocală 
contemporană reţine ca un bun diștigat acest nou naturism al muzi- 
cii care revine la vorbire, interjecţii, onomatopei, menţinînd apro- 
pierea de om — între altele și pe această cale. 


d 


Desfășurarea în timp a cîntecului cît și a cuvîntului dă naștere la 
p obleme speciale, mai ales atunci cînd mai intervine necesitatea de 
a ține seama și de un timp scenic. Cuvîntul „Alleluia“ este de ajuns 
pentru a fi cîntat într-o lungă parte de oratoriu ; dimpotrivă, într-un 
editativ de oratoriu sau operă, materia muzicală se subțiază mult 
entru a face loc unor întinse relatări verbale. Există o nepotrivire 
ntre timpul cuvîntului, timpul muzicii şi timpul scenei — ceea ce 
duce nu numai la dificultăţi, dar şi la interesante posibilități crea- 
toare, 


În opera clasică, lucrurile se rezolvau de obicei în felul acesta : ac- 
iunea și informarea asupra acțiunilor se petreceau pe recitative ș 
caracterizarea psihologică se făcea în deosebi atunci cînd acțiunea 
înceta, iar cîntăreţul, cu fața la public, își debita aria, un fel de prim- 
plan muzical. S-a născut în practica operei o nuanţată trecere de la 
eciitativul sec sau chiar vorbirea pură — elementar muzicalizată 

trecînd prin recitativul cîntat, arioso, pină la aria pură. Mozart 


înuia în mod genial aceste variate posibilităţi, jucîndu-se cu timpul 
zical și cel teatral. 

Incomodităţile, contradicţiile, falsitățile — dar și succesele genului 
operei își au în mare măsură originea în această situaţie a genului 
are trebuie să îmbine timpul teatral, cu cel muzical și cel al cu- 
întului. Liricii tind să uite acțiunea, iar dinamicii — se spune — 
neglijează muzica ; unii trag opera în sala de concert, ceilalți ar 
dori s-o împingă spre teatru sau periferia artei muzicale. 
Opera „Woyczek“ de Alban Berg are un decupaj scenic exemplar, 
izbutind să calcheze timpul dramatic peste cel muzical, nuanţind tot- 
odată trecerea de la vorbire la cîntare. Paul Constantinescu în „O 
oapte furtunoasă“ a vrut și a reușit să țină opera muzicală în rit- 
mul şi durata piesei lui Caragiale; este secretul succesului acestei 
opere, 

Oricine scrie o operă şi, poate, oricine scrie muzică vocală — azi 
mai mult decât oricînd — are în faţă aceleași probleme fundamentale : 
ocul dintre cîntare și vorbire, precum şi balansul dintre timpul mu- 
icii și cel al cuvîntului ; prima este o problemă de spațiu și materie, 
a doua, o problemă de timp și mișcare ; amîndouă se îmbină în modul 
el mai intim. 


x 


xistă posibiiltatea de a aborda aceste chestiuni — atît în compoziție, 
i și în studiul analitic — cu ajutorul matematicii. A scrie muzică 
'ocală înseamnă, în definitiv, a crea relaţii între o mulțime de cu- 
inte şi o mulţime de sunete muzicale. 

Problema modelării matematice a artei este la ordinea zilei; în do- 
meniul muzicii ea nu este tocmai nouă, pentru că în conservatoare 
din totdeauna studenţii erau învăţaţi să aplice anumite reguli, făcînd 


prin aceasta matematică fără să ştie. 


atematicienii care fac primi pași în această direcţie sint uneori mai 
puţin optimişti încă decît muzicienii înșiși. 

Am citit, recent, interesanta „Poetică matematică“ a lui Solomon 

arcus ; într-o cronică literară despre această carte, N. Manolescu 
se întreba cît de aproape poate aborda matematica inefabilul urtis- 
ic; toată lumea este deocamdată nemulțumită de slaba rafinare a 

etodelor. Va fi pe viitor cît se poate de pasionant să urmărim cum 
vercetătorii vor găsi noi metode tot mai fine și o topologie tot mai 
apropiată de conţinutul artei. 

odelarea se va apropia tot mai mult de obiect, fără să-l atingă, cum 
de altfel tehnica de creaţie muzicală învățată la conservator nu face 
decit să-l ajute și să-l apropie pe artist de compoziţie, nefiind sufi- 
ientă pentru a asigura apariția faptului creator. 

om asista deci la um asalt al calităţii prin cantităţi tot mai rafinate. 
Asaltul inefabilului meriţă osteneala, cu bună știință de la început 
ă el mu va fi cucerit niciodată și că opera de artă rămîne un apa- 
aj al geniului. 


Anatol VIERU 


TEATRU 
Marginalia 


O formă de 
poezie în spaţiu 


Au trecut decenii de cînd unii 
oameni de tealru, exasperaţi de 
încorsetările cutiilor de scenă 
tradiţională, şi-au desfăcut larg 
aripile, azvirlind zăbrelele de- 
tenţiunii de la luminile rampei, 
S-a pus din ce în ce mai acut 
problema spaţiului activ al sce- 
nei şi a noilor ei configurări. 
Pornindu-se în mod legitim de 
la ideea teatrului ca „o formă 
de poezie în spaţiu“ (Antonin 
Artaud), s-au căutat, s-au qă- 
sit soluţii ingenioase de amplă 
și sensibilă desfășurare, Fără in- 
doială că „regia, considerată ca 
un limbaj în spațiu şi în miș- 
care“ (tot Arlaud) a adus în a- 
ceastă direcţie, în bună compli- 
citate cu scenografia, o contri- 
buţie esenţială. 

Desigur că spaţiul scenic se 
poate determina variat, expre- 
siv, prin nenumărate mijloace. 
El apare definit de materie și 
lumină, de jocul ritmic al sune- 
tului și imaginii, de succesiu- 
nea acestor elemente, de opozi- 
ţia sau acordul lor de supra- 
punere, de alternanţa şi durata 
lor. Și dacă ne referim la mul- 
titudinea raporturilor dintre ma- 
terie și lumină, nu trebuie să 
excludem nici situaţia-limită, in 
care lumina devine materia fun- 
damentală a spaţiului, o cheie 
de boltă în construcția, în ar- 
hitectura scenei. 

Acceptînd și folosind acești pi- 
voți structuralj ai spaţiului sce- 
nic, s-au emis și se emit în a- 
celași timp ipoteze de schim- 
bare radicală a formelor şi di- 
mensiunilor locului de joc. Cind 
în 1932, la Varșovia, Szimon 
Syrkus imagina un „teatru si- 
multan“, cerînd spectatorului să 
se lase solicitat din mai multe 
părți deodată de spectacol, pro- 
punerea sa părea dacă nu bi- 
zară, în orice caz insolită. Lu- 
crurile cele mai neobișnuite la 
prima vedere se privesc astăzi 
însă cu mult mai multă liniște 
cu un imens interes, Așa, de 
pildă, nu ne-am lăsat din cale 
alară de intrigaţi nici de una 
dintre cele mai recente desco- 
periri în acest domeniu : „scena 
clepsidră“ din La Jolle, lingă 
San Diego, în Statele Unite ale 
Americii. Regizorul Michael 
Lanqham şi arhitectul Bertrand 
Goldberg, autorii proiectului, 
au conceput două scene legate 
între ele, una în fund, perma- 
nentă, cu turnantă pentru schim- 
barea decorurilor, iar cealaltă 
— 0 avanscenă (dispunind de 
un mecanism cu sistem de ac- 
țiune hidraulică), care își schim- 
bă prompt, printr-o simplă a- 
păsare de buton, forma şi înăl- 
țimea. 

Pină aici toate par bune și fru 
moase. Numai că, uneori, pa- 
siunile dezlănțuite nu mai pot 
li stăpiînite și echilibrul devine 
precar. Obsedaţi peste măsură 
de ideea spaţiului scenic, unii 
oameni de teatru constituie pe 
această bază o nouă credință 
monoteistă, care aproape că ex- 
clude din competiţie factori fun- 
damentali ai teatrului. Se ajun- 
ge la situația curioasă în care 
spaţiul scenic, predestinat să 
fie conceput de draqul teatru- 
lui, devine numai el teatru, con- 
fiscă teatrul. 

Reamintindu-se în mod sumar 
formula lui Fdward Gordon 
Craig — actorul poate fi consi- 
derat „un element mobil al de- 
corului“ -—, se încadrează, fără 
prea mare efort, interpretul viu 
în inventarul diverselor detalii 
care mobilează scena. În acest 
spirit, vrînd să prevadă un vii- 
tor destul de avropiat, pictorul 
și scenoaraful Georaes Annen.- 
kov se exvrima astfel: „Actorul 
va înceta să existe pe scenă ca 
fiintă umană. FI se va integra, 
Ja riaoare, în spectacol cu ace- 
lași titlu ca și celelalte ele- 
mente ale mișcării”, 

Este vorba despre un raport 
cu capul în jos. În mod rațio- 
nal. actorul rămîne un element 
determinant al spatiului scenic, 
aresta din urmă constituindu-se 
pentru a pune în valoare ființa 
umană. Înteleaînd Icrurile pe 
dos, snatiul scenic se premedi- 
tează în mod abstract. subordo- 
nîndu-i-se iremediabil actorul, 
care devine astfel numai o pie- 
să de cadru, un fel de pată de 
culoare. 

Selea noastră de nou şi inqe- 
nios este ceneros alimentată de 
teatrul simultan“, de „scena- 
clepsidră“, de nenumărate alte 
soluții neobișnuite. Sensibilita- 
tea noaslră de oameni moderni 
este plăcut tnlburată de toate 
aceste inovaţii. Dar să nu ne 
pierdem minţile. Atita vreme 
cil noutăţile și inaeniozilățile 
slujesc teatrul, le aplaudăm fre- 
netic. Dar tot ca la teatru, a- 
tunci cînd ele îi contrazic na- 
tura, fluierăm din răspuleri şi 
aruncăm, convinşi, cu ouă clo- 
cite. Ne înqăduim violenta, din 
dragoste. Din driqoste pentru 
Teatru. 


Horia DELEANU 


RADU BELIGAN:,,... Timpul nu-mi îngăduie...“ 


Beligan se ailă într-o luptă permanentă cu timpul ! 

Vizitindu-l în biroul său de la „Naţional“ ai impresia că te aili 
Intr-o cabină a teatrului și că maestrul este pe punctul de a intra 
in scenă |... z, 

De aici și teama lirească de a nu-l stingheri ]... 

Beligan însă este de o delicateţe suiletească la fel de copleșitoare 
ca şi personalitatea sa! 

— Doriţi deci să discutăm despre poezie, 

O clipă de suspense, în care emoțiile și teama au murit, după care 
dialogul se naște cit se poute de liresc printr-o întrebare : 

— Bineinţeles că nu putem aborda subiectul discuţiei noastre cu 
privire la repertoriul poelic al Teatrului Naţional, fără a aminti 
despre Radu Beligan — iubitorul de poezie. Aşadar v-am invitat la 
un fel de retrospectivă lirică... 

— Ştiţi, ca orice june și mai ales ca orice june născut în Iașul ro- 
mantic de-acum treizeci de ani, cind mi-am petrecut acolo adoles- 
cenţa, am îăcut și eu poezie 1... Pot să mă mindresc că debutul meu a 
avut loc în revista lui Călinescu, „Jurnalul literar“! După 
aceea am scris sonete și alte poezii în „Însemnări ieșene“, 
mai tirziu în „Viaţa românească“,dar toate aceste avinturi 
lirice s-au oprit la virsta de 22 de ani, cînd mi-am încheiat 
cariera poetică scoțind o mică plachetă de versuri intitulată „Întiia 
spovedanie“! Spre stupoarea mea, cartea avea să fie menţio- 
natăde G. Călinescu înasa „Istorie a literaturii româ- 
ne“! Deși iulgurania mea carieră poetică s-a încheiat cu această uni- 
că „spovedanie“, gustul pentru poezie n-a încetat nici o clipă, dimpo- 
trivă, pot spune că orientindu-mă definitiv înspre teatru, am înglobat 
poezia în însăși structura mea actoricească. Îmi place să cred că 
acest lucru se vede în jocul meu... Dar să revenim la discuţia noas- 
tră ! 

Nevoia de poezie — este o realitate absolut „palpabilă“ și ceea ce 
mă bucură în mod deosebit —estefaptul că această afirmaţie este 
valabilă și atunci cînd vorbim despre generaţia tînără. Este știut că 
sintem obișnuiți a considera această generație mai lucidă, mai asen- 
sibil Ei bine, recitalurile de poezie la care am participat, m-au ui- 
mit prin numărul mare de spectatori tineri! Ca să nu mai vorbim 
despre interesul uimitor, pe care publicul nostru îl manifestă față 
de acest gen de spectacole ! De îapt s-a creat și un îel de punte su- 
iletească între spectatori și actori la aceste recitaluri, în sensul că 
foarte mulți slujitori ai scenei și-au făcut aderenţă la public prin 
intermediul poeziei. Avind în vedere aceste „antecedente“, dar mai 
ales avind în colectivul Teatrului Naţional nenumărați recitatori 


Pi) : a, 


Dionisos (amforă a pictorului CLEO- 
FRADES, 500—495 î.e.n.) 


VERSUL— 
posibilitate de spectacol 


Multă vreme, actorii, mai ales cei tineri, au eliminat poezia din sfera 
lor de activitate artistică. Circula ideea alimentată de stagiuni alcă- 


tuite sub semnul realismulu; nediferenţiat, că vorbirea expresivă, 
scenică, care refuză modelul conversaţiei obișnuite, falsifiică realita- 
tea. Stagiunile incerte, care au ignorat sensul rostiri; actoricești, au 
sădit în suiletele interpreţilor de teatru teama de cuvint, teama de 
vers. Apariția unui mare artist ca Emil Botta care-și rostea haluci- 
nant versurile proprii, eleganța nostalgică a lui Dinu Ianculescu sau 
forța de expresie a lui Ludovic Antal se constituiau în fericite ex- 
cepții, în afara spectacolului, probînd, mai ales, noblețea unor pre- 
ocupări extrateatrale. Despre spectacole de poezie se poate vorbi 
mai ales în ultima vreme şi ele rămîn semnificative pentru efortul 
de independenţă sceniză al unor tineri actori. Din acest punct de ve- 
dere, citeva însemnări despre arta trubadurescă a lui Tudor Gheor- 
ghe şi despre poetica teatrală a lui Sorin Postelnicu pot conduce 
către concluzii de real interes pentru înțelegerea unor redescoperiri. 
Actorul craiovean Tudor Gheorghe a obținut medalia de aur la 
Festivalului naţional al teatrelor dramatice cu un spectacol de poezie 
și muzică folk, intitulat sugestiv „Menestrel la curţile dorului“. Pre- 
zentînd balada din folclorul oltenesc ca şi echivalențe muzicale ale 
unor cunoscute poeme din opera lui Arghezi, lon Barbu, Goga, in- 
terpretul a demonstrat ce rezultate suprinzătoare poate obține mu- 
zica folosită drept mijloc de expresie actoricească. Baladele lui 
Tudor Gheorghe propun o lume fabuloasă, cu vibrante străluciri dra- 
matice şi tensiune emoțională. Dintre poemele culte incluse în spec- 
tacol, se reţine „Riga Crypto și lapona Enigel“ căruia actorul îi 
contestă ermetismul, sugerind spectatorului o oralitate epică. 

Îm spectacolul său, Tudor Gheorghe manifestă o credinţă, aproape 
supranaturală în forța expresiei muzicale, fapt care duce spre neglija- 
rea unor alte atribute ale spectacologiei. Actoricește, recitalul rămine 
monoton, mijloacele teatrale propriu-zise fiind insuficient solicitate. 
Selecţia repertoriului de poezie este incertă și nu include criterii 
valorice absolute sau altele de natură să influențeze dramat:smul 
reprezentaţiei. Ce caută, de pildă, în spectacol poeme minore, alături 
de piese excepţionale din Arghezi sau Barbu ? Toate aceste inconsec- 
venţe se cer eliminate în noul spectacol care se află într-o fază 
avansată. De altfel, selecțiuni ale acestuia, prezentate de Tudor 
Gheorghe în fața participanţilor la al doilea Festival de poezie de la 
lași vorbesc despre o mult mai riguroasă selecţie a matierialulu; li- 
terar. Bănuim că va fi vorba de o suită de balade înch'nate unor 
motive umane fundamentale. Prezenţa atit de originală a lui Tudor 
Gheorghe în peisajul nostru teatral, implicaţiile estetice și etice ale 
recitalurilor sale se înscr:u într-o zonă autentică de puritate și 
emoție. 


de înaltă clasă, cum ar fi Eva Pătrășcanu, Irina Răchițeanu sau 
Gheorghe Cozorici, ne-am gindit să înființăm un studio de poezie cu 
o activitate regulată, care va fi instalat în foaierul de jos al Sălii 
„Comedia“. Priviţi aceste schițe de decor. După cum vedeţi am tre- 
cut demult de stadiul intenţiilor. Sălița aceasta, după cum observați 
în schițe, se va transforma într-un mic studio de 60-80 de locuri, 
unde de două ori pe săptămină la orele 17, actorii noștri își vor da 
întilnire cu iubitorii de poezie, 

— Cum intenţionaţi să realizaţi recitalurile : sub formă de antologii, 
pe autori, pe teme ?... 

— Ne vom îeri de formule rigide, fixe. Vom alterna recitalurile 
dedicate unor autori, cu acelea alese pe tematici, pe cicluri. 

— Aţi putea anunța data aproximativă a primului spectacol ? 

— Premiera o legăm de începutul primăverii, mai exact în aprilie și 
cred că vom avea prilejul să debutăm cu un recital de poezie con- 
temporană dedicat aniversării Partidului. 

—- În ceea ce privește „laboratorul“ de creație 
trelor ce ne puleți spune ? 

— Aici Imcrurile sînt mai delicate !... După cum bine știți, există un 
cenaclu la secția „Dramaturgie“, care mare îolos nu prea a adus — 
asta după însăși mărturisirea lui Paul Everac, conducătorul acestui 
cenaclu. Așa încit rămîn în continuare la ideea că toţi tinerii dra- 
maturgi trebuie să se costituie în grupări literare, dar pe lingă teatre, 
„Naţionalul“ îi va sprijini din acest punct de vedere și-i așteaptă 
să se încorporeze în viața de zi cu zi a Teatrului, Cred că este unicul 
mod de a suda opiniile noastre cu punctele lor de vedere. Unicul 
mod din care poate rezulta ceva care să ne servească și pe unii și 
pe alţii ! În fine, este unica metodă de realizare a unui dialog în am- 
bele sensuri despre și pentru teatru! 

Stimale  maestre, am dori să știm dacă nu cumva există niște 
subințelese puncte de suspensie echivalind cu un eventual „va urma“ 
la „Pretextele şi subtextele“ dvs.? 

— Nu vă pot răspunde decit foarte vag... Timpul nu-mi îngăduie să 
mă consacru literaturii... Dacă o îac, o fac ca un cetățean, ca pa- 
triot care simte nevoia să ia atitudine în diferite probleme. Din acest 
punct de vedere sînt destul de frecvent în presa noastră, În ce 
priveşte o viitoare carte... La diferite ore, ziua ori noaptea, notez, 
fișez... lar atunci cînd aceste ginduri se vor stringe și mi se vor 
părea interesante, le voi redacta într-o formă definitivă. 

Diaiogul nostru s-a încheiat aici! Din clipa aceea m-am simți! din 
nou ca într-o cabină din care maestrul se pregătea să intre în scenă... 


pus în slujba tea- 


Liviu Tudor SAMUILĂ 
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Mărturisire 


Substanța propriu-zisă a po- 
eziei, nu trebuie coniundată cu 
materialul ei. Actorul are me- 
nirea să dea viață nu numai 
conținutului poeziei ci şi iormei 
ei (în sensul de limbaj legat 
de ritm, imperechere de sunete, 
rimă), EI trebuie adică să scoa- 
lă la iveală, puterea spirituală 
poezie al Și vitală a poeziei, vibrajia 

sentimentală care însoțește 
sensul cuvintului. De aceea lui 
i se cere maturitate în gini și 
în emoție. De aceea — 
— _recilarea unei poezii, nu 
trebuie să se coniunde cu in- 
terpretarea unui rol. 

În acest fel, după ce cuvin- 
tele rostite vor pieri în vi 
duh, actorul se va putea în- 
toarce spre liniștea sa. 


Dinu IANCULESCU 


Sint martorul bucuros al am- 
] ploarei pe care poezia o trăieş- 
* te la noi în ultima vreme, al 
ecouluj pe care ea îl trezeşte 
«in cititor, 
Sub diferite jorme — recita- 
« luri, spectacole, dans, vernisaj 
[ie poezia se iîntilnește cu pu- 
1 plicul și îl cucerește. De ciţiva 
ani, studioul de 
| Radiodiluziunii, .* Universitatea 
* populară, emisiunile de  Rad:o 
și Televiziune au  răspindit 
„ pretutindeni, cuvintul înaripat 
] al poeţilor. Ca mulţi dintre co- 
+ legii mei, am fost de .nenumă- 
| Tate ori solicitat să-mi dau con- 
cursul În asemenea împrejurări 
* și am făcut-o tără rezerve. Îmi 
îngădui deci să-mi alirm citeva 
+ ginduri privitoare la poezie şi 
] interpretarea ei, 


ă 
[i 
= 
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O altă manitestare care a tins să apropie versul de înțelegerea publi- 
cului de teatru este spectacolul regizat și interpretat la Bacău de 
Sorin Postelnicu. „Clavirele pling în oraş“, încercare temerară de 
a găsi poeziei bacoviene echivalențe scenice, se dovedește a fi un 
act artistic semnificativ pentru anul teatral. Selectind versur; și 


texte publicistice din opera marelui poet al Plumbului, Sorin Postelnicu 
a imagina un cadru rapace în care devin agresive și 
opresc traiectoria unui personaj tragic. Personaj, pentru că actorul 
nu dorește să ne dea imaginea concretă a lui Bacovia, preferind să 
ne ofere un tinăr erou bacovian, mzlancolic și desperat, tragic și 
însingurat, ale cărui tribulaţii se desfășoară monoton, între odaia 
de lucru şi codrii Bacăului, între parcuri autumnale și liceu-cimitir, 
într-o atmosferă romanțioasă și obsesivă. Sorin Postelnicu rămîne 
— spre deosebire de colegul său întru aventură artistică — în peri- 
metrul teatrului pur. Mijloacele sînt ale actorului. Gestul, atitudinea 
scenică, dar mai ales noblețea rostirii versului fac ca spectacolul 
său să se subordoneze rigorilor artei scenice. Actorul a sesizat cu 
inteligență artistică mimodrama stărilor bacoviene, instistînd în ati- 
ludine asupra măștilor, găsindu-le apoi expresii alegorice. Postelnicu 
abordează versul bacovian potrivit intenţiilor sale de spectacol. De 
multe ori, ca în „Seară tristă“, recitarea tradiţională, clasică, este 
înlocuită cu alte procedee. Versurile sînt frînte, brutalizate, rostite 
cu desperare şi inamiciţie. Alteori se reiau în crescendo motive poe- 
tice care i se par actorului esenţiale pentru destinul eroului său. 
Această modalitate, apropiată mai mult teatrului decît tehnicii re- 
citării, dinamizează spectacolul şi preface stările poetice în stări 
interpretative. Rodica Postelnicu îşi secondează partenerul cu graţie 
și discueţie. 

Desigur că o reprezentaţie atît de originală poate isca oricind rezerve. 
Transcriem aici cîteva, nutrind convingerea că ele ţin mai ales de 
viziunea noastră cu privire la esențele versului bacovian. Aşa, de 
pildă, am fi vrut să desprindem cu mai multă pregnanță melancolia 
lui Bacovia, pe care desperarea sugerată de interpret nu o poate în- 
locui. Tabloului tragic al provinciei agresive ar fi trebuiţ să i se 
adauge dimensiuni izvorite din marile neliniști metafizice ale poema- 
t bacoviene. Eventuala absenţă a textelor publicistice ar fi mărit, 
credem gradul de tensiune emoţională și ar fi desprins spectacolul 
de cadrul exact al unei conjuncturi. Dar, cum spuneam, rezervele 
țin de o altă imagine asupra Poetului. Aşa cum ni s-a prezentat, 
spectacolul lui Sorin Postelnicu atestă un nobil efort de înţelegere 
a unei poezii de mari profunzimi și atrage atenția asupra unui actor 
care-și poate înscrie un destin particular în viața teatrală, 
Meteorice, cele două momente de simbioză între poezie şi teatru 
pledează pentru cuprinderea unor noi zone estetice în cadrul discur- 
sului actoricesc, Primind astfel de sugestii, aparent exterioare pro- 
fesiei sale, actorul își diversifică mijloacele de expresie, damonstrind 
în același timp că actul teatral este departe de epuizarea posibili- 
tăţilor sale. Alături de mimodramă, happening, teatru total şi toate 
celelalte cuceriri ale limbajului interpretativ, redescoperirea versu- 
lui pentru scenă reprezintă o tulburătoare promisiune. 


obieztele 


Mihail SABIN 
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Interviu cu 
IRINA RĂCHI- 
ȚEANU-ȘIRIANU 


— Spectacolul dv, „De viaţă, 
de dragoste, de moarte“ s-a im- 
pus ca un eveniment artistic, 
oarecum aparte prin factura „sa 
în peisajul stagiunii preceden- 
te, V-aş ruga să-mi spuneţi cum 
aţi ajuns să-l realizaţi ? 

— Dacă ar îi să iacem o 
schemă a impulsurilor care 
m-au condus spre spectacolul 
de lirică populară, aş incepe cu 
dragostea mea iață de poezia 
populară, care mă preocupă, pe 
care o iubesc de foarte multă 
vreme; și nu numai lirica popu- 
lară ; imi plac dansurile popu- 
lare, produsele ariei  popu- 
lare, de la ceramică la luerări 
în lemn sau costum naţional. 
Această pasiune a.mea se -lea- 
gă de un al doilea moliv: e- 
ram suprasaturată de lecturi de 
poezie așa-zisă modernă, care 
intr-o mare măsură este lipsită 
de simplitate, de adincime, de 
melodie, Şi aceste două motive 
s-au împletit, la un moment 
dat, cu un al treilea care a și 
imboldit nașterea spectacolu- 
lui: revărsarea exagerată de 
texte de muzică populară, ca- 
re-și pierd, in majoritate fru- 
museţea, bogăția inifinsecă a 
cuvintului. Am căutat atunci 
să pătrund la idee, la sentimen- 
tul care a născut cintecul. A- 
ilasem în lirica. populară o 
mulțime de “irumuseţi verbale, 
sentimentale, și voiam să le 
dau gias dar nu prin expresie 
muzicală. - Să ne amintim de 
splendoarea imaginilor din bo- 
cete, Cind auzi melodia boce- 
tului ești impresionat mai ales 
de nota emisă. La lectura sim- 
plă, cuvintele cutremură, parcă 
mai puternice in imagini, 

— Aţi construit spectacolul 
pe o anume idee... 


— Am adunat doi anj material, 
pentru ca in scenă să-l pot se- 
lecta pe ideea destinului unei 
vieți de femeie, alegind coor- 
donatele esenţiale ; dragostea, 
jalea, bucuria maternității, du- 
rerea - molrții, resemnarea seni- 
nă a vieţii, 

Un moment esenţial, fericit şi 
capital în nașterea acestui 
spectacol, a fost întllnirea mea 
cu regizorul Ion Cojar, alt 
mare îndrăgostit de folclor. 


— Veţi continua această pa- 
siune ? 


— Desigur, dar nu în această 
modalitate pe care o consider 
încheiată. Am planuri, dar nu 
le divulg încă, 

— Încă o întrebare, L-aţi vă- 
zut pe Tudor Gheorghe, truba- 
durul care se inspiră tot din 
comorile folclorului ? 


— Da, şi mi-a plăcut foarte 
mult. Nu pot să am decit cuvin- 
te de laudă profesională pentru 
el. Și m-am gindit chiar — de 
ce oare nu s-a gîndit n':meni:? 
— la un spectacol comun, al 
amindorura, 


— Consideraţi că un astfel 
de spectacol, ca „De viaţă, de 
dragoste, de moarte“, este mai 
dificil decit spectacolul obiş- 
nuii de teatru ? 


— Mult mai diiicil. Trebuie 
să ai, pe lingă calităţi actori- 
cești, o chemare specială, o re- 
zonanță specială la versul 
popular. De cele mai multe ori, 
recitările  transiormă poezia 
populară în versuri copilăreşști 
sau didactice — interpretul tre- 
buie să fie pătruns de o melo- 
dică specială, să simtă liniile 
ondulatorii ale versului asemă- 
nătoare poate cu curbeie, cu 
arabescurile covorului sau iel 
populare. Există un periect e- 
chilibru, o armonie extraordi- 
nară aici, dar care nu înseam- 
nă nici uniformilate, nici mo- 
notonie. Un spectacol de inspi- 
rație folclorică nu poale fi im- 
pus sau solicitat unui interpret. 
Trebuie să fie în primul rînd 
iubit, 


Lilizna MOLDOVAN 
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FILM — T.V 


Să nu se creadă că e vorba de acel presupus gen cinematografic zis 
„film poetic“. Nu există film poetic în sensul că orice film bun e 
ie prin definiţie poetic, Căci este o strinsă legătură între aceste 
două discipline. Din  neferiaire, legătura nu a fost încă văzută, 
pentru buna (adică pentru proasta) pricină că oamenii nu prea știu 
încă bine nici ce este un film, nici ce este o poezie. 

Deosebirea dintre versuri și proză e că aceasta din urmă se exprimă 
în fraze, pe cînd poezia se exprimă în vorbe. În proză, sărmanele 
cuvinte sint înecate în sensul general al frazei. Sensul lor propriu, 
înțelesurile lor (căcj de obicei un cuvint are mai multe) sînt înăbu- 
șite, dintr-însele alegiîndu-se numai unul, care, și el, va fi sărăcit și 
redus la just cît trebuie pentru ca, împreună cu alte cîteva jerpelite 
cioburi de cuvînt, să compună înțelesul general al frazei. 

În poezie, dimpotrivă : aproape fiecare vorbă contează, fie- 
care (iși păstrează toată zestrea semantică, acele multe 
înţelesuri pe care le citiţi înșirate în dicționare. Este o revirginizare 
după lunga uzură adusă de circulaţie. Cuvintul în poezie își păs- 
trează intactă zestrea și își debalează toată comoara lui de sensuri 
uitate, de semnificaţii nedreptăţite. Versul aproape cu fiecare cu- 
vînt, deschide larg ecluzele gindului. Pe lingă plăcerea de a înțelege 
ideea generală a frazei, poezia ne desfatţă cu o avalanșă de imagini 
şi idei. 

Filmul, artă ce pare așa de diferită de poezia lirică, are un meca- 
nism identic cu al acesteia, o structură foarte asemănătoare, Un 
film e o poveste compusă dintr-o temă și un subiect. Tema e o 
idee, subiectul este o înlănțuire de întîmplări grupate verosimil, 
astiel încît să dea temei ocazia să se exprime. Atit tema cît şi su- 
biectul (intriga, fabula, „story“, anecdota) se exprimă prin scene 
(zise cadre, planuri, secvențe, episoade). Printre scenele de subiect, 
există unele, foarte rare, care sînt și scene de temă, scene-cheie, 
scene fulger, capabile în zece-douăzeci de secunde (maximum un 
minut) să evoce întreaga poveste, să evoce încă o dată tema, și de 
fiecare dată să o evoce altfel. Este un enorm contrast între scurti- 
mea acestor momente de frumuseţe și lungime, bogăţia de gînduri 
pe care o declanșează. lar fiecare din aceste unităţi de adevăr și 
frumuseţe trebuie să evoce tema (care e mereu aceeași) să o evoce 
intens şi, mai ales mereu altfel, adică prin alte asociaţii, prin alte 
imagini, alte cuvinte. Există filme bune care, cînd, după treizeci de 
ani, vorbind din nou de ele, ne readuc aminte cîte o scenă pe care 
totuşi, după atîta vreme, o putem povesti fidel, cu toate amănuntele. 
Ceva mai mult: nu numai că o rememorăm intactă, dar şi sporită, 
îmbogăţită, cu zeci de comentarii. 

Vom vorbi despre ea zeci de minute, despre ea care nu durase pe 
ecran decit zece secunde. Ceea ce poezia face cu vorbele, filmul face 
cu scenele povestirii : desferecă ecluzele minţii, face să năpădească, 
dintr-o vorbă, dintr-un gest, zeci de imagini, o sută de idei. Cinema- 
tograful şi poezia lirică, mai mult ca orice alte arte, realizează mi- 
racolul pe care orice artă e datoare să-l îndeplinească, anume : 
să spună enorm de mult cu enorm de puţin. Atit filmul cît şi versul 
ne aduc, ca nici o altă lucrare a minții — această adevărată vrăji- 
torie (mai exact această vrăjitorie adevărată). 

Diferenţa între cele două discipline estetice e că în poezie, aproape 
fiecare cuvint realizează acel miracol al dilatării, proliferării spiri- 
tului. Pe cînd în film, scenele-cheie, „unităţile de frumuseţe“, mo- 
mentele fulger de adevăr şi emoţiune sînt rare. Dacă un film de 90 
de minute are 600 de scene din care 10 sînt scene de temă, scene-cheie, 
trebuie să socotim că filmul a fost artisticește foarte izbutit. Una la 
şaizeci, iar acest procent trebuie socotit ca o excepțională perfor- 


manţă. Aș vrea să dau citeva exemple. 


În filmul „Climate“ (după romanul lui Maurois) fostul soț, care aflase 
că fosta lui soție se sinucisese, se duce la ea acasă şi întreabă pe 
servitoare cum se întîmplaseră lucrurile. Servitoarea era teribil 
de devotată stăpînei sale. O iubea ca pe o soră, o iubea admi- 
rativ şi respectuos ca pe o soră maj mare. Întrebată, povesteşte cum 
în seara aceea „doamna“ chemase o mulţime de musafiri. Toată lumea 
ena foarte veselă atunci „doamna“ a luat un pahar de șampanie, 
l-a ridicat şi adresîndu-se prietenilor, le-a spus : „beţi pentru mine, 
căci mîine mă sinucid“. Toată lumea a ris... 

Dar iată cuvintele originale, franțuzești, căci este acolo o vorbă greu 
de tradus bine. Aşadar : „Tout le monde a ri. Mais elle l'a fait, mon- 
sieur... Elle la fait!“ 


Intre 


Ea 
poezie şi / 

cinemato- (4 
grafie Ea 


Acel „monsieur“ este, în franțuzește, ceva intermediar intre „dom- 
nule“ și „conașule“ sau „boierule“. Greu de tradus, pentru că vorba 
românească „domnule“ și-a pierdut atmosfera de slugărnicie, iar 
celelalte două o au prea mult. Important însă aici e că fraza: „elle Va 
fail“, adică a făcut-o, adică s-a omorit așa cum spusese, fraza asta 
e spusă de două ori, prima dată însoţită de 
a doua oară fără. Căci prima oară mai vorbeşte camerista. Deși emo- 
ționată, deși sfişiată de durere, camerista mai este încă o cameristă 
care vorbește cu un patron, cu un musafir de patron. Cuvintul „mon- 
sieur“ urmează ca o formulă de protocol, obligatorie și automată. 
După asta însă, femeia simte nevoia ca același teribil lucru să-l 
spună nu în calitate de jupineasă devotală, ci în calitate de prietenă, 
de soră, de om, de fiinţă care iubește, de fiinţă care a pierdut ce 
iubise. Va repeta deci, îngrozită, fraza: „a făcut-o!!“ ; dar fără 
„monsieur“. Ca în poezie, acest unic cuvînt spune tot, spune milioane 


cuvintul „monsieur“, 


de lucruri. Ca în poezie, metrica, ritmul vorbirii va lua o formă po- 
trivită cu conţinutul de sentimente, Prima frază va fi rostită în ton 
suitor, ca un strigăt lung pentru a vesti ceva groaznic, ceva de 
necrezut; iar viteza debitului verbal, va fi accelerată. Celălalt, „elle 
Va fait !“, va avea tonul coboritor al dezolării, al sfișierii, al leșinu- 
lui, al golirii. Asemenea cuvinte-cheie, în film ca şi în poezie, se 
scandează astfel încîţ să imite mișcarea gindului. 

Am mai găsit acest cuvînt, cuvîntul „monsieur“, tot așa, cu funcție 
poetică într-un film cu Ingrid Bergmen şi Werner Baxter, Se cheamă 
„Cei patru fii ai lui Adam“. Filmul a fost dat la TV. DI. Adam o an- 
gajează pe Ingrid ca guvernantă. Cei patru fii se fac oameni în toată 
iirea. Toţi patru o adoră pe guvernantă, După multe și teribile dmame, 
în scena finală, d-l Adam îi spune că o iubeşte şi că vrea ca ea să-i 
fie soţie. Ea, care era demult, îndrăgostită de stăpinul ei, îi răs- 
punde, din emoție, din delicateţe (căci aesmenea situaţii delicate nu 
comportă vorbă lungă), apoi din rutină reflexă de gquvernantă, — la 
propunerea lui de căsătorie răspunde: Yes, monsieur! Acest cu- 
cînt, „măsiă“, moi îl auzisem din qura ei, poate de o sută de ori 
în cursul filmului. Acum pentru prima oară cuvîntul ne surprinde. 
Şi nu ne miră că d-l Adam îi zice: „Nu-mi mai spune „monsieur“, 
spune-mi: „Adam“. Atunci ea (și cu asta se termină filmul) rostește 
de două ori acel cuvint. Prima oară fisticit, stingaci, ca pe ceva pe 
care nu știi să-l faci, ca pe ceva care e prea frumos ca să-l poţi 
face calm... Apoi, îl mai pronunţă o dată. De astă dată prelung, dulce, 
la fel de dulce ca şi dulceața care o năpădeşte, care îi învăluie toată 
ființa, care îi pictează din nou și foarte altfel tot restul vieții. 

Mai vreţi un exemplu de poezie cinematografică, și tot cu cuvîntul 
„mionsieur“ ? lată. Într-una din cărţile sale, Anatole France ne po- 
vesteşte următoarea „scenă“. La niște prieteni ai părinţilor săi, 
oameni de teatru, veneu la sindrofii tot soiul de artiști. Între ei, 
o splendidă doamnă, care avea o splendidă voce (cînta la Opera 
Comique). Puștiul de 12 ani era literalmente amorezat de ea. Și 
asta se vedea, sau în tot cazul o femeie vede totdeauna asta cînd e 
vorba de ea, în orice împrejurări s-ar întîmpla. Această pasiune 
precoce o măgulea, o înduioșa, o entuziasma. lată de ce, pe cînd 
cînta bucata pe care ceilalți musafiri o rugaseră s-o cânte, se uita mereu 
la micul licean care bineînțeles o sorbea (ruşinat) din ochi. După 
terminarea cîntecului, frumoasa doamnă se duce la copil,zimbindu-i» 
îl întreabă dacă i-a plăcut. lar el răspunde : „Oui, monsieur“, 

Poezia lirică și scenele-cheie din cinematograf au funcțiuni absolut 
identice, Veţi întreba poate de ce același lucru nu s-ar putea spune 
de scenele-cheie din teatru, roman, nuvelă, povestire. Iată de ce. În 
genul zis scurt (nuvelă, schiță, anecdotă) nu există asemenea scene- 
cheie, pentru buna pricină că acolo există numai una, numai o sin- 
gură scenă-cheie, care are și un anume: se cheamă „poantă“. Cît despre 
teatru, el desigur trebuie să fie cît mai plin de replici percutante şi 
de „coups de thâatre“, dar aceste „lovituri“ impresionează scurt și 
brusc, nu te lasă pe ginduri, nu ne fac să „Cădemi pe ginduri. Ele 
servesc vivacitatea replicilor, nervozitatea înfruntărilor ; nu servesc 
acea largă deschidere de orizonturi pe care o dă poezia. în film 
asta se produce, şi e necesar, ba chiar indispensabil să se producă. 
Un film are o curgere întortochiată, cu reveniri, cu reluări, cu „rime“, 
adică imperecheri de situaţii plasate la mare distanță unele de altele 
şi pe care, miraţi, vedem că trebuie să le gindim împreună, să le 
logodim poetic într-o gîndire vastă și plină. E curios cum structura 
sincopată a filmului cere aceste largi, poetice căsătorii între idei... 


D. 1. SUCHIANU 


Di —» A... 


Strofe 


cinematografice 


Se vorbește adesea despre poezia filmelor : despre poezia gesturilor 
simple, despre poezia faptului de viaţă, despre poezia imaginii, des- 
pre poezia culorilor... Despre poezia vizuală a unui apus de soare 
surprins pe peliculă. in film, ca și în viață ( tulburător paralelism), 
poezia unui apus de soare nu are nevoie de cuvinte, Putem vorbi, 
deci, pe bună dreptate, despre poezia filmului. Şi totuşi cinematogra- 
iul n-a apelat aproape nidiodată la poeţi. S-a ivit din teatru și n-a 
scăpat niaiodată de el, deși are pretenții și statut de artă 
autonomă. S-a sprijinit cit a putut pe capodoperele literaturii (epice), 
şi se sprijină copios în continuare, determinindu-i pe critici să aducă 
tot mai insistent în discuţie, nu fără dreptate, problema „cinemato- 
graiului impur“. Ecranizările au constituit pe vremuri forța cinema- 
tografului ; astăzi evidenţiază tocmai slăbiciunile lui. Trăim o epocă 
de disociere a valorilor, de reorganizare a lor în structuri inedite. 
Filmul modern are înaint> de toate nevoie de cineaști. De scenariștii- 
cineaști, de regizori-cineaști, de scenografi-cineaști, de muzicieni-ci- 
neaști. Se poate dispensa, cum scurta istorie a filmului o demons- 
trează în orice etapă a ei, de poeţi cineaşti. Dar nu poate exista 
fără dineaști-poeţi. 

Cineva, cu 75 de ani în urmă, (da, la 28 decembrie se vor împlini trei 
sferturi de veac de la prima proiecție cinematografică !), a inventat 
filmul. Cineva a descoperit, peste ani, prim-planul. Acest alt cineva 
trebuie să fie Griffith, deși speculaţiile critice descoperă fel de fel 
de predecesori involuntari. Griffith a utilizat, primul, mai mult decâț 
conștient, prim-planul, și a schimbat, dintr-o dată direcţia de evoluţie 
a filmului. Am trecut din nou ani, şi alţi „cineva“, mai mulţi şi nu 
dintr-o dată, descoperind nelimitatele posibilităţi ale montajului cine- 
matografic au schimbat complet întimplările artei a șaptea. De prisos 
să comentăm faptul că montajului i s-a spus „foarfece poetic“... Cum 
sună alăturate : „scenariu de fier“ și „foarfece poetic“ ? 


Am văzut cîndva, pe micul ză un filmuleţ (să fiu iertat dacă, 
programatic, n-am reţinut numele autorului) făcut după Luceafărul 
eminescian. Un film lamentabil. Dar nu asta-i problema. Ecranizarea 
unei poezii e, neindoios, treabă foarte grea. Drama adaptării a fost 
dintotdeauna cea a vulgarizării. Aprioric, acest soi de „ilustrație în 
imagini“ a unor versuri eminesciene, era sortită eșecului. Ce poate 
ieşi dintr-un „rezumat al acțiumii“ Luceafărului ? S-ar putea expune 
aici o teorie întreagă despre necesitatea echivalenței cinematogra- 
fice a sentimentelor. Tot la televiziune, o peliculă de cinci minute, 
pe versuri de Bacovia, semnată de D. Dinulescu și Boris Ciobanu 
ne-a demonstrat că „se poate“ face altiel și fără teorie... 


x 


Pentru a ne păstra. încă o strofă, în sfera filmului românesc. Răută- 
ciosul adolescent este un film predominant liric (poate că scenariul 
ar fi condus mai degrabă spre o variantă regizorală sobră, austeră, 
dar asta e o altă problemă). Are — la propriu — poezie de bună ca- 
litate, versuri de Nichita Stănescu, străbătute de un fior nostakyic; 
calm, robust... Mai are o poezie a naturii, imagini ate 
şi aerate, multă lumină. Culorile şi ele, se combină în structuri poe- 
tice. Ca să nu mai vorbim despre muzică... Și totuși, sinteza poetică 
nu se produce, așa cum ar fi fost de așteptat. Efectele poetice se 
suprapun, devin pleonastice, Un film, dintre cele relativ recente, ne 
conduce direct spre sincretism : Virstele omului. Sint introduse, 
într-um același recipient „poetic“, elemente eterogene din domeniul 
culturii artistice, literare, filozofice. În astfel de cazuri, poezia se 
diluează, se poluează. Nu se concentrează. Firește. 


bd 


Exemple de poezie cinematogralică, Poezia tristă a lui Truffaut. Poe- 
zia tăcerii în Insula lui Kaneto Shindo. Poezia revoluţiei în filmele 


lui Eisenstein. Poezia neliniştii la Antonioni. Poezia singurătăţii la 
Umberto D al lui Vittorio de Sica. Poezia feminităţii, la Demy, în 
Umbrele din Cherbourg. Poezia primei iubiri în filmul lui Raizman, 
Oare aceasta-i dragostea ? Poezia vîrstei de pe urmă în Fragii sălba- 
tici al lui Bergman. Poezia sincerităţii în Asul de pică al lui Forman. 
Poezia devastatoare a ideii-spectacol la Fellini. Poezia faptului brut 
de viaţă la Joris Ivens. Poezia nudului feminin în N-a dansat decit 
o vară de Sjoman. Poezia spaţiului nemărginit în western. Poezia 
subconștientului la Alain  Resnais. Poezia  întoarcailor, la 
Colpi, în  Absenţă îndelungată. Poezia visului în Copilăria lui 
Ivan de Tarkovski. Poezia abstractă a lui Malle din Zazie în metrou. 
Poezia stării active de spirit la Godard,.. (oprim aici o înșiruire care; 
prin arbitrariul ei, nu are, practic, sfirşit, îl consimte chiar și pe 
Leloudh)... Dar, parcă, nici un gen cinematografic n uare intuiţia poe- 
tică a comediei burlești. Gagul, de pildă, pe care-l datorăm filmului 
mut, şi de care nu ne este atit de dor, adesea, azi, este o strălucită 
metaforă de natură poetică. Să ne gindim la filmele lui Chaplin. Sau 
la Keaton, la Stan şi Bran, la Harold Lloyd... Sau. desigur, la domnul 
Hulot al lui Jacques Tati... Și să regretăm, încă odată, că, deși con- 
temporani cu cel mai prolific gag-man modern, pe ecranele noastre 
sînt ignorate cele patruzeci de filme care au făcut faima lui Jerry 
Lewis... 


x 
Am căutat mult o „strofă“ de încheiere. Am găsit-o la un poet care 
scrie destul de des despre filme. Caz rar. Mă refer —s-a dedus — la 


Marin Sorescu, care-şi exercită din cînd în cînd vocația paradoxului 
pe teritorii cinematografice, trădind, aş spune, aparențele. (Or, cum 
bine se ştie, un scriitor sau un cineast care se trădează, mărturi- 
sește adesea mai multe decît un scriitor sau un cineast care se spo- 
vedeşte). Transcriu, deci, următorul dialog, aflat într-o anchetă des- 
pre filmele anului 2000 realizată de Marin Sorescu, într-un mediu 
încă neinfluențat — se pare — de diversele teorii despre artă, mai 
exact într-o maternitate, personajele intervievate fiind noii născuţi 
pînă la 10 zile, care, în răspunsurile lor au utilizat, fireşte, „limbajul: 
gestic al filmelor mute: 

— Ce gindiţi despre filmul anului 2000 ? 

— Du-te și te plimbă. 


Călin CĂLIMAN 


Centaur și bacantă. 


T.V 
Ritual și gest public 


Televiziunea oferă poeziei şan- 
sa de a lrece bariera și către 
acei cilitori care o ocolesc, Ea 
apare destul de des ca un oas- 
pete al serilor pe care o bună 
inspirație le poate transforma 
în sărbătoare. Poezia devine 
astiel, dintr-o oliciere austeră 
şi solitară, un ritual cu mulţi 
participanţi sau, cum o definea 
un tinăr regizor, „un gest pu- 
blic“. Posibilitatea ca fiorul ei 
discret să cucerească într-ade- 
văr adepți, este unica rațiune 
a prezenţei poelului in progra- 
mul miculu; ecran. La televizi- 
une, poezia își completează e- 
xistența devenind un şi mai 
pregnant act de cunoaștere. De 
aceea locul ei acolo este atit 
de important; au apărut mo- 
tive pentru a se vorbi de o 
alroiiere a teatrului şi cinema- 
rograiului din pricina televiziu- 
ii, dar cu poezia e altceva. 
Zeci de soluţii regizorale o 
aşteaplă pentru a-i da haina 
concretului poetic. E și o selec- 
ție fiindcă numai poezia ade- 
vărată, extrasă din substanța 
ardentă a poetului, rezistă la 
acest regim. Schemele tormale 
eșuează dinainte. 

Am citit în mărturisirea unui 
poet că, ceea ce scrie el nu e 
făcut pentru a fi spus ci gin- 
dit, nu ascultat ci cilit în sin- 
gurătatea propriului gind, „A 
citi în gind“ — iată lormula 
poetică a televiziunii, adevăra- 
ta formulă faţă de care banalul 
acompaniament muzical nu e 
decit un procedeu  școlăresc. 
Cercetarea universului poez 
ei, ailarea unui spaţiu al ei, 
concretizarea și contrapunctul 
regizoral,  retranscriu poezia 
intr-un limbaj nou dar care 
este fidel sensului e; intim, 
Scrise pentru „a îi citite în 
gind“, versurile Anei Blandia- 
na au deschis un capitol al u- 
nei poelici a televiziunii în cele 
citeva, prea puţine, emisiuni 
realizate de Andrei Șerban, A- 
cesta a găsit realmente drumul 
spre imaginea vizuală a gingă- 
șiei și subtilității de cugetare 
a versului, Au trecuy doi ani 
de la emisiunile lui Andrei 
Şerban și nici o formuă, din 
cile s-au încercat nu a putut 
ajunge la înălțimea lor, pentru 
că regizorul gindea poezia : nu 
compunea un program de ver- 
surj ci îşi organiza o existenţă 
poetică pe micul ecran. 


Circula—și poate mai circulă—fîn 
comerțul cu amintiri, ilustrate 
avind pe verso, imprimată, ca 
pe orice disc, o melodie la mo- 
dă. Atenţi la amănunte, fabri- 


canții urzeau o legătură între 
ilustrată și melodie ; litoralul 
corespunde cu un șlagăr despre 
mare ş.amd. La televiziune, în 
emisiunile muzicale, nu o dată 
se aplică același sistem. În 
fond, e onest şi nu deranjează 
În poezie insă devine o oroare. 
Într-o emisiune literară, ciţiva 
poeți citesc versuri în care me- 
ditează la țara lor și nu bănu- 
iesc că dintr-un elicopter li se 
filmează gindurile... Imaginile 
de carte poştală ilustrată usu- 
că brusc firul de sensibilitate. 
Nu mai sînt ginduri, ci discur- 
suri sau ginduri turistice, 
sau orke, in aiară de poe- 
zie. Nu mai e contrapunc- 
tul discret care  răscolește 
şi iixează un gind ci e de-a 
dreptul un pumn izbit în masă. 
Și atitea elicoptere se rotesc 
în serviciul sectorului de poe- 
zie al televiziunii, atitea blo- 
curi se filmează și atiţia stilpi 
de înaltă tensiune, incit te în- 
trebi ce se întimplă; poezie 
sau recunoaștere aeriană ? Șer- 
ban a pus odată să se citească 
citeva stroie despre Vietnam. 
Îmi amintesc : erau cuvinte pu- 
ține, spuse rar și o fotogratie 
care tremura și încă o fotogra- 
fie care tremura; fotografii a- 
proape banale dar ele explodau 
şi schijele lor ne răneau pe ve- 
cie. Dacă Andrei Șerban ar îi 
fost ca iubitori; de elicoptere, 
ar îi pus să explodeze bombe 
adevărate din Vietnam şi ne-ar 
fi impresionat, dar el a vrut să 
ne facă să citim poezia în gînd, 
Tudor Mărăscu a pus poezia lui 
Villon sub cerul liber şi a tea- 
tralizat, cît i s-a părut necesar, 
monologul dinamitard al spada- 
sinului însetat de ale vieţii; a 
explicat astiel nu un personaj 
ci chiar poezia lui Villon. Din- 
tr-un recital, regizorul — me- 
teor pe cerul poeziei T. ca şi 
Andrei Șerban — a intuit scli- 
pilor o imagine poetică avind 
ca decor un cer, primind de 
jos glasul tunălor al poetului. 

E greu să înţelegi, alătur; de: 
aceste exemple, ilustrativismul 
forțat al unor programe de poe- 
zie, rațiunile atit de anli-poa- 
lice ale unui procedeu anost. 
Oricind ar îi de preierat unui 
montaj nepoelic, poezia spusă 
direct în fața camerei; un Emil 
Botta recitind din Eminescu sau 
din... Botta, Ion Caramitru ci- 
tind cu discreție şi comp a- 
te din Prevert, vor îi infinit 
mai interesanţi decit pliantele 
turistice ambalate drept argu-— 
men! poetic. 


C. ISAC 
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ȚUCULESCU 
şi viaţa culorilor 


Fără a neglija morfologia ei particulară și sesizantă, vom spune că 
pictura lui Țuculescu este înainte de toate o artă a intensităților 
xcromatice mergind uneori pină la acuitatea dureroasă a unui Van 
'Gogh, piator pe care să-l fi fascinat într-o anumită perioadă a vieții 
sale dacă privim cu atenţie pînze ca, de pildă aceea intitulată În 
cimpul de rapiţă. Originea acestui cromatism ca și structura lui sînt 
însă altele și a supralidita o influență a marelui olandez înseamnă 
a escamota esența artei lui Țuculescu. Dacă Van Gogh are adevărate 
traume cromatice dostoievskiene, paralel cu formele și liniile paro- 
xistic flamboiante care-l torturează cînd vede lumea ființelor şi obi- 
“ectelor devorată de flăcările reci ale unui rug universal, Țuculescu 
e un iluminat contemplativ, capabil să atenueze violenţa raportului 
de culoare printr-o infuzie magică, paleta lui supusă disciplinei unui 
ritual, ci imperceptibil valoarea receptacolului de mistere. 
'Oricit de insolite în alăturarea lor, culorile se alină trimiţindu-ne 
spre armoniile lor preexistente pe care pictorul nu face decit să le 
reveleze. E ceea ce-l deosebește şi pe Blaga de expresioniștii ger- 
mani. 

La o primă vedere arta lui nu pare a beneficia de tradiția picturii 
noastre ci se reclamă de la aceea a şcolii franceze, Rouault de pildă, 
cu care manifestă anume afinități stilistice şi chiar de culoare — dar 
în substrat descoperim, dimpotrivă, sedimente autohtone imemoriale 
şi componente obscure dar fundamentale sensibilităţii și viziunilor 
caracteristic românești. După cum formele sale par recrutate din 
panoplia totemurilor străine deşi sînt în fond produsele tiparelor 
noastre stilistice străvechi — N. lorga observase cîndva asemănarea 
hazardată și irevelanță a unor elemente de artă veche romană cu 
„nu știu care țesătură scoasă din hipogenele Egiptului sau din mor- 
mintele cu bizare momii din vechiul Mexic“ — tot astfel cromatica 
lui purcede în ultima analiză din propria noastră viziune despre viaţa 
culorilor, din înclinațiile noastre structurale de a traduce realitatea 
într-un alfabet cromatic. Poetul mag din anonimatul folcloric exorei- 
zează precedind parcă paleta ţuculesciană ; 
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Soare roșu 

Soare galben 

Soare negru 

Soare verde 
sau alteori, modificind raporturile în funcţie de virtualităţile lor 
scontate, invocă un Soare roșu / Soare alb / Soare galben / Soare 
verde. Nu e jo pură incantajie estetică, o armonie gratuită, ci o alcă- 
tuire savantă de simboluri cu oculte și nebănuite semnificaţii, paleta 
“devenind un instrument de thaumaturgie. Această dublă existență 
-a culorilor deopotrivă în orizontul valorilor sensibile ca şi în acela 


“ochiul artistului popular. Culorile lui nu se organizează în perspec- 
tiva luminii proiectată asupra lor ci o concentrează înlăuntru, o 
„conţin, după cum întunericul umbra coboară adesea în materia 
lor sporindu-le intenisitatea, vii 
Tulburătoarea îndrăzneală a poetului merge de la raporturi pînă la 
„dominante obsesive care şi ele apar în viziunile folclorice străvech 
ale artistului dar în deosebi ale poetului anonim, capabil să proiec- 
teze lumea într-o culoare unică ori să trăiască momente de monocro- 


mie organică: 


A fost un om roșu 

Tăie un pom roșu 

Și făcu o biserică roşie 
Popa era tot roșu 

Lumea era tot roşie 

Şi-a luat-o pe-un drum roșu. 


Viziune foarte „fauve“ ca şi acest fragment ce exaltă negrul: Şi 
aduseră iepe negre / Și minară cu bice negre / Şi treerară mei negru / 
Rătu vint negru / Şi vinturară mei negru / Şi făcură grămezi negre / 
Și veniră păsări negre. Atiît în pinzele sale din perioada figurativă 
cît şi în celelalte de mai tîrziu, Țuculescu preia această viziune încît, 
asemenea formelor, culorile lui acuzind o slidare curajoasă a co- 
herenţei cromatice din natură, realizează simultan efecte de maximă 
modernitate dar şi de foarte vechi, trimiţindu-ne spre o zonă onirică 
miraculoasă a existenţei noastre, mai presus de virste şi timp. Acolo 
ființele şi lucrurile își schimbă culorile trecîndu-și-le unele altora, 
lăsîndu-le să circule printre ele, încununindu-le cu nimburi stranii şi 
transfigurîndu-le materia, sau se estompează şi dispar invitîndu-ne 
să le redescoperim recompunîndu-le în sinea noastră din fluidul unor 
culori pe care 'alte linii si alte forme par să le organizeze. 

Pictorul se reîntoarce asupra lui însuşi, asupra spiritualităţii colective 
pe care o exprimă și, pentru a-l parafraza pe Cezanne cu al său 
„r6aliser ses sensations en presance de la nature“, transcrie nu ar- 
moniile cromatice ale naturii ci pe acelea, de atitea ori contrare, ce 
le deşteaptă înlăuntrul său realitatea ambiantă. Fidelitatea lui se rea- 
lizează pe alte planuri decît acelea ale relaţiei directe de la obiect 
la subi pictorul urmărind esența unui acord dincolo de elemen- 
tele lui imediate, urmărind ceea ce într-un raport de culoare rămîne 
aonstant într-o infinită perspectivă de soluții concrete. 

Țuculescu utilizează frecvent culoarea directă a tubului, în deosebi 
în ultima lui perioadă, dar el o supune unui tratament de schemati- 
zare, o abstractizează la modul formelor sale stilizate în spirit arhaic 
de magie. Expresia poate părea improprie dar ea corespunde unui 
sentiment pe care ţi-l inculcă pînzele lui. Această culoare devine 
astfel în chip inexplicabil, un rezultat al paletei sale, se individuali- 
zează pierzîndu-şi originea ei de industrie comună. Un verde crud 
şi un galben imposibil traversînd în tușe compacte suprafaţa articulată 
ovoidal în albastru, roz, violet, a mării nu ne trimite la pasta izvorită 
din tub ci la una din ipostazele fenomenale, infinite, ale materiei și 
la ideea unor elemente invizibile — un soare galben sau verde — ce 
se compun undeva în schema secretă a realităţii și o suportă. Verdele 
e o culoare fundamentală a paletei lui Țuculescu, pe care izbuteşte 
s-o introducă pretutindeni, îndeosebi raportînd-o, căutînd virtualită- 
țile de convieţuire și ecourile într-o inepuizabilă gamă de armonii. În 
una din capodoperele sale intitulată „Măști“, aceeaşi nuanță de ver- 
de circulă pe suprafeţe colorate în diverse nunaţe de roşu, albas- 
tru, violet şi chiar verde pal, ca şi cînd artistul ar urmări o reducţie 
metaforică a universului cromatic la un principiu de culoare; dar 
asemenea eforturi de reducţie metaforică nu au în sine nimic con- 
ceptual, realizîndu-se pe planuri exclusiv sensibile, operînd o per- 
manentă sensibilizare a ideii în perimetrul imaginii. Caracteristice 
sint mai cu seamă raporturile lui de verde-albastru sau verde-violei 
care ne urmăresc ori de cîte ori îl evocăm, ca și galbenul său mer- 
gind de la caldul oranjului spre nuanțele reci, bolnave de acelaşi 
verde obsesiv, ce se interpun adesea ca un memento al prefacerilor 
necruțătoare, dominind materia din însăși structura ei. Ceva de — 
voyant — rimbaldian tresare în ritmul culorilor lui Țuculescu, venind 
din sursele obscure și insondabile ale ființei noastre de totdeauna. 
Situată la intersecţia figurativului cu abstractul, despre arta lui Ţu- 
culescu se poate spune ceea de s-a rostit la adresa unui Nicolas de 
Staâl cu a cărui tensiune paroxistică, biografia interioară a marelui 
pictor român nu e poate lipsită de anumite corespondențe : ea con- 
stituie o demonstraţie peremptorie că între pictura figurativă și 
marea artă abstractă — nu produsele lamentabile ale farseurului ano- 
din care-şi disimulează neantul cu mici clownerii avangardiste — nu 
e o prăpastie ci o perfectă continuitate. În epoca lui de maturitate, 
Țuculescu rămîne același mare pictor indiferent dacă pe pinzele sale 
se alcătuiesc imagini figurative sau bizare construcţii abstracte ab- 
sorbind ochiul în labirintul lor fantastic, Nici una dintre cele două 
dimensiuni fundamentale ale picturii nu l-a trădat niciodată. 


A. E. BACONSKY 


„Am căutat să adaug 


A . vi 
un zîmbet sau o lacrimă 


Din anii primei copilării și 
continuind în cei de şcoală, de- 
senul a fost pentru mine o hra- 
nă indispensabilă:  desenam 
oricind şi pe orice. 

Cum, adesea, ceea ce iînvă- 
țam la şcoală nu era clar pen- 
tru mine. mă relugiam în lec- 
tură pe care n-o părăseam în 
schimbul nici unei tentaţii. 
Mi-am dat seama, treptat, că 
lumea nu are aceeaşi formă şi 
aceleaşi liguri pe care le-a a- 
vut în decursul vizrstelor ei. A- 
parenţele secundare sau rela- 
live ale lucrurilor, greutatea, 
volumele sau culoarea lor, si- 
tuarea în spaţiu, conținutul ni 
se prezintă ca urmări tireşti ale 
unei concepții creatoare. 

Pentru a face aceste distinc- 
ţii cit mai precise, am înțeles 
că inteligenţa cuiva nu este su- 
ficientă, ci că ea trebuie cul- 
tivată. Cultura este, înainte de 
orice, o lormare a judecății, e 
un principiu de unitale, de co- 
nrdonare, de forță, de posi! 
tăți, de degajare a  esențelor 
din to! ceea ce apare complicat 
sau banal, de pătrundere a rea- 
lității, de progres spiritual în 
sensul nobil al cuvîntului. Cul- 
tura asigură și pregătește inte- 
ligența pentru acţiune. Ea tace 
prezente în gindirea noastră 
interesele generale ale societă- 
ţii, ale civilizaţiei umane, aces- 
tea devenind sens al frumosu- 
lui cuvint—umanism. 


Inteligența cultivală luminea- 
ză sentimentele, ne apropie de 
realități. In măsură ce acumu- 
lam dalele unei culturi, dese- 
nele mele începeau să reilecte- 
ze problemele vieţii, aspectele 
naturii în speciiicul lor; se în- 
liripa o conştiinţă despre  a- 
cestea. Am înțeles că indispen- 
sabila calitate a artei, e since- 
ritatea, Am înțeles, de aseme- 
nea, paşi făcind în timp și În 
ptegătire, că pentru artistul 
autentic necunoscutul ca atare 
nu pare mai atrăgător decit ba- 
nalui, obişnuitul, deoarece e 
ştiut că atunci cînd se aplică 
realităţilor, necunoscutul e 
preiutindeni, că prin cunoaște- 
rea lui îi imprimăm valoare și 
noutate și că arta are ca obiect 
precis intenţia de a desprinde 
din realitate tot ceea ce con- 
stituie inefabilul, 


Pentru un artist n-are impor- 
tanță ceea ce înfățișează, ci 
dacă iniățişează bine, Libertatea 
lui de a  îniățișa nu implică 
drepturi asupra realităţii. O- 
nestitatea sa constă în a numi 
bine ceea ce numeşte, în a re- 
da bine ceea ce redă, în a îi 
prob cu linia şi culoarea. 

Am învăța din experiența a- 
nilor, cind am ajuns la o linie 
a mea care mă detinește, prin 
care pol fi, cred, recunoscut 
fără semnătură, că arta pe care 
o practic nu trebuie să scape 
timpului pe care-l trăjesc și că, 
prin funcția sa creatoare, fie- 
care arlisț devine responsabil 
de tot ceea ce angajează gindi- 
rea, simţirea şi darul său, 

Lipsit de această responsabi- 
lilate, nerevendicînd-o pentru 
el, inseamnă a se micșora ca 
artist şi ca om. Ilustrez mai 
mult poezie, pentru că o iubesc 
şi o înțeleg, pentru că trăiesc 
într-un mediu de poezie  ca- 
re-mi hrănește sensibilitatea, 
care mă satisface și-mi creează 
elanul necesar exprimării în li- 
nie şi culoare. 


Prezența mea între convivi, 
minuitori ai condeiului, este 
pentru mine trăire în lumea a- 
celorași muze, lie ale bătrinei 
mitologii, fie ale  paipabilei 
realități ce se desiășoară pe 
sub privirile  îndrăgostite de 
calea ce duce la desăvirșire. 

Pe poeți i-am indrăgit, i-am 
urmat și i-am ilustrat, în spe- 
cial, încercind să scot în evi- 
dență, uneori, sensuri pe care 
cuvintele nu le-au exprimat sau 
au făcut-o prea ermetic, Am 
căutat să adaug operei scrise 
un zimbet sau o lacrimă şi, 
cind a fost cazul, un scrișnet, 
o încruntare care să  impie- 
trească, ori o stringere de 
pumn care să cuteze a siărima 
sau sugruma pină şi urma rău- 
lui ce ne-ar amenința. 

Sînt tinăr, sint încă la înce- 
put de drum, sînt conştienț de 
cite am de învăţat și de spus 
în arta din care mi-am jăcut un 
crez total de viaţă, Știu însă 
că, fără să cunosc comorile ar- 
tistice ale lumii, drumul spre 
desăvirşire va fi mai lung şi 
mai greu. 


Mihai SÂNZIANU 
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glasul lui, cu sfinta lor polifo- 


. 
Z Ig - Za gi nie, orgă  prevestind seni- 


nul dincolo de drama unui se- 
col seismic. Prin această aspi- 
rație la adevăr şi la esenţă ne-a 
și reprezentat, în contextul u- 
nei generaţii sfișiate de război, 
prin această aspirație, care 
ne-a durut cîndva pe toți, el a 
făcut, cu arta lui, din fiecare 
vers o rugăciune, 


"O MULȚIME de inşi pătrund In 
viața la pe scara de serviciu. 
Intră, ies, nu lasă niki o urmă, 
nu ştii cînd vin, nu ştii nici 
„cind pieacă, ei pentru tine nu 
există, n-au cum exista, îi pri- 
vește, n-au decit să plece, n-au 
decit să vie, nu te bucuri, nu 
4e întristezi, ei nu sunt nimic, 
sunt nejiința ta, 

Sunt însă şi oameni, care, oda- 
ză intraţi în viața ta, nu mai 
pleacă, rămîn  sudaţi acolo, 
inlăuntrul vieţii tale, nu numai 
pentru că n-ar avea cum să 


CIND, cu ani în urmă, habolt- 
nici; s-au așezat de-a curmezi- 
şul între el și scenă, adică intre 
noi și lume, Ludovic Antal, fără 


trenul sau mincarea sau hole- 
Jul, numai ca să nu lipsească 
de la cutare adunare lirică, 
unde știa că-l așteaptă iubito- 
rii poeziei. Erau apoi, din ce 
în ce mai dese și mai istovi- 
toare, emisiunile la radio şi te- 
leviziune sau recitalurile de la 
Casa Scriitorilor. Pe urmă, cînd 
inimoșii poeţi ieşeni aveau să 
lanseze festivalul liric, sub ari- 
pa ocrotitoare a lui Eminescu, 
același Ludovic Antal străbătea 
cu ei Moldova, care ni-l dăduse 
nouă, tuturora. Și nimeni, din 


O rog pe îndurerata sa văduvă, 
să ducă la îndeplinire această 
dorință a lui Antal, astfel încât 
tezaurul, pe care el l-a strîns 


de-a lungul timpului, să-și afle 
locul cuvenit în patrimoniul li- 
terar național. 


Cronica naivului 


Migrația 


mai plece, dar nici măcar nu te 
gindești că s-ar putea să plece 
vreodată, Într-asemenea măsură 
“au devenit, încă din prima cli- 
pă, elemente constitutive ale 
existenței tale, incit plecarea 
dor, producindu-se totuși, ar îi 
“echivalentă pentru tine, dacă 
nu cu moartea, cel puţin cu o 
fractură gravă a coloanei tale 
spirituale, Ei sunt, de exemp.u, 
plăminul biografiei tale. Și, pe 
«cit sunt de rari, pe atita-ţi sunt 
de necesari, Ție — sau genera- 
ţiei tale ; generaţiei tale — sau 
aunej întregi culturi. lar rapor- 
tul este, cu stringenţă, de reci- 
procitate. 


ASTFEL imi explic acuma, după 
ce-a căzut cortina, de 
ce ar fi fost imposibil ca ființa 
lui Ludovic Antal să lipsească 
din paginile mele cu însemnări 
intime, unele zilnice, altele spo- 
zadice, toate rătăcind pe cără- 
zile adesea tragice, dar nicio- 
dată lașe ale citorva decenii. 
Era o generaţie în el, erau tri- 
umiul și înfringerea, ruina şi 
apoteoza, eram noi înșine prin 
“el, iar el era prin noi, cei ce-am 
avut credinţă, liberul-arbitru, 
avere unică prietenia, și munca 
drept religie în artă, 


ERA actor, dar ne-a aparținut 
nouă, celor ce scriem, a fost 


în primul rînd al poeților, el 
însuși poet. Cu un spirit lim- 
pede, clasic, cu o cultură certă 
şi rafinată, cum, din păcate, ra- 
reori ne-o pot dovedi, chiar şi 
astăzi, actorii, Ludovic An'al e- 
ra într-adevăr modern în arta 
declamaţiei, prin aspirația la a- 
devăr și la esență a miilor de 
voci umane care se-auzeal în 


a-și pierde nici o secundă cum- 
pătul, mindria şi credința în 
destinul său artistic, a găsit o 
nouă cale, și mai largă, de-a 
ajunge la aceeași lume dornică 
de artă. Timp de aproape un 


sfert de veac a toi spus mul- 
țimii versuri, mereu pe drumuri, 
în toate cele patru puncte car- 
dinale ale ţării, prin orașe și 
prin sate, în sălile de cultură 
ale uzinelor sau în amiiteatre 
universitare, la cămine culiu- 
rale sau în aula solemnă a A- 
cademiei Române. Știu, și e 
consemnat cu dragoste și admi- 
rație în jurnalul meu intim, că 
nu o dată, şi-a plătit el singur 


cei ciţi au fost la Ipotești în 
toamna lirică a lui 1968, nu va 
putea uita, de pildă, curajul şi 
patosul recitalului său oficiat 
la căpăliiul veșnic al părinţilor 
lui Eminescu. 


SUNT ÎNCĂ de nemăsurat ser- 
viciile, pe care Antal le-a adus 
poeziei românești, de la lenă- 
chiță Văcărescu şi pînă la mulţi 
poeţi de astăzi, de la Mioriţa și 
mai dinaintea ei, pină la atiția 
tineri încă tără nici o carte, 
dar ale căror manuscrise le ce- 
rea, le căuta, le studia, le aşe- 
za în inima lui. E datoria mul- 
tora să spună acest iucru răs- 
picat, dindu-i-se locul ce i se 
cuvine în istoria modernă a 
culturii româneşti. 


Ben. CORLACIU 


P.S. Pînă la virsta de patru- 
zeci şi şase de ani, cînd s-a în- 
tors la sine, Ludovic Antal a 
adunat cu cinste și cu pasiune, 
pe lîngă o bibliotecă rară, o 
deosebit de prețioasă colecție 
de manuscrise originale şi au- 
tografe ale multor literați pro- 
eminenţi, fie din trecut, fie con- 
temporani. Îmi spunea adesea 
(și nu numai mie), cu un soi de 
tandră  maliţiozitate la adresa 
lui și-a lumii (în care şi noi ne 
îmbrăcăm uneori, cînd vrem să 
creadă lumea că glumim cu 
destinul), că are de gind să do. 
neze într-o zi toate cărțile și 
întreaga sa colecţie bibliotecii 
Academiei Române. 


metaforei 


Privesc cerul de toamnă, văd 
stolurile de păsări și simt, fi- 
reşte, emoția reîntilnirii cu mi- 
ne, în băncile şcolii, alături de 
alții—nu mai înalți, nu mai pu- 
țin puși pe năzbilii dar la fel 
de curioși să încerce adevărul 
abecedarului în litera pregătiri- 
lor zgomotoase pentru plecarea 
temporară pe alte meleaguri. 
Da, păsările vin şi pleacă, poe- 
ţii 1şi lasă suilelul puţin dus 
de ele și scriu. Nina Cassian, 
care are în iața casei unul din 
copacii plini de vrăbii ai bule- 
vardului (ailat acum în plină 
transformare), scrie și ea des- 
pre păsări, Radu Tudoran sau 
Ion Gheorghe le văzură mă- 
turate de pe punlea vasului 
transoceanic pe care, sleite de 
forță, îl amenințau cu înecul 
sub greutatea sumei lor impre- 
sionante. Să nu mai vorbim de 
Hitchcock, cu teroarea păsă- 
rilor anume dresate, 

Citesc deci poezia — chiar cînd 
nu e scrisă de poeți — și 
toamnă fiind, imaginile se pro- 
iectează pe fundalul acestei 
mișcări cu implacabilitate de 
ceasornic, dobindind astfel, da- 
că nu noi semniticaţii, cel puţin 
capacitatea de a da loc unor 
asociații insolite. . 
Și astfel recunosc, în citeva 
poeme la rind, aceleași „pene 
linse de-un vint din sud“, ace- 
leaşi „blesteme cu cibcuri ne- 
gre“, și apoi, — paradis ornito- 
logic — nu porumbei, ca acum 
o vreme cind Picasso lăsase 


colivia deschisă, ci păsări-șar- 
pe, păsări-om, păsări cu gitul 
tăiat şi cite altele, Și cind coin- 
cidenţele de acest tip se epui- 
zează, remarc că rămine ideea 
de migraţie şi un soi ornitome- 
tamorioză a metalorelor, călă- 
torind liber dintr-o carte în al- 
ta, din poemul elevului de I:- 
ceu în cel al consacralului și 
invers (dar despre asta insă s-a 
mai scris...). 


Migraţia metalorei urmează şi 
alte traiectorii. Țara ei caldă 
e uneori proza (scurtă și poe- 
matică, — folosesc un termen 
obișnuit al criticilor) cite unui 
aulor care o explică, o încon- 
joară, o răsuceşte, ne-o arată 
din diferite unghiuri, Alteori 
ea devine piesa scurtă a cută- 
ruia — şi astfel pe ecranul tele- 
vizorului vedem uneori cam ce 
metalore din ultima carte de 
poezie apărulă la noi sau aiu- 
rea, au plăcut mai mult, oi 
s-au lăsat mai ușor ademenile 
de clima blindă a dialogului in- 
tre patru pereţi (cu teleion, ja- 


luzele, licuși, scară interioară). 
M-am lăsat înșelat uneori de 
o baladă pe care o credeam a 
lui Radu Stanca, dar ea nu-i 
datora decit, pe ici — pe colo, 
o metaioră, de cite o piesă ce 
o vedeam (dacă nu a lui Be- 


ckeit ori Ionescu, a lui Mazilu) 
dar ea nu le datora acestora 


decit o metaloră. De cite o 
imagine de film, în care un 
Godard nereprezentat la noi 


decit parțial, (și alții, vizionați 
lu cercul ACIN sau la Roma) 
se lasă contundat cu confratele 
său sensibil la metaiore. Și aşa 
mai departe. 

Pot crede oare că plagiatul — 
pe care cineva l-ar descoperi 
in aceste exemple — este o mi- 
grație, lie și a metalorei ? Nu, 
în nici un caz; prea frumos se 
orinduieşte chiar acum deasu- 
pra mea unghiul de zbor al co- 
corilor, prea frumos s-au pre- 
gătit rindunelele și prea mult 
au să-mi lipsească pentru a nu 
ocroti, la îel ca pină acum, ier- 
natul devotat al vrăbiuţelor, 


DEIANIRA 


RA Ii d ai 


ȚUCULESCU: „Barca“. 
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Cronica traducerilor 


IMNURI VEDICE 
E curios cum gustul estetic s-a acomodat înțotdeauna, de-a lungul 
sinuoasei sale dezvoltări, cu poezia popoarelor vechi. Un motiv ar 
îi, poate, aerul istoric și cultural de care s-a umplut, cu timpul, a- 
ceastă poezie, Un altul, capacitatea ei extraordinară de a exprima 
marile sentimente și marile ginduri ale unor epoci ce ne sînt astăzi 
în toate privințele atit de departe. Cultura vechii Indii, bunăoară, îşi 
găsește în textele vedice una dintre cele mai cuprinzătoare expresii, 
păstrate nealterat de-a lungul a patru milenii ; cele patru colecţii de 
texte cunoscute îndeobşte sub titulatura generală de Vede sint ui- 
mitoare dintr-un întreiţ punct de vedere: în ciuda dimensiunilor 
respectabile au trecut din generaţie In generaţie mai ales pe cale 
orală, şi-au menţinut substanța iără ca, prin circulaţie, să se îi com- 
plicat sau să se fi simplilicat, și, în stirșit, au astăzi un aer miste- 
rios care, asociat particularităților limbii originare (sanscrita vedică) 
solicită necontenit intelectul lectorului, obligindu-l să caute noi ipo- 
teze interpretative, 
Vedele, și în special Rig-veda — poate cel mai vechi monument al 
literaturii indiene — au stat totodată la izvoarele celor două mari 
îluvii epopeice din secolul VI î.e.n.: povestea prințului Rama din 
Ayodhya și Mahabharata, Texte tilosolice şi cvasiistorice, religioase 
şi laice, imnurile vedice sint pline de o poezie pe care iniţial e pro- 
babil că nu au avut-o sau era numai în subsidior dar care a devenit, 
în timp şi cu colaborarea directă şi atit de diversă a cititorilor. Nu 
e mai puțin adevărat că dilicultățile şi formele şi de substanţă ale: 
imnurilor, accentuate cu liecare moment care le depărtează de ori- 
gini, iac aproape imposibilă traducere lor fără riscul alterării. Încit, 
dacă anecdota se poate totuşi păstra prin condiția ei epică, mult 
mai greu, dacă nu chiar imposibil, se transmite almosiera ce se im- 
plică în ea. Versiunea românească, mai bine zis adaptarea în limba 
română în versuri, realizată după traduceri iranceze, engleze şi ger- 
mane de Ion Larian Postolache are meritul incontestabil de a fi în- 
cercat să compenseze depărtarea de original printr-o structură poe- 
tică bine aleasă și foarte frumoasă, stabilind între sugestie şi explica- 
ție o stare de echilibru. 
PETRARCA-RIME. La 6 aprilie 1327, într-o biserică din Avignon, 
Francesco Petrarca o vede pentru întiia oară pe Laura de Noves. 
Data marchează începutul unei mari iubiri solitare, arzind de-a lun- 
gul unei vieţi, dar și (lucrul cel mai important) un punct de cotitură 
în poezia erotică europeană. Schimbarea „mentalității“ poetice iniția- 
tă de poezia petrarchistă prin Laura priveşte, în primul rind, efor- 
tul de desacralizare a platonismului dominant pină atunci, spre o 
mai dreaptă așezare a omului, ca ființă complexă şi complicată, în 
centrul liricii erotice. „Laura — aiirma într-o excelentă prefață Ale- 
xandru Balaci — nu mai este un înger, o călăuză în ceruri; iubirea 
nu mai este o continuă perfecţionare morală, ci un chin interior con- 
tinuu, provocat de atitudini variate dinatară într-un suflet hipersen- 
sibil. Iubirea pentru Laura oleră ocazia estetică de a se oglindi în- 
treaga istorie a unui suflet, toată complexă scară de atitudini, de la 
erori la contradicții, de la durere la mingiierea pe care o poate da 
conștiința propriei valori“. 
Laura esie frumusețea coborită din aburul transcendent în materia- 
litatea lumii acesteia, frumuseţea ca atribut al jiintei precis contura- 
te. Nu femeia aşa cum ar fi să fie dar temeia așacum este. Cintin- 
d-o, Petrarca o eternizează, fără îndoială, dar și evocările și invo- 
cațiile au în Canţonier un „obiect“ neimaginat („Îi tremurau în vint 
unduitoare/ şi-n mii de dulci virtejuri răsucite/ șuvițele de aur înso- 
rite,/ şi-n ochii-azi stinşi, lumini mistuitoare“). Cu alte cuvinte sen- 
timentul covirșitor la Petrarca nu este vechea „iubire de iubire“, poe- 
tul nu e un îndrăgostit de dragoste cîtă vreme din spațiul gindurilor 
lui nu dispare nici o clipă ființa care provoacă sentimentul. Vorbind 
despre dragostea lui pentru Laura, Petrarca vorbește totodată despre 
sine ca suilet deschis, încît Rimele descoperă o întreagă psihologie, 
o istorie — cum s-a spus — a sufletului. Poate că nici un alt poet mi 
a vibrat, în linie erotică, atît de consecvent şi de absolut precum Pe- 
trarca. Toată dinamica luj lăuntrică, toată mulțimea de sentimente 
contradictorii participă la izbucnirea erotică transformind-o asttel 
într-o trăire deplină care refuză monotonia aceleiași stări şi închide 
tot mai mult în ea direcţiile existenţei poetului. Acel extraordinar 
sonet CCLVI e, în această privință, exemplar „O, de-aș putea să mă 
răzbun pe tine/ ce cind vorbești mă iringi și-mi mistui vrerea/ şi fugi 
apoi ca să-mi sporești durerea, ferindu-ţi ochii dulcj și răi de minel/ 
Aşa mă-ncerci şi cu nesaţ din vine/ îmi sugi încet-încet toată piute- 
rea;/ ca tiara-n codru răscolind tăcerea/ în taina nopții urli-n piept 
la mine ]/ /Suiletul meu, pe care moartea dreaptă/ de trup îl despăr- 
jește și-l alungă! tot către tine, ce-l gonești, se-ndreaptă./ ]Şi nu pri- 
cep cum nu i-e dat s-ajungă,/ cînd plinge noaptea şi-ţi vorbeşte-n 
şoaptă/ măcar o dată somnul să ţi-l fringă“). 
Versiunea română a Rimelor lui Petrarca este excepțională. Eta Boe- 
riu ne-a contirmat — dacă mai era cazul — că în iața marej şi ve- 
chii poezii italiene se simte ca un veritabil creator. Regret numai că 
zecenta ediţie nu este bilingvă. Inspirația și, în definitiv arta traducă- 
toarei s-ar îi pus — cel puţin pentru cunoscătorii limbii italiene — în 
şi mai înaltă lumină. Nu avem decit a-i mulțumi şi de a-i-sugera — 
dacă ne este permis — pentru cej care iubesc și poezia modernă 
italiană, apropierea de marii poeţi din otto și novecento. 
T. S. ELIOT — POEME. Pentru T. S. Eliot, poet extraordinar şi eseist 
dintre cei mai subtili pe care i-a avut acest secol, poezia este, mai 
mult decit un mod de a simţi lumea, un mod de a o gindi. Dar a o 
gindi în şi ca mișaare, refăcind-o adică, încîț poemele sale, citite în 
succesiune, închipuie o Istorie. Poetul apelează la propoziţiile esen- 
țiale ale culturii constituite istoricește, le aşează într-o ordine nouă 
a semnificaţiilor, propunind finalmente imaginea coerentă şi iniinit 
sugestivă a unei lumi închise, atemporale, sau, mai bine zis, indife- 
zente la timp, în înțelesul ordinar al acestuia, dar adăugind timpului 
sensul mai subtil de imersiune strict verticală în straturile acvatice 
care se refuză ochiului profan. Ţara pustie e, aşa văzind lucrurile, 
măsura ideală, Aici T. S. Eliot reinventă, precum marii poeţi de 
curbură, poezia, izvorind-o (dacă admiteţi că poezia poate îi provo- 
cală) dintr-un punct inedit, dintr-o virstă psihologică neîntilnită în- 
că în istoria ei, o virstă care coincide cu însăşi treapta de acum a 
devenirii sensibilităţii omeneşti. Singele acestui poem e decolorat 
de timp şi îngroșat de prea multă existenţă scris cu înţelepciunea și 
emoția reținută a unui bătrîn multştiutor dar şi cu conştiinţa severă 
a stirșitului, proprie aceluiași, Ţara pustie înseamnă pentru poezia 
Europei de după crepusculul medieval bătrinețea, aşa cum Dante și 
Petrarca erau tinereţea ei. În general toată poezia lui T. S. Eliot la- 
să să se simlă apropierea finalului de ciclu și iminenţa unei noi „re- 
nașteri“, Un apocalips se anunţă, provizoriu însă şi vizind în primul 
rînd psihologia de azi a omului („Sint istovit de propria-mi viață și 
de vieţile celor ce-mi vor urma/ Mor în  propria-mi moarte și în 
morţile celor de după mine“). Intuind probabila punte dintre cicluri, 
imaginindu-şi deseori In dilerite chipuri, poetul pare a recunoaște 
cu aparentă seninătale, dar cu multă incrincenare pe dedesubt, ero- 
ziunea finală ; schițează, totuși, consolator, un gest imperativ („Bă- 
trinii ar trebui să fie exploratori/ Nu contează dacă aici sau acolo/ 
Noi trebuie să iim calmi şi să ne mișcăm calm/ cu oaltă intensitate/ 
Pentru o unire mai îndepăriată/ pentru o comuniune mai profundă/ 
Prin frigul intunecat şi prin dezolarea pustie,/ Vîntul plinge, valul 
plinge, apele nestirșite/ Ale albatrosului și ale deltinului. În început 
imi ştiu sfirşitul“), Dificultatea acestei poezii vine, pentru cititorul 
neacomodat, din absența discursului și din permanenta stare de alu- 
zie culturală. În aceste condiţii misiunea traducătorului este deosebit 
de grea. Aurel Covaci a reușit să treacă peste multitudinea impedi- 
menielor, oferind cititorilor noștri o versiune care păstrează lao- 
dallă cu semnificaţiile poemelor lui Eliot, muzica particulară a textu- 
dui original. 

Laurenţiu ULICI 


Nu știm aproape nimic despre 
Isidore Ducasse omul: un fran- 
cez născut la Montevideo, re- 
venit la Paris unde moare la 
24 de ani. Puținele date exacte 
şi mărturiile, desiqur subiecti- 
ve, ale unor contemporani, ală- 
turi de marile lacune biografice 
au lăsat loc supozițiilor adesea 
fanteziste. Contele de Laut- 
r6amont a rămas un necunos- 
cut; omul s-a refuzat cunoaşte- 
rii. El ilustrează condiţia exem- 
plară a poetului: G. Călinescu 
spunea odată; „Eminescu nu 
are biografie, cum nu are nici 
Homer“, Și totuși, din nevoia 
de a-l avea pe Lautreamont, de 
la care nu a rămas nici o foto- 
grafie (de la tatăl său păstrăm 
una!) urmașii (între care și 
Dali — și în cazul său cuvîntul 
urmaș are un sens mai pro- 
fund) s-au străduit să-i „recon- 
stituie” chipul, aşa cum i-au 
născocit și lui Homer un bust, 
Nu numai omul dar și poetul 
Lautreamont a rămas vreme în- 
delungată  necunosout. Gide 
spunea, mult după 1900, în de- 
plină cunoștință de cauză, că 
„influenta sa asupra secohlui 
al XIX-lea a fost nulă“, Este 


Titlul cărţi este deci o „mască“. 
Opera propriu-zisă foloseşte 
din nou procedeul : aici se află 
cea de-a doua „mască“, dar în 
sens invers: ea vrea să „mas- 
cheze“ instinctul binelui care 
izbucnește adesea în Maldoror, 
Opera își dezvăluie astfel o u- 
nitate: materia poemelor con- 
firmînd, dincolo de mască, ideea 
titlului, Un proces de „metamor- 
foză“, proces-cheie în această 
operă, e prezenţ și aici. Lau- 
treamont înseși ne îndeamnă la 
această „demascare“ necesară, 
Materia Cintărilor este răul, mai 
exact poate, răul împotriva 
răului, răul ca manifestare ad- 
versară divinității. Maldoror e 
un revoltat. Blestemiîndu-l el 
vrea să-l înlăture pe Dumne- 
zeu pentru că „răul vine din 
cer”, 

Opoziția Maldoror — Dumne- 
zeu nu oferă nici o ieșire, „Fă- 
cîndu-i pe Maldoror și pe Dum- 
nezeu inamici implacabili, unul 
în fața altuia, Lautreamont nu 
a căutat un efect de contrast 
sau un joc de imadini. El a vrut 
să pătrundă în adincul cel mai 
secret și mai amar al conştiin- 
ței umanităţii, Este toată pro- 


care a luat-o drept subiect al 
cînturilor sale, considerată nu 
ca o discuţie de idei ci ca o 
otravă care-i arde sîngele”. 
(Leon-Pierre  Quint,  Lautrâa- 
mont et le Diem p. 47). 

Există în Ciînturile lul Maldo- 
ror un cult al adolescenţei, 
considerată nu ca o perioadă 
oarecare de ucenicie şi nici ca 
pe virsta „inconștienţei“ ci cape 
„singurul frumos“, singurul a- 
dorabil moment pentru că el 
scapă renunțării și compromi- 
sului, singura perfectă plenitu- 
dine. În adolescenţii pe care-i 
cunoaștem (Leman, Holzer, Ma- 
rio ş.a.) Maldoror vede ceea ce 
ar fi putut deveni propria-i a- 
dolescență dacă n-ar fi fost di- 
rijată de creatorul răului. În 
Mario se vede pe sine. Pasiunea 
pentru Mario e pasiunea pentru 
bine. Se poate vorbi (și chiar 
s-a vorbit) despre altruismul 
lui Maldoror. 

Poezia lui Lautrâamont e o poe- 
zie de frontieră. Ea ilustrează 
acea la marge, domeniu foarte 
larg și totodată limitat al stă- 
rilor paroxistice. Fără a fi o 
poezie a cazurilor limită, poezia 


MERIDIANE 


privit mai atent devine o „ba- 
nalitate“ aproape cotidiană. 
Zona aceasta e populată de 
naturi de îrontieră „oameni- 
îngeri“ (fără vreo legătură de- 
sigur cu angelismul romantic 
tip Eloa), „oameni-plante“, „oa- 
meni-animale“, Nu ne aflăm în- 
tr-o lume a incertitudinii, ci 
într-una a posibilității oricărei 
deveniri. 

Poezia lui Lautreamont este o 
poezie de îrontieră nu din 
„sete de originalitate“ (Ren€ La. 
lou) și nici în sensul în care 
Philippe  Saupault  (Lauir6a- 
mont, col.„Po&tes d'aujourd'hui“, 
Paris, Seghers, p. 9 şi 28) vor- 
bea despre Isidore Ducasse ca 
despre un autor „în afara lite- 
raturii“. „Pină în timpurile 
noastre“ scrie  Lautreamont, 
„poezia a mers pe un drum fals, 
Ridicîndu-se pînă la cer sau tî- 
rîndu-se pe pămînt, nu a recu- 
noscut principiile existenţei 
sale şi, nu fără dreptate, a fost 
batiocorită de oameni onești. 
Ea nu a fost modestă... calita- 
tea cea mai frumoasă care tre- 
buie să existe într-o ființă im- 
perfectă. Eu vreau să arăt cali- 
tățile mele; dar nu sînt atit de 


poate sinaurul loc în care „pro- 
fetul“ Lautremont a fost dezis ; 
despre sine el scria: „Sfîrşitul 
secolului al XIX-lea își va avea 
poetul său”, 

Cintecele lui Maldoror sînt o- 
pera unui damnat. Titlul cărţi e 
paradoxal. Ne-am aștepta la 
nişte incantaţii și citim bles- 
teme, în cel mai bun caz apos- 
trofe adresate oamenilor şi di- 
vinităţii. La Lautreamont poe- 
zia se ascunde ironic, uneori 
malițios, alteori violent după 
cuvinte, deși poetul cunoaște 
neputința cuvintelor. Un proce- 
deu frecvent, anunţat încă din 
titlul, este masca: mai mult 
decît poeziile lui Baudelaire, a- 
ceste poeme sînt flori ale rău- 
lui, dar ele se numesc cînturi. 


blema bineluj și a răului pe 


Capodopere 


ale tinereţ 


LAUTREAMONT 


MALDOROR, Cintul al III-lea 


Să ne aducem aminte de numele acelor ființe imaginare, cu natură 
de inger, strălucind de o lumină emanată de ele însele, pe care pana 
mea le-a scos din creier în timpul celui de-al doilea cînt. Ele mor, 
chiar de la naștere, aa aceste scintei a căror topire rapidă este greu 
de urmărit cu ochiul pe hirlia care arde. Leman |... Lombano |... Hol- 
zer |... o clipă, ați apărut la orizontul meu vrăjit, reacoperiţi de sem- 
nele tinereţii, dar, eu v-am lăsat să cădeţi din nou în haos, asemenea 
clopotelor seulundătoare. Nu veţi maj ieși de acolo. Mă mulțumesc 
cu amintirea voastră ; va trebui să cedaţi locul altor substanţe, poate 
mai puțin frumoase, pe care le va zămisli revărsarea furtunoasă a 
a unsi iubiri ce a holărit să nu-și potolească setea în apropiere de 
rasa umună, lubirea infometală, care s-ar devora ea însăși, dacă nu 
şi-ar căuta hrana în ficțianile cerești : plăsmuind, cu timpul, o pira- 
midă de seralimi, mai numeroși decit insectele care mişună într-o 
picătură de apă, iubirea îi va întreţese într-o elipsă pe care o va 
face să se învolbureze în juru-i, În acest timp, călătorul oprit lingă 
aspectul unei cataracte, dacă ridică privirea, vede, în depărtare, o 
ghirlandă de camelii vii. Dar... linişte | imaginea plutitoare a celui 
de-al cincilea ileal se conturează încet, asemenea ondulaţiilnr inde- 
cise ale unei ourore boreale, pe planul vaporos al inteligenţei mele, 
luind din ce în ce mai mult o consistenţă determinată... Mario şi cu 
mine mergeam de-a lungul plajei. Caii noștri, cu gltul întins, despi- 
cau membranele spațiului și scoteau scîntei în contact cu pietrele 
plajei. Crivăţul, care ne lovea în plină laţă, năvălea cu violență în 
paltoanele noastre și făcea să iilfiie părul capetelor noastre înge- 
mănate. În zadar incerca pescărușul țipiînd şi bătînd din aripi, să ne 
avertizeze de apropierea posibilă lurtunii: „Unde pleacă ei, în 
acest galop nebun ?“. Noi nu spuneam nimic ; cufundați în visare, 
ne lăsăm duși pe aripile acestei curse furioase ; pescarul, văzindu-ne 
trecînd, rapizi ca albatrosul, și crezind că zărește, alergind în fața 
lui pe „cel doi îraţi misterioși“, numiţi astfel fiindcă erau Intotdeau- 
na Împreună, se grăbea să-și facă cruce și să se ascundă paralizat, 
cu cîinele lui, sub vreo stincă profundă. Locuitori; țărmului auziseră 
povestindu-se lucruri stranii despre aceste două personaje, care-și 
tăceau apariția pe pămint, în mijlocul morilor, în timpul calamităţilor 
mari, cînd vreun război groaznic amenința să-și înfigă harponul în 
pieptul celor două țări dușmane sau cind holera se pregătea să îm- 
prăștie, în răzvrătirea sa, putreziciunea și moartea în așezări în- 
tregi, Cei mai bătrini jefuitori de epave încruntau din sprinceană, 
zicînd cu un aer grnv,că cele două fantome, la care tiecare remarcase 
vasta destășurare a aripilor negre, în timpul uraganelor, deasupra 
bancutilor de nisip şi a stincilor, erau geniul pămîntului şi geniul 
mării, care-şi plimbau măreţia în mijlocul cerurilor, în perioada ma- 
rilor revoluţii naturale, uniţi printr-o prietenie eternă, a cărei raritate 
și glorie au lăcut să se nască pentru șirul nesfîrșit de generații 
sentimentul de mirare. Se spunea că, zburînd alături ca doi condori 
din Anzi, le plăcea să planeze în cercuri concentrice, printre stra- 
turile -atmosterice care se învecinau cu soarele, că ei se hrăneau pe 
aceste meleaguri cu cele mai pure esențe de lumină ; dar că ei nu 
se hotărau decit cu greu să se abată din zborul lor vertical, către 
orbita înspăimintată unde se învirte globul omenesc în delir, locuit 
de spirite crude care se distrug între ele pe cimpurile unde se aud 
răcnetele bătăliei (cind nu se omoară cu perfidie, în secret, în cen- 
trul orașelor, cu pumnalul urii sau al ambiţiei) și care se hrănesc cu 
ființe vii ca și ele, plasate însă cu cîteva trepte mai jos pe scara 
existenţei. Sau că, atunci cînd luau hotărirea fermă de a excita oa- 
menii la pocăință, prin strofele profeților lor, de a naviga, îndreptîn- 
du-se pe distanțe mari, către regiunile siderale în care o planetă 
se mișca în mijlocul exaltărilor profunde ale avariției, orgoliului, 
blestemului și rinjetului, ce se degajau ca și vaporii injectaţi de 
ciumă de pe supralața sa hidoasă, care apărea mică cit un bulgăre, 
fiind aproape invizibilă, din cauza distanței, ei nu pierdeau ocaziile 
în care să se căiască amarnic de bunăvoința lor, necunoscută și dis- 
prețuită și că mergeau să se ascundă în adincul vulcanic pentru a 
sta de vorbă cu focul viu ce clocotește în cuvele subteranelor cen- 
trale, sau pe fundul mării, spre a se odihni în mod plăcut de vederea 
deziluzionată a celor mai feroci monștrii ai abisului care însă le 
apăreau ca modele ale blindeţei în comparație cu bastarzii umanită- 
ţii. Noaptea odată lăsată, cu obscuritatea ei prielnică, ei se ridicau 
brusc din craterele cu fruntea de portir, curenți submarini, lăsînd 
loarte departe, în urma lor, onla de nonnte pietroasă unde se zbate 
anusul constipat al cacaduurilor omenești, pină ce nu mai puteau 
să distingă silueta cercetării zadarnice în mijlocul stelelor care par- 
ticipau la durerea lor şi sub ochiul lui Dumnezeu, îngerul pămîntului 
şi îngerul mării se îmbrăţișau plingînd |... Mario şi cel ce galopa 
alături de el nu ignorau zvonurile vagi şi superstițioase pe care pes- 
carii coastei le răspîndeau la șezători, șoptind în jurul vetrei, cu 
ușile și terestrele închise ; în timp ce vintul nopții dorind să se în- 
călzească, făcea auzit șuieratul său în jurul colibei de paie și zgu- 
duia pereţii șubrezi, înconjurați la bază de resturi de scoici, aduse 
de ondulaţiile muribunde ale valurilor. Nu vorbeam. Ce să-și spună 
două inimi care se iubesc ? Nimic. Dar ochii noştri exprimau totul. 
Îl avertizau să-și stringă mai bine paltonul în jurul corpului, el mă 
făcu să observ că se îndepărtează prea mult calul meu de al lui: 


aceasta selectează ceea ce, a- hu . pt: 
parent, este insolit dar care, iprocrit pentru a ascunde viciile 

mele: risul, răul, orgoliul, ne- 
bunia vor apare rînd pe rînd, 
între sensibilitate şi dragoste 
de dreptate şi vor servi de e- 
xemplu  stupefacţiei umane: 
fiecare se va recunoaște nu așa 
cum va trebui să fie ci așa cum 
este. Şi poate că acest simplu 
ideal, conceput de imaginaţia 
mea, va depăși totuşi tot ceea 
ce poezia a găsit pînă aici mai 
grandios şi mai sacru, Căci da- 
că eu las să treacă în aceste 
pagini viciile mele se va crede 
mai mult în virtuțile pe care îl 
fac să strălucească,..”. (Chant- 
quatriăme). 


Ion CONSTANTINESCU 


fiecare acorda mai mult interes vieţii celuilalt decit propriei sale 
vieţi, nu rideam. EI se străduiește să-m; suridă ; dar eu imi dau 
seama că faţa lui poartă pecetea teribilelor impresii pe care i le-a 
generat aici reflecţia, înclinată In mod constat spre sfincşii care 
derută, cu un ochi oblic, marile neliniști ale inteligenţei muritorilor. 
Văzind incercările sale inutile, el întorcea ochii, muşcă îriul terestru 
cu veninul furiei și privește orizontul care se face nevăzut la apro- 
pierea noastră, La rindul meu, îmi dau silința să-i amintesc tinerețea 
aurită, care nu-i cerea decit să inainteze în palatele plăcerilor, ase- 
menea unei regine ; dar el remarcă cum cuvintele ies cu greu din 
gura mea slăbită și că anii propriei mele primăveri au trecut, trişti 
și glaciali, ca un vis implacabil care plimbă, pe mese de banchet 
și pe paturi de satin, unde dormitează palida preoteasă a iubirii, plă- 
tită cu străluciri de aur, voluptățile amare ale deziluziei şi făcliile 
dureril, Cind îmi dau seama de încercările mele inutile nu mă mai 
mir fiindcă nu-l pot face fericit. Atotputernicul îmi apare îmbrăcat 
cu instrumentele sale de tortură, în toată aureola strălucitoare a 
dezgustului său; întorc privirea şi văd orizontul care se face ne- 
văzut la apropierea noastră... Caii noștri galopau de-a lungul ţăr- 
mului ca și cum fugeau de ochiul omenesc. Mario este mai tînăr de- 
cit mine; umiditatea vremii şi spuma sărată care ajunge pină la 
noi ne aduc atingerea  îrigului pe buze, li spun: „la seama!... ia 
seama | stringe buzele una peste alta; nu vezi ghearele ascuţite 
ale crăpăturii, care brăzdează pielea ta cu răni dureroase ?* EI îmi 
pironește fruntea cu privirea și-mi dă replica cu mișcările limbii 
sale : „Da, eu văd aceste gheare verzi, dar, nu-mi pot schimba si- 
tuaţia naturală a gurii mele cu gindul de a le alunga. Priveşte, dacă 
eu mint. Pentru că se pare că aceasta-i voința Providenţiei, eu vreau 
s-o accept. Voința sa ar îi putut fi mai bună“, Iar eu, strigam : „Ad- 
mir această răzbunare nobilă“, Vrui să-mi smulg părul, dar, o pri- 
vire severă de-a lui mă opri şi l-am ascultat cu respect. Se făcuse 
tirziu și vulturul se întorcea la cuibul său, săpat în scobitura stincii. 
EI îm; spune : „Vreau să-ți împrumut paltonul meu pentru a te feri 
de frig, eu n-am nevoie de el“. I-am răspuns: „Vai de tine, dacă 
faci ceea ce spui. Nu vreau ca altul să sufere în locul meu, şi mat 
ales tu“, EI nu-mi răspunse pentru că eu aveam dreptate, dar, înce- 
pu-i să-l consolez, din cauza accentului prea violent a vorbelor 
mele... Caii noștri galopau de-a lungul ţărmulu; ca și cum fugeau 
de ochiul omenesc. Ridicai capul, asemenea prorii unui vas ridicat 
de un val enorm și i-am spus: „Plingi? Te întreb acest lucru, rege 
al zăpezilor şi ceţurilor. Nu văd lacrimi pe fața ta frumoasă ca o 
iloare de cactus și ochii tăi sint seci ca albia lorentului; dar eu 
disting în adincul ochilor tăi o cuvă plină de singe, în care se scaldă 
inocența ta, muşcată la git de un scorpion din aceia mari. Vîntu 
violent ce se abate asupra focului care încălzește cazanul îi răspîn- 
deşte flăcările obscure pină la exteriorul orbitei sale sa- 
are. Am apropiat părul meu de fruntea ta bătind în roz 
şi am simţit miros de pirlit fiindcă acest păr ardea. Inchide ochii, 
căci altiel, fața ta, arsă ca lava vulcanului va cădea în podul palmei 
mele“. Iar el, se întorcea spre mine, fără să dea atenţie îriului pe 
care-l ținea în mînă, contemplindu-mă cu tandrețe, pe cînd cobora 
şi ridica încet pleoapele sale ca de crin, asemenea fluxului și reflu- 
xului. Voi să răspundă îndrăzneţii mele chestiuni : „N-ai grija mea. 
Aşa după cum vaporii urcă de-a lungul coastelor colinei și odată 
ajunși pe culme se avintă în atmosferă transiormindu-se în nouri ; 
tot astfel, neliniştile tale în privința mea au crescut, fără un motiv 
plauzibil şi formează deasupra imaginaţiei tale corpul înșelător al 
unui miraj dezolat. Te asigur că deși nu am îoc în ochi, am aceeași 
impresie ca şi cum craniul meu ar fi cufundat într-o cască cu căr- 
buni în flăcări. Cum vrei tu ca substanța inocenței mele să fiarbă 
în cuvă de vreme ce eu nu aud decit strigăte foarte slabe şi coniuze, 
care, pentru mine nu sint decit gemelele vîntului ce trece deasupra 
capetelor noastre. Este imposibil ca vreun scorpion să-și fi fixat re- 
şedinţa şi ghearele sale ascuțite în adincul orbitei mele distruse ; 
cred mai curînd că aceştia sînt clești care-mi nimicesc nervii optici. 
Totuși eu sint de acord cu tine : sîngele care umple cuva a fost ex- 
tras din venele mele de un călău invizibil în timpul somnulu; celei 
din urmă nopți. Te-am așteptat mult timp, fiu iubit al oceanului ; și 
brațele mele amorțite s-ar angaja într-o luptă inutilă cu acela care se 
introdusese în vestibulul casei mele... Da, simt că sulletul meu este 
sechestrat în închisoarea corpului meu și că nu se poate elibera 
pentru a fugi departe de țărmurile locuite de mana umană şi spre 
a nu mai îi martorul turmei livide a nenorociţilor, urmînd fără răgaz 
prin terenurile mlăștinoase și gropile adinci ale tristeții umane, ca- 
prele negre omeneşti. Dar nu mă voi plinge. Am primit viața ca pe 
o rană şi am interzis sinuciderii să vindece cicatricea. Vreau ca 
creatorul să contemple, în fiecare oră din eternitatea sa, rana larg 
deschisă, Aceasta este pedeapsa pe care i-o dau. Caii noștr; înceti- 
nesc viteza picioarelor lor rezistente ; corpurile lor tremură, ase- 
menea vînătorului surprins de o turmă de porci sălbateci. Şi nu tre- 
buie să asculte ceea ce spunem noi. Inteligența lor s-ar mări pe 
măsura atenţiei și s-ar putea să ne înțeleagă. Vai de ei (căci ar 
suferi şi maj mult). Drept urmare, nu te mai gindi la puii de mistreț 
ai umanității: nu H se pare că gradul de inteligență care-i separă 
de alte ființe ale creaţiei le-a fost acordat doar cu prețul iremediabil 
al unor suferințe ce nu se pot calcula? Urmează exemplul meu și pin-— 
tenul tău de argint să se înfigă în coastele calului tău...“ Caii noștri 
galopau de-a lungul tărmului ca şi cum fugeau de ochiul omenesc. 


În românește de Sandu EMILIA 


MERIDIANE 


MARTIN HEIDEGGER 


Originea operei de artă 


— fragmente — 


Numele lui Martin Heidegger este legat, în istoria gîndirii Timpu- 
rilor Moderne, de reinvierea chestiunii antice asupra esenței firii, — 
“chestiunea ontologică prin excelență. Angajat într-un efort grandios 
de depășire a metafizicii, a cărei istorie are pentru el semnificaţia 
“obnubilării lente dar implacabile a firii, Heidegger îşi concepe opera 
pe o arie vastă. Întilnirea cu gindirea lui reprezintă mai mult 
decît contactul cu meditaţia patriarhului incontestat al filozofiei ger- 
mane din acest veac; ea prilejuieşte o lectură a istoriei filozoliei, 
făcută prin prisma și din punctul de vedere al unui ginditor de o 
neobișnuită originalitate și profunzime. Heidegger este um filozof 
„al istoriei, înțeleasă ca știință despre Eveniment (Ereignis : manifes- 
tarea esenței firii, ieşirea firii în vizibil). 

În evoluţia îndelungată a meditaţiei sale, concretizată într-o operă de 
mare amploare (peste 40 titluri), este vizibil un punct de inflexiune, 
numit de Heidegger însuşi Kehre (cotitură, întoarcere). Dacă în 
prima parte a vieţii sale filozoful german a fost preocupat de elabo- 
marea chestiunii firii și delimitarea unui cîmp de controverse con- 
ttrolabil pentru această temă, gindirea luj tirzie, mai aproape de crea- 
ţia poetică decit de ontologie, este încercarea de a da un răspuns, — 
un răspuns riguros, dar posedind rigoarea de un tip particular pe 
„care această problematică unică este în drept să o reclame. 

Analizele ontologice făcute de Heidegger creaţiei marilor poeţi ger- 
mani şi greci sînt localizări (Erorterungen) : determinări ale locului 


(Ort), delimitat în cadrul ciclului evolutiv al firii, 


din care glăsuirea 


poetului ascultat aduce vorbirea firii la cuvint. Aceste analize neobiș- 
nuite, diferite de tot ceea ce critica literară cunoaște pînă la el, în- 
cearcă să se constituie într-o cercetare poetică fundamentală, justifi- 
cată în ambițiile ei de esenţa însăși a creaţiei poetice, considerată o 
scoatere la lumină a esenței firii care se dezvăluie retrăgindu-se în 


același timp. 


Făcută cu luciditate şi spirit critic, apropierea de creaţia 
juieşte celui care a plătit tributul răbdării bucuria întilniri 


de rar posibilă — cu un autentic maestru al gîndirii. 


Mihail GRĂDINARU 


ADEVĂRUL ȘI ARTA 


Originea operei de arlă și a 
«artistului este arta. Originea 
inseamnă geneza esenței prin 
care se întruchipează liinţa ce- 
lui ce există. Ce este arta ? Noi 
îi cercetăm esența în opera 
reală, Realitatea operei s-a de- 
finit prin ceea ce îi aparține 
„din întimplările adevărului. A- 
ceste întimplări le concepem 
„ca o ilustrare a conilictului din- 
1re univers și lume. În mișci 
rea complexă a acestui co. 
îlict apare liniştea. De aici, li- 
niştea în sine a operei. 

În operă se atlă întimplările 
„adevărului asupra operei. Ce 
se exercită, aşadar, asupra o- 
perei se află In operă. În acest 
sens, concepem opera reală 
“drept purtătoare a intimplări- 
Jor adevărului. De a:ci se naște 
problema  concreteţei operei. 
Astfel se clarifică în sfirșit ur- 
mătorul aspect: oricit am 
cerceta sensul în sine al ope- 
rei, nu-i putem surprinde reali- 
talea atita timp cit nu conside- 
răm opera drept acţiune. Este 
logic să emitem astfel de cons:- 
deraţii ; în cuvintul operă au- 
zim acțiunea. Dinamica operei 
vine de la iaptul că ea repre- 
zintă creaţia artistului. Pare 
surprinzător că această deter- 
minare atit de clarificatoare a- 
pare abia acum. 


Concepem creaţia ca pe o 
producţie. Dar producţie  în- 
seamnă și confecționarea de 
bunuri. Meseria nu creează, 
desigur, opere, nici chiar a- 
tunci cind artizanatul se ridică 
impotriva execuţiei în serie. 
Prin ce se deosebește, așadar, 
producția în sens de creaţie, de 


Pe cit este de ușor să se dile- 
renţieze din punct de vedere 
semantic cele două accepțiuni, 
pe atit este de dilicil să se ur- 
mărească cele două modalități 
ale producţiei în trăsăturile lor 
esențiale. Urmind o primă im- 
presie, aflăm în activitatea ola- 
rului şi a sculptorului, a tim- 
plarului și a pictorului acelaşi 
comportament. Creaţia cere şi 
meserie, Marii artişti preţuiesc 
cu deosebire calităţile profe- 
sionale. Ei sint primii care în- 
deamnă la  stăpinirea tuturor 
tainelor meseriei. 

Adevărul se înalţă din operă. 
Adevărul inseamnă  conilictul 
dintre a arăta și a ascunde, în 
contradicția dintre univers și 
lume, Adevărul dorește ca a- 
cest conil:ct dinlre univers şi 
lume să fie sădit în operă. 
Conțlictul își află în cadrul o- 
perei, nu adăpostul, ci determi- 
narea, Această dinamică presu- 
pune trăsăturile esențiale ale 
conțlictuluj care cucerește uni- 
tatea dintre univers și lume, 
Universul se deschide şi obli- 
gă omenirea istorică să se pro- 
nunțe asupra victoriei şi  în- 
irîngerii, binecuvintării şi bles- 
temului, dominaţiei şi sclaviei. 
lumea care se naște aduce cu 
sine tot ce este indecis și ne- 
măsurat, anunțind astfel nece- 
sitatea intimă de măsură şi 
deciziune. 

Universul deschizindu-se, de- 
vine vizibilă lumea. Acesta se 
arată drept purtător universal 
a tot ce este ascuns în legile 
sale. Universul cere deciziune 
şi măsură, ajutind existenţei să 
urmeze aceste căi. Lumea ur- 
mărește să ascundă totul și să 


Conilictul nu este o ruptură şi 
o genune, ci presupune intimi- 
tatea  apartenenţej de sine a 
contrariilor. Ruptura adună la- 
turile conflictului în originea 
unității lor. Este o ruptură fun- 
damentală. Este o deschidere 
care schițează trăsăturile prin 
care răsare lumina existenţei. 
Această ruptură nu permite la- 
turilor conilictului să se înde- 
părteze, ci le adună sub sem- 
nul măsurii și al graniței intr-o 
unică trăsătură, 


În creaţia artistică, conilictul 
ca ruptură trebuie redat lumii 
iar lumea însăşi urmează să lie 
reprezentată și folosită drept 
purtătoare a tot ce ascunde. A- 
ceastă folosire a lumii reprezin- 
tă o activitate care seamănă cu 
folosirea materiei de către me- 
seriaș. De aici aparența de si- 
militudine dintre creaţia artis- 
tică și munca  meseriașului, 
Bineințeles că similitudinea nu 
este posibiă. Dar intoldeauna 
există o folosire a lumii pen- 
tru determinarea adevărului. 
Dimpotrivă, producția de măr- 
furi nu reprezintă niciodată ur- 
mări ale întimplărilor adevăru- 
lui. 

Strădania în jurul adevărului 
operej pregătește teren pentru 
ca noi să aflăm în opera reală 
arla şi esenţa ei. Este necesar 
să determinăm problema esen- 
ței artei și a căilor ei de cu- 
noaștere. Răspunsul la această 
întrebare, ca toate răspunsurile 
veritabile, este expresia ulti- 
mului pas dintr-o lungă serie 
de tatonări, Fiecare răspuns 
rămine activ, alita timp cit se 
ailă înrădăcinat în întrebări, 

În dinamica ei, realitatea o- 
perei devine nu doar mai lim- 
pede, ci esențial mai bogată. 
Creaţiei opere; li aparțin, în 
aceeași măsură cu cei ce o 
creează, cei ce o păstrează. 
Dacă arta reprezintă originea 
operei, aceasta înseamnă că fi- 
inței sale ii aparțin deopotrivă 
creatorii şi purtătorii ei în 
timp. Dar ce este, de iap!, ar- 
ta, ca să o putem num; cu în- 
dreptăţire origine ? 

În operă se află întîmplările 
adevărului, ca o operă a ope- 
rei. În acest sens, esenţa artei 
a fost determinată drept plan- 
tare a adevărului în operă. Dar 
această determinare prezintă 
în mod conștient două latur. 
Arta înseamnă percepția ade- 
vărului care se impune asupra 
trăsăturilor operei. Acest pro- 
ces are loc prin creaţie ca des- 
coperire a existenţei. A planta 
adevărul in operă presupune 
totodată a pune în circulație 
semnificațiile operei, activitate 
ce o realizează purtătorii ei 
prin timp. Așadar, arta înseam- 
nă păstrarea creatoare a ade- 
vărului în operă. Arta este deci 
o devenire a adevărului. 

Arta ca luminare şi ascunde- 
re a ceea ce există se realizea- 
ză prin poetizarea ei, În tota- 
litate, arta ca semnilicaţie a a- 
pariției  adevărulu; existenţei 
înseamnă în esenţă poezie. E- 
sența artei, pe care se bazează 
atit opera de artă cit și artis- 
tul, presupune plantarea adevă- 
rului în operă. Esenţa poetică a 
arlei este posibilitatea de a gă- 
si în mijlocul existenței un 
spațiu nou în aria căruia totul 
apare altfel decit pină acum. 
Prin opera obişnuită, deja cu- 
noscută, forta de proiectare a 
existenței devine non-existenţă. 
Aceasta ispășeşte bogăţia de a 


drept măsură, Ciudat esie aici 
faptul că opera nu influențea- 
ză în nici un fel prin relaţii 
cauzale existența de pină a- 
cum. Iniluența operei nu este, 
de fapt, o influenţă, Ea se ba- 
zează pe transtormarea existen- 
ței, așa cum reiese din operă. 

Poezia nu este imaginația a- 
vintată a oricui şi nici plutirea 
unor simple reprezentări şi ian- 
tezii în irealitate. Ceea ce des- 
fășoară poezia ca proiecţie lu- 
minoasă a tainei, dezvăluin- 
du-și țrăsăturile, este deschide- 
rea ei, în așa fel incit această 
deschidere devine lumină și 
sunet abia prin existență, În 
privirea de ansamblu asupra 
esenței operei în relația sa cu 
intimplările adevărului devine 
problematic dacă esenţa poezi- 
ei şi în același timp proiecția 
imaginaţiei şi a ianteziei pot îi 
cuprinzător delinite, 

Dacă arta înseamnă în totali- 
tate poezie, trebuie să înţele- 
gem sculptura, muzica, pictura 
ca derivate ale ei. Aceasta este 
o judecală arbitrară, cel puţin 
atita timp cit considerăm aces- 
te arte ca derivate ale artei 
limbajului, cu care asociem u- 
neori poezia. Dar poezia este 
numai o modalitate a proiecției 
luminoase a adevărului, adică 
a poelicii în sens larg. În ace- 
lași timp, limbajul, adică poe- 
zia într-un sens restrins, deţine 
în întregul artelor o poziţie pri- 
vilegiată, 

Pentru a observa acest lucru 
este suficient să avem noțiunea 
exactă a limbajului. În accep- 
țiunea comună, limbajul trece 
drept un fel de comunicare, 
servind conservația şi înţele- 
gerea. Dar limbajul nu este nu- 
mai, și nu în primul rind, o ex- 
presie sonoră şi graiică a co- 
municării. EI promovează cu- 
nosculul și necunoscutul nu 
numai in cuvinte și propozi- 
țiuni, ci duce ceea ce există 
spre desăvirșire. Unde nu exis- 
tă limbaj, ca în îiința pietrei, a 
plantei și a animalului, acolo 
nu se află posibilitatea unei de- 
săvirșiri, nic; pentru ceea ce 
există, nici pentru ceeu ce nu 
există, pentru neant. 

Rostirea care proiectează în- 
seamnă poezie: rostirea uni- 
versului și a Jumii, rostirea spa- 
țiului unde se desfășoară con- 
flictul dintre ele și implici!, 
rostirea spaţiului care adăpos- 
tește apropierea și depărtarea 
zeilor. Limbajul reprezintă iîn- 
timplările acestei rostiri în ca- 
re un popor își descoperă uni- 
versul istoric şi lumea ca pur- 
tătoare a lot ce ascunde ea. 
Rostirea care proieclează este 
aceea care aduce în lumină i- 
nexprimabilul în strinsă legă- 
tură cu ceea ce se exprimă, În 
astfel de rostiri, un popor isto- 
ric îşi clarifică noţiunile esen- 
ței sale și apartenenţa sa la is- 
toria universului, 


Ne întrebăm despre esența 
artei, De ce punem asemenea 
întrebări ? Pentru a ne putea 
intreba, de iapt, dacă arta se 
află sau nu la originea existen- 
jei noastre istorice și care ar 
fi condiţiile în care ea s-ar pu- 
lea statua astiel, 

Arta şi devenirea ei nu-și pot 
îngădui asemenea raționamen- 
te. Dar o astfel de cunoaștere 
rațională reprezintă pregătirea 
necesară pentru devenirea ar- 
tei. Numai o astiel de cunoaș- 
tere pregătește operei un spa- 
țiu, creaţiei un drum și purtă- 
torilor în timp a operei o per- 
manență 


producţia în sens de contecţie ? încredințeze totul legilor sale. fi dat şi păstrat ceea ce exis; În româneşte de Mihail SABIN 
Nicolctta Corfcanu Loiircdo 


(„IL compimento del sagittario“) 


„ll Compimento del Sagitia- 
xio“  (Desăvirșirea săgetătoru- 
lui) — carte a Nicolettei Cor- 
teanu Loiiredo, poetă de origi- 
ne română, italiancă prin că- 
sălorie —, ne aduce din sudi- 
cul Napoli depărtat şi-nsor:t, a- 
dunat parcă de pe oglinda aps- 
lor neînchipuit de albastre ale 
Mediteranei, un mesaj de poe- 
zie curată, de înțeleaptă perce- 
pere a trecerii noastre peste 
păminturi, de simțită inţelegere 
a rostuluj omenesc atita cit 
este de viață permis. Poezia 
Nicolettei  Corteanu  Loliredo 
esle tonică şi nostalgică din a- 
«celași motiv: al existenţei. Nu 
sentimente apăsătoare! Nu. 
Doar atit: nostalgie. Pentru că 
existența are stfirșit. Exist | pa- 
re să spună poeta. Mai tirziu se 
va spune despre mine că am 
existat. Dar,. noi existăm — 
«continuă ea, înțelegindu-se par. 
te componentă În pluralitatea 
umană destinată a popula U- 
niversul în timp infinit, şi a- 
ceastă constatare-i alină iris- 
tețea individuală a  irecerii 
timpului, care uneori o cuprin- 
de. Versurile exaltă simţă 
tul acesta al perenită 
același timp, exprimă o puter- 
nică nostalgie a purității — a- 


şa cum se inlitulează una din- 
Rimuovo le ceneri 
/] AL crocevia nes- 
annunzia / la gioia 
della redenzione. / Con le chio- 
me degli ideali/ sparsi nel ven- 
to della ventura,/ ho voglia 
d'acqua viva,  chiara e pura. 
(Răscolesc în cenușa trecutu- 
lui.„„/] La răscruce, nimeni nu 
anunţă / bucuria răscumpă- 
rării,/ Cu pletele idealurilor/ ră- 
vâşite in vintul destinului/ mi-i 
sete de apă vie, limpede şi cu- 
rată), Viaţa este o cursă dez- 
lănțuită, o continuă alergare 
către ceva: Alerg,/ mereu că- 
tre miine alerg/ și lumea o văd 
alergind,/ Mușcînd, Cronos a- 
bia mă atinge/ și nu este lanț 
de gind să mă poată opri./ A- 
lerg, mereu alerg/ şi laurii iz- 
binzii nu mă pot înșela./ Ah, 
vreau totul și am doar partea,/ 
dar simt hirtiile, cartea arzin- 
du-mi degetele/ și desiac, des- 
fac încă. / Adincă, ora trece şi / 
adaugă forţă îorței/ și fără rost 
aș plinge pasul meu iute,/ Se- 
ascute suișul ales şi priviiea 
departe ;/ de pe-acum mă im- 
bată cu vinu-i victoria./ Istoria 
are învingători și învinși, dar 
aprinși, scînteind, laurii  înco- 
ronează uneori îrunţile./! Eu 


simt vibrind punţile peste abi- 
suri/ și-n vintul cursei eu, me- 
reu alergind, alergind. („La 
corsa“). Există însă — ne spu- 
ne poela — ceva mai pulernic 
decit omul, ceva care îi supra- 
viețuește și pentru a cărui 
supravieţuire merită să le chel- 
tuiești : Între cele două antino- 
mice infinituri,/ omul e un 
tom care  suieră și gindeșt 
Leagănul său și  mormintul:/ 
două coordonate care-l despart 
de nimic./ Căinţele lui,  suie- 
rința :/ o biată suflare de via- 
eternul rotit Univers,/ 
Dar un vers, da — un vers, u- 
nul singur,/ de este periect, 
mortal/ își poate uni melodia/ 
în armonia corului universal. 
(„Creazione artistica“). 
Multe pagini; din volumul N 
colettei Corteanu conțin poez 
de dragoste. Dragostea,  une- 
ori, apelează la mituri; iar mi- 
turile — secondind cu semni. 
cația lor dragostea — capătă 
înțelesuri în plus : Să îii Orieul 
meuw/ și să mă cauţi în iniernul 
vieţii) spre a cunoaşte legile 
cerului | exclamă poeta. Să îii 
Adamul meu/ și pentru dragos- 
tea mea/ să  strivești șarpele 
răului ! („Super Uomo“). Dra- 


gostea este profund omenească, 
totală, făcută din slăbiciunea 
firească, din capitularea rațiu- 
nii în fața simţămintului, din 
abandonare neputincioasă în 
braţele pasiunii acceptată ca 
un destin: Nu te iubesc/ cu a 
mea irumuseţe/ ușuratică şi se- 
nină;/ nu te iubesc/ cu a mea 


tinereţe/ de jucăușă albină;/ ci 
te iubesc/ cu a mea slăbiciune/ 
care abia îndrăznește a spune/ 
cuvîntul — deplinul:/ te iu- 
besc —/ eşti destinul. („Contes- 
Sione“). Toate aceste simţiri 
şi reilecţii se brodează, cu nos- 
talgia inevitabilă dar reţinută 
a curgerii inexorabile a timpu- 
lui, pe canavaua unei poezii 
care acceptă şi proclamă pere- 
nitatea : O zi, o altă zi,/ o săp- 
tămînă, un an Şederea me- 
reu se scurtează./ Şi torţa trece 
din mină în mină/ și este de- 
parte cind pare că-aproape ve- 
ghează./ Pe urmele pașilor care 
drumul brăzdează,/ rămine me- 
lancolia din amintire./ O pia- 
tră se rostogolește-n neștire,/ 
o pasăre zvicnește către înalt/ 
ca un îald,/ ca un gind./ Un 

vint smulge frunza subţire —/ 
o prevestire./ Un ceas după al- 
tul coboară/ și mă apropie de 
eterna pelrecere,/ deși mai a- 
nunţă o primăvară./ Şi dinco- 
lo de viață, și dincolo de moar- 
te,/ ca într-o carte, în ciclurile 
nesiîrșite ale sorţii,/  noi-viii, 
noi-morții/ sintem și nimic, dar 
şi totul:/ copacul și fructul, 
sămînţa/ căzută în spațiu și 
vreme —/ scînteie-a luminii 
perene („Nei cicli della vita“), 
Așadar, după cum spuneam la 
început, o poezie cu un Inalt 
crez al perenităţii, pe care am 
avut plăcerea să o citim şi s-o 
consemnăm. 


Cicerone CERNEGURA 
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Din imnurile orfice 


către zeul Iubirii 


LI chem pe marele, voiosul, prihănitul 


dragul Eros, 


Cu aripi şi săgeți dibace, foi nestăvilit 


Cel ce se joacă deopotrivă cu zeil şi muritorii 
Copil isteţ, cu două chipuri, avind o cheie 

ntru toate 
Albastrul cerului și marea și glia ! Ţie, Mama lumii 
Hrănind iăpturi însuileţite, zeița fructelor necoapte, 
Iniernul vast cu tot ce are, noianul veșnic zgomotos 


ŢI se supun, căci tu ești singur stăpinitor 
asupra lor. 

Spre dincioșii tăi te-ndreaptă, zeu fericit 
cu ginduri bune, 
AM grijă să nu-i biniuiască nelegiulte patimi oarbe ! 


către Afrodita 


i ască, preamărită-n imnuri 


surizătoare Airodită, 
Copila mării, născătoare zeiţă, trează nopţi în şir, 
Unind perechile spre seară, vicleană mamă 

a nevoli 
Ne vin atitea de la tine și-ntreaga îire 


Tustrele Parcele țe-ascultă 
zămislitoarea tuturora 


Făpturi ce populează cerul, pămîntul doldora 

de roade 
Genunea mări nesiirșite ! Tronind alăturea 

de Bachus 


Ţi-s dragi ospețele, o, mama lui Eros 
ce urzești nunţi 


Te-mbie patul şi plăcerea și tainele 
reverşi mult farmec 
Văzulă nevăzută zee. al păr frumos, 


părinți de seamă 


e nupţiale, crăias ă cniar şi peste lupi 
Ne incuscrești, iubeşti bărbaţii, naști prunci 

şi eşti cea mai dorită, 
Tu, care-ncătușezi pe oameni prin legi 

ce nu pot îl 
Ba chiar şi-ntregul neam de fiare îl prinzi 

în mrejele iubirii 

A Ciprului divină îiică, hai, vino, fie că-n Olimp 
Te afli, falnică regină cu faţa pururi zimbitoa 
Fie că-n norii de tămiie te plimbi 
prin templul sirian 


Petreci la me 


călcate 


Sau în leaga ta d aur ibați Egiptul 
țară slintă 
Şi treci prin cimpurile sale scăldaţ 
de undele fertile 
S ști de lebede purtată în carul tău 
spre largul mării 
( bucuri cum în preajmă se prind 
în roata horei chiţii 
au 1 oci Ic n glia sfintă d stă 
P nisiposu țărm d maâre cu sallu 
Sau poale zăbovesti, crălasă, în Ciprul 
tău natal și-acol 
Cop nimie fecloare an de an ntă, 


pe-Adonis 
rel îrumos $ 
u-niăţisarea ta plăcătă 


pe bu 


către Adonis 
A tă ugqa ŢI ] jeniu îi ip he 
lee 
în cîntări dragi 
înfloritor Adonis! 
Te stingi, apo naști în şirul 
De-a pururi tinăr, cu corniţe şi mult iubit 
stropit cu lacrimi 
AI trup frumos ȘI coamă lungă, porneşti votos 


la vinătoate 
Scump lujer adorat de Cypris, plăpindul mugur 
a] iubirii 
In patu-i le-a născut zeița cu mindre plete, 
Persephona ! 
locuieşti de-o vreme în sinul beznci 
din infern, 
a dată cu trupul tău, 
jruct pirgult 


Tu, cel ce 
Revino în Olin 


Spre credincioșiy tăl te-ndreaptă 
plin de bucatele cimplei ! 


ANTIPATER DIN SIDON 
(secolul II î.e.n.) 


Epitaful lui Orfeu 


Nici stincile și nici stejarii nu vei mai termeca, 
Orfeu. 
n-or mai veni să 
le vrăjeşti, 
dezlănțuite și nici 
grindini, 
Nici viscolele cu zăpadă, nici vuietul imensei 
mări 
amarnie nemingiiatele 
copile 


Nici fiarele ce n-au stăpini 


Nu vei mai domoli vintoase 


Căci nu mai eşti? Bocose 


Ale Memoriei !), dar vai ! şi Calliope, mama ta 2, 
Deplingem moartea ce ne fură copiii, cînd nici 
zeii înşişi 
Nu-şi pot scăpa feciorii lor de coborirea 
în Infern! 
În româneşte de Ion ACSAN 
i) Mneinasvne. mama cel: uă Mu 
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MERIDIANE 


Dirijarea tluxului creator al tinerilor scriitori spre publicaţiile tu- 
telate de către centre universitare e una din caracteristicile mişcării 
artistice actuale din Statele Unite. În alară de revistele „de casă“, 
mai toate marile așezăminte universitare americane coordonează și 
subvenţionează editarea unor magazine literare menite să găzduiască 
producţii ale scriitorilor tineri. Mulţi dintre aceștia sint debutanţi, 
sau dintre cei care incearcă drumurile consacrării deiinitive, O 
orientare de o asemenea masivitate înlătură prezumția unej întim- 
plări şi sugerează motive şi necesităţi ce țin de însuși ritmul și spe- 
cilicul mișcării culturale. 


Publicul universitar este înzestrat cu un aparat receptiv sensibil care, 
dublat de anume simţ de răspundere, operează o primă selecție și 
oleră o garanţie inițială. În acest climat de receptivitate sporită 
şi discernămînt nuanţat, alimentat de activitatea unor conterențiari 
(dintre care mai mulţi ei înşişi scriitori) și poeţi-lectori, se stabilesc 
premisele pentru pătrunderea literaturii la zi în rindurile maselor 
largi de cititori din afară, a căror inerție de gust și preferinţe 'repre- 
zintă oriunde şi dintotdeauna un obstacol incomod în calea diversi- 
tății formelor de expresie înnoite, multe cu titlul de experiment. 
Mulţi dintre poeţii cu valoare constiinţită prin distincţii de prestigiu 
(Pulitzer, Bollingen, Naţional Award) își asumă cu consecvență rolul 
de coordonatori ai unor centre universitare de „creative writing“ sau 
„poetry workshop“, care programează și o serie de conferințe sau 
cenacluri cu participarea amatorilor din afara colegiului. Se întim- 
plă de multe ori ca un grup de studenţi să continuie in mod inde- 
pendent programarea unui anumit curent artistic la care și-au format 
convingerile estetice. Un admirabil exemplu îl constituie gruparea 
editorială Joycian Court Publishers, Newark, New Jersey, dirijată 
şi animată de studenţi de la Universitatea Rutgers, care se ocupă 
cu seriozitate de destinele tinerei poezii. 

Publicaţiile la care ne reierim sint deschise în egală măsură poeziei 
și prozei. Teatrului îi este rezerva! nelipsitul studiou dramatic uni- 
versitar. 

Răsioind citeva numere din 1970 ale magazinului literar EPOCH, 
editat trimestrial de către Cornell University, Ithaca, New York, 
sintem surprinși de varietatea numelor şi stilurilor, reprezentate 
substanţial chiar de la debut. Un. număr al magazinului cuiprinde, în 
aproximativ 300 de pagini, proză scurtă de calitate, în bună tradiţie 
americană — idei și situaţii turnate într-o sintaxă densă vivace — 
(Philip Mallory Jones, Sandra Gilbert, Charles Oliver, David Warren). 
Poezia se înfățișează în tonalități diverse, de la lirismul în linii sim- 
ple şi accente discrete pînă la discursul ideilor incarnate în meta- 
foră extinsă. Nu lipsesc nici poemele „ermetice“ sau ironice“, cu 
stridențe inevitabile şi chiar voite „gale“ stilistice. Unii dintre 
poeţi sint cunoscuţi autori de volume (Paul Petrie, Jack Anderson), 


fa NoRaMiC 


Henry Malone 
(S.U.A) 


poem colocvial despre 
Indian Summer 


Indian Summer 

şi iată dorința de a scrie 

un poem cu lumină de soare îlerbinte. 
Anul robotește-n trupul meu. 


Zăbovind la pămînt 

visez cu vorbe mari, uleioase, 
vărsîndu-se din mine ca sudoarea. 

Urmez uriașe mișcări de Mozart 

inotînd într-un spirit desăvirşit. 

Zodiacul verii se trezește la viaţă. 
Carnea Fecioarei şi a Leului Ş 
se ridică din holda caldă. 


Indian Summer 

și vreau să vorbesc. 

Aş vrea să flu vocea 

contopită a celor ce zac pe plăji. 
Cineva doarme 

şi-l simt viu în braţele mele. 


E dragostea, 

încă un prilej 

de a-mi trimite suilet în artere. 
Să zicem că sînt viu 

și alerg nebunește 

spre prima diîră de lumină. 


(| [0 RR 0 e e me 


la tablă de o mile de ori 
dacă greşesc 

și apoi sint mort. 

Și merită oare să repeţi? 


Tot ce e adevărat se repetă. 


Indian Summer 
Pluta undiţei, arșița trăgindu-se spre giaţă. 


note și prevestiri 


Gabriel Celaya 


tehnica miracolului 


Punct cu punct, lumina compune un sistem 
care tremură imperceptibil. 

Tolul e dispus atit de exact, 

că produce miracolul, 

Jrealul și realul coincid în muzică. 
Matematica se află în viriul unui ac 

și oscilează continuu. 


Magicul e muchea diamantului 

calculat fără aproximaţie. 

Noapte deschisă, noapte umană, acum mă pot gindi 
la tine fără spaimă, 

Așez obiectele, alcătuind 

diferite figuri, 
din ce în ce mai bine, 
fără spaimă, fără regret 


şi-mi dau seama 


în timp ce alții reprezintă nume aproape necunoscute, Nu rareori 
debutanţilor li se cedează prioritatea spaţiului tipograiic. In numărul 
de primăvară (Spring, 1970), ne-a atras atenția numele lui Henry 
Malone. O anume curiozitate ne-a trimis la „Contributors“, unde 
se jace prezentarea colaboratorilor din numărul respectiv,  Citim: 
„HENRY MALONE writes from Detroit, Michigan“. De unde conchi- 
dem că persoana în sine a poetului și amănunte privitoare la acti- 
vitalea publicistică anterioară a acestuia sînt la fel de necunoscute 
editorilor (printre care Baxter Hathawya, James MeConckey, Ronald 
Sukeniik) ca şi nouă, cititori întimplători aj magazinului EPOCH 
la citeva mii de kilometri depărtare. Ceea ce nu înseamnă că poe- 
mele lui Henry Malone nu fac cinste oricărei publicaţii de pres- 
tigiu. 


Mircea BUCURESCU 


SPANIA 


În centrul atenţiei crilicii literare spaniole se află anul acesta doi 
poeţi din generaţia de mijloc : Gabriel Celaya și Jose Manuel Caba- 
ilero Bonald. Recenta publicare a unor selecţii din opera lor a per- 
mis o analiză amplă a universurilor speciiice celor doi poeți. 
Numele lui Gabriel Celaya nu poate fi ignorat atunci cînd se în- 
cearcă schițarea peisajului poetic spaniol din ultimele două decenii, 
Opera ui, complexă, vastă, gravă, plină de probleme, este în cel mai 
inalt grad reprezentativă pentru orientarea socială a poeziei spaniole 
actuale. Personalitatea proteică, asemeni portughezului Fernando 
Pessoa, a publicat sub mai multe nume, Muhica, Celaya, Leceta, 
poezii de facturi diferite, nu atit de diferite însă, încît să împiedice 
recunoașterea autorului, „Am simțit aceste lucruri intrind în pielea 
altuia și le-am scris cu distanțare de dramaturg“, spunea Pessoa 
despre poeziile semnate cu alte nume. Nu cred că Celaya ar subscrie 
avea înțeles fără contextul celorlaltor, Neliniştile profunde, care con- 
tinuă între „fețele“ lui Celaya, Incit nici una din semnătur; n-ar 
avea înţeles jără contextul celorlalte, Neliniștile proiunde, care con- 
feră unitatea operei, transpar în aceste apariţii distincte, ce cores- 
pund unor stări subiective și modalităţilor expresive adecvate 
acestora, Intr-o poezie, Leceta i se adresează lui Celaya cu aceste 
cuvinte :„ Tu cîntai în legea ta / şi Leceta dănţuia ca un urs, / iar 
domnul Mugica plăcea pentru excesele noastre“, Iată personalitatea 
poetului în cele trei ipostaze : spontaneitatea oarbă, aflată sub impe- 
riul instinctelor, raționalitatea expresiei conștiente şi conformismul 
acelui „bătrin bughez ros de remuşcări“ despre care vorbeşte altun- 
deva, 

Opera lui înregistrează o interesantă evoluţie de la un suprarealism 
stilizat (vilumul La soledad cerrada — Singurătatea închisă) la lonul 


a a Y 


A 


și n-o să mai poţi ieși niciodată 
(Spania) 


într-un mecanism. 
Uneori apari, buimac, de după colț, 
dar nu-i vezi pe cei ce te privesc. 


Şi, cu aceeaşi privire rătăcită, 
dispari îndată pe o altă stradă. 


Trebuie să fie ingrozitor 


și să-ți dai seama 


rătăcit în tablou. 


Şi mergi incotro vezi cu ochii, dezorientat, uimit, 


din tablou (dar numai noi o știm). 
Nu mai ești decit o umbră, o rotiță 


Uneori te auzim fredonînd cintece de copi. 


să străbaţi aceste străzi curate, pustii, 
fără ieșire, să te surprinzi cîntînd 


că nu mai este nici un copil, în afară de tine, 


direct, colocvial, din ultimul volum : Lirica de câmera — Lirică de 
cameră. Primele poezii — suprarealiste, ma non troppo — relevau un 
temperament tumultos. După explorarea euluj ascuns, necunoscut 
din noi, a subconştientului și al instinctelor primare, poetul trece 
de la exaltarea forțelor creatoare ale naturii, a bucuriei pe care ţi-o 
procură viața trăită în elementaritatea ei. Angoasa pe care i-o pro- 
duce gindul morţii dispare, fiind înlocuită treptat de plenitudinea 
vitală, luminoasă și senină. Celaya pare a-și fi însușit acel gind 
epicureist după care moartea nu ne afectează cituși de puțin, deoa- 
rece cit timp sintem în viaţă ea lipseşte, iar cind îşi face apariţia nu 
mai sintem noi prezenţi. 

Într-un prolog la unul din volumele sale (Paz y concierto — Pace 
şi armonie, 1953), Celaya aiirmă că poezia sa tinde să lie, asemeni 
operei lui Antonio Machado, personală şi colectivă totodată. „Eul 
poetic, spune el, este solidar cu ceialţi, ba mai mult, se contopeşte 
cu ei. Nimeni nu trebuie nă se mindrească prea tare cu o operă 
care datorează atit de mult celorlalți“. Opera lui Celaya capătă o 
amplă dimensiune socială. Numeroase „candate“ şi „dialoguri grave“, 
cum le numește poetul, dezbat problemele politice ale lumi: contem- 
porane, irăite intens de un inteleciual spaniol angajat. 

Despre Jose Manuel Caballero Bonald s-a spus că este un romancier 
liric şi un poet narativ. Romanul său cel mai bun (Dos dias de sep- 
tiembre — Două zile de septembrie) este un poem inchinat viticul- 
torilor andulazi, iar recenta antologie se intitulează semnilicativ 
Vivir para contarlo — Să trăieşti pentru a povesti. Poetul e preocu- 
pat de găsirea cuvintelor potrivite pentru relatarea trăirilor sale. 
Nu este vorba, deci, de u trăi pur și simplu pentru a vedea, nici de 
a provoca o experiență pentru a face, din ea literatură; poetul vrea 
să-și trdiască viaţa care i-a fost hărăzită și să se regăsească în acest 
timp trăit cu ajutorul cuvintelor potrivite. Opera lui Caballero Bo- 
nald are două motive dominante, prezente în toate volumele sale : 
cuvintul şi memoria, Există la Caballero Bonald o adevărată obsesie 
de a găsi cuvintul exaci, care să poată căpăta emoția momentelor 
esenţiale ale vieţii, Cuvintul potrivit este căutat de poet pentru a 
putea situa în timp, cu ajutorul memoriei, ceea ce a rămas în urmă ; 
iar dacă privește in urmă răscolind amintirile, acestea vor avea ne- 
voie de cuvintul potrivit pentru a renaşte, „Trăiesc, spune el, fiindcă 
imi amintesc de acea stare anlerioară momentului pe care-l evoce 
acum“, Cu ajutorul memoriei și al cuvintelor, poetul vrea să se re- 
cupereze pe sine şi pe „ceilalți“, să re-creeze Intreaga ambianță 
care-i alcătuia viaţa. Există în opera lui Caballero Bona'd două preo- 
cupări constante : preocuparea pentru descoperirea autenticității in- 
terioare și preocuparea pentru stabilirea unei legături fraterne cu 
cei din jur, Interiorizarea și comunicarea cu ceilalți se întrepătrund 
permanent. Poetul se caută pe sine adresindu-se „imensei majori- 
tăți“. Poezia devine asliel un mijloc de găsire a unui trecut comun : 
al poetului și al colectivității din care tace parte. Atent la expresia 
exactă, Caballero Bona!d a dobindit o eleganţă st ică impecabilă. 
Chiar în poemele cu teme brutale, cum ar îi ororile războiului văzute 
de ochii unui copil, expresia posedă distincţie şi eleganţă. 

În poemele mai recente, scrise în ultimii trei ani, apare o notă sati- 
rică, inexistentă în opera anterioară a poetului. De asemeni, își tace 
loc un montaj îndrăzneţ în care imaginaţia amestecă momente, locuri 
trăite, visale sau citiie. Aceste note noi (nota satirică şi fan- 
tastică) par a indica un moment important în evoluţia lui Caballero 
Bonald care este un poet tînăr (născut în 1926), departe de a-și ti 
epuiza! talentele. 


Andrei IONESCU 
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Lars Gustafsson: 
(Suedia) 


turnul babel 


Am văzut un turn 

Blocurile erau din bazalt întunecat 
tăceau și împovărau privirea 

la picioare așchii negre, 

scripeţi, iunii, pietre clintite de jumătate, 


Întrebi, străine, 

și îţi spun: 

E o neimplinire, 

E un turn din timp 

și se numește linişte 

Odată erau aici niște glasuri 


și sunetul lor era ca al păsărilor 
ca glasurile păsărilor în ploaie, 


E întuneric pe alei. 

ÎI priveşti ca pe o amenințare 

și eviţi în grabă priveliștea 

Sus pină-n nori ajung văpăile lui 
multicolore, abia vizibile, ca niște intuiţii 
Se mişcă în vint și întrezărești semnul. 
întrebi, străine : 

N-am nici un răspuns. 


Folke Isaksson 
(Suedia) 


după exod 


Cind un popor dispare, piere și aerul : 
respirația oamenilor, duhurile aerului care 


ocroteau 
orașele și vadurile de trecere, 


Azi am fost despărțiți, dincolo de zonă, 
o îmblinzire a durerosului naufragiu de ieri. 
Mă simt mai bine acum, beat și fragil, 
îndelungată soţie într-un roman la miezul nopții. 
Nimic schimbat în felul nostru de a iace dragoste 
un pat bun, un vilegiaturist, o mie de paturi, 

și deprimarea 


Dezbaterea persisită — nimic mai esențial, 
vezi o corida, un colisseum, o catedrală. Cu miile ! 


Iată şansa ta ciudată în istorie. 

Umblăm cincizeci de mile pe zi 
ca îngeri ce se topesc 

Iată eșecul prea multor rugăciuni: 


Mi-e silă cZucureș 
Un tun ruginit gravat cu ulei și sfinţi. 


Mi-e silă de atita tandrețe postumă. 
Visurile mele sînt acasă, clătind cugetul. 
Ce îel de dragoste poate fi aceea 
pentru o ruină romană? 
Devii un savant truditor printre grăunțe de moloz 
și-ți crește un gust pentru nisip 
și urechi de piatră. 
Şi curînd începi s-aștepți vești de la Dumnezeu. 


în românește de 
Mircea BUCURESCU 


PEPI P P i 


PP DD a ui i ai 


și fără plinset, 

că în lumină e ceva ciudat. 

Rigoarea sporește misterul. Văd limpede 
că uneori, jucindu-mă 

sau combinind ciire, 

obțin rezultate nesperate, 

că muzica poate pune în mișcare o mașinărie 
și că o pietricică pe biroul meu 

se transiormă dintr-o dată într-un zeu. 


diabolica perspectivă 
(OMAGIU LUI GIORGIO CHIRICO) 


Minciuna perspectivei 

e uneori atit de adevărată, 
poetică și fabulos de reală, 

că porţi merge pe străzile lui, distrat, 
ca la plimbare, 

atras totuși de un magnet 
și cînd vrei să te întorci 

îţi dai seama că ai uitat pe unde-al venit. 


invizibil, 


O iei pe-o stradă care era pe mîna dreaptă. 
Nu, nu-i asta. 

O iei atunci la stinga 

și intri iar în tablou. 

Dacă ţi-ai da seama că te-ai rătăcit, 

ai muri pe loc, 


Jose Manuel Caballero Bonald 


(Spania) 


reîntilnire zilnică 


De acolo de unde mă întorc 

cu fața la perete, în miez de noapte, 
de acolo de unde rămîn singur 
în fiecare noapte, captiv 

sub propria mea pază, de acolo 
unde mă aflu prin forța credinţei 
pe care mi-o inventez 

zilnic, 

îmi purific viaţa 

prin forța uimirii. leri, mîine 
trăiesc laolaltă, fertile, 
alcătuindu-mi memoria. 

Sînt făcut din 

libertatea mea 

şi cuvintele mele. 


În românește de Andrei IONESCU 


Ca un popor rătăcitor, freamătă aerul și piere... 
Pămîntul e populat de suspine. 

Platoșa împodobită a limbii zace în prundiș — 
sînganie răsturnată pe spate. 

O gură 

alcătuiește cu trudă 

învelișul ce-nfășurase 

numele marelui rege mort. 
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Gunnar Harding 
(Sueaia) 


— cc. 
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L-au omorit pe Sitting Bull. I-au 
ținut capul jos, apăsat pe pămînt 
dar el a continuat să vorbească. 
L-au apăsat mai tare de pămint 
și el a-nceput să vorbească. 

I-au îndesat vocea în pămînt 

și sub picioarele lor pămîntul 
începu să vorbească. 


În românește de Petre BANUȘ 
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SUEDIA 


Ceea ce irapează în poezia suedeză actuală e o insolită con- 
viețuire a neliniștii existenţiale cu liniștea alb cenușie a peisajului 
seplentrional, dijuz sau direct reflectat în această poezie, 

Dacă simbioza de care vorbim apare mai pregnant în poezia mo- 
dernă, ea nu e totuși o apariție de dată recentă cj are proiunde ră- 
dăcini în caracterul specific al poporului suedez. 

Deşi această ţară a iost ferită de războaie, de mai bine de 150 
ani, iar problamele de ordin material au iost în mare măsură rezol- 
vale, toluși melancolia, spleenul şi chiar psihozele în cele mai grave 
forme, nu numai că nu s-au redus dar sint mai frecvente ca oricind. 

Un alt fenomen izbitor pe lingă simbioza de care vorbeam mai 
sus, în cea mai recentă poezie suedeză, e simultaneitatea problema- 
țicii metatizice, existențiale cu cea socială, politică, În cadrul aces- 
tei lirici intilnim cele două curente de sensibilitate şi de. gindire 
poetică nu numai juxtapuse, ci făcind corp comun Inăuntrul acele- 
iași creații, la același poet. Mai pregnant apare acest aspect în li- 
rica unor prestigioși poeţi ca Werner Aspenstrom sau Lars (Gustaf- 
sson, 

Desigur gradul şi modul de „angajare“ socială diferă de la un 
poet la altul, La Stig Carlson, Bengt Jahnsson, Lars Băchstrâm, din 
generaţia de mijloc sau Bjârn Hakansson, Goran Sonnevi, Peter 
Curman, aparținind penultimului eşalon al poeţilor tineri, tematica 
socială e mai lățişă, mai directă decit la cunoscutul Folke Isaksson, 
din aceeași generaţie cu a primilor, sau Gunnar Harding, de exem- 
plu, unul din poeţii care s-au afirmat în ultimii ani, 

Remarcabilă e sensibilitatea, acuitatea cu care poezia suedeză 
de azi — foarte modernă în esența și formele ei de expresie — reac- 
ționează la traumele colective ale epocii noastre, la marile e; semne 
de întrebare. 

Așa cum arătam la începulul acestor însemnări, acula recepti- 
vitate a poeților suedezi în fața problematicii social-istorice nu di- 
minuează cu nimic sensibilitatea lor pentru farmecul  inefabil al 
peisajului scandinav, al albelor întinderi nemărginite, al vaporoase- 
lor dimineţi de vară, al culorilor pure și tranșate, în lumina soarelui 
nordic. „Epilog“ de Lars Gustaisson ni se pare că sugerează, pur și 
intens, inefabila magie a naturii septentrionale : „Singurul lucru pe 
care l-am văzut în vis, a fost o iarbă/ care plutea des și înalt. M-am 
uitat imprejur/ şi în toate direcţiile era la iel/ şi aceeași senzație 
moale sub pa!mă./ Întreaga întindere era acoperită de iarbă,/ aceeași 
plutire solemnă și aceleași smocuri moi/ în zare nu mai existau/ 
oameni sau case sau copacii .or./ Şi nu era un stirșit și nu era nici 
pustiu./ Era un început, un altfel de început/ şi totul într-un altfel 
de timp“, 

Imagistica gratuită, ornamentul încărcat, baroc, sînt în general 
străine poeziei contemporane suedeze, în ceea ce are ea mai repre- 
zeniativ. 

Noua simplitate și Poezia concretă s-au impus în ultima vreme, 
cu vădite preocupări de natură structurală, cu eforturi de a pătrunde 
în materialul de bază, lingvislic, al poeziei, de a-l face să explodeze 
(în Poezia Concretă), sau de a-l reînvigora, de a-i da noi valenţe, 
între altele prin contaclele ce se pot stabili între cuvînt, muzică și i- 
magine. 


Într-o sinteză pertinentă, pe care o face cu privire la noua poe- 
zie suedeză și la cele două tendințe arătate mai sus, criticul Jacob 
branting afirmă : „În ambele cazuri (e vorba de Noua Simplitate și 
de Poezia Concretă, n.n.) există o neincredere față de simbolurile i- 
zolate, faţă de capacitatea metalorelor personale de a transmite o 
expenenţă. În ambele cazuri există, şi asta se poale distinge cu uşu- 
rință, un grad de desperare sporit, născut din sentimentul izolării“, 
__ Într-adevăr, celui ce parcurge poezia suedeză actuală, sentimen- 
tul izolării insului într-o lume haotică, sentimentul absurdului şi al 
alienării, i se impun la tot pasul, cu o intensitate maximă, Ceea ce, 
aşa cum arătam mai Inainte, nu exclude ci potențează chiar recepti- 
vitatea față de devenirea istorică : „Nu eu sînt acela care mă repet,/ 
viziunea se repetă :/ stinci înțesate de oameni/ care așteaptă o apă 
mare! să şteargă micile noastre deșerturi“, (Werner Aspenstr6m, 
„Potopul“ ). i 


Maria și Petre BANUŞ 


Prietenul meu Radu Cdătneci mă roagă. să scriu un «articol sau ceva 
asemănător, în care să-mi spun părerea, în legătură cu manilestă- 
rile recente ale poeziei de limbă germană, Evident, accept, dar 
lără prea mult enluziasm ; ce și cum să scrii, și încă pe scurt, des- 
pre lirica din trei țări şi jumătate (adică Elveţia, unde iranceza e 
cealaltă cumpănă lingvistică) ? În cazul acesta diierențierile se im- 
pun cu rigoare, într-ucit avem de a ace cu manitestări spirituale 
specifice, determinate de iactorj de naiură istorică, socială, psiho- 
logică şi mai cu seamă politică. 

Mă opresc asupra peisajului liric din Republica Federală a Germaniei, 
pe clt de viu și bogat odinioară, pe cit de sterp în prezent. Cauzele 
pronunţatei sale pauperizări, sint. multiple, eu nu voi încerca acum 
decit să le amintesc în treacăt, nutrind speranța unei reveniri asupra 
lor, Ori de cite ori se vorbea de literatura acestei ţări, privirile şi 
gindurile se îndreptau, atit la noi cit şi aiurea, spre „Grupul 47“. În 
primul rind pentru că această „clică“ (după cum s-a autodetinit) în- 
corpora elita tinără a scrisului vest-german, clocotitoare, dinamică, 
anticontormistă. Întrunirile sale anuale aveau întotdeauna caracter 
insolit, iar cărțile membrilor, odată apărute, se bucurau de un ecou 
care trecea repede peste fruntarii. Dar cine mai vorbește astăzi des- 
pre această unică instituție literară ? În locul bogatelor bilanțuri 
rămin nostalgiile. Și cine mai are prilejul să audă glasul unor poeţi 
ca Ingeborg Bachmann, Giinter Eich, sau Hans Magnus Enzensberger, 
ca să-i pomenim doar pe cei mai aleși din tagmă ? Situaţia pare a 
fi identică și in domeniul prozei, și, mărturisesc că nu m-a surprins 
titlul unui articol căzut recent sub priviri: Ist die deutsche Lite- 
ratur am Ende? (E literatura germană epuizată ?) Se poate afirma cu 
certitudine : o puternică generaţie de scriitori a părăsit scena, lăsind 
un vacuum de care nu se apropie încă nimeni spre a-l ocupa. Amara 
experiență de viaţă, aceea a războiului cu toate consecinţele sale 
destul de prelungite, s-a incheiat, În bună parte rănile sînt astăzi 
inchise, peste ele aşternindu-se strălucirile adevărate sau numai de 
staniol ale unei societăţi prospere...  Astiel, în literatură 


s-au produs noi nurtații și, în același timp, alte traume spirituale. 
Poeţii au încercat să-și plăsmuiască un nou univers, deseori în ne- 
concordanţă cu realitatea apropiată sau măcar foarte depărtată. Unii, 
poale cei mai talentaţi, s-au reiugiat în universul limbii (vezi cazul 
regretatului Paul Celan) iără a izbuti să depăşească limita impasului, 
Cei „conștienți“ de secătuirea izvoarelor de inspirație au îmbrățișat 
eseistica şi gazetăria preferind astiel evitarea anonimatului total. 
Există și o categorie de poeţi neincrezători în eficienţa literaturii 
„lrumoase“ şi-i preleră, pur-şi-simplu, literatura de „propagandă“, 
Enzensberger se dedică de multă vreme problemelor sociale, rimele 
sale preferate fiind „politică“ şi „angajare“. Singura lui pasiune ma. 
joră este în prezenţ editarea revistei trimestriale „Kursbuch“, inte- 
resantă probabil pentru studenţii de la Frankfurt am Main, prolund 
plictisitoare pentru cei care preferă aberantelor teorij anarhiste o 
pagină de poezie, iie ea şi mediocră ! 

Alături de acei poeţi deciși pentru activităţi cvasi-literare, există 
o categorie de autori care manifestă un alt tip de scepticism. E; şi-au 
pierdut încrederea în cuvînt, ajungind, la concluzia că acesta n-ar 
avea capacitatea de a traduce o nouă realitate cum ar îi aceea a 
epocii „tehnocraţiei“. Sint nepoţii unor iluştri înaintași ca Arno Holz, 
Mallarme, Apollinaire și Marinetti. Ultimul, cerea încă în 1912 „eli- 
berarea cuvintelor“, După mai bine de o jumătate de veac, un ase- 
menea deziderat începe să fie concretizat sub forma... „poeziei con= 
crete“. Părintele lui „Konhrete Lyrik“ este Eugen Gomringer, care 
a iăcut numeroși prozeliți activi, expresii fidele ale crizei poetice 
nu numaj În partea vestică a Germaniei, ci și pe alte meridiane. În 
cazul acesta e vorba de o poezie care aruncă peste bord toate nor- 
mele de creaţie cunoscute ; rămîne astiel numai relația dintre “poet 
și cuvint și nu între poet şi realul palpabil. Ea se manitestă prin 
reprezentări graike și succesiuni de semne sau „obiecte poetice“, 
Iată un exemplu : 


„pfelApfelApfelAptei 
pieiApielARia Apig ApfelA, 
felAp A e i elAp elApfe 
ile felAp lApfelApfelApt. 

elAp elApielApielAple ISI, 
A iabipio pia Di lil Apfe 
pfelApfelApfelApfelAptelApfel/ 
Ap felA folipial/ felApfe 
Aa e 


i 


elApfelApfelAp ară 


"nfelApfelApfelApfel/, 
“telApfelApfelAr 
*-felAnfelA 


Cuvintul Apiel (măr) e relua în contur de măr, dar semnificația. sa, 
după cum atirmă cineva în „Der Spiegel“, e alta: „În vierm se află 
viermele multiplicat prin litere. Așadar, el există în chip de cuvint“, 
Autorii unor asemenea creaţii nu se mai numesc poeți, ci „lipopoeţi“ 
sau „desenatori de limbă“, 

Prezenţa din ce în ce mai mare a unor produse literare de genul 
descris foarte sumar, e singura noutate în, peisajul liric vest-german, 
După părerea mea, prea puţin. Prea puțin dacă ne gindim că „poezia 
concretă“ se manifestă identic în foarte multe ţări, 

Petre STOICA 
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Nobile 
Titore Serra 
poezia 


un cuvînt 


| 


ca o genune 


Giuseppe Ungaretti 


Cind descopăr 
în această tăcere a mea 


el e săpat în viaţa mea 


rămas bun 


(taia) (Chile) 


Timp de o jumătate de veac 
poezia a îost 


un paradis pentru festivale capete seci. 
Pînă am venit instalindu-mi toboganul. 
e lumea umanitatea 


însăși viața ta 
înilorite din cuvînt 
minunea limpede a 

a unui ferment delirant 


Urcaţi dacă vreţi. 
În orișice caz, nu-mi asum 


Manuel Bandeira 


(Brazilia) 


Nicanor Parra 


stația liniei a opta 


nici un îel de răspundere 
dacă la coborire vă sîngerează gura și nasul. 


arta poetică 


Asta nu se strigă pe acoperișuri 
E necuviincios să lași ușa deschisă 
Ori să chemi martori 

Bancurile de pești gardurile cu piţigoi 
Şinele la intrarea unei gări mari 
Reilexele celor două maluri 
Holdele de grine 

Clăbucii piriiașului 

Zilele calendarului 

Pojarniţele 

Actul dragostei și actul poeziei 
Sînt incompatibile 

Cu citirea ziarului cu voce tare 


Direcţia razelor de soare 
Licărul albastru care leagă loviturile 

de secure ale stinjenarului 
Sioarta zmeului de hirtie 

în îormă de inimă sau virșă 
Bătaia în tact a cozii castorilor 
Promptitudinea luminii 
Jetul elicelor din înălțimea vechilor trepte 
Avalanșa 


Camera cu minunății 
Nu domnilor nu-i vorba de camera a opta 
Nici de aburii odăii pline într-o seară de duminică 


Antonio Machado 
(Spania) 


% 
Li 
Ciîntec şi poveste-i poezia. 


Se cîntă o întîmplare vie, 
povestindu-i melodia. 
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Tadeusz Râzewicz 


(Polonia) 


poezia mea 


mu traduce nimic 

nu explică nimic 

nu afirmă nimic 

nu cuprinde nici un întreg 
nu împlinește “nici o speranță. 


nu creează nici o nouă regulă de joc 
nu participă la nici o bucurie 

are un loc precizat 

pe care e nevoit să-l ocupe 


nu-i ezoterică 

dacă nu-i originală 

dacă nu provoacă uinire 
pesemne că ea trebuie să fie așa 


dacă 


urmează calea propriei sale nevoi 
propriilor posibiltăţi 

și limitărilor 

se supune ea însăși. 


nu înlocuiește altă poezie 

nu poate îi înlocuită de altă poezie 
e deschisă tuturor 

iără secrete 

are multe datorii 

pe care nu le împlinește 
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Sînt sătul de lirsimul cuminţel, 

De lirismul funcționăresc cu condică de prezență, 
dosare și maniiestaţii pentru Dl. Director. 

Sînt sătul de lirismul care se oprește verificînd 
în dicționare sensul clasic al unui cuvînt. 


Jos cu puriștii. 

Toate cuvintele, îndeosebi barbarismele universale, 
Toate sintaxele, îndeosebi cele excepţionale. 
Toate ritmurile, îndeosebi cele multiforme. 


Sînt sătul de lirismul dulcegăriilor (...) 

De orice lirism care capitulează în îaţa oricui 
în afara lui însuşi. 

De altminteri ăsta nici nu-i lirism, 

E contabilitate, un tarif, un secretar al amantului 
desăvîrșit cu o sută de modele de scrisori 
şi diferitele metode de a cuceri femeile. 


Mai curînd lirismul nebunilor. 

Lirismul beţivanilor. 

Lirismul nevoios și siișietor al beţivanilor. 
Lirismul clovnilor lui Shakespeare. 


Nu mai vreau să știu nimic 
de lirismul care nu e liberare. 


Andr€ Breton 
(Franţa) 


pe drumul către san romano 


Poezia se îace într-un pat precum dragostea 
Cearșaiurile sale desiăcute sînt aurora lucrurilor 
Poezia se îace în păduri 


Ea are spațiul care-i trebuie 
Nu acesta, ci celălalt pe care îl condiționează 
Ochiul uliului 
Roua pe un pipirig 
Amintirea unei sticle cu Traminer 
aburită pe o tavă de argint 
O înaltă vargă de turmalină pe mare 
iŞ drumul aventurii mentale 
Care urcă vertical 
Un popos ea se zăpăcește pe loc 


Figurile de dans în transparență 
deasupra mlaștinilor 

Cu aruncări de cuțite delimitarea pe un zid a 
unui trup de femeie 

Volutele străvezii ale fumului 

Ciîrlionţii părului tău 

Curba bureleluj din Filipine 

Unduirile șarpelui-mărgean 

Intrarea iederei în mine 

Are tot timpul în fața ei 


Strînsoarea poetică precum strînsoarea cărnii 


Atit cît ea durează 
Apără de orice cădere în mizeria lumii 


Hans Adreus 
(Olanda) 


aic!, în locul acesta... 


Aici, în locul acesta 

se afla un alt poem; s-a 'pierdut. 

Poate că în brusca îndrăgostire pătimașă 

a fost luat 

de acel virtej al aerului, pe care îl socotim vînt, 
dar tăinuind cele mai pămintene fantome, 


şi acum se joacă cu el. Poate 
avea prea multă înțelepciune 
ca să poată 

vieţui. 


Vincenzo Cardarelli 
(Italia) 
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E pară 


Inspiraţie pentru mine înseamnă indiferenţă. 
Poezie: mîntuire şi impasibilitate. 

Arta tăcerii. 

Asemenea tragediei este arta disimulării. 


În româneşte de 
Petre STOICA 
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CAP, 1 
MARELE IMN AL SĂRUTULUI 


| 1 


4 De timp, aştept săruturile tale 
“Şi dezmierdări aștept, minunea mea, 
precum un călător pe aspră cale 

ținteşte oaza, însetat, să bea. 


) Un foc e-n mine, fără-asemănare, 

| în sînge dănțuind și-n gind ceresc: 
sosește-mi, dar, de ploaie şi de soare, 
cum cîntecele-mi, păsări, te zoresc, 


Se-mbrăţișează cerul cu pămîntul 
și zarea peste zare aşteptind: 
sosește-mi dar, cu zările şi vintul 
sosește-mi iar, cu fiecare gind. 


Sărută-mă de dragoste adiîncă, 

0, gura ta e rodie și vis, 

e ca un vin ameţitor și încă 
buchet de smirnă, fruct de paradis. 


Întoarce-ţi către mine, îraged, chipul 
și sinii tăi înmugnrind uşor, 

sub paşii noştri rodnicim nisipul — 
0, drum ascuns al sîngelui sonor. 


Nu mă lăsa de chin și însetare, 
dă-mi gura ta de rouă: cer sublim, 
sărutul tău zeiască destătare-l — 
tu, cea mai mîndră din Ierusalim ! 


Sărută-mă ! Mireasmă-i al tău nume 
şi abur peste văi, plutind pe vint, 
e ca un imn răscolitor în lume, 

pe care-n cor îecioarele îl cînt, 


Sărută-mă | ŞI trupul peste mine 
ţi-l dărule amirosind irumos, 
cum iedera, sub roiul de albine 
împrăștie miresme, lung prinos... 
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w„Spre tine-alerg |... Şi sunt de doruri 

toată | 

Hai să îugim ! Vreau să mă rătăcesc... 
O, Regele mi-a spus că-s minunată, 
“şi port în mine har dumnezeiesc! 


Căci trupul mi-e curat și-a miresmare 
și lin legănător spre tine doar, 
mlădiu și fraged — crinului în floare — 
și Regele mă-așteaptă în zadar. 


Spre tine alerg 1... Cu oaspeţii la masă 
se ospăta, și mult îmbătător 
' pariumul meu plutea, de nard, în casă 
| și-n urma mea-i văzduh aromitor... 


| Spre tine prea iubitul meu și mire 
alerg cu setea-n suflet și arzind: 
tu eşti buchet de smirnă-n înflorire, 
răsufletu-mi de tine-acum ilămind. 


„ Spre tine-alerg, alesul meu și îraie, 
1 spre tine pasul și cîntarea mea, 
din Enghedi mireasma ta răzbate: 
de camior ești clorchine,-n el, cu stea. 


ŞI te rotești spre mine, peste mine, 

- tu, vulture de dor, balsamul meu, 
ești tot ce am: puterea mea de bine, 
îndemn de cer cînd zborul ml-este 

greu... 


CAP. II 
ETERNUL DOR IN AȘTEPTARE 
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Măr semeţind spre cer buchet 
de roade 
între copacii aspri din păduri, 
așa alesu-mi între tineri şade, 
la umbra lui sunt șoaptele-mi răsuri. 


O, mult e dulce-n cerul gurii mele 

al fructului său dulce miez aprins — 
și m-a adus în casa dintre stele 

şi ilamură iubirea-l m-a cuprins. 


„Aştept acum a dăruirii clipă: 
din două flăcări una să-ntetim, 
să ne-ntregim risipă din risipă, 
un rug de dor peste Ierusalim! 


Vreau rodul viei — sîngele îmi cerel— 
și fructe — gura să mi-o ostoiesc — 
iubirea e putere din putere 
iși totuşi de iubire ameţesc! 


Petreacă-și braţul sting pe după mine, 
la gura lui să simt că mă topesc 
şi cu cel drept să mă cuprindă bine — 
divin să-l simt şi totuși omenesc. 


Apoi în somn să intru ca-ntre ape 
Şi el alături mie-n dulce vis, 

lumină lină să-mi mingiie pleoape 
şi porţi să se deschidă-n paradis... 


„„Frumoasa mea, sunt soarele, mă 
iată !, 


odorul meu, ridică-te să vezi 
cum iarna a trecut și ploaia beată 
dansează peste fostele zăpezi. 


Şi iată, de sub ploi, cum rid spre 
tine 

cîmpiile și viile-nilorind, 

și roiuri, turturele și albine, 

se-ntrec în dor și se întrec iubind. 


Pădurea de smochini e-n mare nuntă 
— esențe de iubiri născînd iubiri — 
odorul meu, te scoală, ziua-i siintă, 
pătrunde-mă cu marile-ți porniri. 


Din cuibul tău, din stinca despicată, 
sosește-mi, dar, o porumbița mea, 

și glasul tău de muzici mi-l arată, 
arată-mi-te nchi de peruzea | 


Pe fruntea mea așează-te — cunună 
ori strălucită fii în dreapta mea — 
n-auzi cum cerul şi pămîntul sună 

și cum deasupră-de coboară stea ?... 


CAP. III 


DRAGOSTEA MIRESII ŞI MĂREȚIA 
LUI SOLOMON 
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—. Ce vuiet se aude în pustie 

și se înalță ca un stilp de fum 

semeț spre cer, din smirnă și tămiie, 

mireasme dînd, înmiresmind un 
drum ? 


Căci dacă-ar arde, poate, o pădure 
de chiparoși n-ar îndrăzni așa 
ameţitor și cu esențe pure 
pămînt și cer deodată-a miresma ! 


— O.-n lectica de aur și safire 

purtat e, mindrul Rege Solomon: 
ostaşi viteji, din cei mai tari din fire 
merg împrejurul falnicului domn. 


Şi-s fără seamăn strașnici în războaie 
și string în pumnul tare sabia 


iar noaptea nu e-n stare să-l îndoaie 


și sunt voinici — pe îrunte sunt 
cu stea — 


lar Regele se-ndreaptă-n măreție 
spre nuntă, de supușii lui slăvit: 

și înălțat din cînt şi poezie 

un tron l-aşteaptă  mindru-mpodobit. 


E măiestrit de meşterii din Indii : 
cu stilpii din argint cuvintător 
adus cu areu din zările Colchidei, 
lar coviltirul: aur în izvor. 


Şi jilțu-așteaptă, tot, numai poriiră, 
precum e Marea Roşie-n amurg! 
Sosească dar, slăvitul Rege-Liră, 
iubirii domn, cînd cîntecele curg... 


Veniţi, veniţi, în zvon de alăută, 
0, flice-ale Sionului, priviţi 

cum Regele, încununat de nuntă, 
aleasă Doamnă-așteaptă. Străluciţi 


în largi veșminte și parfumuri grele, 
în vuiet de alămuri — 'naltul son —, 
frumoaselor, fiţi primele din cele 
care-l iubesc atit pe Solomon!... 


CAP. IV 


LAUDA MIRELUI CĂTRE MIREASĂ 


„„Frumoasa mea, tu ești cea mai 

frumoasă | 
Ca două -turturele-s ochii tăi, 
străluminind mahrama mătăsoasă, 
în ochii mei oprindu-se, văpăl. 


"Iar părul tău pogoară-mi-se-n valuri 


peste obraz în diafan alint, 
precum din munţii Galaad, spre 

- maluri, 
vin caprele la riul de argint. 


Sărută-mă cu gura ta de rodii 

— 0, minunate buze-n roș aprins, 
mă ameţesc! — O, care dintre zodii 
pe chipul tău lumină dulce-a nins! 


De cînd aștept săruturile tale 

şi desmierdări de taină—chip duiosl— 
precum un călător de lungă cale 
așteaptă oaza, ceru-i răcoros! 


Sărută-mă și mușcă-mi răsuflarea 

cu dinţii tăi chemînd întăritaţi, 

în singe să-mi pătrunzi, să-i simţi 
dogoarea, 

pătrunde-mă cu: dinţii miresmaţi ! 


O, ei sunt albi, strălucitori ca turma 
de albe oi ivşind de la scăldat 

în două șiruri —, de parium li-e urma, 
sărută-mă cum n-al mai sărutat. 


ŞI lasă-mă să te cuprind aproape, 
grumazul dulce să-l adun sub braț, 
odoare dorm pe el în stinse ape, 
— o, răsuilarea mea prelung nesaţ !— 


Apleacă-ţi deci, spre mine, fraged, 
gitul, 
— cu al lui David turn s-asemuind — 
în jurul lui să-mi pun colan sărutul, 
ca pe un scut însemnele-aurind ! 


Sărută-mă şi lasă-mă-n beţie 

la sînii tăi cu dulci ademeniri, 

ca puii de gazelă — dintr-o mile — 
ce pasc sub crinii proaspeţi și subțiri 


şi lasă palma mea prea alintoasă 
— cutremur tainic, Doamne, pină 
cind! — 
să-l mîngiie | O, tu cea mai frumoasă, 
un dans îmi ești în sînge şi pe gind... 


CAP..V 


DUREREA MIRESII ȘI IMNUL 
DE SLAVA AL MIRELUI 
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Aproape că-adormisem de-așteptare, 
0, domnul meu, dar inima veghea 
și tresări | Și iată-mi-te soare, 

pe cerul meu, aici, la poarta mea. 


Tu vrei să intri-n cintecul din mine 
și pasărea de dor să mi-o mingii, 
să-mi luminezi cu melodii divine 
— ameţitoare smirne şi tămii. 


Asemenea c-un chiparos în ploaie 
e părul tău de rouă încărcat, 

iar eu sunt mirul care să-ţi ostoaie 
adincul chin din dorul tău bărbat. 


Dar cum să les, din pat fără 
veșminte ! 
Mi-e trupul tinăr neacoperit, 
dar pariumat! O, cum să-ți săr 
nainte | 
Ca Eva sunt: cu chipul înflorit! 


Aşteaptă: sînii să-l ascund de lună, 
pe umeri voal de purpură să-mi pun, 
și-apoi, iubirii, paznici, împreună 
să fim! Cu tine veșnic să rămîn. 


O, iată vin! ŞI lin însomnurată 
mă legăn spre îmbrăţișarea ta, 
sunt de-așteptare lungă și curaăt, 
dar nu mai pot „iubite, aștepta. 


Acum sosesc! Din plete alunec' 
smirne 

şi trupul tot copac înmiresmat 

își scutură-n covoare boabe îine, 

iar aerul e de altar bogat. 


Abia-l străbat ! Și smirna prea aleasă 
îmi curge-n sîni ca picuri argintii, 
pe brațe-n jos, iar degetele-mi lasă 
pe clanța ușii boabe sideiii... 


Dar unde ești stăpine, unde soare 
mi te-ai ascuns ?... Și noaptea-mi 
intră-n dor... 
O, sîngele-i de spaimă, şi mă doare 
tăcerea ta şi pasul zburător |... 


desen de MIHAI SANZIANU 


Hei, unde ești |... ŞI noaptea mă 
loveşte, 

iar paznicii cetăţii mă alung' 

și singerez și pling, iar plinsul creşte 

și goală sunt și totu-i iad adinc. 


Hei, unde ești stăpinul meu și frate, 
tu, domnul meu de ce m-ai părăsit — 
mi-e dragostea o sabie-n cetate, 
iar suiletu-mi se mistuie grăbit. 


Hei, unde ești! Intoarce-te, iubite, 
mă doare dorul și mă cheamă-n el 
ca-ntr-un adinc! Durerile-s ispite, 
singurătatea : paloş de oţel... 
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„„Frumoasă ești iubito-ntre frumoase, 
iar sufletu-mi, o cît te-a așteptat | 
Ca Tirţa mindră-ntre cetăţi umbroase 
şi ca Ierusalimul desmierdat, 


Frumoasă ești, slăvita mea stăpină, 
precum o oaste mare ai puteri, 
tu porţi pe frunte splendidă cunună, 
ești primăvară între primăveri ! 


Apleacă-ţi, dar, privirile o clipă 
căci ele mă-ameţesc de-atita dor, 
și lasă-mă în marea ta risipă 
eu, veșnicul de cint risipitor. 


Și dăruie-te mie-n siintă taină: 
cu ochi de nuntă către tine cad, 
iar părul tău coboare-n dulce spaimă, 
ca turmele de capre-n Galaad. 


Și dă-mi sărutul, mușcă-mi răsuilarea, 
— cu-amețitoare-arome mă străbaţi — 
în sînge să-mi pătrunzi, să-i simţi 

dogoarea — 
0, dinţii tăi de dor întăritaţi, 


cum ei sun albi, strălucitori ca turma 

de albe oi ieşind de la scăldat 

în două șiruri, — de parium li-e 
urma — 


sărută-mă cum n-ai mai sărutat! 


Sărută-mă | Ca rodia ţi-e chipul, 
ca inima din rodie sclipina, 


— sub pașii noștri-i fericit nisipul ! — 
sărută-mă sub voalul de argint, 


şi lasă-mă, izvoare de plăcere, 
la-ncheieturi de taină să-mi găsesc: 


o, subsioara ta cu gust de miere! 
cu-aromele-i mă arde, ameţesc — 


Ci lasă-mă, pe marmora fierbinte, 
a cobori spre pîntecul sublim: 

un rug ascuns, cu flăcările sfinte 

ne prindă-n el, în dansul lui să fim... 


Frumoasa mea, între irumoase stind, 
ești fără de pereche, fără samăn, 
și trupul tău de trupul meu flămind 
cu cine-aș îndrăzni să ţi-l asamăn ? 


Nici Solomn, slăvitul Rege-Liră, 
reginele privindu-și șaizeci |, 

o mai frumoasă nu descoperiră 

ca prea frumoasa Radului Cârneci ! 


Nici alegîndu-și mîndre ţiitoare 
fără de număr și amante-n șir, 
o mai minune nu ailă sub soare 
între emiri cel mai vestit emir. 


Căci tu, iubito, fără de prihană 
ești de la mama ta în frumuseți, 
minune-i trupul tău, suris-icoană, 
și ţi se-nchină cei mai indrăzneţi, 


fecioarele te-nalţă și te cîntă, 
reginele sosesc în urma ta 

și tot poporul bine-te-cuvintă, 
iar tu mă-alegi, în gest de osană! 


Cit te iubesc! O, mindră auroră, 
tu luna mea cu cearcăn îngeresc, 
înalta mea, a soarelui meu soră, 
puterea mea, o „cît mi te iubesc... 


„„Frumoși de timp! Şi timpul ne 
coboară 

în marile cimpii ce dau în rod — 

Și dulce-i trupul tău ca o vioară 

Și înilorești — de frumuseți izvod. 


iar dragostea în taine moi se-adună, 

Piluvii de putere,-mpărtășesc, 

Sunt domn viteaz și tu îmi eşti 
cunună 

Și vuiet dau în patru zări! Iubesc [.. 


CAP. VIN 
SPRE IMPLINIREA MAREI IUBIRE 


4 


Fdenică-i grădina înspre vară — 
aici, o, draga mea, te întilnii 
Sub mărul falnic, unde-odinioară 
Și mama ta, iubind, te zămisii, 


Aici, acum, sub cerul ce ne vede, 
fa într-o catedrală vol intra 

În duhul tău și singele tău crede: 
puterea mea în el s-o legăna. 


Aici, balans, sublimă armonie, 

din două trupuri, unul vom găsi: 

de foc ţi-e carnea, foc iți sumt eu ţie, 
să ne topim! Topit e timpul și... 


„„Pe sînul tău pecetie mă poartă 

= sărutul meu de duh și împliniri —, 
pe brațul tău brățară sunt, cu artă 
în taină, măiestrind dumnezeiri. 


Să mă iubești cum te iubeşti pe tine, 
dum ochii, în oglindă, ţi-i iubeşti, 
de purități să izvorăşti lumine 

în una: două firi dumnezelești | 


Iubirea mea-i ca moartea de adincă. 
și tot ca ea puternică în veci — 
dar gelozia taie-n mine, stincă, 

şi ca Şeolul ghiarele ei reci... 


Sunt numai foc — un chiparos 

ne zale — 
arzind de duh, în sînaele-mi arzind 
si marea, de-ar veni, cu vuiet mare, 
nu poate să mă clatine nicicind. 


O, sunt bogat! Iubirea e în mine 

de nesiirșit | Odoare-mi, lung sunaţi ? 
Veniţi străini, veniţi, acum, străine, 
iată, mă scutur pentru voi, luaţi |... 


N. A.: Fragmentele de faţă fac 
parte dintr-o carte cu acelaşi 
titlu, în pregătire la Ed. „Cartea 
Românească“. 
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Cuvînt pentru 
VLADIMIR STREINU 


În realitatea concretă a istoriei României, construi- 
rea socialismului a consemnat ridicarea unui popor 
destoinic, care a purtat bătălii de neuitat, a dat 
jertte, a visat şi înfăptuit ridicarea patriei pe o 
înaltă treaptă a afirmării sale. Republica Socialistă 
România, născută din lupta maselor muncitoare de 
la oraşe şi sate, şi-a pregătit și săvirşit apariţia 
sub conducerea Partidului Comunist, cel care ne 
călăuzeşte în permanență pe drumul progresului şi 
civilizaţiei. 

Stăpîn unic pe propriul destin, poporul a hărăzit 
Republicii sale, înălțată pe vatra strămoşească, me- 
nirea de a inaugura era socialismului, a demnităţii 
naţionale, sociale și umane, eră fundamental nouă 
în tumultuoasa biografie a patriei. 

Republica Socialistă România asigură angrenarea 
cotidiană a maselor de oameni ai muncii în a de- 
cide ei înşişi în treburile obștești, devenind în acest 
fel terenul cel mai propice al democraţiei socialis- 
te. Ne rețin în mod deosebit atenţia cuvintele to- 
varăşului Nicolae Ceaușescu prin care este de 
nită orinduirea noastră : „Unitatea claselor și pâ- 
turilor sociale din România s-a întărit şi cimentat 
continuu în anii socialismului, în procesul condu- 
cerii treburilor statului de către poporul însuşi, li- 
ber şi stăpîn pe destinele sale, suveran în propria 
sa ţară, Caracteristica fundamentală a orînduirii 
noastre socialiste este faptul că puterea se află în 
mîinile clasei muncitoare aliate cu țărănimea, rea- 
lizarea în fapt a principiului guvernării statului je 
către popor. In aceasta îşi găsește reflectarea esen- 
ţa însăși a democraţiei socialiste, cea mai largă şi 
mai autentică democrație cunoscută de-a lungul 
civilizaţiei umane“. 

Privim, de la înălţimea acestei a 23-a trepte de 
granit a Republicii, luminoasele împliniri ale po- 
porului conduse de încercatul său partid comu- 
nist, aflat în pragul sărbătoririi semicentenarului, 
şi consemnăm pentru fiecare an un pas însemnat 
pe drumul progresului şi civilizaţiei. De atunci, 
din primul său an de existenţă, cînd partidul a 
iniţiat și condus acţiunea cheie de naţionalizare a 


GEORGE APOSTU : „Tatăl şi fiul“. 


Acolo unde dealurile încep. să urce spre cerul 
nunților, la cumpăna luminii, acolo, în triunghiul 
e străvechi răsuflet dacic, s-au înălțat cîntecele 
e piatră. 
le vin din pămint peste pămint, din suflete pes- 
le suflete, din adincuri peste adincuri, taină de 
neam și veșnicie, 
Ele vin de departe, de foarte departe, din acele 
dumbrăvi siinte ale dacilor lui Zamolxe, unde se 
oliciau bucuria de viață şi patima pentru liber- 
tale şi moarle peniru libertate. 
O, cîntecele de piatră vin din simburele cu a- 
mar şi dulce miez semănat la indemnul Soarelui 
de Burebista şi Scorilos şi Decebal, și de toţi bu- 
nicii şi străbunicii veșnic tineri şi-n suilelul nos- 
tru pururea! 
Ele existau de la începutul începutului în troițe 
şi-n lespezile de morminte, în litanii şi dăltuite-n 
cronici şi-n balade şi-n doine şi-n miile de tin- 
guiri din Carpaţi pină-n zarea noastră de hotar 
şi singe. 
Cn nişte colinde — păsări albe şi melodioase — 
în marile poieni, cuprinse de zăpezi blinde, cînte- 
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principalelor mijloace de producţie, şi pină azi, 
cînd ne pregătim să trecem la înfăptuirea unui 
plan cincinal nou, calitativ superior celor de pină 
acum, jalonat cu clarviziune de istoricul Congres 
al X-lea al Partidului Comunist Român — fiecare 
an al Republicii a adus prestigiului acesteia ade- 
ate nestemate care o consacră în lume ca ţară 
a dorinţei de progres şi civilizație. 

Ne aflăm la puntea dintre două perioade ale dez- 
voltării patriei : încheiem cu succes cincinalul ale 


cărui prevederi le-a jalonat Congresul al IX-lea al 
partidului şi pregătim trecerea la un nou cincinal, 
în cadrul căruia vom da viaţă hotăririlor Congre- 
sului al X-lea al partidului. Judeţul Bacău a în- 
deplinit planul cincinal cu două luni mai devreme, 
fapt care creează premisele obținerii unei produc- 
ţii suplimentare de 1,7 miliarde lei. Infăptuirea 
mai devreme a prevederilor cincinalului a prile- 
juit înserierea în bogatul palmares al economiei 
judeţului şi a altor însemnate fapte de muncă : 400 
milioane lei beneficii peste plan, — sporul de pro- 
ducţie din cincinal a fost realizat în proporţie de 
88 la sută pe seama creșterii productivităţii muncii 


NICOLAE GHIAȚĂ: „Pomul vieţii“. 


cele de piatră ascultă adincul şi înaltul, și zările 
care vin de li se închină și pleacă, și pleacă şi 
vin iarăși, putere fără stirșit în puterile noastre. 
Trebuie să descoperim toate cîntecele de piatră, 
să sâpăm în noi, la temelia noastră, adinc, fără 
sfirşit, şi vom da mereu peste taine, peste sunete, 
lungi cit istoria, căci lung a fost drumul nostru 
ca o secetă, 
Cintecele de piatră! 
Ele vin din adincuri peste adincuri, din oase pes- 
le oase, din suilete peste suilete, din tării peste 
tării, taină de neam şi veşnieie.,. 

. . 
Acolo unde dealurile încep, să urce spre cerul 
munților, la cumpăno luminii, acolo, la Măgura 
Buzăului s-au adunat într-o horă albă cîntecele 
de piatră, eterne poeme, 


=3 lei 


—, o cincime din producţia întreprinderilor din 


judeţ a fost destinată exportului, toate acestea si- 
tuîndu-ne printre cei cu o contribuţie consistentă 
la progresul economiei naţionale. Localitățile ju- 
deţului nostru au cunoscut în toţi aceşti ani trans- 
formări înnoitoare, care fac viața şi munca oame- 
nilor demne de epoca socialistă în care trăim. Mii 
și mii de apartamente, şcoli, magazine, unităţi spi- 
taliceşti, așezăminte de cultură construite la noi în 


aceşti cinci ani reflectă grija partidului şi statului 
nostru pentru creşterea nivelului de trai. 

Un nou și măreț program, trasat de partid la Con- 
gresul al X-lea, va prinde contur de fapte şi pe 
aceste meleaguri în următorul cincinal. Economia 
judeţului Bacău va realiza în cincinalul 1971—1975 
o. producţie globală cu 41 la sută mai mare în ra- 
port cu actualul cincinal, Creşterea de 3,4 ori a pro- 


ducţiei în ramura construcţiei de mașini şi cu 67 la 
sută în ramura chimiei, iată numai două dintre 
considerabilele sarcini ce ne revin în anii 1971—1975, 
care vor face ca judeţul Bacău să fie privit în 


GHEORGHE COMAN: „Piatră de izvor. 


Ele existau de veacuri dormind în muntele de 
marmoră, izverind din strămoși, aşteptind clipa. 


Şi clipa sosi purtală de tinerii dăltuitori ai cn- 
vintului în piatră, 16 îndrăzneți, de la meșterul 
Manole îndemn şi aură pe frunte avind, şi sub 
gindul lor piatra se îniioră, sub palma tierbinte 
tresări de durere și plăcere lăsîndu-se dezbrăca- 
lă şi mingiială şi sărutată. $; cintecul adinc se 


făcu piatră de izvor, părinte şi fiu, zburător şi 
dulce chip de lemeie, înţelept şi ostaș sub scut, 
pom de viață dătător și praznic de slavă, trup în- 
cins și taină de sînge matern, şi dragoste pătima- 
şă lingă troiță adăpostindu-se, şi nuntă apoi şi 
dăruire, semn de hotar la margini de ape adinci... 
Acolo, la Măgura, în poiana de dor lung, sub piep- 
lul munţilor, stă hora albă a cîntecelor de pialră, 


Literatură română și străină 
MIHAIL SABIN : Discurs 
dramatic — „Final de mare 
montare“ 

„Orfeu“ : RIG-VEDA, X—71 
Proză islandeză : 
GUNNAR GUNNARSSON : 
„Tatăl și fiul“ 


ansamblul economiei naţionale ca o unitate presti- 
gioasă, cu o eontribuţie de prim rang. 

România, considerată ca una dintre ţările cu cea 
mai dinamică economie, se află, deci, în aceste zile 
în plină acţiune de racordare a două perioade de 
dezvoltare, jalonate, ca multe altele, de Partidul 
Comunist Român. 

Incheiem zilele acestea un cincinal în care venitul 
naţional a sporit de aproape o dată şi jumătate, 
corespunzînd, în sfera producţiei materiale, unui 
ritm mediu anual de 7,7 la sută, şi trecem la înfăp- 
tuirea unor prevederi mult mai îndrăzneţe, a unui 
cincinal în cadrul căruia ne propunem să investim 
545 miliarde lei, adică aproape tot atit cît s-a inves- 
tit în ţară în ultimii 15 ani. Este mult. Efortul este 
mare. Dar numai aşa ne vom putea situa printre 
țările dezvoltate. Cu un ritm mediu anual de 10- 
11 la sută, industria va depăşi în viitorii cinci ani 
prevederile Directivelor Congresului al X-lea al 
partidului. Orientîndu-ne, în viitoarea perioadă de 
einci ani, spre creșterea eficienţei, vom obţine un 
spor mai mare al venitului naţional, ceea ce va face 
posibilă ridicarea necontenită a nivelului de trai. 
Competitivitatea pe plan mondial pune în faţa 
noastră imperativul îmbunătăţirii laturii calitative 
a dezvoltării în toate sectoarele de activitate. Am 
ajuns în acest sens la un nivel care obligă. Româ- 
mia este cunoscută astăzi ca un partener serios, 
prestigios, ale cărui relaţii iau din ce în ce mai 
mare amploare. 

Exportăm mașini şi utilaje, mărfuri industriale de 
larg eonsum, moderne, selicitate pe piața mondială, 
dar, în acelaşi timp, creăm noi posibilităţi de re- 
ducere a importului de materii prime. In balanţa 
exportului, un loc deosebit revine produselor fa- 
bricate de industria judeţului Bacău. Marile uzine 
de la Borzești, combinatele de industrializare a 
lemnului, Fabrica de hîrtie şi celuloză „Letea“, 


produsele fabricilor textile şi cele ale industriei 


(continuare în pag. 2) 


BATA MARIANOV : „Tors“. 


infăpluire a indrăzneţilor şi dăruiților cu har şi 
siîntă patimă,,. 
. 
mia ai 


„Aceste citeva rinduri se vor doar un modest 
și sincer omagiu adus inițiatorilor şi celor care au 
înfăptuit și vor continua, an de an, să înalțe, aco- 
lo sub zarea de codru, aceste cintece de piatră 
și veșnicie românească. 

Şi fie ca acest exemplu de înalt și elocvent pa- 
triolism, de dăruire la altarul adevăratei arte, să 
găsească răsunet în sufletul cinstiților meșteri ai 
pietrei și bronzului și cuvîntului acestui neam, 

Și tie ca minunate poiene şi răscruci de drumuri, 
parcuri și marile piețe ale oraşelor să îie împo- 
dobite cu aceste cintece turnate în veşnicia pie- 
tei noastre, 

Ele să ne amintească la tot locul de tainele aces- 
tui pămînt generos, iar străinilor-oaspeţi să le 
descopere virtuțile acestui popor de străveche și 
nobilă sorginte. 


Radu CÂRNECI 


ateneu - 2 


MEMENTO 


GRIGORE PATRICHI ; 


Prestigiul Republicii 


(continuare din pag. 1) 


„Împreună“. 


locale au cîştigat în toţi aceşti ani noi arii de cău- 
tare pe piaţa înternă şi externă 
Cu un sfert de veac în urmă România avea rela- 
| ţii comerciale cu numai 20 de ţări. Aria geograti- 

că a schimburilor comerciale cuprinde acum mai 
| bine de o sută de țări din toate continentele glo- 


Ca a a ea a a i 


bului. Acordurile, convențiile, aranjamentele co- 
merciale ale României sînt pe punctul de a spori 
cantitativ şi calitativ tocmai ca o încununare a 
succeselor obținute în dezvoltarea potenţialului e- 
conomic al ţării. Nu este deloc lipsit de interes să 
amintim, în aceeași ordine de idei, faptul că prin 
ponderea actuală a participării la producţia indus 

trială mondială, ţara noastră, cu o economie pre- 
ponderent industrială, se situează pe locurile 20— 
24 între cele 150 de s 
Politica promovată de partidul 
colaborare şi cooperare economică şi 
ţifică cu statele socialiste, cu toate ţările 
pornind de la ceea ce slujeşte nu numai progresu- 
lui ţării noastre, ci i înţelegerii şi colabo- 
rării între popoare, păcii şi securităţii internaţio- 
nale este cu pregnanţă oglindită şi de numeroasele 
contacte bilaterale ale conducătorilor partidului şi 
statului nostru cu conducătorii altor state. 
Vizitele din acest an ale şefului statului şi partidu- 
lui nostru în Franţa, Austria, S.U.A., Bulgaria, Ma- 
roc vorbese pe de o parte despre strădania ron 
mească de a se îmbunătăţi continuu, şi pe această 
cale a contactelor, relaţiile dintre state, indife- 
rent de orinduirea lor politică și socială, iar pe 
de altă parte reliefează prestigiul de care se bucu- 
ră astăzi România pe arena internaţională. 
Tocmai acest prestigiu a stirnit și stirnește inte- 
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ate ale lumii 


i statul nostru de 
nico-ştiin- 
lumii, 


n şi intenţionează să organizeze și în viitor pres 
tigioase reuniuni ştiinţifice, cum au fost, bunăoară, 
în anul 1970, congresele fizicienilor, chimiştilor, me- 
dicilor, Prestigiul de care se bucură azi ştiinţa ro- 
mânească a crescut şi mai mult prin contribuţia 
mereu m. 


consistentă, şi mai apreciată a oame- 
nilor de ştiinţă români atît în cadrul manifestări- 
lor organizate la noi cît şi în cadrul acelora des- 
fășurate şi cu participarea savanților români, în 
alte țări. Intr-un grad asemănător creşte pres 
artei şi literaturii româneşti contemporane, ai 
ror mesageri cutreieră astăzi meridianele lumii 
consemnînd manifestări de o deosebită valoare: 
expoziţii, opere traduse, întilniri ale scriitorilor şi 
artiştilor. 
Prestigiul Republicii Socialiste România îşi are, 
așadar, geneza şi în prezenţa permanentă, activă, 
în viața internaţională. In centrul relaţiilor in- 
ternaţionale ale ţării noastre au stat și stau prie 
tenia cu ţările socialiste şi, totodată, relaţiile pol 
tice, economice şi cultural-știinţifice cu celelalte 
state, indiferent de orînduirea lor socială. Concep- 
ţiile de politică externă care caracterizează întrea 
ga activitate internaţională 2 României se bazează 
pe promovarea în mod constant, în relaţiile cu 
toate ţările lumii, a principiilor independenţei și 
suveranităţii naţionale, neamestecului în treburile 
interne, egalităţii în drepturi, avantajului reciproc 
care laolaltă creează condi! 
ale unor relaţii normale între ţări, ale întăririi în- 
crederii şi colaborării între popoare. 
(oa ata liniei sale politice, România își ur- 
ză drumul ascendent, făcindu-se tot mai mult 
per ă pe arena mondială şi așează la temelia 
prestigiului său internaţional marile prefaceri ii 
terne care o situează printre ţările cu o activ 
tate economică şi social-culturală dintre cele mai 
dinamice. Fiecare an al Republicii a adăugat pre- 
| stigiului românesc împliniri și străluciri noi, prin 
hărnicia şi priceperea poporului român liber și 
js stăpîn pe soarta sa. Ataşamentul profund faţă 
Vp politica partidului îşi are izvorul în faptul că 
Partidul Comunist Român îşi îndeplineşte cu înaltă 
ţ responsabilitate mandatul pe care i l-a încredinţat 
ţ poporul, activitatea sa, atit pe plan intern cît şi pe 
[j 


igiul 


plan extern fiind consacrată conducerii Republicii 
noastre pe drumul progresului şi civilizaţiei, ceea 
ce corespunde, în acelaşi timp, intereselor funda- 
mentale ale păcii şi socialismului, face să sporeas- 
că şi mai mult prestigiul României socialiste ! 


Am avut norocul să cunosc trei mari profesori ai 
acestui secol din cultura română și să fiu în chipul 
cel mai propriu studentul lor: George Călinescu, 
Tudor Vianu şi Vladimir Streinu. Cu moartea fie- 
căruia s-a surpat în mine o prezență, o coordo- 
nată, o certitudine a universului meu, Cu moartea 
fiecăruia, am simţit că mă îndepărtez din ce în 
ce de virsta fericită a marii bucurii intelectuale de 
a asculta un maestru. În ziua cînd a dispărut atit 
de neaşteptat şi neverosimil Vladimir Streinu, 
mi-am dat seama cu dureroasă luciditate că acea 
zi a fost și ultima zi de student din viața mea, că 
nu voi mai putea sta într-o bancă de amiiteatru 
ca într-un templu, că sentimentul acela ingenuu se 
topise şi mă lăsase în urmă fără sens și deodată 
îmbătrînit. 

Pe aceşti mari prolesori îi cunoscusem din cărțile 
lor încă din primii ani ai adolescenţei, cind ad- 
miraţia se contundă cu idolatria. Curînd pe G. Că- 
linescu și pe T. Vianu i-am și văzut aievea, le-am 
stat în apropiere, urmărindu-le cuvintul an de an, 
supunindu-mă poeziei și învăţăturii lor, Singur 
Vladimir Streinu răminea încă într-o pîn de 
mistere, din care cei din generația mea nu l-au 
putut desprinde multă vreme. 

G. Călinescu era un strălucit monarh absolut, care 
te iascina şi te descumpănea cu bogăţiile şi 
splendorile lui. Faţă în taţă cu el, simţeai nevoia 
să te înclini și să taci, să-l asculţi la nestîrșit şi 
să-l ovaţionezi. Cursul său era un spectacol, un 
„regal“, un tel de spectacol ceva mai dilicil, era 
și conversaţia cu el, în care nu se auzeau decit 
inălțările cîntate şi adesea tunătoare ale glasului 
său. Capabil de o mare  alecțiune pe care n-o 
putea umbri decit susceplibilitatea şi de o rară 
înțelegere a condiţiei umane, paradoxalul G. C 
linescu nu se lăsa admirat din imediata apropiere. 
Darurile lui multiple, și nu cel din acela 


urmă 


Cuvint pentru 


VLADIMIR STREINU 


de vorbitor care aducea sala într-o stare de extaz 
şi delir, îl făceau inapt pentru comunicarea co- 
locvială. G. Călinescu s-a aflat toată viaţa într-un 
continuu monolog care făcea inoportună interven- 
ţia colocutorului. 

Alttel era Tudor Vianu, cunoscut de mine la ace- 
eași epocă a primilor paşi. Sub înfățișarea lui ce- 
remonioasă și aulică, ascundea un suilet cordial, 
generos și compasiv, un spirit ce se arăta foarte 
primitor pentru tinerii ce-l înconjurau și-i solici- 
tau opinia critică şi siatul, Îi plăcea să stea de 
vorbă, să citească atent încercările debulanţilor, 
ştiind să asculte cu răbdare şi de asemenea să se 
facă ascultat, În cerc restrins de prieteni, Vianu 
i punea în valoare virtuţi nebănuite de po- 
vestitor homeric şi de evocator liric, din ce în 
ce mai melancolic în ultimii ani ai vieţii, ca în- 
ir-o presimţire a sfirșitului. M-am găsit şi eu 
printre acei ce s-au împărtășit din căldura inimii 
lui, care i-au urmărit cu sfințenie cursurile despre 
Shakespeare și Goethe și i-au simţit mina prie- 
tenească de îmbărbătare, Proiesorul Tudor Vianu 
era un cărturar deschis tuturor iormulelor de cul- 


tură, un spirit umanist şi tolerant, omul ascundea 
o vocaţie de patriarh, 

Din aceeași generaţie cu Vianu şi Călinescu și 
alcătuit din aceeași fibră scumpă de intelectual 
autentic, format la izvoarele marilor culturi, a 
fost şi Vladimir Streinu, Din păcate pentru mine 
și pentru colegii mei, n-am reușit să-l desprindem 
din acele pinze de mister ce-l învăluiau pe Via- 
dimir Streinu deci! joarte tirziu, poate prea tirziu. 
Şi totuşi întilnirea cu el s-a produs într-un mo- 
ment de răscruce a vieții noastre literare. 
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Sint din ce în ce mai puţini contemporanii primei 
proiegţii cinematografice. Şi vor fi, mereu, mai 
puţini... Pînă cînd data aceea de decembrie, des- 
prinsă din calendarul unui veac trecut, va rămîne 


înscrisă doar în hrisoave, Lumitre experimenta 
atunci, în decembrie 1895, doar un nou aparat, 
printre atitea aparate minunate, făurite de oa- 


meni minunaţi 
marcheaz 


în minunatul sfirșit de secol; 
azi, începuturile unei arte. Chaplin, 
cel „mai bătrîn decit cinematograful“ nici nu 
visa, pe atunci, că va fi unul dintre primii săi 
regi. lar Meliăs, d cu gindul său anticipativ 
îşi plimba de pa atunci eroii filmelor sale spre 
lună, nu avea cum să prevadă că cinematograful 


data 


„la rîndul lui, va inventa — să zicem — un 
Godard. Dar anii au trecut, cinematograful 
a învăţat între timp vorbească, a descoperit 
prim-planul și montajul, și-a făurit idoli, i-a di 


trus, și din cenușa lor a întocmit alţii, mereu al! 
si-a apropiai culorile vieţii și-a întocmit o 
tică proprie, și-a modelat, în funcţie de atitea şi 
atitea, creatorii. lar creatorii, în funcţie de atitea 
atitea, au modelat mereu cinematograful. 

Dar nu istorie ne-am propus a face în rîndurile 
care urmează. Ar fi și imposibil de condensat to- 
muri întregi în cîteva aliniate, Intenţia noastră 
este mult mai modestă, şi obiectivele propuse nu 
depăș în timp (nici înapoi, nici înainte), „mo- 
mei ntul actual“ al artei care-și serbează trei sfer- 
turi de vez Să încercăm, deci, o secţiune, fără 
nici o pretenţie exhaustivă, în prezent filmului. 
O dublă secţiune, aș zice: prima din perspectiva 
ecranelor noastre, iar a doua — din perspectiva 
cîtorva reputați autori de film ai lumii. De ce 
aceaslă dualitate de unghiuri ? Vom încerca să ne 
explicăm, extrăgind în final o „morală 
În cel de al 75-lea an al filmului moni 


al, reper- 


toriul ecranelor noastre a continuat să populeze 
niște terenuri virane în cultura noastră cinema- 
tografică. Intenţia este lăudabilă, — și fără nici 
un echivoc se poate afirma că preocupările 
repertoriale au urmat, în anul pe care-l încheiem, 
o linie ascendentă. Dar, de aiui încolo. încep ciu- 
dăţeniile,. Să întîrziem cîte o clipită asupra ci- 
torva pelicule reprezentative din creația mondială 
care ne-au fost oferite în ultima „secvenţă“ a de- 
ceniului 7. Am văzut, de pildă, un film de Alain 
Resnais : ficţiunea poetică „Te iubesc, te iu- 
besc“, dar se poate, oare, să nu ne aducem a- 


nai văzut un Miloș Forman încîntător, „Asul de 
pică“ ; dar asta înseamnă că mergem mult prea 
încet, și nu știu, zău, în ritmul acesta, cît va mai 
trebui să treacă pînă vom ajunge la „Balul pom- 
pierilor“. Am mai văzut, iarăși, desăvirşitul poem 
tragic al lui Bo Widerbe 9 „Elvira Madigan“ ; ne 
îngrozim, însă, la gindul că cinematograful obse- 
siv din țara lui Bergman rămîne practic necunos- 
cut la noi. Am văzut, de asemenea, destul de o- 
perativ (caz rar) un film foarte caracteristic pen- 
tru virtuțile și limitele unui digest angajat p 
cum Stanley Kramer, „Ghici cine vine la cin 


Filmul după trei sferturi de veac 


— două fabule și o singură morală — 


minte Resnais și-a cîștigat în ultimii ani — 
prin pelicule necunoscute la noi, precum „Muriel« 
sau, îndeosebi, „Războiul s-a sfîrşit” — reputaţia 
unui cineast angajat? Am văzut, de pildă, un 
Truffaut feeric Mireasa era în negru”; nici nu 


știu cum ne-am „îngăduit” să-l vedem fără a trece 
prin purgatoriul poetic și emoţional din „Jules 
şi Jim“, Am mai văzut, de pildă, un Bunuel cu 


iz polemic, „Jurnalul unei cameriste“ ; dar sar 


film echilibrat, de mare clasicism, reprezintă cli- 
pa de acum șase ani a regizorului spaniol, între 
timp Bunuel a devenit altul, şi n-avem voie să 


trecem cu vederea momentul 
pertinentă a lumii contempor: 
zintă o peliculă precum 


de critică socială 
ne pe care-l repre- 
rumoasa zilei“. Am 


dar problemele segregaţiei rasiale 
allă ac 


sînt puse cu 


uitate, azi, de către atiția alți cineaști ai 
lumii. Am mai văzut, de pildă, creația umui ani- 
mator al free-cinema-ului, John Schlesinger, „De 


parte de lumea dezlănţuit dar la timpul potri 
vit am sărit peste „Darling“. Am văzut și unul din- 
tre filmele de început ale lui Miklos Iancso, „Aşa 
am venit“ ; dar ultimele sale creaţii? Am putea 
continua astfel, deşi dacă mai adăugăm aici un Or- 
son Welles vechi, un Hitchcock relativ nou, un E] 
Kazan diluat, un Andre Delvaux şocant și fasci- 
nant, un Lucian Pintilie „de forţi um, hai să 
zicem Jacques Rivette — alţi regizori reputați n-au 
mai prea fost prezenţi pe ecranele noastre. Nici 
n-ar fi avut loc din pricina avalanșei înfricoşătoare 


Am dori, tovarăşe colonel, să ne vorbiţi des- 
pre umanitatea lucrătorului de miliţie: cum se 
manifestă în exercițiul funcţiunii, cum aplică spi- 
ritul legilor și, în același timp, cum respectă per- 
sonalitatea umană ? 


— În exerciţiul luncţiunii, lucrătorul de miliție 
maniiestă umanitatea în primul rind prin acti- 
șurate in scopul de a-i Ieri pe cetă- 
țeni să încalce legile și normele de conviețuire 
socială, dintre care aş enumera: popularizarea și 
explicarea măsurilor legale, prelucrarea de mate- 
riale educalive, atragerea atenţiei celor care sint 
pe cale de a încălca legea etc. 

Împotriva celor care încalcă legile statului, ie in- 
tenţionat, jie din culpă, lucrătorul de miliţie apli- 
că măsurile de constringere prevăzute de lege, 
nd convins că prin aceasta îl opreşte pe cel 
vinoval de a-şi continua faptele ilicite şi a se 
expune astiel la sancțiuni şi mai aspre. A fi uman 
inseamnă a apăra colectivitatea și interesele ei le- 
gitime de acţiunile dăunătoare moral sau material 
ale unora din membrii săi. Trebuie să precizez 
că umanitatea  lucrătorului de miliţie nu poa- 
te îi confundată în nici un fel cu blindeţea faţă 
de iniractori. Respectul față de om nu intră în 
conilict cu exigența ce trebuie manitestată în 
aplicarea legilor. Dimpotrivă „adresindu-i-se civi- 
lizat. explicindu-i în ce constă încălcarea de lege 
comisă și vinovăția sa, ținînd seama, atunci cînd 
aplică măsura legală, de toate împrejurările obiec- 
tive și subiective, de toate circumstanțele cu pri- 
vire la om ș ila faptă, lucrătorul de miliție îmbi- 


CRONICA LOCALĂ 


Teatrul de cafenea 


Teatrul Bacovia, în colaborare cu Clubul Presei, 
a inaugurat nu de mult stagiunea teatrului de ca- 
fenea. Inițiativa merită aplaudată, în primul rînd 
datorită contribuţiei pe care o poale avea în apro- 
fundarea profesionalizării actorilor tineri. Deşi nu 
se poate vorbi încă de o activitate permanentă 
— pînă în prezent, nu am urmărit decât o singură 
manifestare : selecțiuni din „Caligula” de Camus, 
interpretate de Sorin Postelnicu — proiectele sînt 
generoase şi atractive. Este vorba de valorificarea 
scenică a unor piese într-un act de George Ge- 
noi (a cărui piesă „Fereastra” va fi interpretată 
de Anca Alexandra Creţu, Sorin Postelnicu 


Convorbire cu colonelul 


ION OLARU 


şeful Inspectoratului miliției 
judeţene Bacău 


nă exercitarea strictă a atribuţiunilor  conierite 
prin lege cu respectul iață de personalitatea u- 
mană, 

Desigur ați putea să ne reproşaţi că nu toţi 
crătorii de miliție procedează în acest fel. 
Este adevărat, mai avem și cazuri cînd unii lucră- 
tori, din ce în ce mai puţini însă, uită sau nu țin 
seama că în fața lor se află un „OM“, începînd 
cu felul de a i se adresa, și terminind cu aplica- 
rea măsurilor legale cind acesta a comis o iaptă 
ilicită (contravenţie sau intracțiune). Împotriva u- 
nor astfel de atiludinj noi luăm o poziţie hotări- 
tă, De aliiel veriiicăm cu atenţie reclamaţiile ce- 
tățenilor lezaţi de astfel de comportări, sancţio- 
năm pe vinovaţi și stabilim măsuri pentru ca si- 
tuaţiile să nu se mai repete. 

Realizarea unej comportări corecte şi civiliza- 
te din partea lucrătorilor noștri față de cetăţeni, 
constituie unul din principalele obiective ale mun- 
cii de educaţie destășuratlă de comandanți, cu 


lu- 


și Nicolae  Roşioru, în regia lui LG 
Russu) și Mihail Sabin (cu piesa „Adio, doctore 
precum și de recitaluri poetice, Teatrul din Bacău 
încearcă astfel să realizeze spectacole de atelier, 
în absența unui sludiou experimental, Se pare că 
față de alte instituţii similare din țară, cea de la 
Bacău este vitregită. Cunoaștem de multă vreme 
străduința depusă de conducerea teatrului pentru 
a obţine spaţiu pentru o activitate de experiment, 
atît de mecesară într-un colectiv care numără 
mulţi actori tineri. Pînă la soluționarea acestei 
drepte cereri, spectacolele de la Clubul Presei pot 
contribui cu succes la îmbogățirea limbajului in- 
terpretativ ca și la valorificarea în premieră a 
unor texte dramatice românești, în special din ca- 
tegoria celor apărute în presa literară şi culturală, 
Este însă obligatoriu ca aceste manifestări să fie 
scoase de sub semnul improvizaţiei, acordindu- 
li-se regim de spectacol. Sugerăm, de asemenea, 
inițiatorilor să se apropie şi de alte modalități ale 
reprezentației moderne, pentru ca acest foarte ti- 
năr studiou teatral să reprezinte într-adevăr un 


de avangardă artistică. 
Ioana PARAVA 


element 


sprijinul organizaţiilor de partid și U.T.C., în ca- 

drul organelor noastre de miliţi 
— Cind se poate considera că un cetățean a 

greșit ? Pînă unde se poate maniiesta libertatea 

lui ? Care sînt, după dv, cauzele și semnificaţiile 

adinci ale comportamentului social ? 

—— Se poate considera că un cetățean a 


greşit 


De la Brahms 
la „Dixtuorul“ enescian 


După „Festivalul Brahms“ marcat de prezența so- 
liștilor Ştelan Gheorghiu şi Cătălin Ilea şi după 
interpretarea unor lucrări cu: „Simionia a III-a“ 
de Schubert sau „Simionia a IV-a“ de Beeihoven 
Filarmonica din Bacău s-a oprit asupra unor lu- 
crări moderne. A dirijal 1. Ciornei. Cu toată re- 
zistența pe care o întimpină încă acestea din 
partea audilorilor de toate gradele piesa „Muzica 
de concert!“ a lui G. Draga s-a bucurat de o pri- 
mire caldă, de un evident inieres din partea pu- 
blicului datorită originalității ei, datorită etecte- 
lor sonore evidenţiate de diferite grupuri de ins- 
trumente. Remarcăm aici  iericita intervenție a 
partidei de percuție. 


OPINII 
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În acel moment, descoperirea lui Vladimir Streinu, 
ca a lui Blaga, Barbu, Voiculescu, sau ca redesco- 
perirea lui Maiorescu și Lovinescu, a echivalat cu 
o întoarcere la matcă, la tradiția de aur a poeziei 
şi criticii românești. Omul acesta învățat, cu o age- 
rime tinerească în priviri. bărbatul acesta de o 
splendidă frumuseţe, care-și iăcuse din irumos le- 
gea fundamentală a vieţii lui, sensibilitatea aceas- 
ta ailată într-o permanentă şi înaltă vibrație, ve- 
nea parcă să împlinească în suiletul nostru opera 
neincheiată a celor doi iluştri colegi ai săi, mai 
înainte amintiţi. 

Şi Călinescu și Vianu au ținut în anii studenţiei 
mele cursuri de istoria literaturii şi chiar de is- 
toria culturii. Ascultam atunci doi mari profesori 
care păreau să vorbească uneori mai mult aluziv 
despre artă ca fenomen de sine stătător, ocolind 
sau tratind sumar probleme esenţiale, ce consti- 
tuiau însuşi obiectul pasiunii lor. Elemente de 
prim ordin ale formaţiei și orientării noastre es- 
tetice trebuiau în bună măsură deduse și subîn- 
țelese, căutale în aiara catedrei şi a sălii de curs. 
Vladimir Streinu apărea în mijlocul nostru în- 
tr-un moment mai propice al culturii române, 
care i-a dat posibilitatea să readucă în circulație 
cîleva mari idei, Critic și estetician de o vastă 
cultură, dotat cu un viu simţ al valorilor şi cu 


antenele înalte și sensibile ale unui poet 
prin structură, Vladimir Streinu ne-a purtat 
pe un drum mai puţin obişnuit, ne-a pus față 


în față cu opera lilerară ca univers autonom, ne-a 
îndemnat să pătrundem în labirintul ei şi de acolo 
să incercăm a-i delecta ceea ce numea cu o for- 


mulă a criticii iranceze „sonoritatea  fundamen- 
tală“, Nu era un lucru nou, ei unul care fusese 
abandonat, n-o spunea el pentru prima dată, însă 
o făcea mai convins, mai consecvent și mai im- 
punător ca oricare altul. Cursul său universitar, 
articolele, convorbirile cu el de care am avut 
parte în ultimii ani, ne-au pus la îndemină instru- 
mente jine pentru ceea ce înseamnă momentul 
capital al actului critic, analiza literară.  N-aș 
spune că aceasta n-o învățasem și de la G. Căli- 
nescu și T. Vianu, dar ea căpăta acolo alte ac- 
cente, împletită cu elemente de sclipitoare por- 
tretistică morală şi de pitorească evocare biogra- 
fică la unul, direcționată stilistic la celălalt. Vla- 
dimir Streinu dorea să intre în spaţiul estetic din- 
tr-o dată, fără pregătiri și considerente de alt 
ordin decit acela strict literar. Și în drumul aces- 
ta, uneori atit de anevoios înspre inima operei, el 
înainta drept și neabătul. El se supunea u- 
nei discipline severe,  stăpinit şi  suprave- 
gheat,  necunoscînd alt țel decit acela la jude- 
căţii estetice la care ajungea cu îndeminarea şi 
fineţea unui magistru. Am admirat la el această 
disciplină şi această rigoare, pe care n-o întilni- 
sem la nici unul dintre profesorii mei. 

Aş dori să mă opresc asupra vorbitorului Vladi- 
mir Streinu care ne-a fermecat de atitea ori cu 
glasul său iăcut din alternanțe grave și catile- 
late, melodios ca un violoncel, 

Aş dori să rechem omul, pe care mi-e greu să-l 
despart de scriitor, dăruit cu o mare irumuseţe 
prieteniei (cum aş putea uita serile noastre săp- 
tăminale de la Institut, ce ni se păreau mereu 
prea scurte și cum, acele zile de toamnă cu lu- 


mină blindă, cînd purtindu-mă afectuos de braț 
pe bulevarde, îmi iăcea onoarea unor unice con- 
Iruntări literare ?). 

Mi-ar plăcea să zăbovesc asupra acestui mare ti- 
năr, coleg de masă la Biblioteca Academiei, par- 
ticipant cu iața inundată de suris la nu ştiu ce 
juvenilități ale unuia dintre noi, dominînd fără 


să jignească, impunind respectul printr-o simplă 
bătaie camaraderească pe umăr. 

Aș dori să-l descitrez pe poet în versurile, ca şi 
în scrisul său critic, dar n-o voi tace. N-aş putea 
găsi tonul potrivit sobrietăţii, distincției şi ele- 
ganţei sale spirituale. Viu în noi prin tot ce a iz- 
butit să ne sădească în inimi, am să-l las pe Vla- 
dimir Streinu să vorbească o clipă, cînd criticul 
contopit cu poetul se relevă într-o ipostază fjun- 
damentală. În versul de o puritate clasică, regă- 
sim, la o scară muzicală şi dubiul filozoiic, şi as- 
pirația spre armonie şi spre frumuseţe a acestui 
splendid mucenic al irumosului : 


Am văzut..., am văzut pe Diana! 
Eu ardeam în tufiș ca satirii : 
Avea arc vibrător cum e-al lirii 
Și tot arc vibrător și sprinceana ; 
Luminos o vestea cornul lunii, 
Tremurau sub arginturi alunii... 
Ea era..., era ea — năzdrăvana ! 


Era ea..., nu era — năzdrăvana ?! 
Că-am sărit din tutiș ca satirii 
Şi-am văzut doar pe cer steaua Li 
Amintind arcul ei și sprinceana ; 
Sta-n cereşti panoplii cornul lunii, 
Aromiţi visau veverițe alunii... 

Am văzut..., n-am văzut pe Diana?! 


Al. SANDULESCU 


a „filmelor de duzină“ cu care a fost blindat re- 
pertoriul anului. Doar în ceasul al doisprezecelea, 
filmul lui Costa Gavras „Z“ a izbutit să ofere o 


imagine asupra unei tendințe realmente reprezen- 
tative a filmului contemporan. Dar cu această ob- 
servaţie, prima noastră secțiune se încheie și — 
automat — se stabilește legătura cu a doua... 


Tendinţele realmente raprezentative ale filmului 
contemporan? Poate că formularea este preten- 
țioasă, poate că acest „realmente reprezentativ: 


„Dinastia“ Chaplin 
ETP IEI ZEII TI PEIEEZRU | 


cind, fără să vrea, a săvirșit o iaptă ce intră în 
contradicţie cu normele morale sau juridice, cau- 
zind un rău pentru cel ce a săvirşit-o sau 
pentru alle persoane ori pentru societate. 
Scuza greșelii nu poate fi luată în considerare în 
totalitate deoarece ea implică totuși o anumită 
doză de vinovăţie din partea celui ce a greşit. 
Deci și pentru fapte comise din greșeală există 
o răspundere disciplinară, administrativă, penală 
etc, dacă asemenea fapte sint prevăzute și sanc- 
ționate de norme. juridice. 

Greșelile nu trebuie confundate cu cazurile for- 
tuite sau de iorță majoră, cînd nu se mai pune 
problema vinovăţiei din partea vreunei persoane 
şi, deci, nici a răspunderii pentru eventualele con- 
secințe, Pe de altă parte, faptele comise din gre- 
șală (din culpă) trebuie diferenţiate de cele in- 
tenționate, întrucît la comiterea acestora din ur- 
mă, intervine elementul volițional din partea per- 
soanei vinovate şi ca urmare, răspunderea aces- 
teia pentru fapta săvirşilă cu intenţie va îi; mai 
mare decit răspunderea pentru o greşeală. 
Important este ca la aplicarea măsurilor legale, 
la dozarea sancţiunilor, să se analizeze și să se 
jină seama dacă fapta ilicită a fost săvirşită din 
culpă sau cu intenţie, adică să se stabilească gra- 
dul de vinovăţie și în raport de acesta, să se a- 
plice sancţiunea. 

În împrejurări date, omul dispune de o libertate 
relativă a voinţei, de libertatea de a alege o a- 
numită comportare. Pină unde se poate întinde sau 
manifesta această libertate ? Cred că răspunsul 


redlamă confirmarea unui timp viitor. Și totuşi, 
filmul mondial este străbătut în pragul ultimului 
sfert de veac de serioase seisme. Se schimbă vi- 
zibil, sub ochii noștri, atît obiectivele primordiale 
ale artei a șaptea, cit și structurile sale. Aceasta 
mu înseamnă, nicidecum, că paginile de film scri- 
se astăzi în lume au încetat să conțină macula- 
tură. Dimpotrivă. Filmul strict comercial prospe- 
ră, este din ce în ce mai saturat (va urma dialec- 
tic, suprasaturaţia !) de clișee, impregnat de ero- 
tism, asaltat de pornografie, copleșit de pseudo- 
probleme. Desigur, la mijloc nu este doar o spe- 
culaţie rentabilă a producătorilor ; „ochiul“ 'aces- 
tora a prospectat cu atenţie lumea de consum. 
cererea, şi — de ce să n-o recunoaştem?— filmele 
de acest gen răspund, cumva, unei reale stări de 
spirit. Dincolo de această mare masă a „filmelor 
de serie“ se simt, însă, puternic, seismele de care 
aminteam. Își face loc, cu coatele uneori, filmul 
de atitudine. Cinematograful și-a diștigat, prin 
exponenţii săi autent mai mult decit oricind 
conștiința responsabilităţii sale divice. Aceasta 
ar fi prima explicaţie a amplorii dobindite de ci- 
nematograful politic. Desigur, cinematograful po- 
litic nu «ste nicidecum o invenţie a timpului nos- 
tru. Cinematograf politic a făcut Eisenstein, cu 
o forţă gren de egalat. Și atiţia alţii. Dar impre- 
sionează, în prezent, pasiunea cu care mari ci- 
neaști se apropie de problemele acute, spinoase, 
ale contemporaneităţii, Nu este semnificativ, oare, 


poate îi formulat astiel: Manifestarea libertăţii 
individului în societatea noastră nu trebuie să de- 
pășească limitele normelor moralei comuniste, să 
nu aducă atingere regulilor de convieţuire socia- 
lă și normelor juridice în vigoare, să nu preju- 
dicieze în nici un fel interesele altor persoane sau 
ale societăţii, 
Majoritatea covirşitoare a cetăţenilor, folosindu-se 
de libertatea lor deplină de a gindi şi acționa, își 
consacră capacităţile și elorturile lor, binelui pu- 
blic, dovedesc o înaltă răspundere civică şi o 
conștiință juridică înaintată, veghează ei înşişi 
la respectarea regulilor de convieţuire socială și 
a legilor. 

Viaţa cotidiană este tulburată însă, uneori, de 
comportamentul asocial al unor indivizi care, sfi- 
dind legalitatea, se dedau la comiterea unor fap- 
le ce constituie contravenţii sau intracțiuni, unele 
dintre ele cu o gravitate deosebit de mare. Cau- 
zele şi semnilicaţiile adinci ale acestui compor- 
tament trebuie căutate în primul rind în rămă- 
șițele influenței moralei burgheze din conștiința 
unor oameni. Egoismul, cupiditatea, spiritul exa- 
cerbat de proprietate, iată citeva trăsături de ca- 
racter prin care se recomandă iniractorii. 

Diversele aspecte de comportament asocial, scot 
în evidență și unele lacune care mai există în 
activitatea de educare a cetăţenilor, de iormare 
şi dezvoltare a conștiinței juridice socialiste a a- 
cestora, unele carențe ale educaţiei în lamilie, în 
şcoală, în procesul muncii. 


0. G. 


Violonista Maria Meszalitz — recent laureată a 
„Concursului internaţional George Enescu“ care 
a apărut in acest concert cu „Poemul“ de Chaus- 
son — un veritabil giuvaer sonor — și cu „Con- 
certul nr. 2 în Mi major pentru vioară și orches- 
tră“ de Bach, a mărit dimensiunile arlistice ale 
serii muzicale prin execuţia caldă, emoţionantă, 
plină de vibraţie, a celor două partiluri de stiluri 
dilerite. 

Un nou program cu 0 lucrare dilerită ca stil de 
cea a lui Brahms, dar toț alii de impunătoare ca 


aceasta — e vorba de „Simionia în Re minor“ 
de Cezar Franck — a făcut obiectul unei reale 
bucurii artistice în următoarea săptămină. 

Cei doi arti: ai tinerii generaţii, dirijorul Ovi- 
diu Bălan şi violoncelistul Aurel Niculescu — in- 
terpretul „Concertului în Re major pentru violon- 
cel și orchestră“ de J. Haydn care au conlucrat la 
realizarea acestui program au dovedit loialitate, 
pasiune şi luciditate, 

Concertul simfonic din 20 noiembrie are o sem- 
nilicaţie deosebită şi aceasta datorită, în primul 


rind, prezenței d rului Eugen Pricope și pro- 
gramului impus de el. 

Din simplitatea sau amploarea gestului său, din 
calmul exterior desăvirșit cu care acoperă ansam. 
blul, din însemnătalea pe care o conieră partitu- 
rii în general şi în amănunt — dincolo de dirijo- 
rul de toate zilele — în Eugen Pnicope se desprin- 
de dirijorul ca om de ştiinţă, dirijorul ca gind. 
tor — convingindu-ne și obligindu-ne astiel să 
acceptăm arta dirijorală ca una din formele supe- 
rioare ale reilexivităţii. În programul concertu- 
lui, alături de creaţii beethoveniene („Simfonia 
Eroica“, „Concertul nr. 2 pentru pian şi orches- 
tră“) în prim plan a stat impunătoarea lucrare a 
lui George Enescu ce se numește „Dixtuor“. 
Chiar dacă interpretarea acestei lucrări a păcă- 
tuit pe alocuri, includerea ei în orarul unui con- 
cert simionic ni se pare a îi de bun augur. 


V. URSINSCHI 


faptul că un regizor de talia lui Antonioni a sim- 
țit nevoia să facă printr-un film ca „Zabriskie 
Point“ radiografia violenței, ieșind, cum se spune, 
„în stradă“ printre tinerii Americii de azi? În 
intenția de a transforma filmul într-o artă de 
„pură agitaţie politică“, un Godard, de pildă, a 
renunţat la toate avantajele „marii cariere“ care-l 
aștepta, pentru a realiza un film („Vîntul de Est“) 
— manifest. Anul acesta, la Festivalul de la Can- 
mes, cinematograful politic a constituit o adevă- 
rată explozie, iar „schije“ ca „Fragi şi singe 
„M.A.S.H.“, „Ultimul Leo“, „Woodstock“, „An- 


chetarea unui cetățean pe deasupra oricărei bă- 
nuieli“ au rănit pînă la os trupul subred și inert 


al cinematografului placid. Pe baricadele filmului 
politic s-au născut detașamente întregi de noi re- 
gizori — în Anglia, în Statele Unite, în Italia, 
în Ungaria, în Suedia, în Cehoslovacia, şi în ati- 
tea alte cinematografii ale lumii — ba, mai mult, 
s-au născut a doua oară cinematografii întregi. 
Exemplul ţărilor din America latină, cu o cinema- 
tografie în „stare de asediu“ este eloovent. Iată 
dar, desprinsă din actualitate, doar una din ten- 
dințele majore ale filmului contemporan. Pe ecra- 
nele noastre, însă, astfel de filme n-au pătruns. 
Morala ? Da, am promis o morală. Morala este 
una singură. N-o mai „extragem“ însă, pentru că 
este la îndemîna oricui. 


Călin CĂLIMAN 


NAPOLEON TIRON: „Semn“. 
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Impresii 
din România 


La prima mea întilnire cu România, cu Bacăul, pa- ţ 
ua aproape că refuză să mă asculte. Prea iulte $ 
lucruri frumoase mi s-au dezvăluit privirilor, prea 
multe emoții plăcute mă incearcă. Îmi este aproa- ţ 
pe imposibil să-mi ordonez gindurile, căci multi- $ 
tudinea de imagini, succedate ca intr-un autentic 
caleidoscop, declanșează intinite reflecţii. $ 
Deşi scurt, timpul petrecut pe aceste minunate $ 
meleaguri, de autentică legendă, este sia sui 
pentru a-mi forma imaginea de ansamblu, din ca- 
re, însă, nu lipsesc detaliile, dinpia poporului a- [j 
cesta harnic, talentat, ospitălier, E adevărat, pe | 
parcursul anilor de şcoală și mai tirziu din alte | 
| 
i 
I 
| 
' 


numeroase surse, acumulasem oarecare cunoştinţe 
despre România și oamenii săi. Manualele de qeo- 
gratie, însă, după cum ştiţi, sint prea lapidar con- 
cepute, astiel că nici imaginația cea mai boga- 
tă nu putea să-mi oiere ceea ce mi-au dezvăluit 
vizitele prin aceste locuri. 
Am avul prilejul să îiu oaspetele multor țări, în 

care știința, tehnica, cultura, viața socială cunosc 

o ascensiune vertiginoasă, România însă, chiar de 

la acest intii contact (pe care nu-l doresc a îi şi 

ultimul) mă uimeşte. Și, credeți-mă, nu lac a- 

ceuslă declaraţie din pură curtoazie. Saltul spre 

progres, spre civilizaţie, aproape că se lace în 

unghi drept. Pină mai ieri considerată o țară cu 

posibilităţi limitate, dispunind de o economie mo- [i 
destă ; astăzi aceleaşi resurse, intrate pe miini. le $ 
acelorași oameni, le aduc bunăstarea,  prosperi- ţ 
tatea. ţ 
Industrializarea socialistă, crearea economiei so- 

cialiste unitare — iată cuvintul de ordine care an- | 
trenează energia îlukdă a tuturor locuitorilor aces- ) 
tei țări. Tabloul realizărilor obţinute în anii de [j 
după eliberare este cit se poate de edilicator în Ij 
acest sens. Ciladelele industriei pot îi întilnite $ 
aproape Ia tot pasul. Petrolul — o importantă ba- ţ 
ză de malerii prime, a devenit cu adevăral sursa ţ 
ce viluminizează petrochimia, energetica, trans- 4 
porturile ; celelalte ramuri industriale, tradiționa- $ 
le sau nou apărute, formează tabloul viu, în con- [j 
tinua completare, a ceea ce se cheamă dezval- 4 
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Paraiel cu aceasta, și ca o rezultantă cît se poate 
de firească, problemele sociale, rezolvarea lor, se 
circumscriu în amplul și măreţul program de cons- ţ 
trucţie socialistă. Am admirat siluetele zvelte, $ 
purtind Incă prospețimea și mirosul varului, ale | 
magistruielor, bulevardelor şi blocurilor din mu- ţ 
nicipiul de pe Trotuș — Gheorghe Gheorghiu-De] ţ 
— oraș ce-ţi zimbeşte cu parcurile și zecile dei 
mii de flori, plantate — cum mi s-a spus — 
locul fostelor vetre ale lostei și modestei aşezări ţ 
rurale Onești. Ordinea, curăţenia, prezente la tor) 
pasul, sint grăitoare pentru gradul înalt de civi- $ 
lizație, de pasiunea pentru frumos şi față de lot [] 
ceea ce aduce satisiacția, ) 
Ce pot spune despre Bacău și împrejurimile sale ? j 
Iertată-mi lie imposibilitatea de a-l defini, prin 
cuvinte, aşa cum siinte inima. Sobru, şi cochet în ] 
același timp, orașul acesta înmănunchează ideal $ 
utilul cu frumosul, oferă o punte largă între tre- ) 
cut, prezent și viitor. Iar industria, puternic dez- ţ 
voltată, diversilicală, constituie suportul deve- | 
nirii sale. ţ 
Pentru mine, România nu înseamnă doar Gl 
mie, Iubesc arta, o percep şi o simt cu sensibili- 
tate de artist. Ori, aici am avut satisiacţia de a ] 
vedea „la ea acasă“ arta. Invidiez, pur şi simplu, [] 
turiştii, pe ceilalți vizitatori care au tăcut cunoș- 
tință, înaintea mea, cu rodul creaţiei populare, 
indeosebi. Am fost la spectacole folclorice sus- 
ținute de artişti amatori. Măiestria interpretativ 
coloritul viu al costumelor m-au încintat, emoțiile 
dăinuind chiar şi acum, cînd aștern pe hirtie a- 
ceste rinduri. Cintece, dansuri, obiceiuri, datini, 
fiecare în parte, şi toate la un loc, dezvăluie la- 
lentul acestui creator colectiv — poporul. 

Am iost, printre altele, oaspetele Școlii populare 
de artă din Bacău. Exponatele văzute cu acest pri- 
le] m-au făcut să cred că aici a iost -oncentrată 
o masivă forță artistică, consacrată și recunos- 
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cultă ca atare. pap ati Sa mi-a fost cu atit mai ) 
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mare, dar şi mai plăcută, atunci cînd am ailat că, 
de fapt, aici își etalează talentele, aptitudinile 
+ ameni ai muncii de dilerite profesii, care işi de- 
dică o parte din timpul lor liber acestei nobile 
pasiuni. Dar, de apt, întreaga țară este o auten- 
tică școală a artei : ornamente iradiționale, sculp- 
turi — iată imagini întilnite la tot pasul, imagini 
inegalabile, căci nicăieri în altă parte nu mi-a 
fost da să înlilnesc o asemenea erupție de gusti 
artistic, de măiestrie și lalenl, 
Opresc aici rindurile mele, nu fără regretul ce 
mi-l procură faptul de a nu ji reușit să vorbesc 
despre tot ce am văzul. Doresc să vizitez din 
nou aceste locuri, litoralul Mării Negre, podgo: | 
riile Coteştiului cu renumita Fetească neagră, A: =: 
mintirile frumoase cu care plec vor constitui — ej 
o certitudine — prilejul unei revederi pe care oii 
doresc cît mai aproape. | 
I 
| 
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Marian FLEJSIEROWICZ 


(Traducerea textului: prof. Alexandru Isopescu) 
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DEZBATERI 


RESURECȚIA 
DRAMEI 


NICOLAE ROȘU: „Troiță“. 


et grofind notițe şi articolașe pe fenome- 

nul curent, istovindu-se în polemici volatile 

sau perimetrindu-se în cronica limitată la 
ceea ce cade imediat sub văz și auz, critica dra- 
matică nu mai cunoaște zborul sintezei; ajutorul 
ei la generalizarea, sistematizarea și clarificarea 
faptelor e inconsistent. E adevărat că în materie 
teatrală îmcadrările ar trebui de abia inventate, 
întrucît însăși terminologia e debitoare teoriei 
literare iar teatrologia nu și-a statornicit catego- 
rii. Situarea chiar și în domeniul teoriei literare 
ridică acele dificultăţi de care s-a izbit și E, Lo- 
vinescu, singurul autor, deocamdată, a unei schi- 
țe istorice a dramaturgiei din primele trei decenii 
ale veacului. Numind evoluţia poeziei dramatice 
„partea cea mai aridă și mai grea a unei istorii 
literare“ el semnala imposibilitatea unor divi 
ziumi naturale pe curente sau chiar pe specii, 
căci aici, curente în funcţie de mișcarea ideolo- 
gică n-au existat iar împărțirile pe capitole — 
drame sau comedii, teatru istoric, poetic, de sa- 
lon, în versuri etc. — duc la pulverizare. 
Totuşi scrutarea realităţii impune — în polida 
inconvenientelor metodologice de care vorbea 
reputatul critic — fixarea preponderențelor dintr-o 
anume etapă şi obligă la încadrări care, dacă au 
riscul provizoratului, prezintă măcar avantajul 
unei valori de reacție și deci a stimulării efortu- 
lui teoretic, Un atare fenomen de preponderență 
îl reprezintă, pentru ultimul deceniu, resurecția 
dramei în literatura română. Autorii sînt în ge- 
meral tineri sau scriitori în jurul vîrstei de patru- 
zeci de ani, cam așa cum erau, la vremea lor, 
Mihai Davidoglu cînd scria Omul din Ceatal, Lu- 
cia Demetrius elaborind Cumpăna sau Horia Lo- 
vinescu Citadela stărimată, drame ale mutaţiilor 
în plan psihologic și social în perioada de început, 
a revoluțiai socialiste. 
În substanță, drama românească modernă relevă 
nu numai sensibilizarea la stări de spirit actuale 
ci și la acelea determinate de război şi de situaţii 
imediat postbelice, ea găsindu-şi sub acest ra- 
port o relaţie cu orientări prezente ale drama- 
turgiei universale. Și din unghiul modalităţilor 
se relevă a fi sincronică celor mai noi experienţe. 
Cum în principiu „drama simplifică şi genera- 
lizează atitudinile posibile ale oamenilor față de 
problemele vieţii: (Georg Lukacs) rămîne, desi- 
gur „a se stabili de la caz la caz direcţia ideolo- 
gică a acestei generalizări și condiționările in- 
trinseci fără de care nu se poate aprecia valoa- 
rea, E cert însă că prima reacţie a noii drame a 
fost faţă de reprezentările tradiționale, față de 
teatrul romantic ori piesa salonardă și, în planul 
expresiei, față de formele consacrate. Pe alte me- 
ridiane, astiel s-au născut și teoria și practica 
teatrului nonaristotelic (Brecht), teatrul documen- 
tar (Peler Weiss) şi, după cum era de așteptat, 
<liar antiteatrul, ce se declara programatic anti- 
realist, antiraționalist, anticontingent dovedindu-se 
însă, pînă la urmă, prin cel mai strălucit repre- 
zentant al său, Eugen Lovinescu, o modalitate pu- 
ternic angajată social şi o formă violent antina- 
turalistă. 
Într-o considerare foarte amplă s-ar putea afirma, 
de pildă, că drama modernă e totdeauna un pro- 
test, în numele unui ideal (fie confuz exprimat, 
fie sugerat în clar-obscur, fie deschis afirmat) și 
e concepută ca un mod superior de a lua cunoş- 
tință de sine, de lume și de istorie. Patosul și eto- 
sul ei sint caracteristice, acordate cu stările de 
spirit din lumea de azi. Ea constituie prin ea în- 
săși un refuz al misticii teleologice, o condamna- 
re categorică a emfazei, o pledoarie pentru luci- 
ditate, fiind vizibil înriurită de scientismul con- 


temporan și, în cele mai înalte producţii ale ei, 
de descoperirile marxismului în cunoașterea so- 
cietăţii. Amestecul voit de comic şi tragic i-a 
conferit grotescul ca o categorie estetică speci- 
fică. 

Tice compartimentări sînt, în acest vast do- 

meniu, discutabile, dar acțiunea de orîn- 

duire e necesară pentru cuprinderea siste- 
matică a faptelor. Încercind a distribui în citeva 
capitole (Drama de rezonanţă istorică, Literatura 
de orientare socială, Cazul de conștiință, Drama 
ontologică) abundența faptelor dramaturgice, con- 
venim totodată asupra posibilelor duble ori triple 
încadrări, asupra osmozelor ca și a aproxima- 
ţiilor; dar acestea sînt riscurile oricăror încercări 
de clasificare. 
Drama de rezonanţă istorică își propune în prin- 
cipal să întocmească procesul războiului, al forțe- 
lor oarbe ce l-au declanșat şi condus spre sălbă- 
tăcie, al eșecului unor ideologii și politici anisto- 
rice şi antiumane; deopotrivă, exaltă umanismul, 
patriotismul, ca fluid continuu al ființei maţio- 
male și preamăreşte eroul ca forță spirituală mo- 
trice. Galileu al lui Brecht (definitivat de autor în 
1951), Vicarul de Hochhut, Caligula de Camus, 
Ancheta de Peter Weiss, Luther de Osborne, Dia- 
volul şi bunul Dumnezeu de Sartre, Beckett de 
Anouilh, Bălcescu de Camil Petrescu,Michelan- 
gelo de Al. Kirițescu, Petru Rareș de Horia Lo- 
vinescu sînt interesante investigări construite 
pe un paradox tragic, nutrit de contradicţia lăun- 
trică dintre conștiința care aspiră spre absolut 
şi acțiunea contravenientă ce anulează mere 
pașii spre ideal. 
Coliziunea între postulatul istoric și imdividuali- 
tate rămîne în continuare plasma dramei istorice 
mai noi, dar e evident că aria dezbaterii se lăr- 
geşte și e din ce în ce mai clar că recursul la 
istorie e întreprins nu pentru cunoașterea docu- 
mentară a evenimentelor și a personalităţilor, ci 
pentru analogiile de fapte şi idei în contempora- 
neitate. Istoria e doar învelișul parabolei ; miezul 
ei e aclualitatea şi e lipsit de sens să se impute 
cutărui autor că n-a respectat imaginea prestabi- 
lită de către literatura și teatrul romantic, a cu- 
tărui domnitor, de vreme ce acest teatm nou se 
declară a fi antiromantic, căutînd a restabili au- 
tenticitatea figurii sub raport istoric și uman. 
Săptămîna patimilor de Paul Anghel, drama al 
cărui erou e Ştefan cel Mare, nu poate semăna 
cu Apus de soare, întrucît aici sint urmărite mo- 
tivul tragic în viața unei naţiuni, condiționările 
care-l faa pe erou providenţial și exponențial 
într-un moment istoric dat, şi se săvirșește o 
operaţie de transfer a realităţii extraordinare în 
mit. Tot astfel în Viteazul: nu ni se propune i- 
maginea de manual școlar a domnitorului unifi 
cator — fiindcă nici nu e vorba de a portretiza, 
de a analiza iarăși personalitatea în luptă cu îm- 
prejurări potrivnice, dintre care cea mai gravă 
e criza de timp într-o epocă în care și omul și 
ideea sa apăruse prea devreme, neputindu-se rea- 
liza nici măcar la capătul unui șir de crincene 
sacrificii. Nu e nici o încercare de demitizare, 
cum se tot spune, ci tocmai contrariu, de remi- 
tizare, într-un plan conceptual, de regăsire a ide- 
ilor sub fapte și de implantare a ecoului pînă în 
straturile cele mai profunde ale istoriei, văzută 
nu limitat ci contextual, în întreg ansamblul de 
relaţii ale epocii. De altminteri, în acest fel și 
Ștefan, şi Mihai, și Brincoveanu (din piesa Maria 
1714 de llie Păunescu) sînt mai adevăraţi în ra- 
port cu documentele biografice și mai impresio- 
nanţi ca făpturi dramatice decît în vechile re- 
prezentări, care fireşte și-au avut, şi-şi păstrează. 
într-o măsură, însemnătatea lor. 


Într-un alt fel — pornind de la psihologia eroului 
(Vlad Țepeș) către explicarea circumstanțelor, 
desfășurind încă greoi argumentaţia și analizind 
prea microscopic cruzimea 'oa atitudine — e preo- 
cupat de drama istorică tinărul scriitor Paul Cornel 
Chitic (Cronica lui Laonic). lar într-un alt mod abs- 
tractizind pînă la confruntarea a două idel ge- 
nerale într-o ambianţă prea aglomerată de pito- 
resc și gest teatral, Ion Omescu (Săgetătorul, Veac 
de iarnă) al cărui Vlad Anonimul conține însă o 
implicaţie etică și filozofică superioară în dia- 
lectica posibilului și a imposibilului, Petmm Cercel 
obţinînd pentru posterioritate redempțiunea unei 
vieţi calpe prin demnitatea alegerii morţii la 
curtea Sultanului. În sfîrșit, Dumitru Solomon a 
dat în Socrate poate cea mai interesantă dramă 
a ultimului an, substanțializind tragedia cunoaş- 
terii de sine şi a căutării adevărului în condiţiile 
biografiei filozofului atenian, victimă ciudată a 
unui mediu și timp potrivnic adevărului şi per- 
sonalităţilor. 

Pletora și simple pastișe istorice, de evocări fade 
și lucrări cu pronunțat caracter epigonic a pro- 
dus, la un moment dat, senzaţia de saturație; dar 
e cert că drama veritabilă de rezonanţă istorică și 
sens contemporan va continua să se dezvolte, 
ea avind un accentuat înțeles patriotic, fiind un 
reflex în artă al dezvoltării naţiunii socialiste şi 
al preocupării întregului popor pentru destinul 
statului, fiind totodată o manifestare de conștiin- 
ță în sfera preocupărilor de afirmare a continui- 
tății spiritmalităţii românești, 

În literatura de orientare socială destinată 
scenei, care a cunoscut în peisajul nostru artis- 
tic proliferări vaste dar și consecințele vătămă- 
toare ale unor teoretizări restrictive, dramele lui 
Horia Lovinescu (Citadela sfărimată) Aurel Ba- 
ranga (Reţeta îericirii), Paul Everac (Ochiul al- 
bastru), Lucia Demetrius (Cumpăna) Mihai Davi- 
doglu (Cetatea de îoc) s-au oprit mai cu seamă 
asupra disjuncţiilor dintre soarta indivizilor greu 
sau de loc adaptabili la schimbările istorice, şi 
mediul lor familiar ori social galvanizaţ de ritmul 
acestor sdhimbări. Un conflict mai vechi, între 
dragoste și datorie, a fost repotențat în întrigi 
noi, într-o perspectivă mai clară a relaţiei dintre 
istorica necesitate și capricioasa întîmplare, din- 
tre dinamicul postulat social şi obstrucţionista i- 
nerţie individuală. 

Ideea dificultății omului în atmosfera de explozie 
a vechilor structuri şi de apariţie a celor noi 
sau neputinței sale înspăimîntate de a se integra 
formelor de viață caracteristice unor situaţii moi, 
i-a torturat și continuă să-i asedieze pe mulţi dra- 
maturgi moderni occidentali. Dramele de sin 
ritate şi patimă ale lui Arthur Miller (Toţi fiii 
mei, Moartea unui comis-voiajor, Preţul, După 
cădere) sint destinate imaginii reverse ale succe- 
sului ca lozincă, mai fiecare din lucrările sale 
fiind denunțată ca un corolar al unui lanţ com- 
plicat de duplicități consubstanţiale societăţii a- 
mericane actuale. Tot astfel, la Tennesse Williams 
(Menajeria de sticlă, Orieu în infern, Noaptea 
Iguanei, Un tramvai numit Dorinţă), care are nos- 


talgia devastatoare a unui trecut mai pur, sau la 
Edward Albee (Cui i-e teamă de Virginia Wooli ? 
Echilibru delicat) care deciară că-și propune prin 
personajele sale exacerbate pînă la isterie și sle- 
ite apoi pînă la dezastrul sulleteso să dea „un 
sens satisfăcător situaţiei ilogice a omului într-o 
lume rămasă pentru el denudată de sens după 
sfărimarea structurilor religioase, morale, poli- 
tice“ — așa cum vede el lumea americană de azi. 


-c6 
| 


„Scrier 


(I-I) 


Natură iute, total neconformistă, N, D. Cocea 
este, aproape în tot ceea ce scrie, un revoltat cu 
dispoziții demonice care iubeşte, deopotrivă, lupta 
şi succesul. Gazetăria sa militantă, apărută în mare 

“ parte în publicaţii proprii (Viaţa socială, Facla, 
Chemareaj, face epocă şi imprimă, în același timp, 
o direcţie nouă, originală în dezvoltarea pamfle- 
tului românesc, paralel, de pildă, cu aceea trasată 
de Arghezi. 

Ca luptător socialist, Cocea continuă spiritul 
publicisticii mușcătoare al unui Anton Bacalbașa, 
dar şi al pamfletului politic acid cultivat de Emi- 
nescu, Caragiale și poate, mai ales, de Hasdeu. 
Observaţia lui Călinescu, din Istoria literaturii 
române, că N. D. Cocea este „un ziarist mai mult 
de scandal, decît de talent“, ne apare destul de 
severă. Inverşunarea pamfletarului împotriva ta- 
relor societăţii burgheze are, desigur, mai întîi 
o valoare subiectivă, justificată, în primul rînd, 
din perspectiva epocii scriitorului, — cînd nu-i 
cu totul momentană — dar şi una mai generală, 
obiectivă, de frescă incisivă şi savuroasă, variată 
ca ton şi mijloace de expresie. Posibilităţile scrii- 
torului se verifică de la ironia uşoară, adăpostită 
în ţesuturi aluzive, și pînă la cruzimea verbală și 
invectiva extremă, desfășurată în pagini incen- 
diare, susținute de un remarcabil curaj civic. 

Necesitatea unei ediţii ştiinţifice cuprinzătoare 
din activitatea lui Cocea (de povestitor, pamiletar, 
critic și romancier) se resimțea după volumele de 
popularizare apărute pînă acum. Este meritul lui 
Virgiliu Ene de-a fi realizat o asemenea ediţie, 
concepută iniţial în trei volume, dar publicată, 
în cele din urmă, în două (prin contopirea vol. II 
cu III). 

Sumarul a rămas însă neschimbat, ceea ce atrage 
numaidecit atenţia fiind preocuparea editorului 
de-a oferi o imagine largă şi definitorie asupra 
scriitorului, prin reproducerea (selectivă) a unor 
texte reprezentative pentru toate sectoarele acti- 
vităţii sale. Pe lîngă pamiletele clasice și romanul 
Vinul de viaţă lungă, se tipăresc, pentru prima 
oară în ultimele decenii, romanul Fecior de slugă, 
un capitol mai izbutit din naraţiunea Pentr-un pe- 
tec de neyreață (dar sub titlul dinurmă al ediţiei 


acestui roman — Andrei Vaia), numeroase arti- 
cole şi pagini satirice neincluse pînă acum în vo- 
lume, precum şi fragmente inedite ca O zi cît un 
veac sau Vin barbarii... Un interes special suscită 
paginile din Jurnalul inedit al lui N. D. Cocea, 
datînd din anii 1939—1943. Textele sînt orînduite 
cronologic, specificîndu-se data și locul primei 
apariţii. 

Pentru cititori, dar mai ales pentru specialiști, 
de o utilitate deosebită este bibliografia tuturor 
scrierilor lui Cocea şi a referinţelor critice con- 
sacrate pînă acum (vol. II, p. 667—758). Meritul 
lui Virgiliu Ene (care ne-a obișnuit cu ediţii în- 
tocmite minuţios, — e suficient să amintim ediția 
A, Bacalbașa, Scrieri alese, —II, E.P.L., 1965) este, 


i D. 


și în această direcţie, cu totul remarcabil. Biblio- 
grafia la Scrierile lui Cocea e printre puţinele de 
la ultimele ediţii din colecţia Scriitori români 
care aspiră să fie completă. 

Studiul introductiv pune în lumină calităţile 
unui istoric literar discret, dar bine informat și 
preocupat întotdeauna de-a oferi cititorului o ima- 
gine clară a scriitorului cercetat. Virgiliu Ene 
gustă cu voluptate mai ales literatura umoristică 
şi satirică, dedicîndu-i-se cu o remarcabilă con- 
secvenţă (a publicat, între altele, un studiu despre 
A. Bacalbașa, o micromonografie N. D. Cocea, 
Ed. tineretului, 1966, și alta G. Topirceanu, Ed. ti- 
neretului, 1969). Reţinem din această prefaţă dis- 
cernămîntul cu care este comentată opera lui 
N. D. Cocea în evoluţia ei. Examinarea romanelor 
Vinul de viață lungă, Fecior de slugă şi Nea Nae 
însumează pagini pertinente prin rigoare analitică, 
sobrietate şi echilibru în emiterea judecăților 
critice. E de observat în cercetarea operei scriito- 
rului o preocupare statorică pentru analiza la 
obiect, circumscrisă pe spaţii sigure. 

Un cîmp mai larg disocierilor critice și analo- 
giilor îi oferă autorului cercetarea pamiletelor 
și articolelor. De altfel, paginile afectate activi- 
tăţii de pamfletar a scriitorului sînt printre cele 
mai substanțiale şi merită o atenţie specială, în- 
tregul studiu dovedind un exeget avizat al lui 
N. D. Cocea. La aceasta, să adăugăm informaţiile 
inedite (din arhiva păstrată de familia scriitorului), 
materialul iconografie sugestiv care împreună cu 
reușitele enumerate mai sus, fac din această edi- 
ţie un preţios instrument de lucru și un succes al 
colecţiei editată de Editura „Minerva“. 

Mihai DRĂGAN 


99 de ani 
de la naştere 


„Jurnal“ 


Extins pe dimensiunile însingerate ale celui de 
al doilea război mondial, geneza Jurnalului lui 
N. D, Cocea trebuie căutată în restricţiile libertăţii 
cuvintuluj caracteristice acelui moment istoric. 
Temperament vulcanic, deprins să-şi exteriori- 
zeze opiniile spontan, fără reticenţe şi menaja- 
mente, scriitorul, nemaiputindu-și-le expune pu- 
blic, s-a văzut obligat să recurgă la supapa de 
despovărare a Jurnalului. 

O face dintr-o stringentă necesitate internă, cu 


COCEA 


alît maj mult cu cit avalanşa evenimentelor is- 
torice nu-l lasă indiferent, ci îi aiectează întrea- 
ga fință spirituală. Încredinţind filelor albe reac- 
țiile saie bruște în fața agresiunii intempestive a 
Germaniei hitieriste şi a căderilor spectaculoase 
şi neașteptate ale statelor angajate In conilict, 
N. D. Cocea nu scrie cu conştiinţa unei posibile 
publicități ulterioare, care să-i impună arborarea 
unei poze convenabile, ci se destăinuie, în toată 
intimitatea, ca unui prieten discret. În felul dat, 
Jurnalul devine drumul cel mai sigur de acces la 
desciirarea personalităţii sale, animată de inalte 
sentimente umanitare. 

Datorită coniesiunilor fără rezerve pe care şi le 
permite în cuprinsul Jurnalului, temerarul pole- 
mist nu apare întotdeauna în postura unuj om cu 
periectă edificare politică a vremii. Cu toate ca- 
renţele autorelieiate, N. D. Cocea rămine o per- 
sonalitate proeminentă, complexă, al cărei ideal 
suprem a iost revoluția. Dacă aprecierile sale re- 
feritoare la situația internaţională a vremii nu se 
suprapun întotdeauna cu cele de azi, dacă păre- 
rile sale în legătură cu rasele umane sint discu- 
iabile, dacă portrelistica pe care o practică e 
uneori lacunară, aceasta se datorește, în bună 
parte, faptului că N. D. Cocea este produsul unei 
epoci care și-a pus și asupra lui amprentele spe- 
cifice, nedindu-j posibilitatea unei orientări juste. 
Reţinind discrepanțele interne dintre cele două 
epoci succesive, Jurnalul capătă o indiscutabilă 
importanță în sensul că nu identitică numai au- 
tenticul din persoana scriitorului, dar rejace e- 
venimentele specilice perioadei belice dinire 1939 


şi 1942. Sub pana sa nervoasă și caustică reînvie 
o lume terorizată de alarme aeriene, circulă nume 


istorice ca cele ale lui Molotov, Chamberlain, 
Leopold al Belgiei, Wilhelmina a Olandei, Hess, 
Găring, se aud comunicatele marelui :comanda- 
ment german, asistăm la tragedia Poloniei şi a 
Franţei, pentru ca apoi să jubilăm în urma cata- 
stroiei suierite de armatele lui Rommel în Atri- 
ca şi de cele ale lui von Paulus la Volgograd. 
Cu înfringerile răsunătoare ale agresorilor se în- 
cheie ultimele pagini ale Jurnalului, confirmindu-se 
încă o dată aderenţa totală a lui N. D. Cocea 
la ideile progresiste ale timpului, la cauza po- 
poarelor greu încercate. Înrudit din punct de ve- 
dere al conţinutului cu articolele politice, Jurnalul 
se distinge totuşi de ele printr-o tensiune interi- 
oară mai scăzută, printr-o duritate verbală mai 
atenuată. Chiar atunci cind viriul peniței se îm- 
piedică de formele opulente ale iigurii regale sau 
de obluzitatea intatuată a vreunui potentat autoh- 
ton, scrisul său nu explodează în invective nimici- 
toare, ci se mulțumește doar cu citeva epitete de 
extracție rustică, Neavind finalitate combativă 
N, D. Cocea conteră Jurnalului o „sobrietate“ co- 
respunzătoare situaţiilor nenorocite prin care tre. 
ce țara. 

Reprezentant invederat al opiniei publice din vre- 
murile de restriște naţională, scriitorul transiormă 
Jurnalul într-un auxiliar istoric de preţ, căci dacă 
tratatele de istorie înfăţişează faptele cu corecti- 
tudine ştiinţifică, cronologic, în conexiunea lor 
cauzală, ele au, in schimb, dezavantajul că sint 
lipsite de elementele de viaţă, de vibrația psihică 
u maselor in momentele capitale, de amănunte 
care iluminează mai bine mersul istoriei și coboa- 
ră mai adinc în realitatea timpului. 

Înzestrat cu un fin spirit de observaţie şi cu o 
bogată experienţă de viaţă, autorul scoate In re- 
liei părţile epatante ale întimplărilor, îără eforturi 
şi iără pregătiri preliminare. Subordonindu-le in- 
tenţiilor sale demascatoare, reușește să dea pa- 
gini de ridicată potenţă critică, realizată nu nu- 
mai prin acumularea argumentelor, ci și prin pa- 
tosul impetuos al temperamentului să debordant. 
Exceplind posibilităţile sale artistice, succesul 
Jurnalului, ca de alliel a întregii sale activităţi 
publicistice, se datorește, fără indoială, și timpului 
in care a trăit, căci, lăcind parte dintr-o socie- 
tate plină de contraditii, talentul său, înclinat 
mai mulț spre causticitate decit spre osanale, gă- 
sește un minunat leren pentru a se dezvolta din 
plin. 


Traian CANTEMIR 


DEZBATERI 
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Și tot astfel se prezintă și dramaturgia lui Os- 
borne, cu revoltele sale difuze, cu vindicaţia fără 
revendicări, cu nihilismul sumar, exprimind, cum 
s-a mai spus, incapacitatea imdividului de a se 
adapta societăţii așa cum e ea, precum şi inca- 
pacitatea societăţii engleze actuale de a rezolva 
problemele cele mai acute ale individului. 
Dintre autorii noștri tineri, cel mai original a- 
port în evoluţia dramei care prospectează, pers- 
pectivează şi potențează, dintr-un alt unghi filo- 
zolic, materia dramatică a actualităţii îl aduce 
Teodor Mazilu, care a început prin a scrie come- 
dii dar care astăzi se afirmă într-o foarte personală 
tragi-comedie, un fel de dramă satirică (Sărbă- 
toare princiară, Pălăria de pe noptieră, Inundaţia, 
Acești nebuni fățarnici) bizuită nu pe ciocnirea 
dintre esenţă şi o aparenţă falsă ci pe concor- 
danța acestora, declarată şi teoretic ca principiu 
de creaţie. Mazilu penalizează inadaptarea socia- 
dă  morbid de agresivă, efect al tembelismului, 
prostiei, dorinței de chiverniseală fără muncă, 
denunţind ca antisocial în condiţiile actuale, spi- 
ritul mic-burghez în toate ramificaţiile sale. Prin- 
tr-o cutezanță deosebită el declară, în aceste 
piese, drept dramatică nu situaţia indivizilor, ci 
aceea a grupurilor care nu pot elimina ori bloca 
purtătorii de microbi. 

întrutotul reprezentativă, în acest compartiment, 
e drama Iertarea de lon Băieșu, proces minios 
de aparenţă calmă a unei metodici de imixtiune 
în viața personală sub pretextul unui fals senti- 
ment colectivist. Retracţia personajului într-o 
lume imaginară, ca un erou al lui Wells şi apoi 
gestul disperat de evaziune se datoreso nu unei 
stări maniacale ci mnor cauze exterioare pe care 
piesa le condamnă decis ca fiind de matură a de- 
teriora raporturile normale între indivizi și a 
fisura molecula socială a familiei. Propoziția im- 
plicită e că orice principiu etic se anulează dacă 
în aplicare împiedică în vreun fel afirmarea ple- 
nară a personalităţii şi integrarea ei armonioasă 
în viața socială. 

Alți autori — losif Naghiu (Absența, Weekend, 
aceasta din urmă prea apăsată de o lucrare a 
jui Arrabal) lonel Hristea, recent și timpuriu de- 
cedat (Pur și simplu o criză, Dulcea mea nefericire), 
își împlineso chemarea spre dramă cu lucrări în 
care explorarea psihologică e mai șovăielnică 
şi tentația melodramei reală, dar spiritul civic 
e certitudine. 


iesele pe care Henri Gouhier le numea drame 
P ale cazului de conștiință sînt aventuri spi- 
rituale în microcosmosul uman, exploraţii 
în tectonicile conștiinței asupra căreia lumea ex- 
terioară proiectează chinuitor fasciolele întrebă- 
rilor, solicitind răspunsuri personale, nu declara» 
tive ci „in actu“, Asupra conștiinței umane apasă 
azi o problematică de imensă densitate și tempe- 
ratură care poate lua, în cugete, forme fantastice, 
halucinante, născind imagini artistice de coșmar, 
cum se întimplă în mai toată opera ionesciană. 
Dar, firește, „dacă sîntem într-adevăr flăminzi de 
elucidări politice, economice, istorice, proprii a 
lumina ceea ce ni se pare a fi haos — zice subtila 
cercetătoare a Istoriei „noului teatru“ francez, 
Geneviăve Serreau — apoi important e ca aces- 
tea să fie elaborate nu în vid, ci în tumultul con- 
cret al unei epoci“, întrucît însăși conștiința e un 
dat concret al existenţei, inseparabil de ea, 
Drama românească nouă va înălța pe o culme in- 
solită dialogul omului cu propria-i conștiință și 
va aşeza dezbaterea pe terenul ferm al eticii so- 
cialiste, într-o atitudine intransigentă ce exprimă, 
în fond, aspirația spre puritatea idealului. Eroul 
tînăr cel mai ilustrativ, e al dramei lui Dumitru 


Radu Popescu, Acești îngeri trişti. E o persona- 
litate contradictorie, cu candori cucerite după 
aspre experienţe de viață și inverșunări împotriva 
oricărei insinuări a filislinismului. Ca şi alţi eroi 
tineri ai noii dramaturgii, (de pildă cei din Tango 
la Nisa de M. R. lacoban — lucrare ulterioară ce- 
lei a lui D. R, Popescu) el se declară ostil şi se 
comportă cu neînduplecare faţă de inautenticitate ; 
urmăreşte cu ochi critic vigil translaţia ideii în 
practică, explodind la sesizarea oricărei anomalii 
de natură a meandra acest drum. Fiesa a impreg- 
nată în toate fibrele de spirit justiţiar (ca şi alte 
lucrări ale remarcabilului prozator şi dramaturg — 
Cezar măscăriciul piraţilor, Pisica în noaptea de 
anul nou) conștiința pură apărind ca un judecă- 
tor nu în absolut, ci în contingent, furia persona- 
jelor sau tandreţea lor fiind aspectele unei stări 
de spirit care veghează la intangibilitatea scării 
autentice de valori în indiferent ce împrejurare, 
Aceşti „îngeri“ nu au tabu-uri ci o sete, lucife- 
rică de adevăr şi frumusețe care nu poate fi po- 
tolită cu fetișuri-idei, fetișuri-fraze, fetișuri-gesturi 
şi a cărei contrarietate unică e că nu-și poate încă 
formula distinct și argumenta peremptoriu aspira- 
ţia, în spiritul clar şi ferm în care își exercită de- 
mersul critic. 

Aceeași interesantă frămintare interioară, dar în 
dialoguri lente, prelungite, în simboluri poetice, în 
subiecte bizare şi peisaje exotice (chiar și banali- 
tatea unei bănci solitare, orj a unui far marin e 
drapată în mister) cu golfuri de esoterism se regă- 
sește în tealrul tinărului Leonida Teodorescu 
(Crivăţul de aseară, Evadarea, Ripa albastră, 
Frunze galbene pe acoperișul ud, Alex). Aici do- 
mină refuzul net al compromisurilor morale, con- 
diționarea patetică a comunicării (considerată ca 
o atitudine esenţială umană) de comprehensiunea 
afectivă. Dezbaterea de conştiinţă e si- 
tmată la liziera mişcătoare dintre realitate și ilu- 
zie, oferindu-se prilejul alegerii între ipoteze po- 
sibile. Cazurile sînt de obicei șocante, coinciden- 
țele uneori stranii, dar adevărul e urmărit sagace 
şi tenace, 

O dramă abia schițată, Cochilii de melc, vestea 
vocaţia indiscutabilă a lui Alexandru Popescu, 
care s-a îndreptat însă brusc spre un alt tărim, 
dînd în comedia dramatică de pretext istoric 
Croitorii cei mari din Valahia un opus substanţial 
dar în alt regn, pe care nu-l ating consideraţiile 
de față. 


a ultimii ani s-a impus pe plan mondial un 
non tip de teatru, configurat esenţial de 
drama entologică. E o încercare de alegori- 

zare a condiţiei dramatice a omului în cadrul u- 
nei viziuni cosmice, cu negarea categoriilor de 
spațiu și timp. Unii exegeţi au descoperit simi- 
litudini cu misterele şi moralitățile medievale 
(Martin Esslin), alții consideră această modalitate 
un revers tragic al comediei cu măști (Leonard 
Pronko), În majoritatea comentariilor autorizate 
se recunoaşte însă că e vorba de apariţia unei 
dramaturqii conceptualizate, care se reclamă de 
la extensia granițelor gîndirii contemporane pină 
la marginile universului cunoscut și îşi propune 
a lua cunoştinţă de problematica omului în mod 
direct. 

Teatrologul francez Paul Surer vede, cel puţin 
în dramaturgia de acest tip din țara sa, o anume 
„dialectică interioară“, Totuşi, concepția domina- 
toare e metafizică : în cele mai multe producții di- 
lema dramatică se declară între alternative egal 
inacceptabile — de unde și pesimismul convertit 
în violenţă şi disperare, iar pe plan ideologic, în 
non-concluzie. În multe scrieri de acest fel — s-a 
observat în felurite studii — mizeria e dusă pină 


la degradarea materiei umane, e urmărit sordl- 
dul vieţii, personajele au o stare larvară, exis- 
tența lor e acategorială, Acest teatru, care e pa- 
sionat nu numai de constatarea a diverse forme 
de alienare a omuluj ci şi de cauzele ei pro- 
funde, şi își expune consideraţiile cu o ostentaţie 
a cerebralităţii şi cu un demonstrativism exacer- 
bat, suferă evident de incoerențe şi ambiguitate 
căutată a sensurilor. Totuși el nu poate fi scos de 
pe scenele lumii —, unde a și înregistrat o sur- 
prinzător de lungă şi trainică persistență — cu o 
simplă bătălie de mătură pamfletară. Chiar dacă 
n-am observa, sau nu ne-ar interesa să observăm, 
că unii din autorii săi au devenit academicieni ori 
laureați ai Premiului Nobel, am avea de încercat 
oarecari îndoieli asupra caracterului său de „ex- 
crescență excrementară“ cum îl numea un jur- 
nalist bucureştean, văzind cîte sute de volume teo- 
retice îi sînt consacrate în toate ţările lumii și 
cîte mii de reprezentații î1 tot propun măcar dis- 
cuţiei dacă nu respectului. E sigur că e o drama- 
turgie cu un ambitus filozofic și psihologic excep- 
țional, sensibilizind afectele noastre prin şocuri 
intelectuale, nefiind în esenţă anistorică ci încer- 
cînd ca printr-o foarte complicată alchimie mo- 
dernă să sublimeze istoricul în cuante umane de- 
finitorii, . | 
Autorul român prin excelență reprezentativ pen- 
tru această tendință și care se distinge printr-un 
timbru şi printr-un punct de vedere nutrit de spi- 
ritualitatea românească, în această cuprindere a is- 
toriei moderne a omului în teatru, în forme de cea 
mai înaltă generalitate, e Marin Sorescu. Tragedia 
sa Iona, cu un singur personaj, împrumutat din 
cea mai abstractă carte de istorie a umanităţii, Bi- 
blia, e o revelaţie tragică: revelația imposibilită- 
ţii libertăţii totale a individului, a cărui lucidi- 
tate descoperă că dincolo de propria ei limită ul- 
timă e autoanularea ființei. Sisifica, eterna cău- 
iare de cunoaştere înnobilează eroul, iar funestul 
său gest final e, din punct de vedere filozotic, un 
mesaj testamentar pentru continuarea căutării, 
spre cea mai profundă cunoaștere de sine. Ceea 
ce demonstrează că în literatura română nouă vi- 
ziunea ontologică nu mai e despărțită de qnoseo- 
logic, chiar dacă raporturile sînt sinuoase și une- 
ori mai greu de pătruns. Echivocul îndemnului la 
întoarcere, la parcurgerea drumului „altfel“, „îna- 
poi“, urmează a mai fi elucidat și interpretat. Atari 
echivocuri se află și în alte lucrări ale autorului 
(Există nervi, Paracliserul, Pluta Meduzei) ceea ce 
nu ne poate împiedica a-l socoti una din cele mai 
ilustrative prezențe dramaturgice ale acestui de- 
ceniu — după cum o atestă editarea primei piese 
în mai multe limbi și montarea ei în Franța, lugo- 
slavia, R. F. a Germaniei şi, foarte recent, în 
Elveţia. zi cara - 
Radu Dumitru (A opta zi de dimineaţă — 
test poetic în aură lirică, împotriva războiului) 
Romulus Vulpescu, Mihai Neagu Basarab, Cezar 
Ivănescu sînt dintre cej în ale căror lucrări — 
uneori malformate sub raportul cerințelor scenice, 
suferind de o mistică a limbajului, citeodată de 
confuzii voite și simbolistică opacă — se simte 
combustia ideatică, efortul de iscălitură originală 
în registrul formulelor teatrale moderne. 

Prin ceea ce a produs meritoriu pînă acum — și 
va mai produce — dramaturgia tinerilor în aceas- 
tă ambianță de resurecţie a dramei — gen grav, 
cu implicaţii existenţiale și ambiţii politice foarte 
înalte — teatrul își îndeplinește îndatorirea sa 
perenă de a fi un fulger raţional în furtunile gin- 
dirii de sub cerul nostru şi, deopotrivă, una din 
posibilitățile de conectare la circuitul conștiinței 
epocii, 


pro- 


Valentin SILVESTRU 


ÎI 


Octavian Georgescu 


Mă întrebi dacă lumina lunii e sinceră 
dacă îulgii de nea sînt vise și dacă 
arborii au sujlet sub scoarța lor aspră 
mă întrebi tot astiel de lucruri ca și cînd 


şi arborii — o — arborii ar dansa 
mă întrebi cu neliniște și eu îţi răspund: 
toate acestea fac un peisaj static 


Mă întrebi dacă stelele au aripi și dacă 
morii respiră dacă vintul se iscă 

unde tăcerea e mai adincă mai grea 
mă întrebi tot astfel de lucruri ca și cînd 


stelele ar fi îngeri și norii flăminzi 

și vintul ar ști ce-i tăcerea 

mă întrebi cu neliniște și eu îţi răspund: 
toate acestea fac un peisaj în mișcare 


Mă întrebi (în timp ce hoinărim pe străzi 
și stelele ne privesc de departe) 

dacă în acea tăcere adie o rază 

mă întrebi tot astiel de lucruri ca și cînd 
cuvintele ar fi raza din noaptea tăcerii 
şi stelele — o — stelele ar veghea 

mă întrebi cu neliniște dacă 

e posibil ca totul să fie uitare 


Şi eu îţi răspund : privește un pictor nebun 
cum azvirle culori pustiitoare peste oraş 
culori de var și de zgură iată 
nimic nu seamănă cu noi nici arborii 

fă = înveliţi 
în lumina lunii nici frunzele mai frumoase 
cind mor și nici acești stilpi de neon 
arzind în propria lor indiferență 


Cum vine cite un frig 


cum vine cîte un fior un fluier de tren 
în migraţia irunzelor 
cum vine cite o spaimă 


cum vine o îndoială în plin albastru un 
aer de greață un fum 


într-o casă întunecată 

cum vine tristețea scîncet al ploii în 
streşini bolboroseli de burlane 

şi cum vine această hecatombă de 
neliniști acest diluviu de mirosuri 
unde învălmășite 

cum urcă spre cer vaerul lor 

tot astiel înaintezi către mine 
imagine a unei dragoste pierdute. 


PD  D p p  a 


omis Pippidi e pi mere lalele aa | 


de o sută de ori dacă 


luna ar îi o speranţă și fluturii iernii un joc 


doar fulgii de nea doar ei dacă seamănă. 


vinătoarea de frunze 


ca o ceaţă acoperind repede țărmul înalt 


ca o pasăre rătăcită ca un strigăt de copil 


cum vine e tristeţe ca un cîntec de îlaut 
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AURELIAN BOLEA: 


PO E ss! 


Marta Bărbulescu 


știu un poet 


Un iluviu pe jumătate-nghețat 
îmi poartă corăbiile de hirtie 


S-a lăsat îrigul 
și-am devenit jeratic 
pentru ce va să fiel 


Iarba a pierit! 
Morţii dorm mai ușor... 


Ştiu un poet 

ce-și urmărește-n nopţi 
cum îi aleargă biciuită 
roata nenorocului pe cer... 


fără orgoliu 


Cum te-aș putea îmbrățișa, 

cînd trec prin tine ca prin ceață, 
cind tot ce îţi aduc prinos, 

de mult pierdut e-n altă viață. 


Tu, universul meu fecund 
de-absurde gesturi și fantasme; 
tu, ucigaș de Dumnezeu, 
împărăţind peste miasme! 


Dar voi scăpa chiar fără trup, 
fără orgoliu și apel! 

Va ninge mult, păgin și sacru 
pe îaţa-ntoarsă către EI. 


hybris 


Rid și mă bucur de alb ca nebunii, 
lovesc de cer copacii, 

schimb locul lunii 

scutur norii și pindesc soarele 
ca taurul matadorii. 


În cortul vremelniciei, Înțeleptul Mag 
privește îngăduitor 

și veghează 

ca Hybris să nu știe, să nu vadă 
bucuria mea de zăpadă... 


vînătorul nevînat 


Cum strigă îngerul din moarte: 

—  Apleacă-ţi fruntea, te desparte, 
de ochi deschiși, cuvinte dragi, 
cum e aroma peste fragil 
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vinătorul nevinat, 
şapte neamuri alungat, 
șate munţi însingurat, 
ochi închiși adulmecat ! 


Ca soră de același tată, 
de-asupra, undeva uitată, 
stă pasărea de vint scăldată, 
stă îrica neîngemănată ! 


ochiul nu mai aude 


Ochiul nu mai aude, 
gura nu mai vedel 
Singele trece liber 

pardosit cu lespezi... 


Ekbatana | Ekbatana |... 

Ai putea avea drept nume 
cuvintu-mpotriva cuvîntului, 
hotărîrea mea, 

îndelunga mea răbdare, 
dragostea, 

a doua mea vedere, 

al doilea trup. 


Dar n-ai decit 
cercuri șapte 
fără matrice, fără stăpini! 


Aerul ninge 
înstrăinate lumi. 
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ISTORIE LITERARĂ 


Acolo unde Eminescu s-a închis într-o tăcere 
enigmatică, Macedonski — tip de homo loquax — 
şi-a declarat cu vădită mîndrie și plăcere opiniile, 
nu o dată sub îndemnul unor entuziasme intelec- 
tuale de moment, contrazicîndu-se implicit sau 
explicit, dar, oricum, îngăduindu-ne să refacem cu 
aproximaţie procesul formativ al unei conștiințe 
estetice moderne în climatul literar românesc de 
la sfirşitul secolului trecut și începutul celui pre- 
zent. 

Analiza contribuţiei lui Macedonski la geneza și 
cristalizarea unui concept modern al poeziei în li- 
teratura noastră se găsește înlesnită și de alți doi 
factori : mai întîi, dispunem de o ediţie selectivă 
a articolelor literare și filozofice ale poetului, da- 
torată lui Tudor Vianu 1); avem, apoi, la înde- 
mină — în aşteptarea volumului care ne va oferi, 
desigur, o imagine și mai cuprinzătoare a activită- 
ţii critice a lui Macedonski — vasta cercetare 
monografică a lui Adrian Marino, care se ocupă 
în două întinse capitole (Formaţia literară şi Es- 
tetica) de problemele asupra cărora se  concen- 
trează atenţia noastră 2). Concepţia despre poezie 
a lui Macedonski este foarte amestecată, rodul u- 
unor încrucișări de influenţe şi de opinii perso- 
nale nu o dată flagrant incompatibile între ele. 
Romantic prin formaţie, gust și înclinaţie tempe- 
ramentală (retorismul multora dintre poeziile sale 
este expresia unei personalităţi autentic extraver- 
tite, stăpînită de mari impulsuri polemice și, toto- 
dată, de miraje donquijotești), poetul urmărește, 
printr-un soi de tropism (care exprimă şi el o di- 
mensiune profundă a spiritului său), itinerariul 
soarelui poetic francez, intrat, o dată cu Baude- 
laire, în faza lui „decadentă“, simbolistă ; de aici 
preocuparea pentru efectele muzicale și pentru 
sugestie, tentativele de eliberare a versului (ca 
în poezia Hinov, publicată în 1880, cu îndemnuri 
precise în această direcţie în studiul din 1881 des- 
pre Arta versurilor, unde scrie: „în folosul ar- 
moniei imitative, geniul poetului poate să calce 
peste armonia monotonă ce ar rezulta din între- 
buințarea monotonă a unor versuri cu același nu- 
măr de silabe“ *). Dar Macedonski se arată re- 
ceptiv şi faţă de atitudinile conceptuale ale par- 
nasienilor, cu predilecţia lor pentru încorporarea 
poetică a valorilor plastice în defavoarea (chiar 
dacă nemărturisită) a celor muzicale. Meritele 
poetului în direcția constituirii unei estetici mo- 
derne a poeziei nu sînt totuşi prin nimic micşora- 
te de eclectismul poziţiilor şi propoziţiilor sale te- 
oretice și practice. 

La curent cu dezbaterile literare din Franţa con- 
temporană, poet de limbă tranceză el insuși (co- 
laborator la revista simbolistă La Wallonie care 
apărea la Liege sub conducerea lui Albert 
Mockel 4), Macedonski fără a-și renega vreodată 
marii idoli romantici, ba chiar apărindu-le me- 
moria cu patos — cum s-a întîmplat cu Musset 
—, este cel dintii care recomandă cititorului ro- 
mân de poezie pe marii precursori și pe reprezen- 
tanţii propriu-ziși ai simbolismului. Pe această li- 
nie de o deosebită însemnătate este articolul din 
1892 (Literatorul, 2 ,1892) despre Poezia viitorului, 
pe care-l putem considera, făcînd abstracţie de 
ansamblul opiniilor teoretice ale poetului, eclec- 
tice şi uneori de-a dreptul contradictorii, cum 
s-a văzut, drept primul manifest simbolist în li- 
teratura noastră. „Rolul de căpetenie în poezia 
modernă, — scrie aici Macedonski — îl are poe- 
zia simbolistă complicată de instrumentalism, A- 
cest gener, cel mai înalt, provoacă rîsete. Cu 
toate acestea, astăzi cînd simbolismul numără ge- 
niuri ca Baudelaire, ca belgianul Maeterlinck, ca 
Mallarme, ca Josephin Peladan, ca Morcas și al- 
ţii, simbolismul, fie el în proză, fie în versuri, fie 
el numit decadentism sau cum se va voi, pare în 
ajun să triumie“, Simbolismul, crede poetul, „este 
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numele modului de a se exprima prin imagini“, 
și el trebuie să se completeze cu instrumentalis- 
mul care „nu este iar decit tot un simbolism, cu 
deosebire că sunetele joacă în  instrumentalism 
rolul imaginilor“. Simbolismul imagistic şi cel so- 
nor, odată declarate idealuri poetice, impun o 
radicală revizuire a statutului retoric al poeziei. 
Pe această cale Macedonski ajunge la conștiința 
pe deplin modernă a specificităţii limbajului poe- 
tic, calitativ opus celui al prozei. „Din datele de- 
finițiunii — scrie el — rezultă că poezia mo- 
dernă a început să graviteze către un ideal cu 
totul superior şi că tinde a se deosebi de proză, 
de elocvenţa vulgară ce impresionează pe igno- 
ranţi, de succesele de bilci ale antitezei, și că și-a 
creat, în fine, un limbaj al ei propriu, limbaj în 
care se simte în largul ei, și pe care burghezimea 
sufletelor, nearipate către aristocrația în arte, nu 
va ajunge, — din fericire pentru poezie, — să-l 
înţeleagă niciodată”. 

De altfel, Macedonski dispunea de toate sau de 
aproape toate elementele de cultură care să-l în- 
demne să-și construiască un concept efectiv mo- 
dern al poeziei; ceea ce l-a împiedicat să ajungă 
aici a fost, poate, în afara temperamentului său 
artistic, pe cît de puternic pe atit de labil (cu ge- 
nerozități şi intransigențe excesive, prea deseori 
ocazionale), confuzia însuși momentului literar, a- 
mestecul de valori și de tendinţe, faţă de care nu 
se putea adopta decit o atitudine globală, mo- 
dernă şi clasică totodată, cum fusese aceea a ma- 
rilor junimiști (dar poetul Nopţilor, se ştie, era 
un adversar ireductibil al acestora). Ecourile lec- 
turilor moderne ale lui Macedonski, alături de 
ideile sale estetice înnoitoare, n-au fost totuşi 
mai puţin fertile şi tradiţiile explicit moderne ale 
poeziei române s-au născut în cercurile mace- 
donskiene sau datorită influenţei directe exerci- 
tată de către ele. Astfel, deși numele lui Baude- 
laire apare pentru prima dată în Convorbiri lite- 
zare (mă refer la cele două traduceri ale lui Va- 
sile Pogor apărute în nr. 3 din 1870: Țiganii că- 
lători şi Don Juan în Infern), deşi numele lui fu- 
sese desigur cunoscut lui Titu Maiorescu, care în 
1867 se referea la Edgar Poe („Compară Edgar 
Poe, analiza poeziei sale Corbul, publicată în tra- 
ducere franceză în Histoires grotesques et extra- 
ordinaires“) prin intermediul versiunii baude- 
laireine (versiune care a servit de altfel ca bază 
pentru tălmăcirile din Poe ale lui Eminescu și 
Caragiale) trebuie spus că autorul Florilor răului 
devine cunoscut în ipostaza sa esenţială de poet 
datorită inițiativei lui Macedonski care scrie (dar 
abia în 1894) un medalion, „poate primul din 
literatura noastră“, cum remarcă A, Marino în 
monografia sa („Baudelaire este tipul cel mai cu- 
rios din literatura franceză — scrie Macedonski. 


N-a scris decît un volum de versuri: Les fleurs 
du mal. Mulţi îl admiră fără să-l priceapă. Ca ver- 
sificator e un gigant. Ca poet e bizar. Capul de- 
cadenților. Fondul poeziei sale e foarte subtil. Iro- 
nic ascuns. Profund fără să pară. Pervers totdea- 
una. E un satan al cărui eu intim scapă analizei 
etc.“ 5). Nu mai puţin semnificativ este faptul că 
tot lui Macedonski sau discipolilor lui cei mai 
apropiaţi li se datorează primele menţiuni şi în 
multe cazuri primele traduceri ale operelor unora 
dintre cei mai de seamă reprezentanţi ai simbolis- 
mului francez : Verlaine, Mallarme (căruia îi este 
dedicată o poezie din Bronzes), Samain, Gustave 
Kahn, apoi belgienii, Maeterlinck, Rodenbach etc. 
Totuși, cele mai interesante și fecunde idei teo- 
retice ale lui Macedonski nu sînt formulate decit 
incidental în marginea unor astfel de lecturi, pa- 
ralele de altfel cu cele romantice sau parnasiene 
(Gautier, Leconte de Lisle, Heredia etc.). Astfel, 
de pildă, importantul eseu Despre logica poeziei 
care datează din 1880 și care nu conţine nici o 
referință la vreunul dintre marii precursori sau 
reprezentanţi ai simbolismului (cei mai de seamă 
poeți străini al căror exemplu este invocat sînt 
Dante, Shakespeare, „furtunosul“ Byron şi „in- 
comparabilul“ Musset). Acest eseu merită să fie 
analizat mai pe larg. Firește, distincţia între poe- 
zie şi proză este veche de cînd lumea, iar cea 
între logica poeziei și logica prozei avea o tra- 
diţie de un secol şi jumătate atunci cînd s-a de- 
cis Macedonski să-și expună ideile sale în a- 
ceastă privință. Găsim însă, în textul discutat, 
cîteva accente care — în afara curajului intelec- 
tual pe care-l presupun la acea dată — justifică 
pe deplin roiul ce i-a fost atribuit, cu întirziere, 
lui Macedonski în procesul formării unei conști- 
inţe lirice moderne la noi. 

Primul gest substanţial polemic pe care-l face 
poetul (lăsînd la o parte insatisfacţia pe care și-o 
mărturisește față de criticii momentului, între ei 
numărîndu-se, bineînţeles, și Maiorescu) este acela 
de a respinge prejudecata curentă a separaţiei 
între poezie și versuri : „S-a zis și s-a crezut pînă 
acuma că a scrie poezie e greu și că a scrie ver- 
suri e ușor, Această premisă ni se pare falsă, Pen- 
tru a scrie versuri este tot atit de greu ca și pen- 
tru a scrie poezie...“ Şi, după ce observă că atît 
versurile, cît şi poezia „se conduc după niște a- 
nume reguli“, Macedonski adaugă, ajungind să 
exprime fără nici un echivoc dezideratul unei poe- 
zii de esență muzicală: „Pentru a scrie versuri 
trebuie ca cineva să fie deplin stăpîn peste limbă 
şi să cunoască în mod amănunţit toată armonia 
sau nearmonia ce rezultă din întocmirea literilor 
în cuvinte şi din ciocnirea acelor litere și cuvinte 
între ele, Scara alfabetică, considerată din acest 
punct de vedere, constituie o adevărată scară 


muzicală și arta versurilor nu este nici mai mult 
nici mai puțin decit arta muzicei“. (s. n.). Aceste 
idei îndrăzneţe, la noi, cel puţin, se referă la jor- 
ma poeziei, care este versul (Macedonski, trebuie 
s-o spunem, nu ajunsese încă la conștiința moder- 
mă a identităţii între formă şi conţinut). Așa cum 
versul e dator să se conducă exclusiv după reguli 
muzicale, poezia (citeşte conţinutul) trebuie și ea 
să se supună unor reguli, care nu mai primesc 
însă o definiţie pozitivă, ci doar una negativă. 
„logica poeziei trebuie să dilere cu desăvirșire 
de a prozei“, Merită a fi subliniată precizarea: 
„cu desăvîrșire“, pentru că în dezvoltarea ulte- 
rioară a consideraţiilor sale Macedonski va ţine 
seama de ea cu o rigoare care nu-l caracterizează 
de obicei. Trecînd peste exemplificări, uneori foar- 
te sugestive, alteori mai puţin elocvente, să ve- 
dem la ce concluzie ajunge poetul. „Logica poe- 
ziei — e definiția pe care ne-o propune Macedon- 
ski — este nelogică față de proză, şi tot ce nu e 
logic, fiind absurd, logica poeziei este prin ur- 
mare însăși absurdul.“ Poezia este, deci, nu nu- 
mai altceva decit proza (în înțelesul de conţinut 
prozaic, logic) ci chiar opusul prozei,  antiproză 
prin excelență. Dacă există într-adevăr o regulă 
care să se poată deduce din textul analizat — 
poetul lasă această chestiune să plutească în 
vag — ea nu poate fi formulată decit în termeni 
negativi, ca o sistematică opoziţie a demersului 
poetic față de cel prozaic, ca o permanentă vio- 
lare a normelor logice ale prozei. Smulse din con- 
textul întregii gindiri a lui Macedonski, aceste 
formulări pot să capete o rezonanță de-a dreptul 
avangardistă sau să fie asociate (pe linia violării 
normelor prozei, care au între altele menirea să 
asigure discursului un grad înalt de previzibili- 
tate) cu teoriile formaliștilor ruși. Să nu cădem 
însă într-o asemenea exagerare. Cu toate îndrăz- 
nelile lui polemice (care n-au fost niciodată duse 
pînă la ultimele lor consecinţe nici pe plan teo- 
retic, nici în activitatea lui poetică propriu-zisă) 
Macedonski rămine un om al tinpului său. El a 
contribuit nu mai puţin la prefigurarea direcţii- 
lor poeziei noi. Şi mai ales la crearea unui climat 
intelectual deschis, receptiv la nou, mobil; şi as- 
ta, uneori, prin chiar excesele lui, prin înclina- 
ţia lui temperamentală spre hiperbolă, vădită, în- 
tre altele, în chiar articolul Despre logica poeziei, 
Şi aici, ca și aiurea, multe dintre ideile cele mai 
interesante și rodnice sînt rezultatul unor irasci- 
bilităţi și exagerări care au putut deveni, ceva mai 
tirziu, temeiurile unor noi căutări estetice. De 
fapt, Macedonski anticipează, mai mult decît prin 
ideologia lui literară, prin sensibilitatea lui stă- 
pînită de demonul polemicii, sau, mai simplu spus, 
prin spiritul lui de contradicţie, orientările poeti- 
ce moderne, a căror substanță o alcătuieşte un 
esențial nonconformism, o voinţă radicală de revi- 
zuire a normelor admise ale poeziei. lată de ce e- 
xemplul lui Macedonski a fost atit de fertil. 
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Iată în sfirşit o ediție despre care nu se poate 
scrie decit la superlativ! Autorul ei, Adrian Ma- 
Tino, s-a ambiţionat să ne dea o lucrare pe măsu- 
ra capacităţilor sale de critic și istoric literar, o 
ediţie care să-l reprezinte atît pe îngrijitor, cât și 
pe scriitor. Căci Al. Macedonski (de la moartea 
căruia se împlinește jumătate de secol) şi-a găsit în 
A. Marino interpretul şi editorul ideal, care a re- 
compus cu vădită artă, concepţie și metodă de 
lucru superioară, întreg itinerarul spiritual al poe. 
tului Nopţilor, parcurgînd el însuşi, pas cu pas, 
toate etapele vieţii și creaţiei poetului, şi încă 
ceva în plus: căci restituția se face de la nivelul 
epocii noastre de acum și în conformitate cu ea. 
Autorul ediției prezente are puţini prede- 
cesori în literatura română. O ediţie de am- 
ploarea și nivelul celei de faţă n-a realizat pînă 
acum decît Perpessicius în cazul lui Eminescu. 
Restul sînt fie simple încercări, mai mult sau mai 
puțin reușite, fie începuturi care n-au ajuns încă la 
desăvirșire. Din păcate tradiția noastră editoria- 
lă este săracă în acest sens. Nu avem încă pre- 
gătit personalul necesar, cadrele de bază specia- 
lizate ale acestei întreprinderi, valoroasă în ea 
însăşi cît o operă de creaţie. Căci fără  instru- 
mente de lucru fundamentale, marea majoritate a 
scriitorilor noștri clasici și contemporani vor ră- 
mine pe mai departe înveliţi în neguri, iar opera 
lor, cunoscută doar fragmentar sau prin părţile de 
vîrf, va furniza o imagine falsă, neconvingătoare, 
pe care numai reîntoarcerea la surse o poate su- 
plini. 

Fără operația 
informare directă nu 


migăloasă de documentare și 
se poate concepe uria- 
șa capacitate de energie înmagazinată în 
cele două opere de mare valoare pentru 
cultura românească Viața și Opera lui Macedon- 
ski. Ca o complinire a acestora, Adrian Marino 
vine să ne dezvăluie abia acum aparatura sa for- 
midabilă de fișe care a stat la baza monografiilor 
de mai sus — un angrenaj științific de vaste pro- 
porţii şi capacităţi, impresionant prin mecanismul 
său ireproșabil și dotarea de ultimă oră — să ne 
dezvăluie secretul reușitelor sale : un rar spirit de 
erudiție şi curiozitate fecundă, îmbinat cu o mare 
capacitate și vigoare analitică. Unele spirite iri- 
tabile ar putea protesta împotriva acestei ordini 
de apariţie. Aveam însă nevoie mai întîi 
de o restituire critică a lui Macedonski, 
fără prejudecățile, falsurile sau adausurile  con- 
temporanilor, de o mai dreaptă aşezare a operei 
sale în tezaurul nostru național. Editarea operei 
vine în mod firesc în prelungirea acestei activi- 
tăți, vine să consolideze și să fortifice pe viu ar- 
gumentarea de mare elevaţie intelectuală a auto- 
rului celor două monografii citate. 

După cum lasă să se întrevadă în nota editoru- 
lui, ediţia de Opere Al. Macedonski este proiec- 
tată în zece volume, cuprinzind aproape întreaga 
operă antumă și postumă a poetului. Ea va oferi 
pentru întîia oară publicului nostru cititor (sin- 
gura ediţie acceptabilă, cea din 1938-46 în patru 
volume a lui T. Vianu, a devenit de mult o ra- 
ritate bibliografică) o viziune globală şi în ace- 
lași timp esențială asupra operei acestui mare 


poet al nostru, prin tipărirea textelor sale cele 
mai revrezentative însoţite de variantele şi co- 


mentariile corespunzătoare. Astfel, primele două 
volume conțin o selecţie din volumele de tinere- 
țe ale poetului: Prima verba (1872), Poezii (1882), 
ca și din Excelsior (1895), Flori sacre (1912) şi Po- 
ema rondelurilor (1927). Volumele III și IV cu- 
prind poezii din periodice, traduceri și adaptări, 
postume și inedite, poezii în limba franceză (vol. 
Bronzes), epigrame şi poema Italo. Volumul V cu- 
prinde țextul integral al Thalassei sau Marii epo- 
pei, cum e cunoscută în românește, publicată la 
Paris în 1906 sub titlul Le calvaire de feu. Volu- 
mul VI va cuprinde restul prozei macedonskiene 
(nuvele şi schițe), VII teatrul, VIII scrierile despre 
artă și estetică, IX publicistica, X corespondența, 
jurnalul intim, varia și bibliografia. Va fi, dacă 
nu o ediţie critică, cum nu vrea să ne lase să cre- 
dem editorul, cel puţin o ediţie completă, 
act  salutar de  reconsiderare și: interpre- 
tare. Aparatura critică, comentariile, notele și 
variantele care însoțesc volumele sint de cea mai 
bună calitate, ilustrind în mod convingător for- 


maţia intelectuală solidă a editorului, cu tenta sa 
permanentă spre analogie și erudiție, dar și spre 
sublinierea noutăţii şi originalității operei, a păr- 


audit“, reală şi imaginară, adevărată sau fan- 
tastă, de setea sa mistuită de glorie, de eforturile 
sale disperate de a se impune contemporanilor, 
de a deveni poet universal, de limbă franceză, În. 
cercăm apoi sentimentul straniu de a descoperi 
împreună cu editorul un poet cu adevărat mare, 
un poet al avînturilor romantice, un mare fantast, 
peisagist și colorist în același timp, cu frază mu- 
zicală, de o tulburătoare cadență și frumuseţe şi, 
în ultimă instanță, un mare artist al cuvintului. 
Exerciţiile sale poetice vizează uneori arta pură, 
ritmul de litanie sau de rugăciune. Adeseori te- 
mele sale pot indica și alte direcţii către care se 
va îndrepta poezia românească, Ni se pare astfel 
că surprindem în unele bucăţi de poezie sau de 
proză un anumit balcanism, un aer sud-dunărean 
sau chiar oriental, pe care-l vom întîlni la 
scriitorii și poeţii noștri de mai tîrziu, Prin 
proza sa poetică și dantelată, cu o cadență largă 
și sculpturală se pot face raportări la creaţia dis- 
cipolilor săi: Galaction, Arghezi, Stamatiad, Isac, 
la modelele tematice sau formale pe care maes- 
trul le transmite scriitorilor grupării „Literatorul“ 
(să amintim numai psalmii, horele și doinele ar- 
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ţilor ei fundamentale sau a amănuntului biogra- 
fic şi estetic revelator. 4 i 
Metoda de lucru a lui A. Marino ţintește spre cri- 
tica totală care să epuizeze o temă din punct de 
vedere interpretativ și documentar. 
Urmărindu-i  consideraţiile, notele de la 
subsol sau cele finale, ne dăm seama că 
Macedonski «a încetat să mai fie un mare necunos- 
cut. Din introducerea pe care i-o  consa- 


cră, reiese că poetul este un pașoptist de 
factură romantică, peste care s-au „altoit a 
uneori mai trecătoare, alteori mai  durabi- 


le — influenţe diverse : parnasianism, simbo- 
lism, naturalism, instrumentalism, clasicism. Pozi- 
ţia poetului este pusă într-o nouă lumină din care 
dispar disproporţiile și exagerările : Macedonski 
nu e astfel cel dintii simbolist român, dar poate fi 
primul autor european al unei poezii în vers liber 
(Hinov, 1882), un romantic structural, capabil să 
sesizeze în permanenţă fiorul de noutate şi origi- 
nalitate pe care-l aduceau cu ele noile curente li. 
terare din apus, încetățenind teme și motive, des- 
chizînd literaturii noastre drumul spre o mai ra- 
pidă sincronizare cu nivelul ei european. Funda- 
mental, poetul a intuit pe linia luptei dintre ideal 
şi real, dintre aspirația continuă spre împlinire și 
desăvîrşire şi forțele care-l ţin încătuşat. Demons- 
traţia făcută de prefaţator e de rară virtuozitate 
şi vădește o mare capacitate de analiză și ciso- 
ciere. Adrian Marino este acela care-i urmărește 
manifestările pînă în cele mai mici împrejurări și 
amănunte, depistate și comentate cu voluptate în 
notele care însoțesc fiecare piesă a volumului. Nu- 
mai străbătindu-le pas cu pas ne dăm seama cu ade- 
vărat de situaţia de „ostracizat“, de vocaţia de „poet 


gheziene, orientalismul romantic al lui Galaction 
și Stamatiad, frenezia vitalistă a lui Isac etc.), 
Căci Macedonski e un poet de răscruce în litera- 
tura română, comparabil cu Eminescu. Poa- 
te că o apropiere de acesta se cerea mai 
insistent făcută, nu numai sub raportul unor 
trăsături comune (atmosferă romantică, filon pa- 
şoptist, cultul apei şi al întinderilor nesfirșite, vo- 
caţia titanică și cosmografică, satira socială de 
mare amploare etc.), ci mai ales în construcția 
unui portret macedonskian nou, absolut posibil, 
măscut din țentaţia de replică anti-Eminescu. Nop- 
țile sale n-ar fi în acest caz decit o replică la 
Scrisorile eminesciene, Thalassa un fel de nouă 
insulă a lui Euthanasius (din Cezara), multe din 
poeziile sale vitaliste un atac direct la pesimismul 
eminescian ş.a.m,d. Ținind cont de firea vanitoasă şi 
orgolioasă a poetului, o asemenea imagine mace- 
donskiană ne-ar putea fi construită de un critic 
inspirat cu mulţi sorți de izbindă. De altfel însuşi 
editorul o enunță undeva la sfirșitul valoroasei 
sale prefețe și o precizează în notele volumului I, 
acolo unde este derulat în amănunţime filmul re- 
laţiilor dintre cei doi poeţi și al relaţiilor lui Ma- 
cedonski cu alţi scriitori. Astfel dedicaţia la Poezii- 
le din 1882 ne dă prilejul să reconstituim fidel evo- 
luţia raporturilor Macedonski-Maiorescu, sau is- 
toricul ideii de „poezie socială“ ; poezia Ciîntec de 
renaștere raporturile sale cu socialiștii şi ideile 
acestora; Hinov date asupra versului liber; 
Noaptea de noiembrie istoricul raporturilor sale 
cu Alecsandri și Eminescu etc, Interesant de ur- 
mărit este apoi încercarea poetului de a se im- 
pune în cercurile franceze, datele bogate furnizate 
de editor în legătură cu aceste eforturi. O poezie 


ca Mai (vol. IV) consemnează interesul poetului 
pentru exotismul lui Pierre Loti; La soldatesque 
ne pune în situaţia de a-l descoperi printre „pro- 
motorii naturalismului român“ (p. 193);  L'onde 
rose legăturile sale cu Hârâdia și temele cultivate 
de acesta; Nevrose cele cu Albert Mockel, altele ur- 
măresc teme şi motive din V. Hugo, Musset, Byron, 
Richepin, Rollinat, Shakespeare, C. Pavelescu (Țiga- 
nii) Al. Petroff (Lais-vergina), Al. T. Stamatiad, C. 
Cantilli etc, autorul dindu-ne în acest scop toată in- 
formaţia posibilă, de la periodice și arhive din ţară 
si străinătate, la corespondenţă inedită și manu- 
scrise originale puse pentru întiia oară la contri- 
buţie. Foarte interesant e ceea ce realizează A. 
Marino în vol. al V-lea al Operelor. Volumul pu- 
blică pentru întiia oară în ediție completă și defi- 
nitivă Le calvaire de ieu, apărut la Paris în 1906 
(un fragment din cap. VI a fost publicat şi în re- 
vista Le beau Danube bleu în 1905), cunoscută în 
versiunea românească sub țitlul Thalassa sau Ma- 
rea epopee, care se publică după exemplarul co- 
rectat al autorului, aflat în posesia editorului. 1se 
adaugă citeva scrisori primite de la diverse per- 
sonalități culturale și artistice franceze, ceea ce 
dovedeşte că lucrarea s-a bucurat în Franţa de o 
atenție. Se reproduc, de asemenea, știri din 
presa timpului, se dau variantele cunoscute, şi 


ceea ce e mai important, explicaţiile personale 
ale poetului la Thalassa, publicate în revistele 
Orizonturi noi de la Bacău (1915), în Flacăra 


(1916) sau la sfirșitul Cărţii de aur, ca şi cele ră- 
mase în manuscris, ceea ce face din ediţie un iz- 
vor informaţional de primă mînă. 

De mare importanță sint apoi legăturile ce se pot 
stabili între poet și Transilvania. Această provin- 
cie considerată în general ca tradiționalistă şi 
conservatoare a adăpostit atit debutul macedon- 
skian (produs la 16 ani în Telegraful român de la 
Sibiu) cît şi un mare număr de poezii (39 numai 
în Familia) proză şi articole sau comentarii pe 
marginea lor, Astfel merita a fi reprodusă la note 
caracterizarea pe care i-o făcuse I. Vulcan 
în 1877 (Familia, nr. 5, p. 60) cînd poetul 
trimite pentru întiia oară revistei orădene cîteva 
poezii inedite, care în anii 1877-79 se ridică la 13 
(Sonete, Romanţă spaniolă, Unui poet, Fericirea 
cimpenească, Fluierul ciobanului, După ploaie, 
Baladă, Epigrame, Lumea aceasta, Odă la condeiul 
meu, Legenda ielelor, Umbrele legionarilor, Vrăji- 
toarea). Dacă ţinem seama că poezii  macedon- 
skiene diverse au fost incluse în repertoriul „Fa- 
miliei“ pe toată perioada anilor 1873-1895 şi dacă 
mai adăugăm două bucăţi de proză (Zi de august 
şi Pe drum de poştă) şi un articol (Simţirea inte- 
lectuală) ne dăm seama că Transilvania n-a fost 
atit de refractară la primenirea adusă de poezia 
simbolistă pe cit s-ar părea. Regretăm că multe 
din aceste poezii nu figurează între cele selectate 
de editor şi că acelea neselectate nu beneficiază 
deocamdată de cuvenitul comentariu la note. Pro- 


babil că acest lucru se va face în capitolul final 
de Bibliogralie, astfel ca ediţia recentă de Opere 
să înregistreze măcar (dacă nu poate reproduce 
integral) întreaga creaţie literară a lui Al. Mace- 


donski. 
Mircea POPA 
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Un amic tecucean: 


Bacoviana 


CONSTANTIN DOBOȘ 


În vibranta evocare închinată soțului ei, Agatha 
Crigorescu-Baoovia pomenește, la un moment dat, 
de un eoleg și prieten al acestuia din perioada 
studenţiei la Iași, tovarăș im peregrinările pe stră- 
zile bătrînei capitale moldave, unde mu se stin- 
seseră încă ecourile pașilor lui Eminescu : „Avea 
un coleg, 1. (?) Doboș, care seria versuri și cu 
acesta se plimba uneori pe străzile Iașului, discu- 
tînd literatură, artă, filozofie, probleme sociale“, 
(v. „Bacovia. Viaţa poetului“, E.P.L., 1962, p. 70). 
Se observă că memorialista se îndoiește de exacti- 
tatea prenumelui indicat, pe care, într-o altă carte 
de amintiri, |. M. Rașcu îl transcrie corect: „Mai 
era cu noi un tînăr simpatic și mu lipsit de ta- 
lent poetic, Constantin Doboș, de prin părţile Te- 
cuciului, de nu mă înşel“. („Amintiri și meda- 
lioane literare“, E.P.L., 1967, p. 24). 

Fste vorba de o vizită a unui grup de admiratori 
la Bacovia, probabil în primăvara lui 1911, În u- 
mila sa cămăruţă din mahalaua „Podul Bahluiului 
poetul plumbului le-a improvizat atunci cîntece 


pe versuri de Ștefan Petică, Se pare, de altfel, că 
admirația comună pentru nefericitul poet din Bu- 
ceşti i-a apropiat şi mai mult pe Bacovia şi pe 
mai tînărul său coleg de la Drept. (A trăit între 
1855-1939, cum rezultă din inscripția de pe mor- 
mîntul său din Tecuci). „Încă de pe cînd eram 
student la Bucureşti şi apoi la lași — scrie puţin 
mai tirziu C. Doboș — în unire cu prietenul 
Bacovia, am studiat de aproape pe Ștefam Petică ; 
împreună cu el am hotărit să provocăm o come- 
Morar Și nu numai atît, scoțind la Tecuci: 
în ianuarie 1911, revista „Freamătul“, Doboş se 
va strădui să stimuleze şi să întreţină cu perse- 
verenţă interesul cititorilor pentru creaţia lui 
Ștefan Petică, după cum singur mărturiseşte; „Cu 
toată modestia ce mi-aș impune-o chiar forțat, 
trebuie să spun că în judeţul Tecuci am fost poa- 
te cel dintii care-a pomenit numele acestui poet 
(...) Revista. m-a ajutat mult prin publicarea ver- 
surilor sale, necunoscute pentru public, deși apă- 
ruseră într-un volum cu mulţi ani în urmă“ (v. art. 


„O epocă nouă“, Freamătul, Birlad, anul II, 1912, 
nr. 4-5), 

Nu greșim, credem, cînd afirmăm că tot lui €. 
Doboș îi datorăm cunoașterea, în această parte a 
țării, a lui George Bacovia, aflat la începutul ea- 
rierei sale poetice, căci „Freamătul“ îl include de 
la început printre colaboratorii de frunte și pu- 
blică în numărul | poezia „Nocturnă“, reprodusă 
peste 15 ani în volumul „Scîntei galbene“ (1926) 
dar sub alt titlu („Și ninge...“) şi cu unele versuri 
substanţial modificate. (Menţionăm că bibliografia; 
de altfel, destul de amănunţită, anexată la volu- 
mu) de „Scrieri alese“ din 1961, nu înregistrează 
această primă variantă apărută în periodicul te- 
cucean). 

În numărul din septembrie al aceleiași reviste, di- 
rectorul ei, Constantin Doboș, îi închină colegu- 
lui său din Bacău poezia „Lui Bacovia, În numele 
prieteniei noastre“, Fără să aibă cine știe ce cali- 
iăţi artistice (colaborator cu versuri corecte la „Ar- 
hiva“ ieşeană, în 1911, „Freamătul“, 1911—1912, 
„Familia“, orădeană, 1926, Doboș nu s-a impus în 
literatură) poezia interesează ca document: ex- 
presie a sentimentelor de prețuire din partea ce- 
lor ce reușeau să pătrundă în intimitatea unui om 
care nu s-a putut lăuda niciodată cu prieteni prea 
numeroși, ea reproduce fidel, în același timp, at- 
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mosfera familiară celor doi poeţi, gindurile, preo- 
cupările, starea lor de spirit. Tratate în manieră 
directă, cîteva teme simboliste, trădind lectura ver- 
sului bacovian, sint prezente: circiuma, alcoolul 
producînd uitarea: i 


„Prietene, umple-mi o cupă cu vin 
Ce spumegă-ntocmai ca marea 
el vom găsi aceea ce vrem 
Uitarea, uitarea, uitarea...“ 
revolta împotriva „lumii de-afară” ; 
m„Visează amice, visează, visează 
Şi toarnă mai des prin pahare 
Căci vreau s-amestec, să-mi piară din minte 
"Tot zgomotul lumii de-afară...“ 
sărăcia : 
mmxSuspină amice, suspină, suspină 
Că nu mai avem nici un ban 
Îmi pare că-n gură e-un prat de chinină 
Și n-am mai băut de un an..“, 
şi poezia compensatoare : 
mm.Visează amice, visează, visează, 
Căci visul, atît ne rămîne. 
Sîntem iarăși singuri, doar vinu-i de pază, 
Ce-ţi pasă de ziua de mine 2“, 


Doru SCĂRLĂTESCU 


„Omagiu lui Brâncuși“. 


MIHAIL LAURENȚIU : 
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Televiziunea contra 


mult înaintea 
am asistat, 


Televiziunii 
întrerupţi, s- 
nejustificate schimbări de ca- 
dru, numai și numai pentru că 


Televiziunea avea 
concluzia în buzunar. 


Contribuţii documentare G.T. Kirileanu 


Viaţa lui G. T. Kirileanu și activitatea sa de fol- 
clorist și de editor al operei lui Creangă consti- 
tuie obiectul amplei lucrări „G. T. Kirileanu“, a- 
pănută de curînd sub egida Bibliotecii documen- 
tare din Piatra Neamţ, bibliotecă care de altfel 
poartă pe frontispiciu numele distinsului cărturar. 
Subtitlul lucrării, „contribuţii documentare“, tre- 
buie luat la propriu, pentru că nu putem spune 
că ne aflăm în faţa unui studiu cu caracter mono- 
grafic, deși în subsidiar există o astfel de tenta- 
tivă, Privit ca niște „contribuţii“, volumul ne a- 
pare deosebit de important prin largile lui im- 
plicaţii istorico-literare și, în general, culiurale. 

Bazindu-se pe un bogat material documentar, în 
cea mai mare parte inedit, descoperit în bibliote- 
ca pietreană, pus la dispoziţie de rudele cărtura- 
rului sau obținut din relatările scrise şi orale ale 
celor care l-au cunoscut, autorii — C. Bostan și 
V. Ciucă — refac la modul didactic parcursul lui 
Kirileanu, prezintă activitatea sa a revistele „Șe- 
zătoarea“ și „Ion Creangă“, preocupările de lexi- 
cologie populară, de editor și exeget al operei lui 
Creangă şi, tangenţial, munca de depistare şi va- 
lorificare a articolelor politice ale lui Eminescu, 
iar punctele de rezistență ale acestor reconsti- 
tuiri le formează tocmai noutatea unor mărturii. 
Autorii acordă, de fapt, cel mai larg spaţiu citatu- 
lui, comentariul — restrins — păstrindu-se la ni- 
velul descriptiv, constatativ. Pornind de aici, li 


au fost  reașezat întreaga activitate în 
a procedat la rîndul pionierilor, au fost în- 
lăturate atitea obstacole din 


calea manifestă 
monioase a conștiinței de sine 
a pionierimii românești. Azi, 
nu există şcoală, unitate sau 


libere și ar- 


anchetei la care 


s-ar putea reproșa celor doi autori faptul că 
menţin, pe întreg parcursul lucrării, um prea strins 
contact cu bibliografia, evident în unele pasaje 
pînă şi în limbaj, ceea ce nu le-a permis o per- 
spectivă analitică. Mai apoi, în năzuința lor de a 
me oferi informaţii cît mai diverse şi bogate, a- 
buzează de citate, unele nesemnificative, cum cele 
despre virtuțile vrăjitoreşti ale strămoșilor lui 
Kirileanu ori de reproduceri integrale sau parția- 
le, cum este cea a prefeței la operele complete 
ale Imi Creangă, din 1906, prefaţă pe care citito- 
rul interesat o poate lesne consulta și în alte e- 
diţii Kirileanu. 

Paginile mai reușite sînt cele dedicate activităţii 
de editor şi istoriograf al lui Creangă, pagini ce 
ni se par indispensabile celor ce se vos mai ocupa 
nu numai de editarea dar și de interpretarea lui 
Creangă. Multe din adnotările lui Kirileanu, de 
o rară scrupulozitate, cum sînt cele openate pe 
marginea ediţiei Creangă a lui G. Călinescu, puse 
în lumină aici, pot fi oricind utile. Înalta onestita- 
te, competenţă și rigurozitate științifică ce l-a ca- 
raclerizat pe cărturar în tot zeea ce a făcut sînt, 
de asemenea, remarcabil scoase în evidență de 
autori. 

O bibliografie a scrierilor de și despre Kirileanu 
şi o iconografie reprezentativă încheie această lu- 
crare de real folos pentru specialiști, cercetători. 


G. PĂTRAR 


trare a unei experiențe deja a- cu — Dolj; 
cumulate nu numai pe plan ju: 
deţean, ci şi pe plan naţional, 
pentru că reunește studii, co- 
municări şi referate, contribu- 
ţii ale cadrelor locale și dim 
București. De un real interes 


Sibiu ș.a. 


Petre Sipoș — 
Hunedoara; Zenaida Baciu — 


Demn de remarcat ni ne pare 
contribuţia, am spune substan- 
ţială, a unor cadre de la Insti- 
tutul pedagogic de 3 ani 


„Ginditorul“. 


CRISTIAN BREAZU ; 


III ID e e iii iii i i 


Directorul 


Mişcarea teatrală românească 
a pierdut pe unul dintre cei 
mai dezinteresaţi și entuziaști 


i slujitori ai săi.  lon Coman, 
din 
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debuturilor ? 


În sfîrşit vom avea o literatu- 
ră fără debuturi. O emisiune 
programată după telejurnalul 
de noapte a pus, odată pentru 
totdeauna, lucrurile la punct. 
În fața camerelor de luat ve- 
deri au fost invitaţi editori de 
poezie cărora o domnişoară de 
pension le-a adresat  stupeti- 
anla întrebare: „De ce seamă- 
nă între ele debuturile de poe- 
zie î* E drept că cei chestio- 
nați au încercat să răspundă 
că nu-i adevărat, nu seamănă, 
dar parcă poți să te pui cu 
montajul? Imediat erau alun- 
gaţi din imagine și în locul lor 
apăreau niște medici și o li- 
brăriță care explicau pe înţe- 
lesul tuturor cum devine cazul 
cu poezia tînără. Doi actori au 
cilit versuri în chip de mate- 
rial didactic. Aceste versuri, 
cel puţin așa reieșea din emi- 
siune, trebuiau neapărat in- 
criminate. Nimeni nu s-a gin- 
dit că lectura de poezie este un 
act: intim, reflexiv și că o ast- 
fel de demonstraţie superficia- 
lă n-are nici o valoare. 


Păcat că argumentele de bun 
simţ ale lui Ioanichie Olteanu, 


Violeta Zamfirescu și  Ni- 
colae Oancea nu au fost 
luate în consideraţie. Invi- 


Nimeni nu susține că debutu- 
vile poetice ale anului '70 ar fi 
fost fără precedent. Dar de 
aici pînă la a anula integral e- 
fortul generos al editurilor de 
a depista şi publica tinere ta- 
lente este o distanţă enormă. 
De acum încolo, se va debuta 
probabil începînd de la al doi- 
lea sau chiar de la al treilea 
volum. 

Ioana PARAVA 


Pedagogia activită- 
ților pionierești 


În ultima vreme s-au studiat 
metode și procedee, s-au făcut 
experienţe şi experimente, 
s-au întreprins anchete, au fost 
elaborate soluţii dim care, fi- 
rește, decurg o serie de indi- 
caţii pentru o îmbunătăţire 
continuă a educării copiilor 
prin activități extraşcolare și 
organizarea timpului liber cât 
mai util şi plăcut. Toate aces- 
tea sînt inițiate, organizate și 
conduse profesional și compe- 
tent de consiliile judeţene și 
municipale, subordonate Consi- 
liului naţional al organizaţiilor 
pionierilor. În mai puţin de 
trei ani de la plenara C.C. al 
P.C.R. din aprilie 1966, cind s-a 


detașament în care să nu c 
seşti inițiative, forme specifice 
de activitate, ceea ce, evident, 
imprimă personalitate atît co- 
mandanților, cît mai ales pio- 
nierilor înșiși. 

Bacăul n-a făcut excepţie în a- 
cest sens, și după o serie de 
experiențe valoroase, ale unor 
consilii judeţene ca acele din 
Cluj, lași, Bucureşti, şi-a mate- 
rializat o parte a experienţei 
şi rezultatelor cercetării știin- 
țifice într-o primă sesiune de 
comunicări și referate în mar- 
tie 1969. 

Fără îndoială că valoarea ace- 
lei sesiuni ar fi rămas un scop 
în sine dacă rezultatele ei con- 
crete, comunicările, studiile și 
releratele n-ar fi constituit su- 
marul unci lucrări menită a fi 
un prim îndreptar metodic în 
complexa muncă cu pionierii. 
Lucrarea intitulată „Pedagogia 
activităţilor pionierești“ s-a ti- 
părit la Bacău, în 1970, sub 
îngrijirea Consiliului judeţean 
al organizaţiei pionierilor,  a- 
vîndu-l coordonator pe profe: 
sorul Constantin Rusu. 

De o mare utilitate practică și 
teoretică pentru continua per- 
fecţionare a cadrelor didacti- 
ce, comandanţi de unităţi și 
detașamente, bucrarea este va- 
loroasă și prin simpla înregis- 


cesta se vrea la fel: dincolo de o oarecare în- 
demiînare în a face versuri nu se vede ceva. 


este comunicarea președinte- 
lui C.N.O.P, Virgiliu Radulian, 
„Cerinţe fundamentale în or- 
ganizarea activităţilor  pionie- 
rești în etapa actuală“, 

Fără a intra în amănunte, nu 
putem totuși trece peste unele 
contribuţii ale unor reputați și 
distinși pedagogi și cercetători 
în domeniul pedagogiei și în- 
vățămiîntului ca prof. univ. dr. 
Dumitriu Salade, Univ. „Babeș- 
Bolyai“ — Cluj („Activitatea 
pionierească — factor aocele- 
rator al dezvoltării personalită- 
ţii copilului“); conf. dr, Ion 
Stanciu, director adjunct al 
I.S.P. București („Dirigintele— 
comandant de pionieri“); dr. 
Dumitru Muster, secretar știin- 
țifia al I.S.P. („Raportul dintre 
activitatea pionierească și cea 
şcolară“); conf. univ. dr. Ana 
Tucicov-Bogdan („Teorie şi a- 
plicație în activitatea educati- 
vă extradidactică“) ș.a. Alături 
de reprezentanţi ai Consiliului 
Naţional şi ai instituţiilor de 
cercetări centrale şi de învăţă- 
mînt superior, merită a fi sub- 
liniată contribuţia unor repre- 
zentanţi ai organizaţiilor pio- 
nierești din alte judeţe : Ioana 
Popescu, Guţă și Irina Vlad — 
Ifov; Aurel Anghel — Buzău; 
Toma 1. Niţă și Rodica Flores- 


GRIGORE IONAS — 


Notaţii scurte, cuvinte pu- 
ține, nu însă şi sentimentul „conciziei“ ca să spun 


Bacău; conf. univ. Traian. Can- 
temir, conf, univ. dr. Liviu Fi- 
limon, lector Tiberiu Căliman, 
lector Cezar Cășeriu, care, o- 
cupiîndu-se de îndrumarea și 
ințifică şi pedagogică a vi 
rilor profesori, în contactul ne- 
mijlocit cu școala și probleme- 
le de organizaţie ale pionieri. 
lor, au făcut dovada nu numai 
a unui interes teoretic ci și a 
studierii atente, prin observa- 
ţii și experimente a laturilor 


omul care a evitat cu modes- 
tie  prim-planurile,  preferind 
discreţia și anonimatul, a fost 
victima unui accident absurd. 
De numele său se leagă în mod 
nemijlocit succesele remarca- 
bile pe care le-a trăit la sediu, 
în capitală și turneele din 
R. F. a Germaniei și Italia, Tea- 
trul Tineretului din Piatra 
Neamţ. Director de teatru în 
înţelesul major al cuvîntului, 
Ion Coman a ştiut să insufle 
echipei sale un climat de înaltă 


practice, concrete ale muncii probitate profesională, a ştiut 
diidactice în organizaţia de să apeleze la colaboratori de 
pionieri. prim rang, regizori, scenografi, 


Alte. contribuţii sînt aduse de 
prof. Constantin Rusu, vicepre- 
ședinte al Consiliului județean 
Bacău al organizaţiei pionieri- 
lor: „Specific şi diferențial în 


autori dramatici, oferind tea- 
trului pietrean un loc cu totul 
aparte printre instituţiile simi- 
lare din provincie. 

Marile spetcacole ce au văzut 


activitatea  pionierească“ și luminile rampei la Piatra 
„Factorii care condiţionează e- Neamţ, spectacole care au in- 
ficiența activităților  pionie-  trat definitiv în conștiința spi- 


reşti“, iar în colaborare cu iN- 
colae Băisan și Petre Juver- 
deanu: „„Relaţii preferenţiale 
în cadrul colectivelor de ele- 
vi“. Se poate aprecia că tipă- 
rirea volumului  „Pedagogia 
activităților pionierești“ împli- 
nește un vechi deziderat și 
deschide noi şi originale per- 
spective în activitatea pionie- 
vească. 
V. TRAIAN 


ritualităţii românești, s-au năs- 
cut și din dăruirea exemplară 
a acestui om devotat şi neliniș- 
tit, care şi-a disprețuit grava 
maladie cardiacă şi a respirat 
teatru ca pe o terapie. 
Accidentul de avion a pus ca- 
păt unei existențe zbuciumate. 
Dacă ar fi să credem că după 
moarte sufletele migrează un- 
deva, cel al lui lon Coman se 
va întoarce desigur la temelia 
teatrului său. M. S. 


singur | 


a 


Te 


POȘTA REDACŢIEI 


covorul de stele“, elegiac în „Ctteodată”, Trebuie 
să vă hotăriți 


IZABELA VRANCEA — După cite ştiu, poemele 
dv. sint programate să apară în numărul din ianua- 
rie. 

CERNAT VICIOR — „De barbă nu i-ar fi cres- 
cut / Precis era Șeherezada / Dar e Poet nu pre- 
tăcut / Și el cu barba sa (1) născut / Șin (1) ea 
doar vers se-noadă (!) / Așa că dacă vrem 
poet / Să-i radem barba toată / Da-n acest fel 
n-avem poet / Și nici Șeherezadă“. Ce legătură 
au aceste șiruri („epigramă“, spuneţi dv.) cu poe- 
tul George Lesnea căruia îl sînt „dedicate“ ? 
CORINDE ALMA — Deocamdată, nimic nou. 

A. VASILIU — Nu. 

ION DUMITRESCU — Aveţi vocaţie și o anume 
mŞtiință” a versului. Ceva vă scapă însă mereu, 
greu de spus ce! Mai trimiteţi. 

MARIA LOVIN PUTNEANU — Tonul solemn, in- 
vocativ cedează cu ușurință locul declamaţiei 
plate: „Ți-am dat lumină din lumină / Os din 
os / Şi aripă din aripă / Un fel de dăruire flui- 
dă / Din afara şi din năuntrul (?) meu / Mi-a ră- 
mas înlreagă / Doar iubirea / să mă pot prezenta 


cu ea (s.n.) În faţa morţii...“ ete. 


ILIE NEAGU — Aveţi o mare dragoste pentru 
poezie, Scrisoarea dv, este onestă. Răspunsul a- 


POPOVICI NICULAE — Vă las să vă recoman- 
daţi singur: „Mă scăldam și jucam  pietrice- 
le, / Numai în piele, / Și gindeam cum ar fi, dacă 
ar fi perle; / Și că de le-aș avea / Mi-aș face-o 
cămașă din ele“. 

VIŞINESCU MARIA — Ue fel de a scrie sacadat, 
monoton : simplă formalitate, şi mu stil. 
CIOBANU AL. DAN — „Transhumanţa“ este foar- 
te aproape de poezie. Mai trimiteţi. 
CĂTĂLIN BORDEIANU — Un soi de imagistică 
care cuprinde recuzita curentă. De ex.: „Geme 
sufletu-n conturul tău dragoste / e grea lupta în- 
tre imens și gol; / încît mă cobor din templul 
meu de păduri / cu timpul aburit în pleoape de 
păsări / și țes la şeile călăreţilor / tecioarele-n 
hore îngînate cu 'ape“, 

SILVESTRU NICU — Transcriu cîteva strofe din 
poezia dv. intitulată „Subiectivism  —  obiecti- 
sm”: „Pe om îl avantajează / acest subiecti- 
m / și astfel se generează / exclusivul e- 
goism (..) Dar prin aceşti doi viruși / subiecti- 
vism-obiectivism / omul crede în el însuși / oa- 
menii sînt ca niște torţe / ce arzind pînă sfir- 
șește / sin obsedaţi de două forțe“. 

BĂISAN ELENA — Siînteţi în clasa a VIII-a. 
Scrieţi atent, fără greșeli de gramatică, Poeziile 
sînt, deocamdată, ecouri vagi din lecturile şco- 
lare. Mai aştept. 


așa. Mai degrabă o manieră uscată, artificială, 
Limfatism, 

AUREL BURICEA — Paleative, 

PURCĂROIU CONSTANTIN — Ermetic în „Rod 


Nu cred că frecventind un cenaclu aţi ajunge la 
o soluţie! 

RADU RIUREANU — Poezie simptomatică pen- 
tm momentul literar actual, destul de bine scrisă, 
notabilă mu o dată. 


virgin“, solar, cum ar spune un critic, 


C. Delalunca 


așteptare 


Intunecată umbra pleoapei tale 
De smirnă aerul taie cale 


Semne ascunse rău prevestitoare 
Vin de la gurile în deltă spre izvoare 
Adinc îţi este trupul și viclean 


Lunecător confuz răsăritean 


Iar puntea peste care treci acum 
Be risipește. Fiinţa ei de fum 
Un peşte se făcu un rac apoi 


în apele sticloase reci din noi 


Primejdios amurgul ce mă împresoară 
Sint singur ca loan fără de Țară 

Şi temător de tinereţea ta străină 

Sint doar un melc cu coarnele-n lumină. 


în „Pe 


G.B. 


Florin Ciurumelea 


frunză deschisă 


Aceste-acoperișuri sint revărsate-n noapte 


Arama strinsă-n rouă cuţit îmi e la briu, 
Ferestrele de toamnă mocnesc a mere coapte 


Morarule, ţi-e moara împiedicată-n riu. 


În blana lor de iarbă ard viezurii prin lunci 
Cărările în valuri au tras încet la mal, 

Întors de prin atitea fur curcubeu din prunci 
Să îmj tresalte drumul răscopt sup șea de cal, 


Mi-e frunza tremurată şi-nchisă între taguri 
Culorile din brume le am la piept colan, 

Şi-n pumnii strinşi pe stele voința n-are praguri. 
S-a nemurit pădurea din tîmplă de țăran. 
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CRITICĂ LITERARĂ 


Eugen Barbu 
„Jurnal în China“ 


TERAR Ă 


L 


Laurenţiu Fulga 


„Moartea lui elen“ 


C A 


CR ON 


Nu avem, după cite ştiu, „sinologi“, nici autorul 
Princepelui nu pretinde a avea această calitate; 
avem însă o serie de memoriale despre universul 
chinez, începînd cu celebra, pentru acele vremuri, 
(secolul al XVII-lea) descriere făcută de Nicolae 
Milescu. N-am să discut, aici, nici calitatea 
însemnărilor despre China ale Dr. Petru Groza sau 
V. Em. Galan, ale lui Eugen Frunză ori Traian Şel- 
maru, nici a amplei evocări Impărăţia Soarelui de 
Eusebiu Camilar, nici a cărţii „divinului“ G, Căli- 
nescu, Am fost în China nouă, singura cu care Eu- 
gen Barbu ţine să se confrunte. Toate aceste lu- 
crări, indiferent de scriitura lor, încercau să apro- 
ximeze prin imagini convenabile fondului apercep- 
tiv autohton o cultură şi o civilizaţie multimilenară, 
uluitoare, himerică, şi un specific greu de comu- 
nicat. Vechimea, dimensiunile, ineditul lumii chi- 
neze păreau stînjenitoare pentru autorul român. 
Dacă prin Occident ne mișcam, chiar din deceniul 
al patrulea al secolului trecut (Ion Codru-Drăgu- 
şanu) ca niște europeni, viziunea noastră asupra 
Orientului a rămas a unor români ori — unică ex- 
cepţie : G. Călinescu — a unui european. Meritul 
excepţional al lui Eugen Barbu e acela de a privi 
mai din interior, fără crispările, orgoliul și preju- 
decăţile europeanului, fără timidităţile celui prea 
puţin ieșit dincolo de hotarele ţării sale „civilizaţia 
și umanitatea chineză. Pe calea livrescă și pe cea 
a observaţiei directe, Eugen Barbu descoperă o 
Chină fabuloasă, complicat ritualică, într-un con- 
tinuu efort de autodisciplinare, eroică şi misterioa- 
să prin imensa ei răbdare, prin unitatea în jurul 
unui principiu, orgolioasă pentru trecutul ei, dar 
fiecare din aceste caracteristici conţine destule 
note inefabile. Ele pot fi doar sugerate, prin între- 
buinţarea frecventă a cîtorva superlative capabile 
să exprime starea de uluire, de fascinaţie, pentru 
că în China totul pare exacerbat, uriaș, augumen- 
tat, nemaipomenit, colosal, magnific, teribil, per- 
fect, enorm, ciudat, extraordinar, delicat, subtil. 
Citeodată chiar acestea se dovedesc insuficiente și 
atunci autorul, care vrea să ne spună totul dintr-o 
răsuflare, își exprimă nedumerirea, stupefacţia 
printr-un : „naiba mai ştie ee“. In faţa priveliștilor 
chineze „imaginaţia (lui) tremură“, realitatea de- 
păşind, umilind orice închipuire. China are pentru 
Eugen Barbu nu numai valoarea unei revelații su- 
fleteşti ci și a unei revelații estetice, iar cine se 
întoarce a lectura Princepelui sesizează, astăzi, mai 
bine influenţele aceste călătorii. Viziunea estetică 
a scriitorului s-a întregit, s-a înnobilat dar e prea 
devreme pentru a estima toate consecinţele aces- 
tei modificări. 

In itinerarul Jurnalului (Editura Eminescu, 1979) 
se cuprinde spaţiul vast dintre Pekin, Nankin, 
Shanghai, Hankeu. Nici un efort nu i se pare au- 
torului inutil pentru a înţelege nuanţat specificul 
chinezesc. Il interesează, deopotrivă, trecutul și 
prezentul, orașul și satul, strada, uzina, bazarul, ar- 
hitectura, caligrafia, pictura, sculptura, teatrul, ar- 


tizanatul, muzica, literatura, filozofia, politica, mi- 
tologia, emblematica, astrologia, ceremonialul, arta 


culinară chineză, moravurile chineze. Observațiile 
proprii sînt corelate cu cele ale sinologilor repu- 


taţi ori cu ale autorilor care au scris ocazional 
despre China. Sînt citați, în afară de Nicolae Miles- 
cu și G. Călinescu, Marcel Garnet, Wilhelm Grube, 
Masson Oursel, Ion Banu, Mario Appelius, Ion 
Zamfirescu, H. van Praag, Jean Marquăs-Riviăre, 
Sun-Yat-sen, Lin Yutang, Abel Rey, Claude 
Roy, Marco Polo, Wolf Schneider, E. V. 
Zenker, Claudel, Peter Fleming, Părintele Huc, E- 
gon Erwin Kisch, Edgar Snow, Michel Beurdeley ; 
sînt citate studii și colecţii de documente : An ou- 
tline history of China, La musique des origines a 
nos jours, United States-Relations with China. 
Desigur, bibliografia e departe de a fi exhaustivă, 
dar nu e exclus ca autorul să-i fi cunoscut şi pe 
Bernard Laufer, George Rowley, G, Soulie de Mo- 
rant, Oswald Siren, William Ridgway, Bruce 
Allsopp etc., pentru că doar la crearea Princepe- 
lui a mai manifestat o pasiune atit de orgolioasă. 


Cert e că despre China nu se poate scrie plecînd 
de la informaţii precare, într-un stil lipsit de fineţe, 
fără voluptate, fără o simpatie totală. 

Cum am mai spus, Eugen Barbu e inte- 
resat în Jurnalul său nu numai de o pe- 
rioadă din istoria Chinei sau de un sin- 
gur domeniu al vieţii chineze, ci de China în an- 
samblul ei, de simbolurile și semnificaţiile feno- 
menului chinez. Îl interesează accesul la esenţă, 
la principiu. „Ewropeanului — notează domnia sa 
— îi scapă de obicei semnificaţia obiectelor, foarte 
importantă în lumea chineză. O vitrină de porcela- 
nuri îi poate vorbi prin fineţea execuţiei, dar lua- 
rea ceaiului în anumite vase era codificată într-un 
tratat şi noi nu ştim lucrul acesta, (...) Universul 
domestic al chinezului e aluziv, De la imitaţia stin- 
cilor de calcar, din grădină, forate în formă de 
nori, simbolizînd drumul spre perfecţiune, pînă la 
obiectele cele mai la îndemînă, totul vorbeşte în- 
tr-un limbaj necunoscut, numai  iniţialului“. (p. 
152). Memorialistul decodifică limbajul secret al 
universului chinez, se iniţiază și, printr-o maximă 
abreviere a informaţiilor, încearcă să ne iniţieze. 
O fascinaţie deosebită exercită asupra sa emblema- 
tica misterioasă a chinezilor, arta magică, talisma- 
nele : „Jadul ar fi nemuritor, o substanță nobilă şi 
pură. El făcea parte din materia cea mai folosită în 
ritualul astrologic și terestru. Tigrii şi dragonii de 
jad nu simbolizează numai cele două eonstelaţii as- 
trale care domină cele două jumăi 
chinez, ele marchează creșterea și descreșterea na- 
turii (Ynul și yangul), principiul binelui și-al rău- 
lui). Cu vremea jadul se ardea în locul victimelor. 
Chemarea ploii în ceremoniile minore se făcea du- 
pă reguli precise, înscrise în Cartea despre Jad 
(Ciu-li)“ (...) „Tot chinezii aveau în arsenalul lor 
vrăjitoresc faimoasele evantalii malefice, care o- 
dată mișcînd aerul duceau spre adversari relele 
cele mai distrugătoare. Pe apă se aruncau talisma- 
ne de hirtie, roșii și albe. Pentru ca aceste talisma- 
ne să fie eficace se cerea un regim de abstinenţă. 
Orice pagină scrisă devenea sacră. Cind se arun- 


cau hirtiile, se scria pe cutiile ce le conţineau: 
Respect caracterelor ! Pensula cu care erau alcătui- 
te talismanele se purifica iar literele se uscau cu 
un fum odorant“. (pp. 139-140). In peisajul prolifer 
chinez, un mod de iniţiere îl constituie înregistra- 
rea şi contemplarea multiplicităţii, scufundarea în 
haosul obiectelor, copleşitor pentru simţurile și 
mintea europeanului : „Sint înșiruite nume care 
mă umplu de visare ; Palatul Marei Străluciri, Pa- 
vilionul liniștii pămiîntești, Palatul fericirii prelun- 
gite, Pavilionul sunetelor armonioase, Palatul pri- 
măverii veşnice, totul se amestecă într-o confuzie 
muzicală. Şerpi, paoni, lectice aurite, ceainice ca 
o membrană în vitrine complicate, porţelanuri şi 
orologii, unele cu rotiţe metalice, altele hidrauli- 
ce, cu sunete secrete de apă, turme de elefanţi de 
fildeș miniaturali, lucrate cu miini meștere, sobe 
ca nişte uriașe colivii metalice, vase de alabastru, 
vase pentru fiert carnea, instrumente muzicale 
imitind păsările, vase pentru păstrat orezul ca 
nişte amfore baroce, arme şi podoabe, totul un haos 
colorat pentru mintea ordonată a europeanului, 
într-o risipă, nu voită, sobră, paradoxal, dind o 
senzaţie de rafinament ce nu poate fi egalat“, (p. 62). 
In atari momente, fiinţa privitorului e în întregime 
solicitată, personalitatea sa e anulată, recluziunea 
în faţa imensităţii timpului devine imposibilă, epoci 
se suprapun, graniţa între real și ireal dispare: 
„Totul e muzical aici (la Hankeu — n.n.), sunete 
şi gonguri bătînd din infinitul nopţii și venind spre 
noi, e o coregrafie în mersul femeilor şi al acestor 
copii, o tuşe înmuiată în apă îmi arată reliefuri 
incerte, viaţa e improbabilă în formele ei tradiţio- 
nale. O scoică repercutează cel mai ușor zgomot, mă 
afl uparcă în fundul unei ceşti de porcelan care a 
fost ciocănită cu unghia. Nervii mei au devenit fra- 
gili, au cili sensibili, urlă la atingerea cea mai ușoa- 
ră, nicăieri nu m-am simţit mai inconsistent, mai 
fără greutate. Pagodele lacustre plutesc sub cer sau 
în cer, pe ape sau sub ape, nu se ştie. Aici înţeleg 
faianța, coaja ei lucioasă și strigătul colorat, știu 
de unde vine misterul reflecţiei lucrurilor în oglin- 
zile moarte ale smalţului, e miraculos ce răsunet 
are peisajul acesta în mine! Culorile sînt degra- 
date de ce are cerul pluvios în el la anumite ore, 
e ca un gobeli ncare se roade, se destramă şi toc- 
mai de aceea devine mai frumos. Barocul mi-a pro- 
dus pretutindeni în Europa oroare, tocmai prin 
complicaţia lui, prin ce are suplimentar, încărcat 
și prea mult. Aici totul e numai enigmatic, emai- 
lat, șlefuit, brodat şi înflorat. Albul devine sepia, 
parcă la o mare căldură sau la trecerea unei len- 
tile metafizice pe deasupra acestui peisaj care pro- 
duce culori fără egal“, (p. 200). In Jurnal astfel de 
pagini poematice, de un lirism tulburător, alternea- 
ză cu paginile de relatare reportericească directă, 
în care locul vorbelor frumoase îl iau datele și ci- 
îrele, ori cu cele de observaţii şi reflecţii morale, 
unde „vechiul, bătrinul cunoscător al sufletului o- 
menesc“ se dovedeşte a fi la fel de penetrant. Iti- 
nerarul chinez al lui Eugen Barbu nu a urmărit, 
cum s-ar putea crede, satisfacerea unei nevoi de 


MONICA. PILLAT 
„Corăbii“*) 


Pură și muzicală, sinceră, directă și gravă, poezia 
din această carte te cucereşte de la prima lec- 
tură, purtindu-te într-o lume aparte, în care poeta 
oficiază ca într-o sfintă dumbravă dacică: adinc 
şi înalt şi, parcă, imaterial. O liniște acoperă taine 
de suflet, o frunză dă măsura vieţii, iar dedesubt 
și deasupra acest univers infinit, care intră în 
ochii şi-n sîngele nostru dovedindu-ne ușoara tre- 
cere: mar din adincuri, din tării, / Se nasc pla- 
metele vuind / Și sufletul mi-l iau sorbind /, Ră- 
tăcitoare veșnice” (pag. 22), sau: „Corăbii, ver- 
suri plutitoare, / Plecau pe sufletele-mări, / Si- 
rene-gînduri foşnitoare / Cîntau chemînd din de- 
părtări..." (pag. 23) şi de asemeni: „.. ȘI rătăciţi 
în depărtare, / Răniţi de timp, goniţi de 
viut, / Se-ntreabă-n spaimă delirind: / Spre care 
port ? Spre care mare ?“ pag. 35), 

Simţindv-se în natură ca într-un uriaș templu, 
poeta își ia de aici obiectele de cult, dăruindu-se 
cântecului într-o atmosferă sobră de cele mai 
multe ori străjuită de singurătăţi în care respiră 
începutul fără de sfirşit, timpul, luîndu-ne cu el. 
Trecem prin toamne lunare, atingem însomnurate 
depărtări, zburăm cu migratoarele păsări spre ţă- 
rile de miere, sau pătrunși de dragoste, așteptăm 
tubirea sfințind țărmul mării cu tălpile noastre: 
„„.Năvodul liniștei coboară / În hăul apei mă scu- 
fund“ (pag. 10), sau: „Tirziu, din funduri noi de 
ape, / Aduce timpul în grămezi / Uriaşe scoici, 
deschise pleoape, / Visind în moarte liniști verzi“ 


(pag. 39), ori: m„.De zile și zile mă dor / Greu 
umeri și-n ploaia de clipe, / Simt lungi, călătoare 
aripe, / Şi aprig îmi vine să zbor“ (pag. 13). 

Toate aceste sentimente şi altele se întrepătrund 
frumos și firesc, natura slujindu-i poetei nu drept 
cadru iubirii sale, ci participînd direct, integriîn- 
du-se sufletului de dor şi taină ca în marea poezie 
populară, de dragoste: „De la un timp nu știu 
prea bine, / Sufletul meu ca un vultur / Dă roată 
mărilor străine / Rupind cu ghearele azur“ (pag. 
19), sau: m...Mă-nlănţuise dorul șarpe / Și alge 
lungi de somnuri verzi / Visau pe valurile har- 
pe / Şi păsări mari păreau zăpezi“ (pag. 23), sau 
această minunată mică poemă : „Cind somnambu- 
lele păduri / Se despleteau sub spada lunii, / Co- 
pacii stinselor păduri / leşeau din verdele ge- 
nunii. / / Veneam spre el călcind pe moarte, / bă- 
duri de ancore plecau / Ducîndu-mi moartea mai 
departe, / Cînd ochii lui mă răstigneau“ (pag. 61). 
Foetă de o sensibilitate deosebită, cu un anume 
ton uneori ușor imtimist, Monica Pillat aduce în 
poezia tînără o undă proaspălă, de-o melancolie 
sinceră, izbutind în cîntecele sale bucăţi antolo- 
gice, Aș numi aici excelenta poezie de ton esenian 
„Vinătoare“ din care citez ultimele versuri pentru 
adinca lor frumuseţe : „.„.Cind s-a întors, nici vi- 
zuina / N-o mai găsi și nici pe ea... / Luna-ne- 
pușcată se zbălea / În cerul moale ca rășina / Şi 


FLORIN MUSCALU 
„Ţara bătrinului 
fotograf“ ”) 


PRO AMICITIA 


trupul vulpii se-nnopta“ (pag. 58), — „Prooro- 
cire“, „Corăbii”, „Singur“, „Medievală“, „Ultimul 


colind“, „Nocturnă“ şi, în fine „Toamnă“ care, 
alături de cele citate mai sus constituie miezul 
de esențe al acestei cărţi de bună poezie: „Sub 
pleoape nopţile foșneau / În somn se destrămau 
păunii, / Pumnale palide cădeau / Pe-adolescen- 
tul trup al lunii. // De-am îi putut fugi a- 
tunci... / Doar cum porneam, ne-mpiedecam / De 
uleioase îrunze lungi / Şi sub copaci ne prăbu- 
șeam. // Ridea în umbră cineva / Deodată ho- 
hotul se sparse. / Tăcerea galbenă creștea. / Prin 
noi trecură păsări arse“ (pag. 53). 

Iată însemne ale talentului, ale poeziei de aleasă 
calitate. 


*) Ed. „Cartea Românească”, 1970. 


Cu prima sa carte Florin Muscalu se înscrie prin- 
tre tinerii poeţi destul de controversaţi. Fapt si- 
gur este că autorul — aici de față — este un poet 
sincer cu el însuși, bîniuit pină la obsesie de o 
serie de simbolurj și idei poetice pe care le adin- 
ceşte căutindu-le irumusețea și adevărul, sculp- 
tîndu-le în lorme adeseori ciudate, de multe ori 
neașteptal de originale. Toate acestea vin din- 
tr-un fel impresionist de a vedea lumea, marile 
ei probleme dintoldeauna  travezsind conștiința 
poetului fie la modul elegiac, pe care îl preferă, 
fie prin mijlocirea unui discurs poetic intim, în 
care poetul își dăruie suiletul ca pe o îlacără 
pentru toți. Iată, citind la intimplare, fragmente 
din citeva poezii cutreierale de neliniști și taine: 
„Primăvara și toamna /Mă tulbură zboruri de pă- 
sări, /.. /Ca un strigăt răsturnat peste mare, /Ca 
un strigăt de-aripi foșnitor...“ (pag. 10), sau: „Se 
vedea tristețea-n noi aleasă, /Galbenă de toamnă 


peste guri... /Nimeni nu voia ca să mai vină 


[inspre cavalerul tristelor figuri...“ (pag. 41) şi de 
asemeni : „Cheamă cîinele acela de  vînătoare, 
/Citeşte-mi destinul de pe limba lui... /Uite cum 
îi latră cerbii-n suilet /Şi el nu mai spune nimă- 
nui“ (pag, 49) și încă: „Astăzi sunt mai trist cu-o 
elegie... /Fiul meu în viață vei veni Risipitor... 
/Cineva ne bate-n geam cu moartea, /Care are-n 
suflet un cocor...“ (pag. 53). 


Trecerea în poezia de dragoste se face pe nesim- 
țite, in acelaşi decor înalt de mil şi adine de mis- 
ter. E o trăire de vis, uneori halucinantă : „Turnul 
de opiu cu șerpi de acant /Se invirte pe cer, 
/Stă închisă în el o fată cu ochi de neant /Dăn- 
țuind pe pămînt a mister...“ (pag. 27), sau: 
Stau preoții în stinsa liturghie /Şi mîinile le 
temură sihastre, /Trup de femeie țin în palme /Şi 
mor Citină din litere albastre...“ (pag. 20) și: 
»„.Doamnă, aveţi părul cam tirziu... /Aţi venit la 
balul men mascat, /Din trei cești de aur beţi me- 
reu / Suiletul acesta de bărbat...“ (pag. 31), şi în- 
sfirșit:  mmVai, închideți noaptea la castel — 
/Sînt femeie în el și-un hram distins, /Eu sînt 
foarte tinăr şi-am visat /Astănoapte că o pasăre 
a nins“ (pag. 34). 


Cele maj bune poezii din „Țara bătrinului foto- 
grai“ glosează teme lilosoiice, angajind existen- 
ţa, trecerea, moartea. Faptul nu este întimplă- 
tor: poetul fiind un avid consumator de poezie 
a marilor teme eterne, ajungind să angajeze idei 
asupra unor mari poeți (Rimbaud, Bacovia, Emi- 
nescu) sau a unor eroi cu blazon eter (Lear, 
Hamlct etc.). Fireşte că asemenea teme „livrești“ 
presupun putere de analiză, o identificare totală 
cu subiectul (în cazul poeziei), şi mai ales o me- 
taforă-surpriză. De cele mai multe ori acestea 
îi reușesc poelalui nostru, izbutind poezii remar- 
cabile, lată citeva citate din aceste poeme: 
m„Trece Regele Lear în viriul picioarelor /Să nu 
se răstoarne planetele, /Cele două lacrimi sînt 
surorile lui adevărate, /Suferind în tăcere...“ (pag. 
22), sau : „Trecea un îel de prinț de Danemarca 
/Cu spadele verzui otrăvitoare, /Păsări zburau din 
craniul lui albastru /Purtat cu mina stingă, muri- 
toare... (pag. 24), ori: m.„Dansator pe planete 
străine, / Fumegind de tăcere-n abis, / Astăzi dom- 
nul Bacovia /Dansează în vis..* (pag. 60), și: 
„M-a căutat o planetă străină,/ Astru fumuriu de 
ciudaţ /Ca o pasăre pe care am iubit-o /În lacri- 
ma morții curat...“ (pag. 67), și de asemeni: 
„Auzi cum latră șarpele fantastic /În scorbura al- 
bastră a pămîntului... /În fiecare noapte se învirte 
o stea /Peste capul lui de voievod părăsit, /Plete- 
le îi șuieră orb, /Păsări necunoscute și-au făcut 
cuibul în ele...“ (pag, 7). 

Poeţ în continuă formare, receptiv la drumul ste- 
ielor ca şi la zborul păsărilor sau taina melcilor, 
Florin Muscalu a reușit o carte de la care are 
datoria să urce sever cu sine spre culmea de pe 
care lumea se vede și mai frumoasă și mai plină 
de sensuri In veşnica-i lrecere, 


Radu CÂRNECI 


*) Ed. „Eminescu — 1970. 
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pitoresc. Bilanţul final al călătoriei confirmă ideea 
noastră : „O senzaţie de pionierat mă încearcă. De 
aici, mai tîrziu sau mai devreme, va bate către bă- 
trînele noastre locuri la care atîta ţinem, unul din- 
tre vînturile înnoitoare. In China am învăţat mui 
adinc ce înseamnă simplitate, viaţa fără exagerare, 
odihna şi munca, a scruta, a nu privi, a gîndi, a nu 
accepta ; a căuta să îndrepţi, nu a modifica...“. 

O concluzie ? Jurnal în China e o carte cu excepție 
a memorialisticii româneşti. 


Evidenţa semnificației şi patetismul evocării con- 
trazic una din definițiile critice formulate în legă- 
tură cu recenta carte a prozatorului Laurenţiu Ful- 
ga —, aceea că Moartea lui Orfeu (Editura Emines- 
cu, 1970) ar fi un roman alegoric. Ar trebui, poate, 
de spus că nu toate construcţiile epice (şi drama- 
tice) moderne înălțate pe schema unui mit sau care 
folosesc situaţii şi personaje simbolice sînt, neapă- 
rat, în întregul lor, alegorii. Chestiunea devine ex- 
trem de limpede, dacă disociem între modul în 
care ne solicită o alegorie și o lucrare artistică de 
o altă fatcură. Alegoria ne obligă la descifrarea 
unui conţinut secret, ezoteric. Romanul lui Lauren- 
ţiu Fulga are, însă, sensurile la suprafaţă, o filozo- 
fie discernabilă fără dificultăţi. Mai adecvată, îmi 
apare, în schimb, definiţia de  roman-problemă, 
propusă de criticul Ion Vlad, într-un comentariu 
comprehensiv, cu îndreptăţite analogii şi cu obser- 
vaţii valorificatoare exacte (v. Tribuna, nr. 47, p. 2). 
Intr-adevăr, operă complexă — lirică, epieă, dra- 
matică, simbolică —, Moartea lui Orfeu se oferă 
înainte de orice ca drept o dezbatere morală, an- 
gajantă. Romanul înfățișează starea de criză prin 
care trece un sculptor în urma unei întîmplări 
tragice : moartea iubitei și inspiratoarei sale, Ho- 
raţia, la o vîrstă strălucitoare şi de o boală care 
încă umileşte medicina. Intrebarea, totdeauna ine- 
vitabilă în asemenea cazuri, e cine a hotărît aceas- 
tă condamnare, în numele cărei raţiuni ? Apoi, dacă 
moartea e consecința unei erori, cui aparține eroa- 
rea şi cum, eventual, ne-am putea opune ei? In 
ce măsură noi, cei rămaşi dincoace, sîntem impli- 
cați în tragedie ; altfel spus, care-i gradul nostru 
de responsabilitate față de moartea celorlalți. Sint 
întrebări omeneşti vechi, dar a căror gravitate nu 
s-a pierdut de-a lungul vremilor, ci, dimpotrivă, 
proporţional cu orgoliul omului de a-şi stăpîni des- 
tinul, a sporit. Într-o lume cu superbe realizări 
ştiinţifice, moartea continuă a fi o prezenţă tira- 
nică şi enigmatică. Fără a mă îndepărta prea mult 
de momentul actual, aş aminti că tot pe această 
temă un amplu şi interesant roman a scris Petru 
Popescu, romanul Prins, al cărui personaj e, se ştie, 


un om comun, un inginer, Personajul lui Lauren- 
ţiu Fulga, sculptorul, meditează asupra morţii din- 
tr-un dublu punct de privire : cel de om și cel de 
artist. Situaţia lui e mai aproape de situația erou- 
lui din mitul orfic, şi poate fi mai lesne asimilată 
acestuia. In starea de dezechilibru în care se află, 
sculptorul ajunge la citeva constatări sumbre, sin- 
gurele, psihologie vorbind, posibile: viaţa e un 
univers concentraţionar ; trăim sub presiunea nean- 
tului, fiecare în cercul desenat de destin ; în sufe- 
rință sîntem absolut solitari, ete. Oricît de puter- 
nic ar fi acest lamento existențialist, el ne imapre- 
sionează mai puţin decit ancheta eroului asupra 
cauzelor tragediei, decit încercarea sa de a opune 
fluxului irațional fermitatea logică, de a decide 
asupra desfășurării propriului destin. Orfeul mo- 
dern refuză iluzia posibilităţii de a o readuce la 
viață pe pierduta sa Euridice. Lucid, el remarcă 
faptul că moartea impune o nouă relaţie între sine 
şi Horaţia, simbolul trecutei sale idealităţi şi fer- 
vori creatoare : a devenit „autonom“ faţă de con- 
diţia ei prezentă, dar nu şi faţă de trecutul lor 
comun. De aici pretextul reconstituirii biografice, 
al confesiunii fără de sfială, nemaialegind între 
ceea ce se consideră de obicei avuabil ori inavua- 
bil, şi, prin extindere, de a face referiri la epoca 
formării conștiinței personajului. In contrast cu 
portretul Horaţiei, multiplicat sub lumini tot mai 
intense pînă la pierderea conturului real, portretul 
sculptorului se constituie din nemulțumiri, din 
traume, din negări succesive ale aspirațiilor către 
idealitate. Părinţii şi fraţii săi avură o soartă fu- 
nestă, tentativa sa adolescentină de a evada spre 
alte meridiane fu reprimată, iubirile din tinereţe- 
— incomode, nefericite — sfirşiră  melodramatic, 
războiul îl cobori în bestialitate, ulterior fu victi- 
ma unei erori judiciare. Toate acestea îi accentu- 
ează degringolada morală şi-l fac sensibil la ideea 
absurdului : „m-am obișnuit cu absurdul care naș- 
te absurd“ (p. 236). In fanteziile ţesute în anii de 
detenţie, obsesiv îi apare imaginea unui Iov al nea- 
mului său, împietrit în durere, așa cum îl desco- 
perise într-un stei înfipt în dealul satului natal. 
Insăşi opera sa nu e emanaţia bucuriei ci a dure- 
rii. Confesîndu-se, sculptorul are revelația palidi- 
tăţii ei expresive în raport cu întimplările trăite. 
Operele sale plastice n-au reușit să-l elibereze de 
teroarea propriei vinovăţii sau să comunice vino- 
văţia semenilor lui. „(...) toată suferința lui de a se 
exprima în piatră — arată povestitorul — nu fu- 
sese altceva decit nevoia de a elucida o vinovăţie, 
efortul unei purificări“ (p. 327). Distrugîndu-le, în- 
tr-un moment de demoniacă luciditate autocritică, 
sculptorul îşi sancţionează nesinceritatea, comodi- 
tatea creatoare, cu alte cuvinte neangajarea în is- 
toria epocii sale, pentru că între Eros și Thanatos 
se întinde Istoria. Sculptorul se acuză doar pe sine, 
cu o intransigență maximă, pentru incapacitatea 
de a opta, de a se opune răului, dar asta constituie, 
în același timp, o scuză, întrucît el a fost implicat 
în desfăşurarea întimplărilor. Aș observa însă că, 


ajuns în acest punct al dezbaterii, scriitorul 


, punind în locul argumentelor simple aluzii. 
Referințele la fapte externe, generale sînt minime 
în raport cu datele analizei psihologice. Dramatis- 
mul romanului rezultă, de altfel, din confruntările 
interioare ale personajului, mai ales din lupta din- 
tre impulsiunile instinctuale şi cenzura raţiunii. 
Lipsa certitudinilor existenţiale declanşează un a- 
devărat „delir sexual“. Spaima de moarte se tradu- 
ce printr-o exacerbare a obsesiilor erotice. Evi- 
dent, e vorba de o falsă perversiune, de nişte stări 
de halucinație, de o căutare furioasă a unui suport 
în realitate. 

Toate aceste gesturi expresioniste — elanuri, zba- 
teri, reprimări — se răsfrîng în planul compoziţio- 
nal al romanului, alcătuit din şapte capitole in 
care ni se înfăţişează dialogul imaginar al sculp- 
torului cu Horaţia şi cu alter-ego-ul său demonic, 
dialogurile cu celelalte personaje (doctorul, admi- 
nistratorul cimitirului etc.) şi un epilog, în care al- 
ternează dialogul imaginar cu relatarea naratoru- 
lui. Cum acţiunea propriu-zisă a romanului nu du- 
rează decit 24 de ore, seriile temporale (prezent, 
trecut, prezumtiv) se interferează adesea, mai nu- 
meroase fiind, cu un termen împrumutat limbaju- 
lui cineaștilor, flash-back-urile. Construcţia moder- 
nă a romanului, în care schema mitului apare sen- 
sibil modificată (personajul străbate propriul in- 
fern spre a se descoperi pe sine, cel autentic ; sub- 
stituirea Euridicei (Horaţiei) prin Femeia cu părul 
de culoarea mierei, proiecţie a obsesiilor sale) e 
— în general — bine susținută stilistic. Fraza în- 
i fie fidelă fluxului obsesiilor, capriciilor 
„ izbucnirilor ori ezitărilor ei, prin utili- 
zarea repeti (uneori se repetă pasaje întregi) 
și a sincopei. La nivelul lexicului se constată ace- 
lași efort de adecvare. Totuși, dincolo de cele ci- 
teva exemple de folosire mecanică a sincopei şi de 
cele citeva improprietăţi lexicale (observate deja 
de unii comentatori), aș obiecta romancierului tea- 
tralizarea fortuită a unor episoade şi o anume re- 
dundanţă, o excitație verbală ce depășește excita- 
ţia sufletească a personajului. 
Alături de Alexandra și Infernul (E. T., 1966), care 
într-un fel îl anticipa, romanul Moartea lui Orfeu 
constituie un moment de virf în cadrul operei lui 
Laurenţiu Fulga și o realizare remarcabilă a pre- 
zei române contemporane. 


Constantin CALIN 


P.S. In cronica noastră la Nichita Stănescu, In dul- 
cele stil clasic (nr. 11/1970) s-a strecurat o eroare 
tipografică involuntar umoristică : în loc de „ale 
cărei aserţiuni trebuie corelate cu „avertismentul“ 
a apărut „ale cărei aspersiuni trebuie...“, fapt care 


schimbă, nedorit, atitudinea cronicarului. 


c. 
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Maria Petra 
strigăt 


Dar nu-i adevărat că timpul 
a poposit pe ochii mei 
scoţindu-și casca și-i ascultă 
cum îilfiie cu disperare 
și cad voind să mă răzbată 
văzduhurile cu alţi iriși 


Şi nu e adevărat iarăși 

pe înserat că n-am să îiu din nou 
misterios adolescentă 

Nu, nu-i adevărat că timpul 

pe ochii mei s-ar îi oprit 
înceţoșindu-i ! O, dar nu- 


Constantin Ştirbu 


de toamnă 


Sub soarele lung de Acale 
am ajuns la capăt de cale 
mea lumilor e doar un gind 
minunea se ailă negind 

ca netts și ati acum 

văd taina cum umblă prin fum. 
Cît te string în pace de mină 
aud gindul prin aer cum sună 
fibule de bronz din uitare 

ți le dau la margini de mare. 
Pe scutul cu canelură 

se prelinge tăcerea din ură 

și numai de-aici din Febrina 
privim cu-ndoială lumina. 


Constantin Ştefuriuc 


Frumoși nebuni aj marilor orașe 


Sint cel mai trist băiat adus pe lume 
Pe ţărmuri singure. 

Uităm de trupuri 

Și hotelierul închide ochii; 

Cît e ora, domnule ? 

E prea tîrziu să îie ziuă. 


Noi, eroii — 

Fiumoși nebuni ai marilor orașe 
Pling mirii îngropaţi în rouă 
Şi luna doarme-n păsări 


DD e e e e ui i bani ii ui uni di ia | 


frumoși nebuni ai marilor 
orașe 


lui FĂNUŞ NEAGU 


Tu, moarte, tu mă ierţi că-ţi spun pe nume 


Uităm de trupuri și ne turnăm pămînt pe inimă 


. 
. 
EI 
EI 
DI 


„Soldat cu scut“, 


MIHAI BUCULEI: 


ateneu - 9 


Cronica psihostilistică 


i ambiția 
ȘI âMDIţ 
totalităţii lirice 
Sîntem bucuroși — noi, cronicarii — numai cînd 
descoperim peisaje indefinibile graţie cărora ne 
păstrăm de altfel dorinţa de a căuta în absolut 
şi de a ne dezvălui (în relativ!) imposibililatea 
cotării imediale, deci bucuria de a trăi în conti- 
nuare, intelectual, 
În poezie, Nina Cassian ne invilă, cu fiece nouă 
carte, la acest elevat mod de viaţă şi meritul unui 
astfel de autor mi se pare fundamental, 
Cînd bănuieşt: rezultatul, ţi se smulge puţin din 
plăcerea revelaţiei spontane. Nu este cazul Ninsi 
Cassian, care-ţi dă întîlnire pe culmi — şi ştii asta 
dinainte — dar nu ştii pe care din ele, la ce înăl- 
țime. Căci pe altitudinile „Ambilus“-ului, atmos- 
fera este divers unitară, alchimia psihologiei lirice 
este uneori de-a dreptul incendiară, încit verva 
unor comparatisme interioare te cuprinde subit 
şi, o dată cu ea, vanitatea, suficiența posibilă a 
unej cronici întîrziate. Întirziate, deoarece poetul 
— nu folosim femininul care ne confinează biolo- 
gic și nu ne dezvăluie esteticul specific — ar fi 
putut gîndi între timp un întreg alt volum. Nu 
importă ; Nina Cassian rămîne, prin „Ambitus“, un 
poet definitiv închegat sub ochii noștri, dind im- 
plicit lecţii de virtuozitate spumoasă și pondere în 
multiplele-i excursuri filozofice, 
Armonie și ideaţie cerebrală, adesea fabulată — 
constituită într-un epos sui generis — lirism ple- 
nar, expus cu voce înaltă sau ţesut suav din nos- 
talgii şi purităţi selenare, lingă adjective senten- 
țios-satirice, ascunzind dialogul, presupunindu-l 
complice, ambiţionează Ja un loc o inefabilă tota- 
litate — Poezia, O poezie care te incită să medi- 
tezi și după ce ai epuizat lectura; să-i detașezi a- 
luziile, straturile metaforice, făcute uneori din... 
simple repetiţii subversive : „Mă taie în două riul 
şi luna / şi noaptea îmi curge din gură ca sîn- 
gele. / Cindva am fost una, cîndva am fost 
una! / N-am știut tă-s atit de sălbatice stincile“. 
Preferința pentru fabula estetică o pot avea mulți 
— spun asta fiindcă am mai întilnit-o în poezia 
de azi — dar puţini o realizează asemenea Ninei 
Cassian. Căci, iată, în loc de prefaţă, catrenul final 
cuprinde aluzii, sfidări mordante şi acea înscenare 
verbală care aruncă o silabă fraternă cititorului 
(kiypocrite lecteur, mon semblable...) pe care-l 
invită perfid politicos la o mică masă rotundă 
a dezabuzării: „Nu vă miraţi că după-o aven- 
tură atît de mare, / gloria mea e atît de pu- 
țină. / S-au mai văzut nedreplăți similare. / Dar 
poftim, poftiţi, apropiaţi-vă de vitrină”, 
Sau, ce poate fi mai reconfortant să consiaţi că 
relatarea, nararea unei întîmplări de stradă, de- 
vine poezie, căci nu îndrăznim să numim „O în- 
tîmplare“, doar o simplă fabulă morală, Organiza- 
rea lirică a „subiectului“ și „morala“ („Totul în jur 
cădea mai jos cu o treaptă“) forțează domeniul es- 
teticului şi țe plimbă, ca în multe poeme, între 
„muzică şi algebră“, cum ar spune Valery. 
Dar, am impresia că am spus deja citeva lucruri 
despre carte, fără a-i anunţa structura, cvadripar- 
tită (Făpturi, Lamento, Polemici, Vrăji); urmărim, 
se pare, un simfonic întreg, voit programatic dar 
orchestrat egal, cu generozităţi stilistice bogat re- 
partizate şi cu laitmotive multiple care nu se sub- 
țiază da capo, al fine. Și tocmai fiindcă programul 
e pînă la urmă convenţional, gustăm această mu- 
zică întreagă, intensiv, de la primul pină la ulti- 
mul acord. Nu știu de ce îmi vine în minte „Pa- 
ganiniana* lui Milstein în care lstul se interfe- 
rează recunoscînd pretutindeni cîte un moliv rare 
dispare la un moment dat, lăsîndu-ţi parfumul 
nesfirşit dar, o dată cu el, apetitul de a merge 
la întreg. 
Apelul la mitologie se face fără contorsiuni de 
prisos, fără — cum se numesc cu un termen deja 
uzat — acele remitizări redundante („Laus medio- 
crilatis“, „Tot îndulcind“), 
Alunecarea spre ironie trece prin inflexiunea ver- 
bului filozofic, acuzind salturi lexicale de o su- 
pleţe sălbatică iar acea egolatră introspecție — 
baudclairianul heautontimorumenos — capătă în- 
fățişarea de vibrantă poezie: „În ghearele ietei 
Lenore, / o dată pe noapte, mă bate / blestemul 
înalt și sonor / din propria-mi identitate. (...) Dar 
zorii? Mă mintuie zorii? / O dată gustind din 
delir / mai pot eu cîndva să respir / aceste can- 
dori iluzorii ?“. 
Există astăzi poeţi — destui — cu un public... 
specializat, restrîns pe două-trei categorii intelec- 
tualc, obstinat să guste, oricît de dulce-amară, 
o poezie de același fel. Nina Cassian nu inlră în 
dicţionarul acestora restrins; în poezia ei își pot 
da înlilnire sumedenie de cititori căci fieca'e va 
găsi acolo o fărimă din propriul lui suflet, încli- 
nat spre frumuseţe și inteligenţă lirică. 
Oare acesla să fie motivul pentru care critica 
sa sfieşte să alirme răspicat că N. Cassian e 
unul din cei mai valoroşi poeţi aj noştri de azi ? 


Constantin CRIŞAN 
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loan Ivan 
E 
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N-o să putem oh n-o să putem adăpa 
pleoapele din 
lapte de stea din lapte de somn 


vom mai 
adăposti în suilet decit 
roua dinții a sărutului sau poate 
lacrima 
unui melc pe-o ilacără de zăpadă sau 
urma doar urma înșelătoare a gurii 
nu vom şti unde am călcat cu 
piciorul șovăielnic 
unde ne-am uitat tîmpla şi nu vom 
şti unde 
am mușcat ilămînzi de dragoste 
ţărina 


şi nu 
vom mai abate din drum furii nu | 


luna copacii gura 
vom chema goi cu miinile cu umerii 
cu tălpile arsej 
stepa și ploile poate vom chema și 
uitarea și scîncetul mării dar de ce 
iubito 
se-ngiînă în noi ziua şi noaptea. 


—— 


lon Dragomir 


casa 


Casă moartă te linge vintul 
eu nu mai încap în numele meu 
strîmt 

şi tac ca prunii care primăvara 
-niloresc. 

Lacrima mamei ride sau plinge 

la căpătiiul îructului. 

Mai am o stare a ilorilor? 


Mai bine tac, pot să tac 

dulce 

prea dulce ? 

Rindunică în văzduh răsfăţată 

tu nu ai amintiri să le baţi ca pe un 
număr în poartă. 

Eu rid şi pling cu — aceeași gură 
vinete miini de copil 

ai de la mine mamă. 


Florentina Ceaușescu 


veghe 


Stau pe creanga mea 

o pasăre ca celelalte 
poate puţin mai singură 
stau între două irunze 
una neagră și 

alta albastră 

şi-mi clocesc ouăle-vise 
am în mine toate 
instinctele materne de miine 
şi-am pregătit cu-atita 
grijă cuibul încît 

am uitat să mai cînt 
singură pe creanga mea- 
veghez ouăle-vise 

în care mi-am lăsat 
neștiutoare 

numai eu sămînța 


Gheorghe Crăciun 


E a a 


noaptea 


de-acum în pace mamă 

nașterea ta se stingă a vint 

înțelepciunea vărsată pe văile 

lumii 

mai amăgește dumnezeiasca boală 

și iată plin de cenușă se surpă 
numele me! 
ratele meu 


i rr 


în vecia izvorului 

puterea și credinţa cu care 
îndureram demult 

amurgul 

îmi sunt străine 

aidoma mina ta ca un flutur 

bătrin de bucurie 

cu aripi calde. 


| 
| 
$ 
| 


PARTEA ÎNTIIA 
Scena reprezintă o cabină de teatru cu toate ac- 
cesoriile. Pe pereţi şi din tavan atirnă măști, 
baloane colorate, ge văd schițe de decor şi scene 
din spectacole. La deschiderea cortinei, EA se 
plimbă prin scenă, Agitaţie, nerăbdare. Intră EL. 
EA : În sibşit cineva. Dumneata eşti de aici ? 
EU: Nu. Credeam că dumneale. 
EA; Asta mi-ar mai trebui | Să lucrez în teatrul ăsta 
barbar. 
EL (amabil): De ce barbar ? 
EA: Opt ceasuri depărtare de București. Fără atelier 
de cosmetică. Piaţa vizavi de teatru. Provincie. 
EL.: Nu te supăra, stimată colegă. Cred că-mi dai voie 
să-ți spuș astfel... 
EA: Spune-mi cum vrei. 
EL: Lucrezi în București ? 
EA: Da' de unde. Genul meu se caută numai în pro- 
vincie. 
EL: Ce fel de gen? 
EA: Am şi eu un gen. 
EL: Nu înțeleg. 
EA: Nu-i nimic. (pauză) 
EL: În sfirșit, 
EA: Bineinţeles, 
EL: Nu mi s-a mai întimplat niciodată, Știi, am cinci- 
sprezece ani de teatru. 
EA : Mulţi înainte. 
EL: Mulţumesc. Nu ești prea amabilă. 
EA: Urăști teatrul ? 
EL: Dimpotrivă. Îl ador. 
EA: Atunci de ce te superi ? 
EL: Nu mă supăr. Dar nu se urează nimănui mulți ani 
de teairu, așa din simpatie. 
EA : N-am avut nici o intenție. Jur. 
EL: Te cred. a 
EA: Spune-mi ce voiai să spui. Deci, ai cincisprezece 
ani de teatru, 


EL: Da. 

EA: Și? p 3 

EL: Aşa. Primesc acum tei zile o adresă. Bătută la 
maşină. Cu ștampilă şi două semnături. Număr de 


ieşire. Hirtie olicială, (citeşte) „Stimate  tovarășe. 
Teatrul nostru doreşte să vă ofere un rol principal 
intr-o piesă originală In premieră pe țară. Vă rugăm 
să vă prezentaţi vineri orele 10 la sediul teatrului cu 
aprobarea scrisă a instituției dumneavoastră“. Şi am 
venit, M-am agăţat de adresa asta cu disperare. Ştii, 
în stagiunea asta n-am jucat decit voci din mulțime. 
Noi am avut anul acesta un repertoriu istoric cu 
multe voci din mulțime. 

EA : Și ţi-a dat voie directorul dumitale ? 

EL: Imediat. Mi-e prieten. Am lost înlocuit în toate ro- 
urile. M-a înlocuit mașinistul şei. Are exact statura 
mea. I se potrivesc costumele, 

EA: Nu înţeleg. 

EL: Ce nu înţelegi? ; 

EA: Dacă directorul ţi-e amic, de ce nu ţi-a dat să 
ci? 

aL; Aici stă toată nenorocirea. Zice să nu se înterpre- 
teze. A dat mai întii roluri celor care-l sapă. 

EA: Atunci o să-ți vină rindul destul de tirziu, 

EL: Asta-i, vezi. De aceea am venit într-un suilet. 

EA: Şi eu am primit o asemenea adresă. Am venit cu 
primul tren. Îţi dai seama că o astlel de ocazie nu se 
scapă. * 

; Nici dumitale nu ți se dau roluri? 

: Nu prea. Sint rea de gură, nu prea tinără, singură, 

: Da, e elar. Deci vom juca împreună, Ă 

: De ce nu? Viaţa îţi oferă iel de îel de surprize. 

: Mie-mi spui? 

; Ce lel de piesă o fi? 

EL: O piesă ca toate piesele probabil. Cu ceva amor, 
cu puţină conștiință, niște probleme de etică, cu un 
erou recuperabil și in cele din urmă recuperat... 

EA: Cu o femeie de treabă. Eroina principală. Fond 
sănătos. Face greşeli, dar nu esenţiale. 

EL: Îmi place cum gindim. Nu vom avea surprize. 

AUTORUL (intrind): Și eu sper să nu aveţi. Oricum, nu 
dintre cele mai rele, 

EI.: Domnul ? 

AUTORUL : Eu sint autorul piesei în care veți juca, Fac 
și regie. Scenogralia imi aparţine de asemenea, Spec- 
tacol de autor, 

EL: Foarte interesant, Dumneavoastră ne-aţi chemat ? 

AUTORUL : Eu. 

EA: De unde ne cunoașieţi ? 
jucînd ? 

Autorul: Nu, 

EL: Atunci ? Ș 

AUTORUL : Poate v-a ales o mașină electronică. . 

EL.: Dintr-o mie de fişe perio:ale, Mă rog, mie mi-e 
periect indiferent cum ați ajuns la mine. Vreau să 
joc, nu mă intersează altceva. Am toate formele la 
mine. 

EA (circumspectă): Cu mine e mai greu. Domnule au- 
tor, eu pretind o explicație, Am treizeci și patru de 
ani, Am fost frumoasă. Mai sint. Nu mi s-au lăcut în 
viața mea propuneri dezinteresate. 

AUTORUL : Nici eu nu-ţi lac, 

EA: Atunci e-n regulă. Accepi. Misterul mă demora- 
lizează, Ă e 

AUTORUL : Aucum, dacă ştiţi amindoi despre ce este 
vorba, vă rog să treceţi dincolo. Parcurgeţi textul. Eu 
rămîn aici. Am de vorbit cu dumnealor. (gest spre 
public) Trebuie să dau citeva explicaţii. i 

EL : Dumnealor vor piese, nu explicaţii. E 4 

AUTORUL : Vor şi explicaţii, [i cunosc bine. Există apoi 
bunul obicei de a se da astfel de explicaţii. Doar 
scriem pentru dumnealor, nu ? 

EL : Bineinţeles, 4 

AUTORUL: Tocmai. Vă rog, poltiți. (cei do; ies), 

AUTORUL (spre sală): Sper că aţi ghicit despre ce esle 
vorba. Eu sint autorul piesei. Am începul să o scriu 
joia trecută. Eram în biroul meu, tocmai voiam să 
ies în oraș, dacă-mi aduc bine aminte. Nu puteam 
scrie nimic din cauza vecinului de apartament, un 
plutonier reangajat, de la fanfara regimentului, care 
după fiecare Inmormintare la care participă în ser- 
viciu comandat vine acasă și pune plăci cu Aurelian 
Andreescu, Asta mi-a dat ideea piesei. Spun acest 
amănunt pentru amatorii de istorie literară în anec- 
dote. Aşadar, după inmormintările ordonate de colo- 
nel, vecinul meu se deconectează cu muzică ușoară. 
Deci o piesă despre sensul fundamental şi starea de spi- 
rit care colorează acest sens. Două personaje, Un băr- 
bat patruzeci de ani, caracter integru, specialist în re- 
pertoriul romantic pentru rolul sensuluj fundameștal. 
O temeie pentru rolul stării de spirit. Am cerut 
o actriță nu prea tinără, fără succes la public, sin- 
gură, aspră. Vreau ca acești doi interpreți să-și 
Joace viaţa. Cea trăită şi cea posibilă. Pun o singură 
condiție. Cej doi să aibă principii de viață diferite. 
De aici conilictul. iste un experiment interesant, 
trebuie să recunoașteți. 

EL (intrînd): Am îrunzărit piesa dumneavoastră. Merge. 

AUTORUL : ţi place? 

EL: N-am spus asta. Dar accept rolul. 

AUTORUL : Deci știi cum va trebui să te comporți ? 

EL: Reiese din piesă. Sint sensul fundamental. Voi face 
ce trebuie să facă un sens lundamenial. 

AUTORUL (brusc interesat): Ce trebuie să facă? 

L.: Așa pe dinalară nu ştiu, Dar trebuie să scrie un- 
deva. 

"AUTORUL : Înţeleg. 


Ne-aţi văzul vreodată 


BL: După ce o să-mi indicaţi bibliogralia, totul o să 
ii maj ușor. 

AUTORUL : Fără bibliogralie nu merge ? 

Eu Aici or gea Dumneavoastră aţi vrut să am patruzeci 

e ani. 

AUTORUL: Aşa e, iartă-mă. 

EL: N-am de ce să vă iert, Dacă nu eraţi dumneavoastră 
nu jucam nimic în stagiunea asta. 

AUTORUL : Va trebui să te descurci fără bibliogralie. 
Numai cu textul meu şi cu intuiţiile dumitale. 

EL: Nu vă sfătuiesc să încercaţi. Intuiţiile mele dau 
greş întotdeauna, 

AUTORUL : De aceea te-am şi ales. Treaba asta impune, 

EL: Mulţumesc, Nu sinteţi prea gentil, 

AUTORUL : Nu, nu sint prea gentil. Ştii ce greu e să-i 
faci loc ? 

EL: Ştiu, Am cincisprezece ani de teatru. 

AUTORUL : Sint niște ani. 

EL; Sînt, Am schimbat opl directori, am lucrat cu trei- 
sprezece regizori. 

AUTORUL: Număr cu ghinion. 

EL: Nu, că al treisprezecelea a murit, 

AUTORUL : Atunci se schimbă, 

EL: Totul, 

AUTORUL : Îmi pare bine. Ce părere ai despre partenera 
dumitale ? 

EL : E agreabilă, 

AUTORUL : Nu e bine. 

EL: Ce nu e bine? 

AUTORUL : Să gindești astfel despre ea, Trebuie să fii 
circumspect cu partenera dumitale, Un sens funda- 
mental nu poale iubi o stare de spirit. 

EL; Nu e prea limpede. 

AUTORUL : Va trebui să fie, Ți-am ales o parteneră cu 
care să nu te înţelegi. Nervoasă. Îmbătrinită, Aste- 
nică. Dură, 

EL: Nu mi se pare. E tristă. Ostenită. Multe, prea multe 
rejlexe de apărare. 

AUTORUL : Să uiţi asta. Să vezi numai lucrurile rele. 
Cearcănele. Ridurile. Asprimea tonului. Senzualitalea 
intrintă şi agresivă, 

EL: Nu mi se pare grav. Trăim într-un secol plin de 
contradicții, 

AUTORUL : Antagoniste | 

EL: Şi neantagoniste. Să rau exagerăm. 

EA (intrind) Am citit piesa. Cred că încep să Inţeleg 
de ce m-aţi chemat pe mine. 

AUTORUL : Ai înţeles ? 4 î 

EA: Ar trebui să mă îniurii, dar n-are nicj o impor- 
tanță. Eu joc orice. 

AUTIORUL : Să vă explic, 

EA: Prea multe explicaţii. Şi pentru public și pentru 
noi. Eu zic să renunțaţi. 

EL : Da domnule autor, renunțaţi. Puteţi pleca. Aţi reu- 
nit aici sub semnul voințej dumneavoastră doi oameni 
care trebuie să vă poarte hainele şi gindurile, Acum, 
Jăsaţi-ne | 

EA : Nu trebuie să fiți de iață la prima lectură. Poate 
vrem să vă biriim, poate vrem să vă înjurăm. 
Sintem actori, ce naiba | 

AUTORUL : Actori | Actori, instrumente divine. lată cu 
ce iel de instrumente sintem obligaţi să lucrăm noi, 
dramaturgii, Nici un îel de protecție a muncii | (1ese) 

EL :]ţi place piesa? 
2A : Nici nu-i nevoie. Îmi joc viața. Asta a şi urmărit 
dumnealui. E un experiment din care s-ar putea să 
ies fără busolă. 

EL: Nu ered, N-are piesa chiar atita har. 

FA: Pari un om de treabă, colega. Numai că eu nu 
prea agreez oamenii de treabă, 

Vom vedea la urmă. Hai să parcurgem textul, 

EA : Să improvizăm, 

EL: Improvizez greu. Am complexe. În ultima vreme, 
nici nu aud prea bine suflerul, Am trac la fiecare 
premieră. 

EA : Pari cam vlăguit. Prefer parteneri maj robuști, 

EL : Eşti aspră. 

EA ; Depinde de stare, Astăzi sint aspră, cum zici, miine 
sînt pură și tandră, poimiine devin lacomă, rea, eyo- 
istă şi nu pot suleri copiii. Apoi sint meluncolică, 
lirică, beau coniac în localuri de mina a doua şi 
transmit o atmosieră de depravare. 

1; A avul dreptate autorul, Va îi destul de greu să 
ne acomodăm. Eu sint un tip dificil, un introvertit. 
Caut adevărul, știi? 

A: a dumitale, 

în meseria noastră ? 

EA : Eu n-am ctedinţe. Am stări. Judec la nivelul glan- 
delor. Dumneata crezi ? 

EL.: Eu cred. Eu n-am stări, am sensuri. Nu sînt un 
emoliv ci un senlimental. De aceea m-a ales şi auto- 
rul. Nu mi-am pierdut credința, 

: A; bucuria cuvintelor. 

Am bucuria cuvintelor. Ele fac noblețea actorului, 

EA (pe ginduri): Da, o să ne acomodăm greu. (schim- 
bare de ton) Spune-mi, ești ticălos ? 

EL : (surprins) : Cum adică ? 

EA: Așa cum te inheb Eşti, invidios, pușlama, turnă- 
tor, umbli cu pile, vinezi roluri ? 

Nu. 

Asla e bine. O duci greu, nu ? 

Uşor nu e. 

Să ştii că pentru un rol bun sint în stare de orice. 

Exayerezi. 

EA: Nu mă cunoşti. 

EL : Spune-mi, îţi plac rolurile de tragedie? Oielia, Des- 
demona, Nora. 

EA: Joc tot ce mi se dă. Cer și dublură. Ultima dată 
am jucat o iemeie care-și ucide soțul. Individul tră- 
dase nu ştiu ce. Ţin minte că eram o eroină pozilivă. 

EL: Eu joc canalii. Tipi slabi, nenorociţi, tricoși. 

EA: Cu barbă ? 

EL: Cu barbă, bineînţeles, 

EA : Pentru barbă trebuie să ai vocaţie, Dumneata ai ? 

EL: Cine știe. Vocația înseamnă credință. E ceva 
foarle important. 

; Mi-ar Îi plăcut să am vocaţie. 

De actriţă ? ] 

; Pentru asta îmi ajunge cit am. De femeie, 

Şi ? 

: Nu mai sint roluri. Morala. 

Eşti conjuncturală. 

; Sint adaptabilă, Resemnată, E destul de greu. Cum 
începe să-mi placă un personaj, cum încep. să vibrez 
pentru un deslin, gata, o luăm de la capăt. Schimb 
starea. 

EL : Oricum, viața dumitale e mult mai interesantă decit 
a mea. Genul meu e limitat. Pun întrebări fundamen- 
tale și aici e mai dilicil cu răspunsurile, 

EA: Destul de anost. 

EL: Bineînțeles. Dar să ştii că merg foarle bine pe 
Mirodan. 

EA: Nu mă îndoiesc, Dar cu piesa noastră ce lacem ? 

EL: Începem improvizata. Dumneata şi cu mine trebuie 
să dăm naștere unei lumi. O lume care să ţină un 
ceas, dar să aibă putere mult mai mare. Va trebui să 
fim doi arcași sublili care să tragă în ţinte vii. În- 
cepem ? 

EA: Începem. 

EL, Sint curios ce iese, Ești amabilă să deschizi la pa- 


gina 5. 
E. Am deschis. 
EL: Ce scrie ? 


EA: Eu mă inecam, Eram într-o asifel de stare. 
EL: Eu te salvam. Eu eram sensul | 


LITERATURĂ 


EA: Improvizăm, improvizăm! Nimic nu 
aimic au ne atinge | Mergem înainte | Eu mă Inecam. 

EL: Şi eu te salvam. 

EA : Improvizăm. 

EL: Cu incredere. 

EA: Așadar, gong | (cortină de lumină) 

EL: Umblă, domnişoară, tmblă! Dă din mlini. Să nu ră- 
ceşti. 

EA: Umbku, nu vezi! Nu mă mai trage. 

EL: Umblă, umblă | Am anumite obligaţii faţă de dum- 
neala. Nu te-am salvat de la ince ca acum să-mi faci 
o pneomonie. 

EA: Ce, dumitale ţi-o fac ? Mie mi-o fac. 

EL: Hai, lasă prostiile, Mișcă-te. De ce-a; 
mori ? 

EA: Așa, 

EL :Eşti tinără, 

EA: Du-!e dracului | 

EL; Mă duc, mă duc. Dar dumneata umblă. Ce spaimă 
mi-ai tras, 

EA: Trebuie să mă laşi. Cineva care se aruncă în apă 
de bună voie n-are nevoie de prim ajutor. 

EL: Prostii! Arată-mi şi mie omul care se aruncă de 
bunăvoie. Hai, mișcă-te ! Ai avut un motiv. Altfel nu 
se explică. 

EA: La toate cauţi explicaţii? 

EL: Bineinţeles. Totul are o cauză. Plimbă-te, nu sta 
locului | 

EA: Ai salvat un om de la moarte. Meriţi o medalie. 

EL :Mai am două acasă, 

EA: Lucrezi la Salvamar ? 

EL: Nu, Le-am primit pentru altceva. 

EA: Atunci te bucuri de un caracter integru. Eșli un 
tip. 

EL; De ce ai vrut să mori ? 

EA: Nu eşti un tip. Salvatorul miraculos nu întreabă, 
nu se bagă în sufletul celuj salvat. Nu merge pe 
ideea dumitale de caracter, 

EL: Hai, plimbă-te | 

EA: Priviţi-ll Priviţi salvatorul în stare pură. Omul 
minunat, De unde ştii că n-am delapidaţ o sută de 
mii suu că nu aștepl un plod de la un dezinteresat 
ca dumneata ? 

EL: 'unişteşte-te. 

EA: Eu um vrut să mă liniștesc, Dumneata nu m-ai 
lăsat. 

EL: Nu sta pe loc. 

EA: Ai văzut un om în apă și te-ai repezit după cl. 
Nobil, nimic de zis, Dumneata știi ce inseamnă să faci 
dragoste într-o cameră de hotel iriguroasă sau Într-o 
maşină băgată in boschet ? Să asculţi de trei ori pe 


vrul să 


BL: Aştepţi de mult ? 

EA: Dumneata nu poți să spul bună ziua ? 

EL: Ce să mai vorbim... IA început si primească 
tovarășul ? 

EA : Da. Ce problemă ai ? 

BL : O problemă de viaţă. 

EA: Viaţa cui ? A dumitale ? 

EL: A mea, a altora. Ce fel de om e tovarășul ? 

EA: Un om. Îi plac brunetele, 

EL: De unde ştii? 

EA: Gura lumii. Poate nu-ş adevărat. 

EL: Eu alteeva am vrut să întreb. E drept, cinstit, iu- 
beşie oamenii ? 

EA : Posibil. 

EL.: Şi dumneata eşti trimisă de un colectiv ? 

EA: Eu sint o biată femeie singură. Toţi vor să pro- 
fite. De asta am şi venit. 

EL :Fij atență să n-o încurci, Umblă fel de iel de tipi 
prin lume. Nu te lua după aparențe. 

EA: Nici nu mă iau. 

EL ; Dar peste iot se află o ieșire. 

EA : Ieşirea prin Sărindar. 

EL: Simplilici. 

EA : Cind eram copil, la noi în cartier era în mare vogă 
un cîntec. (fredonează) „Un om blestemindu-și ursita 
cu traista pe umăr trecea“, Aveam un acordeonist, 
un băiat minunat, Cinta mereu cintecul şi noi fetele 
eram topite. 

EL : Înţeleg. 

EA: Nu mă întrebi ce s-a întîmpla cu frumosul acor- 
deonist ? 

EL; Ce s-a intimplat cu irumosul acordeonist ? 

EA: A ajuns un mare ticălos, 

EL: Ce are asta cu chnlecul? Cintecul era minunat. 
Şi eu l-am cîntat. 

EA: Ce lac acum prietenii dumitale ? 

: Unii mai bine, alții mai rău. Da ce întrebi ? 

: Din curiozitate. Eşti insurat ? 

Divorțat. 

Ai copii ? 

Nu, Dar sînt activist extrabugetar la creșă. 

; Duci o exisilență aventuroasă, 

: Te supără ? 

- Nu mă supără, 

: Fumezi ? (îşi aprind țigări), 

: Ai un îel ciudat de a li. Blind, iertător, Nimic nu 
te atinge. 

EL: Pentru că tot ce fac acum, am mai făcul. Am pa- 
truzeci de ani „Tot ce mi se putea intimpla, mi s-a 
intimplat. (schimbare de ton) Nu, nu se poate, sigur 
că nu se poate | (cortină de lumină) 


lina de 


MIHAIL SABIN 


(la? Montare 


— discurs dramatic în două părți — 


Personajele: EL, EA, AUTORUL 


zi morala unei mame bătrine care vrea să te mărite ? 
Şi să aştepţi, mai ales să aștepți Să aștepți vara, 
— și apoi vine vara cu soarele ei pustiu —, şi să 
aștepți toamna, — şi apoi vine toamna cu ploile ei 
mărunte care te udă pină la piele —, și apoi să aș- 
tepți iarna | asa 

EL: O mulțime de oaneni așteaptă loamna şi ia:nn. 

EA: O mulțime de oameni, da, Dar unul, unul singur 
vrea să dispară. La timpul potrivit îl trimitem la 
moarte. La timpul potrivit, adică în zori, înainte de 
ivirea soarelui, cind din ierburi vin perechile fără 
noroc, cind oamenii sînt ca păpușile, alegorici, comici 
de atita durere, cînd pe umerii cuiva cade întimpla- 

rea... (cortină de lumină). A : 

EL: Cam haotic autorul nostru. Știi, nu prea simt tex- 
tul. 

EA: Și pe mine mă obosește. Acasă o duc şi eu destul 
de greu, imi fac şi mie părinții morală, dar sint pă- 
rinții mel, o fac din dragoste. Nu mi se potriveşte 
sinucigaşa. i 

Nu-ţi alegi rolurile. Jocj ce ți se dă. 

; Uneori meseria asta a noastră mă scoate din sărite, 

EL: Eu am jucat odată rolul unuia care după ce-şi 
prinde nevasta cu cel mai bun prieten, se înscrie 
la doctorat. De ambiţie 
A + Deslul de nostim, Era eomedie ? 

Aș! Dramă de idei. 

Să citim mai departe. Să improvizăm. 

Ce urmează ? 


Şi eu aşteptam. 

EA: N-are nici o legătură cu scena precedentă. Acolo 
era un caz limită. Aici o simplă audienţă. 

EL.: De unde ştii că o audienţă nu poate ascunde un 
caz limită ? 


EA: Poale. 
EL: Atunci ? 
E. Atunci ce ? 


EL.: De ce prolestezi ? 

EA : Nu protestez, Mă întreb, Jucăm Intr-o piesă. Am 
dreplul la întrebări. 

EL: Citeşti ziarele ? 

EA: Da 


Atunci ? 

: „Atunci ce ? 

EL: Nu vezi, toată lumea se întreabă, Unii vor să ştie 
ce se întimplă în Guatemala, alți se intreabă de ce 
nu vine de ia I.L.L. să repare baia, ceilalţi sint nedu- 
meriți de ce există oameni care nu-și plătesc pensia 
alimentară, Întrebări, întrebări. Mai e și Vietnamul 
şi problema fericirii şi versurile inaccesibile și acci- 
dentele de cale ierată și ticăloșii şi fetele care stau 
în baruri cu bărbaţi în virstă și divorțurile. 

EA: Da, ai dreptate. Foarte multe probleme, Nici n-ai 
timp să răsutli, 
EL: Am citit undeva că în anii cînd era la modă 
minijupa, era stabilitate la bursă, Acum cînd se poar- 
tă fusta lungă, sint ani grei pentru agenţii de bursă, 
Probabil că picioarzle femeilor liniştesc lumea. 

EA: Bietele femei. 

EL: Așa se trece de la una la alta. De la picioare la 
bursă, de la Republica Dominicană la curentul eiec- 
tric, de la fericire la divorţuri, De ai; pină la au- 
diențe nu-i decit un pas. 

EA : Nu e prea vesel ce spui, 

EL: Nu e, Să trecem mai departe, 

EA: Să citim lextul, Să improvizăm. (cortină de lu- 
mină) 


: O scenă tare. Eu aşteptam să intru la o audiență. + 


EA: Ce ai, dragă? 

Nu-mi place rolul, colega. 

Joci ce [i se dă. 

„3 N-am să pot juca, Îmi pare sincer rău, Am să mă 

întorc la vocile mele din mulțime, 

ez oda Repertoriul istoric. 

a, repertoriul istoric, Acolo cel puţin știi că toate 

pasiunile au fost consumate, Canal ir 

EA: Finalul îl afli intotdeauna la timp, Neprevăzutul te 
înspăimintă ? 

EL: Nu-i asta. Dar nu le pot uri. 

E De ce să mă urăști ? 

EL: Aşa Vrea autorul. Intransigentul sens fundamental 
urăște stările intermediare, Dar pe mine durerile du- 
milale mă emoţionează sincer. 

ZA : Durerile mele ? 

Mă rog ale personajuhui. 


Ai o criză a rolului. Trebuie să i 
casca ie să depășim. 


orașul Y urmează să sucombe pe scenă pentru deli- 

Speo doara și pentru sa eta 
, vei , la noi, 'teatu fi ri iri, 

aan ala a tealru, potta vine murind, 

Bine. Să continuăm, 

Cere scuze. 

Mă rog. Ce urmează ? 

: Eu eram o iemeie părăsită. 

Eu te părăseam. Eram partenerul dumitale. 

: De teatru ? 

De viaţă. 

Ne iubeam ? 

Ne iubisem. 

: Și acum ? 

EL: Ne despărțeam. Tocmai ne despărțeam. (cortină de 
lumină. Va exista sugestia unui restaurant). 

EA: De fapt, ce-mi reproșezi? 

EL : Nesiguranţa mea. Faptul că aerul din jurul nostru 
păstrează In permanență irma unei lupte, 

EA: Aicj nu-i deciţ o banală plictiseală. De ce cauţi 
vorbe ? 

EL: Șampanie | 

EA : Spune-mi de ce ai nevoie de toată această masca- 
radă ? Muzică, penumbră, șampanie... 

EL (autoirome): Sint un om de modă veche. Visez des- 
părțiri celebre. (ecou de romanţă) 

EA : În stirşit o romanță, Ciudat cum apar romanțele 
în momente grave. Cind ne-am cunoscut se auzea o 
romanță, cind ne despărțim se aude o romanţă. 

EL: Trăim un secol meditativ și orgolios, De aici abu- 
zul de romanțe. 

EA: N-am lost niciodată fericiţi, nu-i aşa ? 

EL: De ce insişti? 

E Mă cuprinde disperarea cind ajung să cunosc va- 
nitatlea bărbaţilor, Orice li se pare infamant şi irepa- 
abil. O ocheadă aruncată aproape involuntar unui 
tinăr în autobuz devine un moliv de iurie, de jale 
universală, dacă nu de despărţire. 

EL,: Există lucruri ireparabile, 

EA: Dar nu între doi oumeni ca noi. Nu înţelegi? Nu 
între aoi oameni cn noi. Ne leagă ani, întimplări, 
amintiri, Acum vrei să mă părăsești. 

EL:Nu vreau să le părăsesc. Îți propun o despărțire, 
Acest lucru este lourte important și trebuie să ho- 
lărim impreună, 

EA; N-avem ce hotări. Tu pleci, eu rămin. 

BL: Faci pe martira, Continui să faci pe martira. E cu- 


rlos. cum aceste stări te incearcă numai în momente 
de răscruce. Altădală nici îlirtul de-o seară, nici in- 
diferenţa, nic: plictisul arborat cu orgoliu intelectual 
nu ji: s-au păruţ reprobabile. Acum Însă... 

EA: Ce vrei să spui? 

EL: Să nu ridicăm tonul. Să ne păstrăm măștiie. E mult 
mai bine. 

EA: Dar te iubesc. 

EL (blind): Aceasta este incă o coniuzie, draga mea. 

EA: Ce vei face fără mine ? 

EL: Nu ştiu. 

E. Vezi ? 

EL: Nu ştiu. Sigur că nu știu. Eşti o apă adincă, mă 
atragi şi eu rămin fără putere în brațele tale, In 
fiecare zi din mine se duce ceva la iund, niște ani, 
nişte ambiții, nişte ginduri. 

EA: Ai ținut un discurs. 

EL: Am ținut un discurs, dacă vrei, 

EA : Felul tău de a lua lucrurile în tragic. 

EL: Felul meu de a lua lucrurile în tragic, dacă viei. 
Eşti mulțumită ? 

EA : Devii inabordabil. Te acoperi. 

EL: Mă acopăr, dacă vrei. Și dispar. (cortină de lu- 
mină) 

EA: Fals! Fals! Absurd şi grandilocveni. Aulorul nu 
cunoaşte viața. Autorul este un umanist de duzină, 

EL: Jucam ce avem. Nu ne scriem noi piesele. 

EA: Fiecare rol este o experienţă. Se poate. Dar vreau 
să fac ceva, înţelegi, pentru aceste jemei pe care le 
joc şi care așteaptă mereu ceva de dincolo de ele. 
Soarele, dragostea, ploile de primăvară, ceva... 

: Joci ce ţi se oieră pină în clipa în care te identi- 

fici, Deparie, în urmă, rămin iubirile cutreierate, co- 

pacii uscați, mirosul dulceag şi ințepător al Jocurilor 
străbătule. Apoi apare semnul magi, steaua care lu- 
minează și ucide, şi drumurile par a spune că prin 
ele am mai călătorit o dată. Acesta esie pragul. De 
aici incolo, jucăm orice, 
(CORTINA) 
PARTEA A DOUA 

Același decor. La deschiderea cortinei, EA în 

fața oglinzii. 

EL (intrind): Noutăţi, cancanuri de teatru ? 

EA: Nimic, Plictiseală generală. S-au certat, s-au îm- 
păcat, au plecat împreună la circiumă, şi-au spus 
amabilităţi, s-au biriit și apoi au venit la spectacol. 

EL: O zi obișnuită. 

: De unde vii? 

Am vizitat parcul. 

: E şi un parc? 

: Un parc trumos. Pe malul apei. 

: Îți place oraşul ? 

: Merge. 

: Dar piesa ? 

De ce să-mi placă ? N-ajunge că joc un rol? 

: Oare ajunge ? 

Simt că n-am să o pot duce la capăt. 

EA: De ce? 

EL: Autorul a scris un rol ingrat. Ce înseamnă un sens 
iundamental ? Un individ cu o crustă invulnerabilă 
acoperindu-i trupul. Un individ cu pasiuni trase la 
indigo, lără ezitări, fără eşecuri, 

EA: Ce să faci cu eșecurile ? 

EL: Multe. Fără eșecuri nu se poate. N-ar fi drept. 
Am nevoie de cilciiul luj Ahile, Vreau dulcea îndo- 
ială a risipirii. Și ar mai îi ceva. 

EA: Ce anume ? 

EL: Nu te pot privi ca pe un dușman. Destinele noastre 
se interierează și n-am cum să te găsesc vinovată 
pentru pierderi, 

EA: Să nu contundăm teatrul cu viaţa. 

EL: Se leagă. Tolul se leagă. Oare poate cineva să-mi 
arate cu exactitate granița ? Unde se termină specta- 
colul şi începe altceva ? Și, mai ales, ce înseamnă 
acest aliceva ? 

EA: M-am săturat de bărbaţi lunari, angoasați, mereu 
în căutarea propriilor crize de conștiință. M-am să- 
tura! de obsesii intelecluale și de traumatisme origi- 
tei Vreau bărbaţi indolenţi cu care să pot ieşi în 
lume, 

EL; Ăsta e ultimul dumitale cuvint ? 

EA: De ce te superi, dragul meu partener? Nu vezi, 
um reintrat în rol? 

EL: M-ai luat prin surprindere, Deci improvizăm în 

continuare ? 

A: Improvizăm, Desciirăm. 

Ce avem de făcut ? 

: Dumneata erai un dur. 

Nu-mi suride. 

Chestie de antrenament. 

EL : De vocajie, 
A: Trebuie să te obișnuieși; cu tot ielul de roluri. 

EL: D ă piesă. Prea multe schimbări, 

EA : Mie-m; convine. Îmi perfecționez stilul. 

EL: Dumneata eşti o stare de spirit. Eu sint un 
sens lundamental, Schimbările mă îmbolnăvesc, 

EA: Şi ce propui? 

Să urecem peste... Reluăm altădată, 

A: Ce urmează ? 

EL: (răsfoind un text imaginar): Peregrinări, jocuri, în- 
timplări, variaţiuni pe tema cuplului. Un el şi o ea 
Intr-o continuă goană după un punct de interferență. 
Iată-l pe el venind acasă tirziu, după un pahar cu 
prietenii. Ea îl așteaplă, nu doarme, a plins puţin, 
A doua zi e simbătă şi amindoi scot maşina și se 
duc să petreacă week-end-ul într-un alt oraș, pentru 
că vor să vadă alți oameni Și după simbătă, 
vine duminica, şi pămintul miroase a toamnă, şi din 
goana maşinii se văd orașele şi cimpiile şi apele, și 
cei doi stau alături, și parcă sint invăluiți în mari 
perdele de ceaţă despărlitoare, şi apoi maşina se 
opreşte şi un bâia! de la stația de benzină le lace 
plinul şi le zimbeşte ca într-un vis, şi seara îi aș- 

teaplă casa lor din orașul lor, şi totul coboară spre 

iua de luni, 

EA: Și apoi? 

EL: Apoi vine 'iarna. 

EA: O scenă irumoasă. 

EL: Ea pune conserve pentru iarna care bate la uşă, 
şi în suiletul lui cîntă un glas de fată, un glas necu- 
noscul şi tandru care miroase a cer și a anotimpuri, 
și într-o bună zi el se întreabă de ce se mărită iiica 
lor cu acest tinăr necunoscut și joarte politicos, şi 
mașina continuă să iasă la drum în fiecare simbătă 
ca într-o zadarnică şi frumoasă cursă cu automobile 
de ocazie, 

EA: Şi ce se întimplă la capătul cursei ? 

EL : Nu ştiu, Nu scrie în text. 

EA: Aş vrea să scrie. 

EL: Să vedem ce urmează. (acelaşi joc de-a răsfoitul 
textului). Da. Eu eram în culmea gloriei. Decorat pen- 
tru o importantă lucrare ştiinţifică, Cinci an; am lu- 
cra! la ea. 

E, Şi eu? 

EL: Erai credincioasa mea tovarăşă de viaţă. 

FA : Pasionant. E minunat să fii soția unui savant in 
culmea gloriei (cortină de lumină). 

EL: Îţi mulțumesc mult, draga mea. 

= A fost îrumos, Recepţia dată în cinstea ta a în- 

trecut toate așteptăriie. 

BL: Recepţia n-a fost rea, e adevărat. Lume multă, co- 
legi, prieteni. A fost și ministrul, 

EA: Îmi plac recepțiile. Gloria. Luminile, 'Toaletele. 

EL: Recepţia a fost o etapă. Finală. Cinci ani de 
căutări, Nopți în laborator, experiențe ratate și re- 


luate, coşmaruri, insomnii. Bine că s-a terminat. 

EA: Acum vor înțelege cu toţii ce fel de om eşti. 

EL: Probabil. 

EA: Și ai să pleci în slirşit în delegaţie la Paris. Din 
institutul vostru au plecat fel de fel de oameni şi tu 
care meriți... 

EL: Nu despre asta este vorba. 

EA : Cum nu despre asta ? Dar despre ce? 

EL: Lucrarea mea. Cariera mea ştiințitică. 

EA: Eu ce spuneam... Acum e momentul să insiști. 

EL : Nu despre asta este vorba. 

EA: Ba despre asta și numai despre asta. Sint soția 
ta. Vreau să profil, înţelegi? Ani de-a sîndul am um- 
blat în viriul picioarelor, am şi uitat cum se calcă 
cu toată talpa, ţi-am făcut caiele și am auzit numai 
eilre şi dale tehnice din care nu înțelegeam o iotă. 
Zirmbeam, dădeam din cap ca o lemeie fericită şi în 
timpul acesia prietenele mele supau la Ambasador și 
circulau în Mercedes. Toate mă priveau cu milă și 
mă întrebau din viriul buzelor: „Ce face soțul tău, 
dragă?“ Lucrează, spuneam. Gindeşte, spuneam. O să 
facă ceva foarte util pentru economia ţării, spuneam, 
Şi ele mă priveau ca pe o meduză sau ea pe un pește 
ciuda! şi se grăbeau să-mi spună adio. Gata. M-am 
săturat. 

EL: Credeam că ţi-a fost ușor să fii alături de mine. 

EA: Vreau maxilustă de la Cardin. Vreau Mercedes 
alb, Vreau toalete de seară de la Chanel. 

EL: Nu mi-aj spus niciodată, 

EA: La asta m-am gindit tot timpul. Am sperat să dai 
într-o zi marea lovitură. Peste cinci ani voi îi o fe- 
meie trecută. Ridurile mele s-au născut în laboratorul 
tău, Firele cărunte sint cifre, calcule, date tehnice, 
Nu crezi că am şi eu dreptul la o compensație ? 

EL: Nu m-am gindit. 

EA: Păcat, 

EL: Nu m-am gindit niciodată. (cortină de lumină). 

EA : E clar, Scena merge. Partitura e pentru mine. Dum- 
neata îmi dai replica. 


EL : Observ. 
EA: E o scenă convingătoare. 
EL: Crezi? 


EA ; Bineînţeles. Are dreptate biata femeie. 

BL: Nu crezi, colega, că simpliiicăm ? Ei e un om de 
Alla un vizionar. Ce lace el interesează viitorul 

ii. 

EA : Și o temele care s-ar simți fericită purtind toaleta 
de ultimă oră nu interesează viitorul țării 2 

EL: Nu prea. 

EA: Făcal, 

EL: Așa spunea și eroina. De altiel, secvența nu se 
termină aici. 

EA: Știu, El va continua să facă calcule şi experiențe, 
Are deja o nouă idee. Ea va îmbătrini, va tace ca- 
ele şi va visa Parisul. 

EL: Vezi că ştii ? 

EA: Știu. 

EL: Jucăm într-o piesă și Inainte de fiecare ridicare 
de cortină, cînd stăm în fața oglinzii și ne minjim 
cu fond de ten, intrăm într-o lume de roluri. Bărbaţi 
și iemei care aleargă după frumoasele himere. 

EA: Și ajung ? 

EL : În viaţă citeodată. În teatru ma des, 

EA: Ce himere urmează In piesa noastră ? 

EL: Himere, din vacanţă și din orele zilelor obișnuite. 
Întimplări candide sau grotești cu un el şi o ea care 
se atrag şi se resping în orbita acelorași gesturi. O- 
bișnuințe conjugale și iubiri fără noimă... 

EA: Ştii, pierd bucuria improvizaţiei. Jucăm o piesă 
care ne solicită prea mult. 

Ei: Încă n-am terminat. Încă n-am parcurs întregul 
drum, 

EA: lată și gara. Are loc o despărţire. Dincolo se re- 
găsesc doi îndrăgostiţi. Uite şi un bar de noapt: 

EL: Neşansa unei nopți phimburii. Jucăm zaruri. Pier- 
dem iluziile, recuzita, gloria. 

EA:Un suris pentru pierderi. 

EL: Declinul celor care pierd 
dreplul Ia echilibru. 

EA: Uite și o sală de tribunal. 

EL: Divorjează. Oare de ce divorțează ? 

; Nepotrivire de caracter. 

S-au iubit. j 

: Mult, 

: Cind ? 

: Înainte, 

IL: Ce mai vezi? 

EA: Ani, Oraşe, Nunţi. Totul e depărtat, învăluit în 
ceață. (cortină de lumină). 

EL (bate la o ușă imaginară): Bună seara, 

'A (în pragul ușii): Dumneavoastră... 

Caut pe... 

EA: Eu Sintu,, 

Nu te-am recunoscul. 

e cunoaștem ? 

stupefiat): Nici tu ? 


într-o singură noapte 


Nu-ţi spune nimic numele ? 

: Ba da. Mi-ai făcu curte în liceu. Parcă. 

: Am venit pentru tine. 

: De ce? 

Vin de departe. Știi, locuiesc în... 

: Am auzit ceva, 

EL: Ceva m-a alras în orașul unde am copilărit. Poate 
nevoia unui bilanţ. Voiam să-m; revăd amintirile. 

EA: Şi pe mine voiai să mă vevezi? 

: De asta am venit. (Pauză) 

: Ai venil tirziu, 

Nu mă înviţi în casă ? 

: Nu, (brusc) Am pe cineva. 

Înţeleg. 

EA: Nu trebuia să vii, 

EL: Am să plec. 

EA: N-o duc prea grozav, Cred că ai uuzit. Am di- 
vorțat. 

: Mi s-a spus. 

: Nu e frumos din partea mea că te ţin la ușă. 
Nu-i nimic. 

: Ce mai faci? 

Bine, (Pauză). 

: Ai copii ? 

Am, Dar tu? 

FA: N-am pe nimeni. 

EL.: Am să plec. Am un tren peste douăzeci de minute, 

EA: Gara e aproape. 

EL: Ştii n-am avut nici o intenţie rea. 

: Ştiu. 

Voiam numai să... 

EA: Da. 

EL: Ţin mult la anii aceia. Tolul mi se pare foarte 
apropiat. 


EL: Nu mai am pe nimeni aici. 

EA: Cum te descurci ? 

EL: Mă descurc. Cind s-a întîmplat ? 

EA: Ce? 

EL: Divorțul, 
A: Acum trei ani. 

EL: Orașul nu s-a schimbat prea mult. i 

EA : Nu-mi dau seama, Tot timpul am stat aici. Nu prea 
ies. Orașul e mic. O femeie divorțată... 


(Continuare în pagina a 12-a) 


Acest Nevăzut pe care-l visăm 
cu aripi de înger 

e — bineințeles — un monstru 
de teroare. 


Ce să facem la picioarele Celui 
ce ne obligă 
să ne tirim printre 


siărimături de tristeţe ? 


Să ardem deci 

poveștile cu chipuri albastre 
despre umbrele numite ursitoare 
și să ne închidem 

într-un ou de cristal 

să nu ne mai ciocănească 
Destinul în inimă! 


sînt prea bătrîn 


Sint prea bătrîn 

pentru epidemia zborului de pasăre 
rar: 

și prea tinăr 

pentru ca umărul meu să fie 

plu 

ce desțeleneşte pămintul de sare 

de luni pină duminecă, 

existența mea despică 

firul lung de aur și argint, 

undeva la mijlocul coniuz 

între prea adinc 

și prea înalt... 
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Şi iarăși sint prea bătrin ! 
pentru a disprețui [] 
şi prea tinăr să mă vestejesc, 
clar-obscurul meu șerpuiește 
pe lingă cornul inorogului, 
undeva la mijlocul coniuz 
între nemurire ! 


și neviaţă! 


cînd zidurile se 


cioplesc din crista 


Doar zidurile caselor 
rușinate de propria lor transparență 


contradicţiilor de duzină, 
amenințați continuu din umbră 
de veninul adevărului nud, 
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stea smulsă din galaxia indiferenţei, 
martor îorţat 

al unor iubiri mai presus 

decit orice imagine livrescă — 


sub revărsarea cascadelor de bolovani 
ai urii, 


y 
ț 
neputincios | 


în templul sacru al pasiunilor 
cînd zidurile se cioplesc 
din cristal... 


desene de ALINA ENACHE 
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CULTURĂ 


Final de mare montare 


(continuare din pag. 11) 


EL: Nu te mai ţin. 

EA: Acum două luni am găsit pe cineva. E prima mea 
legătură după... 

EL: Nu trebuie să-mi spui, 

EA: Îţi povestesc, 

EL : Plec. Vreau să trec și pe Ja şcoală, 

EA: Să treci şi prin parc. Banca de lingă statuie. 

EL: Am trecut lazi dimineaţă, 

EA: Nu iii supărat, 

EL: De ce să fiu? La revedere. 

EA: Mi-a lăcut plăcere, să știi ! (cortină de lumină). 

EL : (sparge baloanele din scenă): Sparg baloane. Curăţ 
drumul. Oprese un balon pentru propriul meu final, 
Uite-l. 

EA (gest spre sală): Să nu creadă dumnealor că e vorba 
de o glumă, 

EL: Nu vor crede. 

EA: Eşti sigur ? 

EL: Îl cunosc, Joc peniru ei de multă vreme. 

EA: Alunci e bine. 

EL: Am patruzeci de ani, Sint un actor, nici mai rău, 
nici mai bun decit alţii. Privesc rar in oglindă. les 
Tar. Călătoresc rar. Am venit aici din capriciul unui 
autor care m-a crezut apt pentru rolul unui simbol. 
Multă lume crede că sîntem buni de simboluri, 

EA : Continuă. 

EL : Joc sensul. Joci starea. Spune-mi, vrei să rămii cu 
mine ? 

EA: De ce? 

EL : Pentru că în doi e mai ușor. 

EA: Ce e mai uşor? 

EL: Totul. Singurătatea, așteptarea nopţii, stagiunile 
fără roluri, duminicile la televizor, toamna. 

EA: Rămin. 

EL :De cind ? 

EA: De cind vrei. 

EL: De astăzi, de acum. 

EA : Bine. Oricum, e un rol nou, Improvizaţie în afara 
textului, 

AUTORUL (intrind): Ei, s-au limpezit apele ? 

EA: S-au limpezit. 

AUTORUL ; Aţi înţeles că între voi trebuie să îie tot 
timpul o surdă încleştare, Sensul fundamental nu 
poale conviețui cu stările intermediare. 

EL: Am înțeles. 

AUTORUL: Trebuie să vă suspectaţi tot timpul, 

EA : Sigur că da. Ne căsălorim, 

AUTORUL : Nu! 

FL: De ce ? Ne putem suspecta și căsătoriți. 

AUTORUL : Nu se poate. Siricaţi finalul, Ideile piesei nu 
vor mai ajunge la public. Eu am vrut să arăt că între 
sensul fundamental şi stările de spirit există o con- 
tradicție. 

EL ; Neantagonistă, pe semne, domnule autor, 

AUTORUL : Am umblat prin zeci de teatre, Am vorbit cu 
sute de oameni. Regizori, cronicari dramatici, direc- 
tori de teatru, inspectori la comilelele de cultură. 
Am scris mii de scrisori. Eraţi cuplul ideal. Tempe- 
ramente diferite. Nu vă puteţi suferi. 

EA: Ne iubim, 

EL: Nu putem trăi unul fără celălalt, 

AUTORUL : Nenorocire | 

EL : Predestinare, 

AUTORUL: Şi eu ce lac? 

EA: Ne cununaţi. 

EZ,: Aki. Acum. 

EA: Nimeni nu o va face mai frumos şi mai inspirat 
decil dumneavoastră, 

AUTORUL : N-am calitatea, 

EL: Un autor are drepturi de viață și de moarte asupra 
eroilor săi. Face ce vrea. 

EA: N-aveţi decit să introduceţi în piesă un olițer de 
stare civilă. 

AUTORUL: Niciodată. 

EA: Vă rugăm. 

EL: Dacă nu eraţi dumneavoastră, nu ne-am fi întilnit 
niciodată. 

AUTORUL : Nu introduc un nou personaj pentru trei vor- 
be. De ce să pun pe drumuri un actor ? (grav) Oliciez 
eu, 

EL : Final de mare montare | 

AUTORUL : De bunăvoie și nesilit de nimeni iei în căsă- 
lorie pe partenera dumitale ? 

EL; Da. 

AUTORUL : De bunăvoie şi nesilită de nimeni iei în că- 
sătorie pe partenerul dumitale ? 


EA: Da. 

AUTORUL : În numele consiliului popular, vă declar că- 
sătoriți. În mumele meu personal depling acest final 
deplorabil, Felicitări. 

EL: Acum să cerem scuze spectatorilor. 

AUTORUL : Cu spectatorii rezolv eu. Amînăm premiera. 
Restituim costul biletelor. (citează) Din cauza Imbol- 
năvirii unui actor... 

EA: Văd că știți lecţia. 

EL: Nu. Nu pentru final trebuie să cerem scuze. Fina- 
lul e reușit. Emoţionant. 

AUTORUL : Pentru ce, atunci ? 

EA : Pentru iluzie, 

EL: Pentru iluzia linolului fericit, Pentru 
ncasiră disperată de a ucide întrebările. 

EA: Cer divorțul ! 

EL: De ce? 

EA : Nepotrivire de caracter. 

AUTORUL ; Sint fericit că intuiţiile mele n-au dat greș. 
Știam că nu sinteţi sortiți să vă înțelegeți. 

EL: S-ar zice că vă bucuraţi. 

EA: Chiar aşa. 

EL: S-ar zice că demonstrația dumneavoastră rămine 
chestiunea cea mai importantă a acestei seri de tea- 
tru. 

EA : Chiar așa. 

EL: Ei bine, nu renunțăm ! 

AUTORUL : La ce? 

EL: La finalul nostru de mare montare. Ce spui, draga 
mea? 

EA : Cum să scap un divorţ? Ce tfascinaţie | Ce aven- 
tură | 

AUTORUL ; Ce coșmar ! 

EA: N-am divorțat niciodată, Era un rol nou. Ce fac 
cu el? 

EL: Lasă-l pe altădată. Autorul va scrie neapărat o 
coștinuare. Poate jucăm într-un serial și devenim ce- 
lebri. 

EA: Ah, gloria! 

AUTORUL: Un serial... Nu m-am gindit incă. 

EL: Pină atunci, să cinte fanfara. Muzică de prome- 
nadă. Alămuri. Sutlători. Percuţie. Dans. Final de 
mare anvergură | 

AUTORUL : Un serial. Iată rezolvarea. Un serial. 

EA: Ce-ar mai fi de adăugat ? 

EL: Nimic. Absolut nimic. Stingeţi rampa.  Aprindeţi 
sala. Aduceţi baloane. Reluăm. Trageți cortina. 

EA : Nu trageţi cortina! 

AUTORUL : Ba da. Trageţi cortina. E o cortină frumoasă. 
Pictată. Cu scene vesele, cu papagali și îrunze. Păcat 

să n-o tragem. Daţi-mi timp să meditez. Oricum, într-o 
biuină zi va trebui să scriu o continuare, să refac fi- 
nalul, să reiac finalul, să relac, să... 

SFIRȘIT 


încercarea 


In ultimii doi ani, un număr de sate românești 
au înscris pe frontispiciul iniţiativelor culturale 
o titulatură nouă pentru ele; universitatea popu- 
lară. Însercată cu titlu de experiment, noua insti- 
tuție „pentru minte și inimă" răspunde, se pare, 
unei nevoi reale. Ea a fost preconizată cu multă 
vreme înainte, în împrejurări incomparabile cu 
cele de astăzi, de „apostoli culturali“ ca Dumitru 
și Brezeanu din Teișani — Prahova, la sfîrşitul se- 
colului trecut, a fost singular și îndrăzneţ realizată 
tie inimosul profesor Eugen Neculau la Ungureni— 
Botoșani, în primele decenii ale veacului nostru, 
a fost preluată și dezvoltată de mișcarea gustiană 
sub forma şcolilor țărănești. lată, pe scurt, firul 
descendenţei — pe plan naţional — a unei insti- 
tuţii culturale pentru sate, cu o origine — pe plan 
mondial — ceva mai veche: într-adevăr, începutu- 
rile ei urcă îndărăt în timp pînă pe la 1844, o 
dată cu apariția universităţii populare daneze, 
concepută de istoricul și pedagogul Grundtvig. 
Mișcarea a luat proporţii în deceniile următoare, 
extinzîndu-se şi în Norvegia, Suedia și Finlanda 
sau — sub diferite alte forme — în Anglia, S.U.A, 
Germania etc., ecourilor ei datorindu-se, netăgă- 
duit, şi încercările de la noi. In zilele noastre, în 
țări cu sisteme sociale diferite şi reflectînd, deci, 
concepţii educaţionale sau necesităţi culturale na- 
ționale diferite, universitatea sătească răspunde, 
incontestabil, unor deziderate și aspirații spirituale 
reale. Astfel, în Uniunea Sovietică și Iugoslavia 
ea are un caracter predominant instructiv în pro- 
blemele agriculturii; în R.D. Germană, academiile 
sătești (Dorfsakademie), a căror funcţionare este 
prevăzută în Legea dezvoltării unitare a învăţă- 
mintului, organizează cursuri de cultură generală 
şi de educaţie moral-cetățenească. O altă variantă 
— poate cea mai apropiată de prototipul danez 


— oferă experienţei generale R.F. a Germaniei, 
unde sînt înființate universități populare sătești 
cu internat (lăndliche Heimvolkshochschule), a- 
ceastă modalitate urmărind să realizeze o difu- 
ziune omogenă și modernă a culturii în funcţie 
de evoluţia satului însuși, deci fără a-l scoate pe 
agricultor din fluxul economic și social specific lo- 
cal, ci doar încerdind să corijeze frustarea recunos- 
cută a unei bune părţi a populaţiei rurale adulte 
din această ţară de dreptul real de a beneficia de 
învățămîntul superior de stat. Funcţiuni cu totul 
aparte au universităţile sătești din unele tinere 
state afro-asiatice, ele avind deocamdată, în mod 
firesc, scopuri culturale cu totul elementare. 

In România, deși universitatea sătească a cu- 
noscut de timpuriu partizani și iniţiatori, ea este 
reluată abia acum însă spre avantajul ei, potrivit 
unei concepţii și unui stil de educaţie de certă 
modernitate. Organizarea acestui tip nou de insti- 
tuție valorifică superior experiența acumulată 
într-un proces cultural de masă de peste două de- 
cenii, perioadă în care multe cămine culturale, 
biblioteci, cinematografe sătești, laolaltă cu forţe 
culturale importante oferite de oraș satului, au 
efectuat demersuri pozitive în cîmpul elevării spi- 
rituale a maselor. Terenul este fertil. Mai mult, 
universitatea sătească are o importantă funcţie co- 
rectivă și reglatoare pentru mecanismul cultural, 
în măsura în care acesta poate da semne de rigi- 
ditate și imobilism, de răminere în urmă faţă de 
exigenţele de cultură apărute în mediul atit de 
mobil și dinamic al satului românesc de azi. 

Ce oferă nou, valabil în raport cu conceptul 
modern de educaţie a adulţilor, universitatea să- 
tească? In primul rînd, însuși modul ei de apariţie. 
In judeţul Bacău — care împarie cu Prahova o 
lăudabilă prioritate în materie — numărul univer- 
sităților sătești apărute în 1968/1969 nu era mai 
mare de 4 (în Prahova, 3), pentru ca în anul ur- 
mător să funcţioneze în satele judeţului 17 aseme- 
nea instituţii (18, în Prahova). De la bun început 
organizatorii au văzut în universităţile sătești un 
experiment, a cărui confirmare sau infirmare avea 
să le aducă reacţia publicului „deci viaţa însăşi. 
Chipul firesc în care ele au văzut lumina zilei, 
sondajele de opinie care le-au precedat înființarea, 
înlocuirea măsurii administrative cu un proces 
evoluiiv „natural“ au favorizat vitalitatea noilor 
instituţii. Răspunsul publicului sătesc a fost, a- 


proape pretutindeni, entuziast. In comune ca 
Luizi — Călugăra, Săucești, Qituz — ca să enu- 
merăm cîteva doar din județul Bacău — viața 


spirituală nu va mai fi de conceput de aici înainte 


pentru nimeni fără universitatea populară — şi 
aceasta pentru că organizarea ei a fost cerută în 
mod expres de un public determinat, 

In al doilea rînd, aceste universităţi constituie 
expresia unei concepţii evoluate despre cultura 
omului societății noastre, al epocii noastre. In vir- 
tutea acestei concepții, educaţia profesională se 
subsumează unui orizont spiritual larg, iar cul- 
tura generală nu înseamnă acumularea diletantă 
şi pasivă de cunoștințe eteroclite, deșartă aspirație 
spre enciclopedism, ci este mai degrabă un far care 
luminează liniile directoare ale cunoașterii, orien- 
tările ei sintetizind formaţia umanistă și eficiența 
socială, cerințe obștești și vocaţii individuale. Ca 
atare, universitatea sătească îndeplinește ţelurile 
educației permanente, frecventarea ei fiind în 
egală măsură utilitară și dezinteresată, colectivă 
şi individuală, un imperativ material dar și o as- 


Universitatea 
sătească — 
de la experiment 
la certitudine 


N 
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piraţie spirituală, Spre deosebire de învățămîntul 
agricol de masă, bunăoară, care-l înarmează pe 
cooperator cu cunoștințele strict circumscrise la 
obiect, aplicabile chiar a doua zi, universitatea 
sătească este chemată să formeze omului o viziune 
mai largă despre fenomenele naturale, tehnice, 
economice, sociale, etice care concură la desfăşu- 
rarea procesului de producţie agricolă, să-i for- 
meze acea supleţe intelectuală care condiționează 
asimilarea profundă a cunoștințelor în acest do- 
meniu, ca și în oricare altul. 

Legitimitatea universităţii sătești este determi- 
nată și de faptul că, în ultima vreme, a devenit 
clară și la sate insatisfacția pe care o generează 
caracterul în multe cazuri improvizat, sporadic, 
incoerent al activităţii culturale de masă. Deliberat 
sau nu, omul de azi — iar satul nu face excepţie 
— acordă mai multă încredere instruirii sistema- 
tice. Or, a înfățișa ciclic, periodic, unui auditoriu 


LEHEL DOMOKOS : „laină” 


permanent, într-o succesiune deopotrivă istorică 
și logică, cunoștințe dintr-un domeniu bine deli- 
mitat, potrivit structurii intereselor acestui audi- 
toriu — acesta este tocmai cadrul de acţiune al 
universităţii populare. Cursul, seria de prelegeri, 
mobilizează spiritual insul, îi dă certitudinea îm- 
bogăţirii cunoştinţelor sale într-un timp dat, bucu- 
ria de a participa la o activitate ce va cunoaște 
o finalizare şi în timpul căreia se contează pe pre- 
zența lui. Departe de a speria prin „obligaţii“, 
calitatea de cursant îndeamnă la o participare 
activă și perseverentă, fiind un exercițiu pentru 
începerea unui alt proces, ce va atesta o nouă 
evoluţie ascendentă; acela al autoeducaţiei. 

Desigur, intenţiile astfel configurate nu au fost 
încă pe deplin realizate; în multe locuri, ele nici 
nu s-au manifestat cu toată claritatea, Dar rămîne 
un fapt, acela că în numeroase comune și sate 
s-au desfășurat, în fața unui auditoriu atent și 
permanent, cursuri de: astronomie, biologie, agri- 
cultură, medicină, istorie, pedagogie, legislație, 
etică, literatură etc. Ele au pretins lectorilor (lo- 
cali, dar și — foarte mulţi — de la reședința ju- 
deţului și din alte centre culturale) un efort deo- 
sebia de îmbinare a competenţei în specialitate 
cu adaptarea la o metodologie, pentru unii ine- 
dită: aceea a prelegerii pentru adulţi. S-a vădit 
că examenul — ale cărui modalităţi adecvate în- 
văţămintului adulţilor docimologia nu le-a reco- 
mandat încă — l-au avut de dat, în acest caz, îna- 
intea cursanților, lectorii. Și, în cea mai mare 
parte a împrejurărilor, el a fost dat cu succes. 

Cu toate acestea, nu ne putem împiedica să ne 
gîndim la treptele unei necesare perfecţionări. Ele 
ar cuprinde: lărgirea zonei de influență a univer- 
sităţii sătești (o asemenea instituție poate avea 
pentru început numai un curs sau două, dar a 
continua să se limiteze la atit ar însemna să-şi 
nege, într-o măsură, denumirea); orizontul şi struc- 
tura tematică (evitarea formulărilor de titluri şi 
succesiunilor de lecţii similare acelora din ma- 
nuale și din școli, abordarea unor teme actuale, 
de sinteză, unele specific locale); formele de 
prezentare (prelegere, dar și dezbatere, reuniune: 
de sală, dar și vizită documentară, observarea 
directă a unui fenomen, demonstraţie în mijlo- 
cul naturii sau la locul de muncă experienţă ști- 
inţifică, cercetare monografică, cu participarea ac- 
tivă a cursanților, a căror vîrstă reclamă apeluk 
insistent la opinia și personalitatea lor, la dispo- 
nibilităţile lor creative); un raport judiicios între 
mivelul științific elevat şi accesibilitate ; relaţii a- 
propiate între lector şi cursanţi; modernitatea. 
predării (cu ajutosul ilustraţiilor, înregistrărilor, 
filmului, emisiunilor radiotelevizate etc.). 

Este un întreg program educaţional, pe care în- 
ceputurile și experiența de pînă acum îl fac deo- 
potrivă posibil și necesar, Căci universitatea să- 
tească cere multă dăruire, pasiune neostoită pen- 
tru ceea ce este veritabil nou şi eficient, pătrun- 
derea animatorului și organizatorului cultural de: 
starea de spirit a unui militantism social supe- 
vior, pe care Henri Hartung o atribuia însuși pro- 
cesului educaţiei permanente: „să îmbrăţișeze 


trecutul cu respect, prezentul cu luciditate şi viito- 
Teodor GHEORGHIU 


rul cu entuziasm“. 


NICOLAE MIRA : „Motiv matern” 


Un original manual 
al bibliotecarului 


Paradoxal şi incredibil, bibliotecarii noştri pornesc 
în căutarea stindardului profesiunii lor, fără a a- 
vea însă, într-o versiune românească, canoanele 
scrise ale bibliologiei. 

Oficiază în marea catedrală a Cărţii un cult, pe 
care l-au deprins empiric sau l-au aflat, în dife- 
rite ipostaze, pe alte meridiane. 

Două direcţii de specialitate, o direcţie generală 
şi un Consiliu, în strînsă colaborare cu Biblioteca 
Centrală de Stat se străduiesc, de aproape două- 
zeci de ani, să asambleze un monumental tratat de 
biblioteconomie, în timp ce mii de bibliotecari 
sînt iniţiaţi în tainele profesiunii lor numai prin 
cursuri, scurte sau mai lungi, fără manuale și 
diplome, prin instructaje de informare politică, a- 
grozootehnică și foarte puţin bibliologică. 

N-au produs literatură de specialitate nici  for- 
mele organizate de învățămînt bibliotecar,  de- 
oarece au avut, fără excepţie, o existență efeme- 
ră. Recent însă, Revista bibliotecilor, care se che- 
ma în anii săi de anonimat Călăuza bibliotecarului, a 
editat o interesantă culegere de Consultaţii de 
biblioteconomie, care acoperă, în aproape 300 de 
pagini, întregul tărîm al profesiunii de  biblio- 
tecar. 

Cu o nemărginită părere de rău pentru neîmpli- 
nirea marelui său vis: tratatul românesc de bi- 
blioteconomie, Direcţia bibliotecilor din Comite- 
tul de Stat pentru cultură și artă se mulțumește 
să laude, într-un scurt și de loc util „Cuvînt îna- 
inte“, valorile practice ale volumului tipărit, fiind 
însă cu gîndul tot în sferele înalte ale „aspecte- 
lor teoretice“ și „prezentării diferitelor variante 
existente pe plan mondial”, către care nici n-au 
tins autorii acestor „consultaţii“. 


Noi credem că o asemenea culegere era de mult 
aşteptată în lumea slujitorilor cărţii, care, înainte 
de teoria savantă şi impenetrabilă, cu variante și 
controverse privind rolul virgulei în catalogare, 
aveau nevoie de ABC-ul profesiunii lor. 

Nu lipsesc însă nici aici unele alunecări teore- 
tizante, cu abuz de neologisme și interpretări fa- 
cile (A se vedea consultaţia de la paginile 223- 
238). 

Piesa de rezistenţă a întregului volum, care îi dă 
soliditate ştiinţifică, este admirabilul studiu des- 
pre Catalogarea publicaţiilor, semnat de  Getta 
Elena Rally (p. 67-124). Savant, dar accesibil, 
prin claritate, și celor neiniţiaţi, concis, dar nu 
lipsit de fluenţa stilului științific, studiul este și 
extrem de original, prin exemplele și soluţiile ca- 
talografice, fiind, după părerea noastră, o verita- 
bilă contribuție românească la biblioteconomia 
europeană. 

Precisă și corectă, dar tributară încă materialu- 
lui bibliografic citat, este și ampla consultaţie 
despre Clasificarea zecimală și organizarea cata- 
logului pe materii, întocmită de Maria Senciuc și 
Antoaneta Corvătescu-Tofan (p. 125-200). Ne a- 
flăm — și acesta este un merit incontestabil al 
autorilor — în fața celei mai complete prezentări 
românești a sistemului de clasificare zecimală, 
care ar merita să fie cunoscut nu numai de bi- 
bliotecari, ci şi de toţi beneficiarii documentării, 
de la elevii primelor clase de liceu, pînă la cer- 
cetătorii din marile institute academice sau de- 
partamentale. 

O valoroasă contribuţie teoretică se află şi în 
articolul Completarea colecțiilor (1), lucrat însă 


cu unele obscurităţi interpretative de un erudit 
bibliolog, D. M. Păpurică. 

În rest, informaţii utile, în special pentru începă- 
tori, extrase din cărți și enciclopedii. Se simte 
uneori că autorii nu sînt pe domeniile lor profe- 
sionale, întrucît se transmit, din auzite sau refe- 
rate de birou, date, nu întotdeauna veridice. Ast- 
fel, fără a avea încă un istoric al bibliotecilor ro- 
mâneşti, se cultivă ideea caracterului efemer at 
bibliotecilor publice din trecut, deşi aserțiunea 
nu poate fi atestată documentar (p. 26). 
Volumul a apărut în cuviincioase cond grafice; 
s-au strecurat însă, peste bunele intenţii ale al- 
cătuitorilor, unele erori, cîteodată rizibile: „co- 
lecţii care practic nu se mai dezvoltă şi care sînt 
păstrate mereu în depozitele și mobilierul origi- 
nal“ (în loc de orifinar, p. 226); „Așa, de pildă, a- 
celași bibliotecar clasificator — cu atit mai virtos 
cînd sînt mai mulţi — poate da o extindere dife- 
rită...” (p. 238) etc. 

Stiam că Revista bibliotecilor intenţionase să ti- 
părească, sub formă de anexă la culegerea de con- 
sultaţii, și o tabelă prescurtată a clasificării ze- 
cimale, a cărei ultimă ediție în limba română 
(1959) este cu totul depășită. S-a opus însă — se 
pare — un oarecare serviciu de specialitate, iar 
Revista... a cedat cuminte, în dauna miilor de 
bibliotecari, (Între timp, Biblioteca Centrală de 
Stat a multiplicat în grabă un „mini-manual“ de 
clasificare, surprinzător de inconsistent). Am sa- 
crificat din nou, pe altarul ambițiilor personale, 
completudinea unei valoroase scrieri cu caracter 
biblioteconomic. 

Să ne mulțumim, totuşi, cu această culegere de 
specialitate, în [orma pe care ne-o relevă tiparul, 
deoarece reprezintă aproape o cutezanță în mij- 
locul alîtor controverse şi convulsii din „arca“ 
bibliologiei noastre. 


Corneliu-Dima DRAGAN 


CAP. 1 — GENERALITĂȚI 


Art. 1 — Se numește scriitor persoana care este 
un clasic în viaţă în ciuda contemporanilor gal- 
beni de invidie. 

Art, 2 — Locuinţa scriitorului se stabileşte în 
mod excepțional în Balta Albă. 

Art. 3 — Scriitorul își extrage îvricirea perso- 
nală din fericirea cititorilor. 

Art. 4 — Nimeni să nu creadă că scriitorului îi 
vine ușor. 


CAP. II — DREPTURI ŞI DATORII 


Art, 5 — Scriitorul es- 
te obligat să aibă talent, 

Art. 6 — Scriitorul are 
dreptul să ignore păre- 
rea coniraţilor. 

Art. 7 — Scriitorul are 
dreptul la o statule pe 
an în Cișmigiu și la un 
bust în comuna natală. 

Art. 8 — Scriitorul are 
datorii la Fondul Literar. 

Art. 9 — Scriitorii au 
dreptul la datorii. 


Art, 10 — Viaţa scrii- 


torului trebuie să aibă Dragoş Viscol 
Creta) Ticălaie Năutu 

Art. 11 — Scriitorul 
trebuie să fie convins că Mircea Radu Iacubani 
viaţa-i fromoasă. Mana Âșlea 

Art, 12 — Scriitorul 
are dreptul să nu alune- Hrigore Gagiu 


ce pe o pantă greşită. 
Art. 13 — Cite obliga- F 
il, atitea datorii. Egolță Nirimie 


Eugen Bardă 
CAP. II — VIAȚA 
SCRIITORULUI ÎN TIM- 


Art. 14 — Se stabi- Bazar Cealtag 


lește anul literar în con- Metru Scoica 
tormitate ca premiile l- 
terare care a acordă, Re aiio apte 
se știe, o dată la 18 luni. 
Art. 15 — Viaţa scrii- 
toralui se desfășoară în 
miezul problemelor. 
Art. 16 — Turnul de fildeş se abrogă. 


Art. 17 — Primăvara, scriitorul se bacură îm- 
preună cu cititorii săi de trezirea la viață a na- 
tarii. 

Art. 18 — Vara, scriitorul se retrage în păduri, 
departe de noxele civilizaţiei. 

Art. 19 — Toamna, scriitorul ajută în felul său 
la culesul viilor. 

Art. 20 — Iarna, scriitorul privește cu miînie 


cum ninge şi se vede din nou copilul care era 
edată. 


CAP, IV — COMPORTAREA SCRIITORULUI 
IN SOCIETATE 


Art. 21 — Pe stradă, scriitorul trebai+ să île 
un exemplu de umanitate, el ajută bătrinii să 
treacă strada, ia atitudine în tramvai și autobuz, 
înfierind pe cei ce se urcă prin față cu forța Ta- 
lentului său. 


Art. 22 — La restaurant, scriitorul trebuie să 
lase impresia că mănîncă. 


Art. 23 — La masa de lucru, scriitorul este un 
demon. 


Art, 24 — În caz de incendiu, scriitorul rămine 
dezorientat. 


Art. 25 — În librărie, scriitorul calcă apăsat, cu 
siguranță, cu conștiința datoriei împlinite față de 
cititorii din mijlocul cărora s-a ridicat. 


Art. 26 — Pentru cazurile ce n-au fost prevă- 
zute în regulament, se va teleiona tov. Laurențiu 
Fulga, care răspunde pe un ton respectuos. 


CAP. V — DISPOZIȚII FINALE 


Art. 27 — În ciuda prezentului regulament, via- 
ţa scriitorului rămîne o enigmă. 


N] 


Danghel Umbrăveanu 


Landau Urenţiu 
PUL ANULUI Chinuita Năstescu 


Informaţii utile 


Cum se pronunță numele unor cunoscuţi scriitori în 
noaptea anului nou. 


Adi Puțin 
Faurenţiu Mulga 
Sticlolaie Noian 
Lae Nicovelea 
Corneliu Faștenache 
Tanti Andrieş 
Alexandru liosiuc 
Chita Piper 
Gheorghe Motozei 
Găurel Balanga 
Deagatha Bacovia 
Țaralambie Gugul 
Rinichie Dachici 


ZIUA ÎNTÎIA SAU DESTUPA- 
REA PRIMELOR STICLE 


Festivalul începe cu un  mo- 
meni de reculegere pentru ma- 
rii absenţi: Tudor George ră- 
mas gaj la bufetul „La forma- 
rea ideilor“ din Bariera Vergu- 
dui, Feodor Pâcă peste care a 
căzut bruma și Octavian Stoica 
plecat în America cu o bursă 
(Pă) U.N.E.S.C.O. în vederea 
obţinerii centurii de campion 
mondial la toate categoriile. 

Preşedintele scriitorilor în 
viață din laşi, Bacău și Țicău 
(unde a trăit colegul Creangă 
Ion), a deschis festivalul 
cu neuitalele cuvinte:  „Bi- 


|ne ați venit în capitala 


Moldovei“... Domnia-sa a ac- 
centuat pe bună dreptate tra- 
dițiile care...  Cuvintarea a 
fost subliniată în repetate rin- 
duri cu ovaţii. În numele oas- 
peţilor care au vibrat la uni- 
son cu gazdele a răspuns 
domnul (?) Fănuş Neagu care 
a relevat tradițiile Bărăganului 
Cultural. Asistenţa s-a retras 
cu prudență la cunoscuta insti- 
tuție ieșeană „Bo'ta rece“ unde 
a servit delicioasele tochituri 
și Măi Bădie în Aspic. 

Ion Petrache-Lupu, cunoscutul 
radiofonist din Bucureşti, a 
băut cite un şpriţ în cinstea 
fiecărui participant. La îel şi 
ceilalţi, 


Coloana de mașini  brăzdează 


Sondaj GALLUS 
in spiritul 
sondajului GALLUP 


Un grup compact de sociologi, în frunte cu şe- 
ful lor direct, s-a adresat politicos unui grup mai 
putin compact de scriitori. (Se ştie că scriitorii 
nu umblă în grupuri, ei fiind niște ljințe singu- 
ralice). Două întrebări au stat la baza sondajului 
electuat : 

1. Ce părere aveţi ? 

2. Ce propuneţi pentru remediere ? . 

PAUL ANGHEL : 1. Genul conluz există | Se in- 
filtrează prin edituri şi de acolo în librării și de 
acolo în biblioteci. Eu însumi posed 150 de volu- 
me aparținind acestui gen groaznic, 

2. O literatură clasică, viguroasă, optimistă, is- 
torică, dramatică, veselă, tristă, însetată de ade- 
văr, lesne consumabilă, ironică, accesibilă, euro- 
peană şi totuși naţională, de granit. 

C. ŞTEFANACHE : 1. Revista „Cronica“ a rea- 
bilitat ideea de provincie, 

2. Fișe de roman, zglobii și în același timp gra- 
ve pe măsura lașului contemporan, 

ION BĂNUȚŢĂ : 1. Diavolul nu-i atit de negru 
cum părea. E bine și la „Albina“, 

2. Să i se tipărească lui Șerban Nedelcu operele 
tilozolice. 

D. R. POPESCU: 1. Un oltean care trăiește în 
Ardeal se simte ca o floare strămulată. 

2. Voi publica în fiecare număr al „Tribunei“ 
cîte un interviu de mari proporții cu Aurel 
Baranga. 

TEODOR PĂCĂ : 1. Chelnerii mu se poartă ca 
niște domni. Nu sînt sifoane și care sint nu curg. 

2. Să nu mă mai calce nimeni pă mină, eind 
ies seara la culcare. 

CORNEL REGMAN:: 1. Prezic colegilor mei o 
agonie uşoară pentru că forma de critică practi- 
cată de ei este foarte, foarte depășită, 

2. Unde este frumoasa și nostalgica fanfară a 
cercului de la Sibiu! O temporal Propun reinti- 


(continuare în pag. 3) 


ZIUA A DOUA SAU ZIUA A virtuozitate partiturile: „lntr-o 
TREIA plaţă persană“ (solist George 


Dan) „Dragă-l viața cînd eşti 
militar“ (solist Tilică Tăutu) 
şi „Gropare deschide mormiîn- 


asfaltul, ușor clătintndu-se. Un 
soare leneș se răslăța pe cim- 
piile (afuz)alizee. Viile ne o- 
fereau mari promisiuni. Toţi 
scriitorii erau trup şi suflet. 
Şolerul spunea versuri de A, 
Toma, Era un şofer bătrin, Paș- 
canii, vechi nod de cale ferată, 
au îmbrăcat haine de sărbătoa- 
re, La coborirea din maşini, s-a 


observat absenţa cîtorva poeţi 
remarcabili, rămași să contem- 
ple umbrela poetului Dan Lau- 
rențiu, aflată la casa memoria- 
lă „Dan Laurenţiu“ din Tirgul 
Cucului. 

Vremea era favorabilă. Un mi- 
ros de tulburel plutea printre 
frunzele ruginii.  „Atacăm 2“, 
întreabă colonelul Tăutu. „Pe 
cai |“ strigă Adoli Cusin,. 
Şezătoarea reuni sub sînul ei 
6—8 păşcănenj și 43,7 poeţi 
contemporani. Ne reamintim 
cu plăcere de momentele emo- 
ționante oferite acestui public 
numeros. A urmat un frumos 
bal la care şi-a dat concursul 
formaţia de cameră a Uniunii 
Scriitorilor. S-au executa! cu 


tul“ (la fierăstrău, Fănuș Nea- 
gu) şi alte frumoase melodii 
din folclorul pășcănean (vezi 
Ioan Meiţoiu, Oeuvres compl& 
tes, tom 26, pagina 1825). Au- 
1ografele au curs girlă; 


ZIUA A PATRA SAU 
CUNOAȘTEREA DE NOAPTE 


În primele ore ale dimineţii, pe 
la şapte seara, hotelul „Unirea“ 


arăla asemeni unui  lazaret, 
după un lung asediu. Liiturile 
transportau poeţi în cele mai 
fericite momente ale vieţii lor. 
Ca un vint bun, ca o speranţă, 
domnul Hussar era printre noi, 
punîndu-ne comprese reci sau 
ventuze, de la caz la caz. În 
apropierea hotelului staţionau, 
cu motoarele sub presiune, 
treisprezece ambulanțe și un 
cazan cu ciorbă de burtă, 

„No fain, feciori“, a exclamat 
Mircea Micu, în dialectul fon- 
dului literar. Mircea Miu nu 
era singur. La marginea caza- 


(continuare în pag. 3) 


E Xtemporal iN care sCRIItORII sint Puşi să inter- 
preteze exPRESIA: 


„Andea o flacără pe culmi“ 


ZAHARIA STANCU ; Lumină. Lumină roșie. Ard tălpile crăpate. Ale lui Darie. Două. 
MIHAI BENIUC : Ții minte Ana Kelemen / Sărutul nostru ucigaș ? | Moţ prin coletă- 
rii tusei / Al artei noi înaintaş. 

NICHITA STĂNESCU : Neardea o neilacără pe neculmi. 


DUMITRU MIRCEA : lar au dat chiaburii foc la moară | 
FĂNUȘ NEAGU : Țopescu și-a dat loc în balta Brăilei. 


NICOLAE BREBAN : Echipa mea de filmare care turnează filmul meu după scenariul 
meu și în regia mea mi-a făcut mie frumoasa surpriză de a-mi oleri un mic foc bengal 
în onoarea zilei mele de naştere. 

ADRIAN PĂUNESCU : Ce părere aveți, tovarășe director general, despre focul ăsta ? 
Ce poate îi? 

OVID S. CROHMĂLNICEANU : Considerăm că simbolul focului purilicator n-ar tre- 
bui să lipsească nici din actualele cărți, aşa cum n-a lipsit într-o bine precizată epocă 
literară, faţă de care conștiința noastră nu ne permite a îi inditerenţi. 

ION GHEORGHE : Pietrele Buzăului, s-au frecat în nopțile zeului, dar eu eram la clacă 
în Cuba. 

EUGEN JEBELEANU : O splendidă imagine pentru o poezie din „Contemporanul“, pa- 
gina una, stinga jos ! 

A. MARINO: Nu mă duc, dom'le, să văd ce-i cu focul. Să se ducă Manolescu, e mai 
tînăr și n-a scris atitea introduceri ca mine | 

EUGEN BARBU : Flacără ? Pe culmi ? De cind aștept eu prilejul | 

TRAIAN IANCU : No, tovarăşu preşedinte, eu propun să le dăm un ajutor de incen- 
diu, că-s poeţi de-ai noştri | 

AL. ANDRIȚOIU : (răgușit) Aha ! Au pus în funcţiune cazanul cu ţuică. 

AL. PIRU : Și Flacăra asta pe culmi are un post de director?! 

ILIE GRĂMADĂ : Subscriu la interpretarea lui Al. Piru. 

GEO BOGZA : E un act mitologic să aşezi o flacără pe culmi. Viața şi moartea rotin- 
du-se cosmic în căutarea fermentaţiilor. 


Masă hotundă 
pe tema: cum 
este mai bine 
Să se spună: 
hacăuan sau 


băcăoan? 


. 
PREAMBUL. Colectivul de redacţie al 
revistei „Metaxa“ cunoscut pentru 
armonia ce domnește în sînul său, s-a 
pomenit într-o bună dimineață ame- 
nințat de primejdia discordiei. Mărul 
sau cauza, cum i se mai spune, era 
numai în aparență un fleac. Rădăci- 
mile sînt amare dar sînt şi adinci. 
Ele merg adînc în trecut, cu mult 
înainte ca revista „Metaxa“ să fi luat 
fiinţă. Dar să nu obosim cititorul cu 
amănunte care pentru unii ar putea 
să pară nesemnificative dar care ce- 
lor mai mulți le-ar aduce iarăși — la 


ce bun? — în minte evenimentele 
tragice care au precedat şi însoţit a- 
poi de-a lungul timpului vechea ne- 
înţelegere (10 septembrie 1532) pen- 
tru care a curs atita sînge nevinovat: 
Cum este mai bine să spunem: BA- 
CĂUAN sau  BĂCĂUAN? Disputa 
este cunoscută în istorie sub numele 
de „Bătălia căciulei”, o aluzie, desi- 
gur, la semnul dicritic care face din 
oricare a un ă. Specialiştii și-au spus 
de mult cuvintul. Chestiunea părea 
definitiv clasată. lată însă că ea a re- 
venit pe neaşteptate cu o rară vio- 
lență în redacţia Metaxei. Pentru a 
nu da naștere la grave erori, colecti- 
vul de conducere al revistei a orga- 
nizat această masă rotundă. 

Participă: Prof, univ. dr. doc. FLO- 
RENTIN POTOLEA, vicepreşedinte al 
Academiei de Fonetică şi  Patetică. 
Prof. BERBECEA FĂNICĂ, preşedin- 
tele Filialei de la Bacău a Academiei 
de Fonetică și Patetică. Specialist în 
i din i. Couautor al articolului „a, ă 
1" apărut în revista THE  CORK- 
SCREW din Goa. Conf. dr. ACĂTĂ- 
LINEI MARIUS, şeful Catedrei de 
lingvistică de la Institutul Superior. 
Specialist în 1 din a. Prof. AMĂLI- 
NEI VASILE, inspector cu probleme 
de fonetică la Comitetul pentru cul- 
tură şi artă. FLUERAȘ ȚOȚOLEA, 
poet, vice-preşedinte al asociaţiei 
„Limba dulce mult aduce”. Absolvent 
al Institutului de Astronomie. Pasio- 
nat cercețător al Bolţii Cerești. Re- 
dactor şef  adjunct-trei al revistei 
„Metaxa“. CARMEN CAPRĂ, asisten- 
tă la Institutul pentru dezvoltarea 
vocalei. O. Doctor în oologie. Lect. 
univ, VOICU ZILBERMAN, autorul 
lucrării „Rolul fricativelor în țările 


Masă rotundă consemnată 
de Valentin POPESCU 


(continuare în pag. 4) 


fănușş 
neagu 
despre 
uNeLe 
Cărţi Noi 


Reproducem intervenţia scriitorului Fănuş Neagu prile- 
juită de apariția lucrări „Termistoare şi varistoare re- 
glabile în măsuri și automatizări parțiale“, apărută în 
Editura Tehnică sub semnătura prof. dr. doc. ing. Al. 
Falconete-Junior : 

De cite ori citesc o carte minunată scrisă sub luna care 
ațiță fetele mari cu sînii de Dunăre (Dunăre, Dunăre, 
apă tulbure, ce mult te iubeam cînd mă brăileam) simt 
un dor tainic de ţuică şi fin. Inginerul Falconete, vechi 
tehnician S.M.T. dintr-un sat aburind de lapte din Bără- 
ganul hoților de cai şi-al crapilor graşi din bălțile col- 
căind de belşuguri, a dat chip bărbătesc tranzistoarelor 
şi varistoarelor reglabile cu o măiestrie ieșită din co- 
mun. 

încerc o lacrimă profundă la gîndul că Panait Istrati 
n-a avut fericirea să se bucure de această carte ale că- 
rei miresme aduc a cupru încins, ulei de mașină și ro- 
tițe dințate ca niște mirese chiuind de plăcere. 
Tranzistorul întunecat îmi sugerează camera în care 
mirele prevede copiii săi bucălaţi. 

Strig spre cele patru vînturi ; Măriţi tirajul acestei cărţi 
care nu trebuie să lipsească sub cerurile noastre. 

Fie cartea bună, rea, mie-mi curge Dunărea. 


RR RR RR 


Noile aventuri alc submarinului DOX 


Barbu : Adu-l! Beldene, vino și fă-l testamentul | 
(Echipajul aduce în lanţuri străinul). De unde 
vii străine ? 

Săraru: Nu mă cunoști, patroane? Am navigat 
împreună. Sint Dinu, 

Barbu: (se frămîntă): Dinu? Care Dinu. Dinu 
Kivu, Dinu Pillat, Dinu Păturică, Gheorghe 
Dinu au Dinu fotbalistul ? 

Săraru: Dinu Săraru, patroane. Am fost secund 
pe „Luceafărul“, 

Barbu: Nava aceea e moartă pentru suiletul nos- 
tru străine, Au nu cunoşti cartea timişoreanu- 
lui „Oase de corăbii“ ? 

Săraru : Nu cunosc. 

Barbu : Luaţi-l! (se aude un cor de robi. Cerul 
se întunecă și Cîntecul Speranţei se revarsă 
peste marea zbuciumată), 


ACTUL UI 


(care se petrece, bineînțeles, în junglă), 

Barbu : Coborim, băieţi, 

Beldeanu : Patroane, mă duc înainte să pregătesc 
ierenul. N-are nici un rost să ne hazardăm. 


PERSONAJELE : 


Eugen Barbu — Căpitanul 

Dan Mutașcu — echipajul 

Dinu Săraru — Străinul r 

Adrian Beldeanu — care ține jurnalul de bord şi 
vede dincotro bate vintul. 

(Sînziana Pop, Marian Popa, M. N. Rusu, Violeta 
Zamfirescu, Al. Oprea şi lon Gheorghe joacă 
în alte piese). 


ACTUL 1 


(se joacă pe coperta submarinului ) 


Barbu : (cu pipă, ochean și Teodoru): Mutaşcule! 

Mutaşcu : (apare din pămînt): Zenit, patroane. 

Barbu: Adună echipajul. 

Mutașcu : Sint adunat. Vine și Marian Popa? 
(aparte) Mii de draci! 

Barbu : Nu. Lasă-l pe uscat, Vom avea nevoie de 
el, cind vine furtuna. 


Mutașcu : 'Țeles, patroane, se poate face apelul. 

Barbu: Echipaj, drepți! Ascultă comanda la mi- 
ne. Vom face apelul, Mutaşcu Dan, 

Mutaşcu : Zent. 

Barbu : Mutaşcu Dan. 

Mutaşcu : Zent. 

Barbu: De trei ori Mutaşcu Dan. 

Mutașcu : Zenit. Zent, Zent, 

Barbu: Dragii mei Mutaşcu. Plecăm în larg. Să 
vină cafeaua, tutunul şi negresele, Beldeanu | 

Beldeanu : Zent, patroane | 

Barbu: Pregăteşte jurnalul de bord şi cerneala. 
Încuie-mi vila și vezi să fie cerul fără Luceferi. 
„Mutașcule, pregăteşte colacii. 


ACTUL II 


(în care bate strașnic vintul). 

Barbu : Mutașcule, adu prizonierii, 

Mutașcu: Un singur prizonier, patroane. L-am 
prins in cală. Un străin. Dim Săraru li zice. 


Mutașcu : Echipajul, patroane, e înarmat pină-n 
dinţi. Te urmăm pină la adinci bătrineţe. 

Barbu (cu lacrimi în ochi): Mulţumesc, echipaj. 

Mutașcu : Servim „Săptămina“ | 
(Echipajul înaintează cu prudenţă. Din arbori 
se aud ţipete şi înjurături ca la Brăila. Un boa- 
bab ascunde o idilă: Cornel Regman și Valeriu 
Cristea beau din aceeași nucă de cocos, Lchi- 
pajul continuă înaintarea, 

Barbu : Beldene, consemnează idila, 

Beldeanu : Am înțeles, patroane | 

Barbu : Nu te lași de versuri, e; bravos | 
(Echipajul a pătruns printre liane. Deodată, ce 
să vezi și să mu crezi? Într-o mare floare de 
lotus, Nicolae Velea servește o delicioasă și 
necesară diorbă de burtă. Echipajul priveşte cu 
tuare aminte și trage învăţăminte. Apoi cîntă 
cu frenezie : „Pe un vapor erau o sută de ca- 
davre“, precum şi alte cintece de îmbărbătare). 
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A scrie parodii este o treabă complicată, 


Un naiv mă întreabă : 
— De ce nu parodiezi pe Fănuş Neagu ? 


Ce înseamnă o parodie ? 

O parodie nu înseamnă nimic, 

O parodie este cuiul infanteristului. 
Cum scriu parodii şi de ce ? 


Trăiască armonia familială | 


Geo Bogza: 
diversitate 
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i: 
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'vînd altceva de făcut. 

doi iubesc pe al treilea 

treilea a murit de mult, 

el mai mult iubese sucul de roșii 

pe cel ce nu vorbeşte noaptea prin somn, 
Gindiţi-vă la acest lucru 

cită vreme nu e prea tirziu 


Zi 


ep 


şi apoi reluăm discuţia întreruptă. 


Zaharia Stancu : 


toată ziua 


"Toată ziua mă întreabă unul: 

„N-ai mai ostenit, mai scrii, mai poţi ?“ 
"Toată ziua mă întreabă unul: 

„Ciţi copii mai ai și ciţi nepoți 7“ 


I-aş răspunde eu, eu ia-ş răspunde 
Şi l-aș injura trăgind cu tunul. 
Cînd, de cînd de ce și pină unde, 
Toată ziua mă întreabă unul. 


Ce întreabă, ce mă tot întreabă ? 
Frunze am şi frunzele-s prea dese. 
'Treabă n-are omul, n-are treabă 
Eu i-am spus dar nu prea înţelege. 


Inţelege el cît înțelese 

Cît mai scriu şi cum anume scriu 
Pîn- la urmă totuși înțelese 
Inţelese, totuși prea tirziu... 


| Eugen Jebeleanu: 


cine nu știe de glumă 


Cine nu știe de glumă să nu joace şotron 
jocul acesta e făcut pentru lorzi 

Cine nu crede în idoli 

să ia pentru somn Napoton. 


E E E E E E 
E] 


Dacă voi merge într-o zi la șosea 

una de pe care nu te mai poți întoarce 
nu plinge şi nu te văita 

şi mai ales lacrimi nu stoarce, 


i Cine nu ştie de glumă 

să nu se arunce sub tren 
ploile bat ca niște pikhamere negre 
așa a zis bătrinul Verlaine. 

$ Cine nu ştie să joace canastra 

ţ se va juca cu îngerii mai tirziu 

ţ cîștigind fiecare partidă 


în schimbul unui kil de rachiu. i, 


Geo Dumitrescu : 
cumpăr un cîine 


[] Cumpăr un cîine cu pete, 
$ un cîine care să ştie cînta la trompetă 
blind ca un înger castrat 
ţ un ciîine de 24 carate, 
Pentru tine îl cumpăr iubito 
să te simtă cînd minţi și cînd vii 
) să-mi tulburi îndeletnicirile. 
Fiindcă ești atit de frumoasă că simt 
f cum mă părăsește norocul 
ca şi cum la o kintă de popă aș mai trage un popă. 
De aceea vreau să cumpăr un cîine 
] să nu rămii nepăzită, 
să pot respira și gîndi, 
$ să pot circula la Sinaia, 
ţ unde vinul e tare, aerul mai tare 
şi unde ninge cînd nu-ţi trece prin cap. 
| Cumpăr un ciine iubito, 


— 


| un cîine galben cu pete, 
să fie poliglot și să știe 
| cînta la trompetă cu laba stingă. 


| Leonid Dimov 
[] + 
ţ *% 
ţ Ninge cu ziare parfumate 
peste podurile cu picioare de zahăr 
bătute zilnic de un mare mahăr 
înarmat cu hublouri, cu ţevi şi ricin 
cu unutură de pește dintr-o copi ie plină de chin. 
Tocmai îmi admiram mustaţa în oglinda din foaier 
în pauza unei piese pline de mister 
(ee făceam analiza putregaului de sub unghie 
cînd a țișnit o săsoaică să mă înjunghie, 
grasă, cu epoleţi de şef de gară, 


| 


ÎI e Di 5 e DD 


SPOVEDANIE 


Motto : „Spune adevărul şi du-te la mănăstire” 


A nu scrie, înseamnă același lucru. Întli fiindcă nu poți şti niciodată dacă au ieșit ca 
lumea, apoi fiindcă de cele mai multe ori ies mai bine ca originalele. Asta nu e vina 
nimănui. Este o chestiune de stil. Nu de talent. Pe stil... 


— Nu-mi iese | Nici la el, nici la Mircea Sintimbreanu( Îmi iese la Petru Vintilă). 
Sint sceptic în privința asigurărilor ADAS ! 


O parodie este rădăcina pătrată a talentului, 

O parodie este sinonimă cu iotbalul pe bicicletă. 

iată o întrebare gravă. Iată o întrebare tendențioasă. 

Soţia mea e singura In măsură să răspundă, Ea e o doamnă serioasă. Le scrie dar nu le 
semnează. Nu se compromite | Nu iolosește nici pseudonim Eu sint pseudonimul ei. 


Ea e soţia mea şi orice soţie are datoria să-și ajute perechea. 
Şi perechea, la rindul ei, va fi ajutată de cine ştim... 


P.S. Am botezat volumul „Dracul verde” fiindcă nu există draci cu picăţele. 


(Proverb lapon) 


Damian Ureche : 


judeţeană 


Oltul cu puhoiul lui trecînd, 
Gorjul cu vin și rachiu. 

Iehova, cum mă aşteaptă să viu 
văduvele din Tirgu-Jiu. 

Avem o peşteră la Polovraci 
(Eu m-am mutat la Timişoara) 
Ah ! simt o mie şi unul de draci 
cind îmi scrie cifrat verişoara. 
Copilăria mea fără sori 

pe Oit, tare aproape de Argeş 
unde luna, cind vrea uneori, 
galbene fulgere sparge-și. 

Ce mă fac ? Ce mă fac ? Ge mă fac ? 
Jiule, pling de mă scrum. 

Pină miine la amiaz' mă prefac 
într-o juma! de volum. 


Cezar Baltag: 
răsfrîngere de poliedru 


Invrednicind răminerea cu-n bob 
de rouă înghețată în magie, 
Ingenunchez sub scară ca un rob 
umil, desculț şi fără pălărie 
Eu, aspru domn al literelor şi 
redactor şef-adjunct la o revistă 
această st: clară îți voi seri 
s-o porţi ca pe o nucă în batistă. 
Eu cel ce veșnic singur chinuieşte 
şi chinuie și alții-n rind cu el 

te blestem să îţi crape între deşte 
destinul tău jurat pe un inel. 

Eu, cel ce veşnic singur se devotă 
acestui triumfal şi unic val, 

am să-ţi solicit rind la o gavotă 
şi-abia apoi voi divorța legal. 


lon Bănuţă: 


panorama pămătufului 


Ce pămătuf ! sublimă-mpreunare 
de cedrii şi de iarbă grea de mare, 
coroana unui prea bătrin seraf 

cu eare dai bărboşilor perdaf. 

'Tu pămătuf, nimb clasic şi frumos 
dai lumii lucrurile de folos 

de jos, în sus, de sus în jos. 

Eu te slăvesc şi aleluia zic 

că-n fața ta mă simt ca un nimic 
şi-mi vine să te pun într-o vitrină 
pentru nepoții care or să vină 

în veacul ăsta care le-a rămas 
uzind mașini electrice de ras. 
Vreau să te pun în frunte în răspăr 
la baza începutului de păr 

că numai tu dai vieţii mele rost 
şi altă bucurie nu cunosc, 


II DI E E E E 


Rusalin Mureşan: 


nelu și mielu 


| 
ţ 
Asta este mielu, ţ 
vezi ce frumos e ? | 
Este a lui Nelu 
şi face : me! me! ] 
Nelu cînd îl prinde, + ţ 
fiindcă este mic, 
pe sofa-l întinde ] 
şi îi dă lăptic. [] 
Cind va creşte mielu 
şi va fi cîrlan, [j 
zice mindru Nelu, 4 
eu mă fac cioban. | 
II duc la pășune, 
el din nou, ţ 
au alune | 
şi trifoi cadou. 
Mielu cînd aude ) 
se-nroșește tot ţ 
şi repede vine 
şi-l pupă în bot. [] 
A 


zii 


i 


cu şezutul de celuloză funerară ] 

şi cu pantofiori de bachelită [] 

din cutiile de cremă ale unei armate de elită. | 

Deşi actul era periculos mi-am zis 

că nu poate fi decit o femeie cu caracterul deschis [] 

care mănîncă poeţi garni, fachiri şi scamatori ţ 

cum se întimplă de atitea ori. 

Şi fiindcă era în ajunul Crăciunului ortodox ţ 

am legat-o de mine ca pe cîinele Fox [] 

și m-am recomandat calm : Sint domnul Leonid | 

deşi semăn puţin cu Baiazid 

dar n-am iatagan, şalvari şi fes [] 

ci numai un grozav interes 4 

să facem dragoste printre cloştele din geamii 

şi apoi ucigaşa mea pot muri. [j 
' 
A 


— 


KRIMINAL TANGO LA NISA 


Personajele : 

— Cel dinăuntru 

— Necunoscutul 

— Femeia 

— Uşa 
(Scena nu reprezintă nimic). 

Cel dinăuntru : Aştept un om simplu. 
Haide, necunoscutule, bate odată 
la uşă. 

Necunoscutul : Nu-i nimeni afară. 

Femeia (disperată): Nu-l lăsa să 
între, 

Cel dinăuntru : Nu-i nimeni, draga 
mea. N-ai auzit ce spunea ? 

Necunoscutul (intră): De ce nu mă 

lăsați să intru? 

Femeia (ţipă): El e! 

Cel dinăuntru: Nu e el. 

Necunoscutul : De unde știi că nu 
sint eu? 

Cel dinăuntru : Ba tu ești. Femeia 
are dreptate. Femeia are întotdeau- 
na dreptate. (trist) Să nu stai jos. 
EI stătea jos. Tu nu ești el. 

Femeia (Necunoscutului): De ce-ai 
minţit ? 

Necunoscutul : Așa. (Se așează). 

Cel dinăuntru: Eşti beat, tovarăşe | 

Necunoscutul (aparte): Nu trebuia să 
Atone jos (se ridică). Nu mai sint 


Femeia (cu ea să nu te pui): Nu 
mal ești el. 

Cel dinăuntru (înspăimintat): Ce ai 
in buzunar, monstrule ? 

Necunoscutul (scoate un revolver a- 


proape nou şi trage trei focuri din 
ţigara sa aprinsă) 

Femeia : Fumezi ? 

Cel dinăuntru : N-are gloanţe | 

Necunoscutul (cavernos pină la os): 
Ce mici sînteţi | 

Femeia: Vine ! 

Necunoscutul (îngrozit): Pe cine 

„aștepți ? 

Femeia : Pe tine. Tu nu ești el, (sare 
pe masă). 

Necunoscutul : Cum de-ai ghicit, fe- 

meie, şapte suilete-ntr-o piele ? (a- 
parte) Ah, drace, au căzut măștile. 
(se aude o bătaie în uşă), 

Uşa: Intră. (Ea se deschide larg și 
nu intră nimeni). 

Cel dinăuntru : Ușă, închide-te, 

Ușa (nu se închide): Nu mă închid 
singură, Să-mi dea cineva un picior 
în elanţă. 

Femeia (melancolică, meditativă): 
Uşa aceasta, ce mult am iubit eter- 
nul ei scirț. 

Ușa (ride oarecum): N-am fost bine 
unsă, 

Cel dinăuntru : Unde am rămas, oa- 
meni ? 

Femeia : În cameră. 

Necunoscutul (sărută mîna femeii): 
Sărut miinile reci, doamnă. (li face 
cu ochiul). 

Femela : Mersi de co. 5 

Cel dinăuntru : A ierta sau a nu ier- 
ta, aceasta-i dilema. Să te culunzi 
în adincul iertării sau să sari dea- 


supra adincului iertăril,.. 
(Cortina cade pină jos). 
Indicaţii de regie 

Piesa, așa cum se vede, reprezintă 
situația unui agronom care-şi petre- 
ce timerețea în baruri, deşi el a fost 
pregătit pentru o muncă mai folosi- 
toare. Regizorul va reliefa cu curaj 
momentele-cheie, şi în nici un caz nu 
va situa acțiunea departe de sectorul 
zootehnic. În acest sens, coloana s0- 
moră va reproduce cu fidelitate zgo- 
motele efectuate de tineretul tauria. 
Cel dinăuntru este omul locului, pu- 
ternia, sigur de sine. El va avea e 
influență binefăcătoare asupra agro- 
nomului fără experienţa vieţii, oare 
crede că tot ce zboară se mănîncă. 
Femeia este simbolul răului şi al for- 
țelor întunecate care — de ce să nu 
recunoaștem ? — mai dăinuie în Om. 
Din joc va trebui să reiasă că pînă 
la urmă asemenea personaje n-au ce 
căuta pe scena vieţii. Cine este necu- 
noscutul ? Autorul a dorit să creeze 
un personaj care să solicite sensibi- 
litatea publicului contemporan. EL 
trebuie să fie cînd înalt, cînd scund, 
cînd gras, cînd slab, în așa fel încît 
spectatorii să nu creadă că omul este 
o ființă liniară, uniformă, limitată, 
mecanică. Uşa este o modestă femeie 
de serviciu, dar viaţa ei intimă este 
la fel de bogată în bucurii şi sufe- 
rinţe ca a noastră, a tuturor. Vă veţi 
întreba unde este agronomul și de 
ce nu apare el în scenă. Fi bine, lo- 
cul agronomului nu este într-o piesă 
de teatru ci în mijlocul naturii pe 
care o transformă pînă iese la pensie. 


de la 


corespondenții 
noştri 
involuntari 


La ultima ședință a Casei de cultură din 
localitate, s-a pus din nou și cu vigoare 
problema versului alb care are o influență 
nefastă asupra cititorilor formaţi între cele 
două războaie. S-a adoptat um plan de mă- 
suri corespunzătoare. 


+ 
Editura Litera a luat inițiativa publicării 
unei masive antologii lirice intitulată su- 
gestiv „Poşta redacţiei“. Se primesc înscri- 
eri la responsabilii culturali ai grupelor 
sindicale, lată o inițiativă valoroasă. 


x 
In comuna Învățători a avut loa solemnita- 
tea dezvelirii statuii lui Şerban Nedelcu. În 
comuna Militari, a avut loc, în aceeași 
după-amiază, o altă dezvelire. Este vorba 


de statuia lui Aurel Mihale. lată o fericită 


coincidență la care subscriem, 


Un grup de doi scriitori s-a deplasat în 
Deltă spre a cunoaște viața. Este vorba de 
Niculae Stoian. Le urăm drum bun. 


+ 
Corespondentul nostru din Oradea ne a- 
nunță că au fost puse în funcțiune toate 
cazanele de ţuică din județ. A participat 
tovarășul Alexandru Andriţoiu. Festivitatea 
s-a desfășurat dim plin. 


CARTE DE VISE 


întru citirea soartea manuscriptelor noastre şi a 
deslușirii a ce se ascunde în visările noastre. 


BACIIIS de vei visa, în luna cărţii la sate vei 

pleca. 

COCOR de vei visa, însemnează călătorie în Eu- 
ropa, dacă nu prin tine însuţi, atuncea prin aBil 
mai vrednici. 

DEGETAR de vei visa, opere complete de Vasile 
Băran într-o clipă vei citi. 

CASTANE de vei visa, cu mina altuia din foc 
scoate-le-vei. 

DUEL visind, arată că vei cunoaște viața literară 

ANIMALE BOLNAVE visind, te vei trezi filmind. 

ANCORE visind, George Dan însemnează. 

ASTRA de vei visa, nimica toată arată. 

PENSIE visînd, însemnează redactor ia „Viaţa Ro- 
pânească”. 

PĂCA de vei visa, piclă aduce. 


MICUTA PUBLICITATE 


VIND AUTOMOBILUȚ cu volănaș și rotiţe. Utili- 
zabil în transportul de butelii de brichetuţe. A se 
adresa direct lui Petru Vintilă. 

RĂMAS LIBER fotoliu redactor şef adjunct Lu- 
ceafărui.  Ocupantul preferat temporar, 
fata morgana, iluzii deșarte, coca-cola, răpiri 
sugari. A se adresa Adrian Păunescu sau Năzdră- 
vanul Occidentului, 

ANGHEL DUMBRĂVEANU oferă admiratoarelor 
cite o colecţie a revistei „Orizont“, care revistă 
continuă să apară la Timișoara. 

CUMPĂR URGENT întreg tirajul cărţii „Contra- 
dicţia lui Maiorescu”. Doritorii se vor adresa lui 
Adrian Marino, însoțind ofertele cu citate cuprin- 
zătoare din opera aceluiași Adrian Marino. 
CAUT URGENT piese de schimb, Aurel Baranga. 
PIERDUT LUPOAICĂ, a se adresa sub Romulus 
Vulpescu şi Remus Luca, 


Sondaj GALLUS 


(continuare din pag. 1) 


ințarea ei precum și sărbătorirea anuală a cercu- 
lui de la Sibiu în cadrul marilor  maniiestări 
U.N.E,S.C.O. 

ION NEGOIȚESCU : 1. Oare sint mai mare cri- 
tic decit poet sau viceversa ? Aceasta-i întreba- 
rea, 


Jurnal de front, lași 1970 


(continuare din pag. 1) 


nului, pe un tabureţ barbar, Ilie Constantin intreţinea focul cu binevoi- 


toarele sale recenzii. 


ZIUA A CINCEA SAU CIND STRUGURII SE COC 


Zările de iarmec pline strălucesc în luminiș. Autocarele s-au oprit. Poeţii 
au coborit nehotăriți. Pentru prima oară în viaţa lor, bărbaţi virili, neîniri- 
caţi și tandri precum Ioanid Romanescu, Ion Țugui, Ilie Constantin, Da- 
mian Ureche au început să plingă lipsa lui Anghel Dumbrăveanu. În 
numele unui grup de tovarăși, Dumitru Ignea a evocat trecutul glorios al 
orogarilor. Pe butuci de vie direct producătoare, -s-au fixat zeci de plăci 
comemorative. Transcriem cu pietate o inscripție : „Aici a băut vin și a 
mincat batal și saramură, poetul Necunoscut“, Apoi a venit sfirșitul lumii 
care a continua! la „Bolta rece“ şi în barul de noapte. În tot acest timp, 
nu s-a mincat nici un biscuite, Din partea revistei „Cronica“ n-am întim. 
pinat nici un fel de greutăţi. E adevărat că la anumite ore Horia Zilieru pre. 
tindea că-l cheamă Horia Noptieru. Tot cu acest prilej, Stelian Baboi a 


2. Baladele nepublicate în volum de Ioanichie 
Olteanu să fie recitate pretutindeni, acolo unde 
există ființă omenească. 

CONSTANTIN NISIPEANU : 1. Noi suprarea- 
liștii dogmalici sintem de părere că n-am trăi! 
degeaba. Ce spui, Sașa? 

2. Un moment de reculegere, cam cit ar fierbe 
un ou moale, 

AL IVASIUC: 1. După douăzeci de ani se 
va vedea ce editor bun aș îi putul deveni. 


Aceste glume au 


țele. 


iost realizate de un colectiv format din doi tova- 
răși buni. Ei se numesc (in ordine alfabetică) OVIDIU GENARU și 
MIHAIL SABIN. Acești doi sint gata să suporte ani în şir consecin- 


inițiat seria de conlerinţe „Hegel și Singeorzan pe înţelesul tuturor“. Nu 
s-au semnalat victime. 


ZIUA A ȘASEA SAU EPILOGUL 


Conform tradiţiei „despre care a mai fost vorba aici, un juriu secret și 
prestigios a decernat premiile Festivalului, după cum urmează : 

Cerbul de aur lui Mihai Ursachi, din mahalaua cerească Țicău, pentru a-l 
cheltui. 

Cerbul de argint, lui Emil Brumaru, pentru lucrarea „Detectivul Arthur și 
bandiții din Dolhasca“. 

Cerbul de lemn lui Ion Chiriac, el ştie pentru ce. 

Un alt juriu la fel de distins ca şi precedentul, a decernat următoarele 
premii : 

1. Premiu! 8, Nu se acordă. 

2. Premiul Nobel nu s-a acordat hui Ion Potopin, pentru că nu-l merita. 

3. Premiul Arune Pumnul, Jui Nicolae Motoc din motive bine intemeiate. 
4. Premiul lon Gheorghe lui lon Gheorghe. 

5, Premiul Oscar, lui Ilie Constantin pentru contribuţia sa la dezvoltarea 
cinematograliej din lamea întreagă. 

La revedere, lași, 1972, toamna ! 


2. Clasicizare, intelectualizare, că așa nu mal 
merge. 

DEMOSTENE BOTEZ : 1. Astăzi, în locul fitilu- 
lui de lampă și-al coviigilor uscați, iată, ne zim- 
bește electricitatea cu miile ei de cai-putere, iar 
locul covrigilor l-au luat de mult japonezele, a- 
cele piinițe impletite cu artă. 

2. Revista „Viaţa românească“ să-şi recapete 
iaima de odinioară. 


—— 
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Jianu 


(din colecţia prof, Constantin Donca) 
Hustraţia: L. DORIAN 


PERSONAJE : — lancu Jianu; Corbea; Fir Mărar; Doi Trifoi; Tisa, sora lui 


ij Fir Mărar, iubita Jianului; Anul Nou; Anul Vechi; Căpitanul; Vînătorul; 


ţ 
ț 


4 
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Ciocoiul; Haiduci. 


HAIDUCII (cîntă) : 
Şi, iată, Anul Nou s-a apropiat ! 
Din ceruri vă vine-mpodobit 
Şi, iată-l, ca o mireasă 
Vă vine-mpodobit 
Anul Nou ce l-aţi dorit! 

ANUL NOU (către Anul Vechi): 

Bună seara, veterane, 

Mindru, viteaz căpitane, 

Spune tu, voieşti a spune 

Care-ţi este al tău nume ? 

'Tu eşti Ştefan sau Mihai, 

Glorios trecînd la rai, 

Sau vreun bun apărător 

Pentru-acest cinstit popor ? 

Dă-ţi cuvîntul mai curînd, 

Pină nu te zbor în viat! 

ANUL VECHI: 

Aoleu, ce grea belea 
S-a legat de barba E 
ui 

1 


HAIDUCUL II: 

Doar așa din întîmplare, 

Teri, pe la amiaza mare, 

Ne-am trezi cu ist ciocoi. 
HAIDUCUL III: 

EI îi spurcatul, . 

Care ne jefuieşte satul ! 
JIANU : 

Bravo, bravo, măi flăcăi, 

Cu toate că bani n-avem, 

Dar noi tot veseli sîntem, 

Iar pe -aist ciocoi spurcat, 

Duceţi-l la spinzurat. 
HAIDUCUL II: 

I-auzi, măi ciocoi spurcat, 

Ce spune al nostru comandant. 
POI TRIFOI (cîntă) 


Ş-am zis verde g 
5] 


ăi (refren) 


Ia-ne-n ceată și p 
Că venim de la H 
iul ne 


de la car 


Dar tu, mîndră tine: 
Ramuri din a moş 
Ce curaj te-a apu: 
Pe moșneag de l-a 
ă, în furia ce mă gări 


nul fe umbreşte 
ă ne ufmăgeși 
(cîntăhg 
i teamă 
edeți 
aşcut ca stejărpli 


dțe tari ca fierti 


1 (ăârue] 
ăj stejar ple 033 verde 
înc nus ede 
iducel.în 6odfu) verde. 
pr d tal dept ubită. 
AOC 
anii au vrut s-o ia 


Jos pe creangăb 


'Tipă puiul a 
a oinicul. dj pi oaeg (0) / 


Din guriţă-: 
Ce ţipi pui de-co le o 
Negru și al pene cre? 
Ori ţi-i foame, ori ţi-i Se) "9 
Ori ţi-i dor de codru verde ? 
— Nu mi-i foame, nu mi-i sete, 
Nu mi-i dor de codru verde, 
N-aș minca faguri de roi; 
Aş bea sînge de ciocoi. 
(către haiduci) : 
Bună seara, fraţii mei ! 
Ce staţi, ce vă gindiţi ? 
De Iancu Jianu ce mai știți ? 
HAIDUCUL 1: 
Of, Corbene, Corbene, 
De mult stăm și ne gindim, 
Dar de Iancu Jianu nimie nu ştim. 


Patruzeci 

(către Jianu) 
Bună seara, fătul m 
Mindru, năzdrăvan flăcău, 
Român voinic de pe-aici, 
Căpitan peste haiduci, 

Primește-mă-n ceata ta 

Cu dor de-a mă răzbuna 

Pe un ciine gulerat, 

Care sora mi-a furat. 


HAIDUCUL III : JLANU : 
O fi adormit pe braţele iubitei sale Te primesc, dar mai întîi un cintec 
'Tisa, să cîntăm, 
HAIDUCUL IV : FIR MĂRAR : 
Ori l-o fi prins potera, Să cintăm. 


HAIDUCII (cîntă): 
Y-auzi arma lui cum sună 
Pe cîmpie-n depărtare, 
N-o fi căpitanul oare ? 
N-o fi căpitanul oare ? 
CORBEA (cîntă): 
Foaie verde trei gutui, 
Trei gutui, 
Trei alămii, 
Iancule, de unde vii ? 
JIANU (cîntă) : 
Vin din codrii de pe Jii, 
Aduc aur şi argint, 
Să duc la copii în crîng, 
(Că-s copii fără de minte, 
Prăpădesc la gloanţe multe. 
Măi podar, podar, podar, 
Trage podul mai la deal, 
Trage podul, să trec Oltul, 
Că mă prăpădesc cu totul. 
Dar podarul zăbovea. 
Potera mă ajungea. 
Stau pe loc şi mă gindesc: 
De cit să mă rog de-un prost, 
Să fiu viteaz cum am fost, 
Căci mi-i murgul cam nebun, 
'Trece Oltul ca pe drum ; 
Căci mi-i murgul nărăvos, 
'Trece Oltul ca pe jos. 
(către haiduci) : 
Bună seara, frați haiduci! Ce staţi, 
ce vă gindiţi, că uite, vara a trecut 
şi noi bani n-am strîns nimic ! N-aţi 
văzut vreun ciocoi cu punga plină? 
HAIDUCUL 1: 
N-am văzut, bade Jiene, 
Că dacă vedeam, 
Beleaua cu noi şi-o găsea. 
Cercam aste flinte oțelite 
Pentru pieptul lui gătite 
Ș-ale noastre pungi golite 
Cu aur ar fi fost umplute. 


JHANU ȘI FIR MĂRAR (cîntă): 
In dumbrava de la strungă 
Sint de cei cu flinta lungă, 
Care dau chioriş la pungă. 

În dumbrava cea vecină 
Zării zare de lumină, 

Nu ştiu, zarea focului, 

Ori pușca haiducului. 

'Trecui Oltul jumătate, 
Ciocoii mă-ntreb de carte, 
Eu le-arăt flinta la spate, 
Să citească de se poate. 
Flinta, zău, îmi este goală — 
Fug ciocoii, se omoară. 
Flinta, zău, îmi este seacă — 
Fug ciocoii de se-atacă. 

JIANU : 

Şi-mi dau drumul, să mă duc, 
Că sînt tinăr şi-s haiduc. 

CĂPITANUL (către Jianu) : 

Măi străine înarmat, 

Aici pe unde-ai intrat, 

Lingă aceşti tineri te-ai oprit 
Şi te-ai dat la tălmăcit ? 
Spune-mi mie cine eşti, 

Cu ce nume te numești, 

Că-n furia ce mă găsesc 

Şi creierii-n cap ți-i zdrobesc ! 
Dă-ți cuvintul mai curind, 

Că-ţi zboară creierii-n vînt! 

JIANU : 

Pesemne că tu nu ști 
Că eu-s Jianu cel vestit, 
Ce din codrii am venit 

Şi dacă nu te încrezi 
Vină-n codru şi-ai să vezi : 
Unde-s tufele mai mari, 
Zac în sînge boieri mari, 
Unde-s tufele mai mici, 
Stau pitiţi ai mei haiduci. 
Aștia sînt haiducii mei, 
Care bagă gloanţe-n voi ! 


ADe-l vezi ci! e 
(SA JIA 
ăi Jiene „ţă 


ALE 


CĂPITANUL : 
La cuvintul ce mi-ai dat, 
Trebuie să fii arestat 
in temniţă băgat 
Şi păzit de Vinător 
Pentru pradă şi omor ! 
JIANU : 
Cum, măi, la prima întilneală 
Vrei să mă pui la opreală ? 
Ai puţină-ngăduială, 
Că-n furia ce mă găsesc 
Aici pe loc te nimicesc ! 
VINĂTORUL : 
Măi Jiene-ngrozitor, 
Nu-ndrăzni a face-omor, 
Că ăsta-i frate cu mine 
Şi te-mpușc ca şi pe-un cîine ! 
UN HAIDUC: 


Pentru că l-aţi prins pe Jian, 
înaintea 


chinăm armele 
dumneavoastră ! 
JIANU (cîntă) : 
Codrule, eu plec din tine 
Nu mai plinge după mine, 
Nu ţi-am făcut nici un bine, 
Tar de ţi-ara făcut vreun rău 
Mi l-oi trage singur eu. 


noastre 


CĂPITANUL ȘI VINĂTORUL (cîntă): 


Pentru prada mare, 
Să-l lovim, să piară, 
Să-l lovim, să-l lovim 
Şi să-l chinuim ! 

JIANU (cîntă) : 
Mi-a sosit clipa cea grea, 
Care mi-a fost scrisă miâ. 
Vină, maică, de mă vezi, 
De mă vezi cum stau legat, 
Stau legat în lănţişoare 


Şi de miini şi de picoare. 
o. 


rba-mi bate braţele 
rul călciiele, 


C-o Măktegde păr mă şterg, 
Cu ceală uă-nvelesc. 
Maică, ş maică, 
Pezal-făd îi dorit, 


scump ică, 


dpiîntă): 
Să faci cu e eu, 
Primeşte= ă 

Cu dor 
Iţi dau cin 

Să te scap de la ne 


(FISA (cîntă) : 


polfhoi, 
L_] 


lumină. 
despărțit fecior, (0) 


maica de mină, 
arma de rugină. 


Ştiam Dunărea a trece, 
Cercam vinul dacă-i rece, 
Pivnița de-i răcoroasă, 
Crîşmărița de-i frumoasă, 
Cind eram de anii toţi, 
Eram căpitan de hoţi. 
Pe un drum îndepărtat 
Trece carul ferecat 
Cu Jianu-n el legat 
Şi în urma carului 
E mama Jianului. 
Mama Jianului plinge, 
Lui din răni îl curge singe. 
— Taci, măicuţă, nu mai plinge, 
Că 'napoi nu m-or mai duce. 
După ce m-o-ntemnițat, 
Mă uitam cu jale-n sat, 
Să văd părinţii ce-mi fac. 
Şi-am văzut cum plingea mama 
Sus pe prispă în pridvor, 
Ştergea ochii cu năframa 
Că i-i dor de-al ei fecior. 
Of, zi, Radule, din cimpoi 
Doina noastră de nevoi ; 
Radule, tu n-o ştii bine, 
Zi, Radule, după mine, 
Că-s bătrin și-o știu mai bine, 
Zi, Radule, legănat 
Şi cu dor amestecat, 
Să curgă frunza de fag. 
Bate-i, doamne, pe vlădici, 
Care m-au legat aici, 
C-au făcut din sfinta lege 
Un gunoi, de n-ai ce-alege 
Şi-au umplut ţara de bir 
Şi ofiţerii cu fir. 
CĂPITANUL : 
Măi Jiene, măi Jiene, 
Spune tu domniei mele, 
Cit în țară-ai haiducit, 
Mulţi creștini ai omorit ? 
JIANU : 
Domnule, măria ta, 
Jur pe tinereţea mea : 
Cit prin codri-am haiducit 
Oameni nu am omorit. 
Unde vedeam săracul, 
Mi. ascundeam baltagul, 
Ii dam bani de cheltuială 
Şi haine de primeneală, 
Dar unde vedeam ciocoiul, 
Mult îmi ardea sufletul, 
Pin! nu-i retezam gitu'. 
(către Corbea) : 
Corbene, Corbene, 
Azi mă simt în lanţuri grele, 
Iar tu-n urmă de rămii 
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Taiducii să ţi-i aduni 

Și să lupți, să lupţi mereu, 

Precum am luptat şi eu, 

Că numai atunci şi-așa 

Ne vom apăra țara. 
CORBEA : 

Căpitane, căpitane, 

Cuvintele tale 


Să ne-auzim vorbele ! 


CĂPITANUL : 
Mergi Jiene, mergi cu bine, 
Că nu-s vrednic pentru mine, 
Să omor haiduc ca tine. 
Mergi Jiene sănătos 
Căci în palma noastră-ai fost. 
Mi-au adus o mare jale. Site an tasi e po a da ao ale 
Spui că-n urmă să rămîn HAIDUCII (cîntă) : 
Şi haiducii să-i adun, iai izai fidea 
Dar gindește-te în sine, A scăpat Jianu, da! 
Ce ne-om face fără tine ? 
Nu mai ai vreun gîndișor ? IIANU:: 
Cine-n cale mă-ntilneşte, 


JIANU : 
'Tot mai am un gindişor. Nu mă-ntreabă und" mă duc, 
(Căpitanului) : Păru-n cap i se zburlește, 
Domnule ofițer, Că mă știe că-s haiduc. 
Stind sub paza acestui Vinător Frunză verde ruptă-n cinci 
Mi-a venit un gîndişor: Plin îi codrul de haiduci, 
Să vă dau o pungă de poli, La tot fagul cîte cinci, 
Ca de voi să fiu scăpat, Tot haiduci de-ai mei voinici. 
De haiduci înconjurat HAIDUCII : 
Şi cu arme-eliberat. Tha, tra, la, la, 
CĂPITANUL : A scăpat Jianu, da. 
Auzi frate Vinător 
Ce spune acest Jian îngrozitor ? 
Că ne va da o pungă cu poli, 
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Informator : PALAGHIU GH. IOAN ţ 
Ca de noi să fie scăpat, satul Simbrea, comuna Agăș, 4 
De haiduci înconjurat județul Baeău 
Şi cu arme-eliberat. 
"mu ce zici ? Eu aș primi, ţ 
Dacă tu te-i învoi. ț 
VINĂTORUL : li 
Hai, măi frate, s-o luăm, ţ 
S-avem bani de iernat și de vărat 
Şi la toamnă de-nsurat. ) 
CĂPITANUL : I 
Măi Jiene-ngrozitor, ţ 
Dă banii câţi îi avea Li 
Şi armele de jos le ia 4 
Şi de noi vei fi scăpat, 
De haiduci înconjurat. ) 
JIANU : j 
Bagă mîna-ntre pistoale, ţ 
Vei găsi o pungă mare, lj 
Ia tot ce o fi în ea. ț 
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CĂPITANUL : 

"Treci măi frate Vinător 

Şi dezleagă pe-acest Jian îngrozitor. 
JIANU : 

Domnule ofițer, 

Deschide ferestrele 

Să ne vedem feţele, 


In fotografie — informatorul 
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Masa rotundă 


bacâuan sau băcăuan 


(continuare din pag. 2) 


cu economie agrară“, lucrare premiată la un concurs al asociaţiei „Columba“. Columbo- 
fil. TĂNASE COKOLOŞ, traducător. Prof, univ. IOAN POP AMĂRIUȚEI, directorul Di- 
recţiei Centrului de Centralizare, Ramificare şi Înmuiere a labialelor. Doctor honoris 
causa al Universităţii din Gabon. MELANIA POPA, gospodină. SIMION BĂRBUNCU, 
romancier. ION IONESCU, contabil, specialist în monoverbe, membru al Academiei 
Rebus. GENOVEVA ROGOZ, laborantă. 

FLUERAȘ ȚOȚOLEA. Bine aţi venit! Revista noastră iși propune să reia cu această 
masă rotundă controversata problemă „bacăuan—băcăuan“ și, dacă este posibil, să o 
epuizeze. Vă rog! 

MELANIA POPA. Dacă-mi permiteți, am să sparg eu gheața. Eu nu sînt om de știință, 
eu sînt o simplă gospodină. Dar vă întreb pe dv,: am eu dreptul să sparg gheaţa? 
FLORENTIN POTOLEA. Desigur, doamnă. 

AMĂLINEI VASILE, Cred că tovarășu profesor doctor docent are dreptate. Sigur că se 
poate, tovarășa Popa. 

VOICU ZILBERMAN. Gheaţa fiind spartă, am să spun eu ceva. Părinții mei au locuit 
la Bacău. Cunosc bine orașul, am făcut școala primară la vechea școală nr, 2, renumită. 
Aşa că mă gindesc cu drag la acest oraș al copilăriei mele. Numai prin muncă am ajuns 
unde sint. Ce să vă mai spun?! Studenţii mei iubesc mult fricativele, sînt copii minu- 
naţi. Ciţiva sînt chiar din Bacău, vă închipuiţi ce bucurie pe mine cînd am aflat. 
DERBECEA FĂNICĂ, Filiala noastră s-a preocupat. Încă de la înființare, noi am pus 
umărul serios la treabă. 

F.P. E drept, domnul Berbecea este foarta apreciat la noi. Filiala merge, nu stă. 
IOAN POP AMĂRIUȚEI. Ca să nu ne depărtăm de obiectul discuţiei noastre, eu aș 
propune o cît mai mare concentrare. Non multa sed multum. Chestiunea se complică. 
Ambiguitatea ei trebuie să ne pună pe ginduri. Să vedem, am făcut noi tot ce trebuie? 
F. T, Perfect. Să luăm legătura cu ei la modul cel mai serios. Să-i Indrumăm, să-i aju- 
tăm, să-i creștem. Să facem nişte chestiuni de ordin mai superior, elevate, la modul 
realizabil concret. În linia vechilor noastre preocupări de frumos, de bun gust, nu?! 
Trebuie să ne gindim la nişte îmbunătăţiri, la niște trepte intelectuale. Să nu stăm, să 
ne gindim, să venim cu idei. Asta trebuie să facem, este o chestiune urgentă. Toate tre- 
buie înţelese din punctul de vedere al poeziei de idei, serioasă. 

CARMEN CAPRĂ. Fondul chestiunii comportă mai multe aspecte. Nu trebuie neglijat 
nici unul din ele. Noi, oologii ştia ce avem de făcut, ce s-a făcut și ce nu s-a făcut. 
Restul rămîne de făcut, bineînţeles. O lipsă vine din neatenţia noastră. Preocupîndu-ne 
în special de creşterea şi dezvoltarea vocalei O (şi aici, într-adevăr, se pot înregistra 
rezultate remarcabile), am neglijat alte vocale cum ar fi a care a fost dintotdeauna prea 
deschisă şi 1 care are o închidere congenitală. Desigur, chestiunea este remediabilă. 
Important este să existe preocupări, cum spunea ante-vorbitorul meu tovarășul Bez- 
becea. Ori, noi avem. 

TĂNASE COKOLOȘ. Noi, traducătorii ştim una şi bună : traducem și iar traducem. Ce 
altă datorie avem ? 

SIMION BĂRBUNCU. Romanul este genul proteic. La Bacău, romanul are mari șanse. 
Clima de aici favorizează apariția unor romane interesante. După cum spunea Umberto 
Ecco, o operă deschisă, eu aş zice şi un roman deschis, se poate interpreta în mai multe 
feluri. Dar şi romanul tradițional are mari șanse. Să ne gîndim la atitea capodopere, 
După părerea mea, un roman se scrie într-un fel cînd ai talent și într-alt fel cînd nu ai 
talent. Alţii sînt de altă părere. Cu un cuvint, să ne vedem de cărţile noastre. Într-o 
zi am să mă mut la Bacău unde, repet, șansele sînt enorme. 

GENOVEVA ROGOZ. Visez un laborator modern. Am văzut un film în care o labo- 
rantă cîntă la pian. Cît de minunat era totul. Poţi face munca ta cu rezultate remarca- 
bile în orice domeniu, aşa că eu nu am nici un motiv să fac complexe că sînt laborantă, 
deşi poate aș fi meritat ceva mai mult. Dar nu mă pling. Am un soț bun. Noi laboranţii 
avem o mare răspundere. 

ION IONESCU. Epurașu ușa rupe, Apele duc repede un pepene, Doi amici se-nvoiră ca 
să-soare un amic și alte asemenea exemple dovedesc măiestria rebusiştilor noștri. Re- 
busul, ca și şahul, ha, ha, nu șahul Persiei, ha, ha, este un sport al minţii. 

I.P.A. Dragii mei, vorba multă, sărăcia omului. Non multa sed multum. 

F. Ţ. Stimaţi oaspeţi, vă mulțumesc din inimă. Cu mici digresiuni, dar și acelea plă- 
cute, relaxante, cu un cuvînt, discuţia noastră a fost fructuoasă. Putem spune, un eve- 
niment, fiindcă, sînt sigur, controversa seculară despre cum să spunem bacăuan sau 
băcăuan, şi-a găsit în sfîrşit rezolvarea. Trebuia să se găsească în cele din urmă cine- 
va care să pună la punct chestiunea. A fost o întîlnire competentă, elevată. Încă odată, 
vă mulțumesc și vă invit la o mică gustare, Vă multumesc. 


Producţia de unicate şi de serie 


Uzina de utilaje și piese de schimb (U,U,P.S,) este 
una dintre cele mai tinere unităţi industriale 
ale județului Suceava. „Momentul cel mai impor- 
tant din viața uzinei noastre, marcarea viitoa- 
relor fundaţii, ne-a spus ing. loan Nemţișor, in- 
giner-șef al uzinei, s-a consemnat în 13 iunie 
1967. Prima capacitate industrială — atelierul de 
forjă și prelucrări mecanice — a fost dată în 
folosință la 30 decembrie 1968. Un alt eveniment 
de mare importanță în istoria uzinei a fost por- 
nirea turnătoriei de oţel la 20 septembrie 1969.“ 
U.U.P.S. cuprinde: sectorul de semifabricate, în 
care se ailă un atelier de forjă, un atelier-fontă 
și un atelier-oțel, precum și secția de prelucrări 
mecanice. 

Una dintre cele mai importante preocupări ale 
colectivului de conducere a fost cea de a recruta 
şi pregăti din timp cadrele necesare bunei funcţio- 
nări a uzinei. Într-un timp record s-au obținut 
realizări deosebite, Vom menţiona unul din ulti- 
mele succese ale muncitorilor suceveni de la 
U.U.P.S.: EMILIAN MAXIM, participant la con- 
cursul celor mai buni strungari din ţară (Sibiu— 
1970) a cîștigat STRUNGUL DE AUR, impunînd 
astiel iaima tinerei uzine înaintea unor întreprin- 
deri cu un vechi prestigiu în țară și peste ho- 
tare în prelucrarea metalelor. 

În producţia de unicate și de serie mică U.U.P.S. 
şi-a dobindit un binemeritat prestigiu, obţinînd 
ca un mare număr de lucrări dificile să île repar- 
tizate de minister aici. : 


Pină în prezent au fost asimilate numeroase piese 
de schimb din import care vor fi produse la 
U.U.P.S. în 1971, reprezentind 8 la sută din pla- 
nul anual de producţie; recent a fost perieciată 
» comandă pentru export care va atinge 13,5 la 
sută din planul anual de producţie. Acest lucru 
a putut îi realizat prin mărirea gradului de uni- 
versalitate a mașinilor-unelte, prin proiectarea și 
execuţia în uzină a unor scule și dispozitive spe- 
ciale nestandardizate. De asemenea, la U.U.P.S, 
există o preocupare continuă, care a dat rezul- 


tate excelente, pentru perfecţionarea tehnologiilor 
de formare și turnare, începînd de la noi reţete ale 
unor amestecuri de iormare și pînă la turnarea 
cu modele metalice şi cochile, procedeu care per- 
mite realizarea unor importante economii de me- 
tal precum și îmbunătăţirea calităţii pieselor. Un 
obiectiv a cărei definitivare e în curs, este cel 
de a prevedea și pregăti condiţiile pentru atin- 
gerea parametrilor proiectaţi pentru toate etapele 
de punere în îuncţiune a uzinei. Primele rezul- 
tate obținute în producția de utilaje destinate 
industriei materialelor de construcție confirmă 
gradul înalt de caliiicare al muncitorilor de la 
U.U.P.S. 

În anii următori se preconizează extinderea uzi- 
nei atit ca producţie de piese de schimb cit și 
ca producţie a utilajelor pentr industria mate- 
rialelor de construcţii. 

U.U.P.S. produce următoarele PIESE DE SCHIMB 
DESTINATE INDUSTRIEI : 

— pentru industria cimentului: Arborele primar 
de la reductorul de 16.000 Kw, Treapta 1 și II de 
la reductorul D.V. 31 și de 1.000 Kw, Plăci din 
oţel înalt aliat-refractar pentru grătarul răcitor, 
diverse tipuri de blindaje pentru morile cu bile 
din oțel înalt aliat cu mangan etc. 

— pentru iabricile de geamuri: Saboţi din fontă 
specială etc. 

U.U.P.S. produce următoarele UTILAJE pentru in. 
dustria cimentului : USCĂTOARE DE NISIP, CON- 
CASOARE CU FĂLCI ȘI CONCASOARE CU 
CIOCANE PENTRU CONCASAREA CALCARU- 
LUI, BENZI METALICE DE DIVERSE TIPURI DE 
TRANSPORT, ELEVATOARE, TRANSPORTOARE 
CU CUPE ȘI PENTRU INDUSTRIA CERAMICII 
ȘI A PREFABRICATELOR DE BETON. 


Reportaj publicitar realizat de M. 
Rădulescu 

Macheta paginii și grafica: Vigh 
Istvan 


Autorul emblemei U.U.P.S. intitulată 
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UZINA DE UTILAJE ȘI PIESE 
DE SCHIMB - SUCEAVA 


Interviu cu 
director 


— Stimate tovarășe director, cel care cunoaște 
uzina rămine descumpănit descoperind gradul 


de complexitate și diticultate al problemelor că- 
rora trebuie să le facă față colectivul dvs. de 
conducere. Cum vedeţi, pornind de la contextul 
acestor preocupări, apariţia sentimentului că arta 
poate să devină factor catalizator în incinta unei 
uzine ? 

— În primul rînd, ne place să credem că auto- 
ritatea conducerii unei mari întreprinderi indus- 
triale conține sau trebuie să conţină pe lingă obli- 
galoria competenţă profesională și un înalt simţ 
al frumosului ; colectivul nostru este foarte tînăr, 
neomogen, în formare și aici cred că se află punc- 


ing. LUKACS IOAN, 
al U.U.P.S. Suceava 


tul de origine al necesităţii descoperirii unui fac- 
tor dinamic, catalizator, undeva în afara proble- 


melor strict de producţie. Oieră arta această so- 
luţie ? Noi am încercat, nu știm deocamdată unde 
vom ajunge și cînd, care este adică limita maximă 
a experienţei noastre. În fond, considerăm că am 
răspuns unei nevoi intrinseci muncii pe care o 
facem, fără ca să ne fi fost trasată o sarcină în 
acest sens, fără calcule și complicaţii inutile. 
Muncitorii noștri, majoritatea lor, au o activitate 
care implică o mare răspundere şi concentrare, 
o muncă grea și epuizantă. Care este ambianța 
pe care, creînd-o, putem stimula sentimentul de 
încredere și plăcerea de a munci? Am considerat 


că în această chestiune putem apela la concursul 
unui artist. Nu întimplător el a fost Vigh Istvan 
care a venit cu entuziasm în întimpinarea pro- 
punerilor noastre. 

— Ce loc îi revine așadar artistului într-o mare 
uzină ? 

— Vă voi întreba de ce întirzie să se afirme arta 
modernă ? De ce artistul și produsele muncii sale 
continuă să rămînă pentru publicul larg încă stră- 
ine și indiferente ? Răspunsul e că artistul, şi el, 
continuă să rămină o individualilate tot atit de 
abstractă ca și opera sa, izolat și ascuns în spa- 
ţiul unui atelier anonim. Cîţi oameni de pe stradă 
păşesc apoi pragul expoziţiei ? Noi am inversat 
datele problemei : artistul va trăi aici, în mijlocul 
nostru, opera lui va lua ființă sub privirile tu- 
turor muncitorilor, ba mai mult, ei vor conlucra 
la realizarea acestei opere. Odată terminată, o- 


pera de artă este expusă la noi, în incinta uzinei 
și astfel vom îi obligaţi să Inăm act de exit“ șa 
ei. Văd aici, în acest contact nemijlocit, prima 
treaptă în complicatul proces de înțelegere a 
artei. Sint convins că dezvoltarea gustului pentru 
îrumos se va răsiringe neîntirziat în activitatea 
profesională a fiecăruia. 

— Concret, ce planuri aveţi ? 

— Mai întii, realizarea unei expoziţii într-un spa- 
țiu special afectat acestui scop. Aici își vor găsi 
loc ca elemente ale unui întreg, integrate deci 
unei ambianţe, structuri realizate din ansambla- 
rea unor piese industriale. Obiectul industrial, în 
clipa cînd e subordonat unui întreg care comu- 
nică ceva, își pierde identitatea și utilitatea, devi- 
ne expresie pură. Ceea ce dorim noi aici e să 
punem în evidență șansele colaborării muncito- 
rilor cu artistul. 

Apoi, într-un viitor apropiat, vom amenaja parcul 
din faţa uzinei pe care-l vom decora cu produsele 
acestei colaborări. Și, de asemenea, vom încerca 
să decorăm, exclusiv prin mijloacele noastre, 
marele perete interior al halei de turnătorie, în 
incinta uzinei. 


U.U.P.5. SUCEAVA 


MINERII 


Ei intră ca-ntr-o stemă vie-n mină 
și scormonesc milenii fără număr, 
le trec prezentului deprinși să țină 
pămintul țării sprijinit pe umăr. 


AAA AAA APD ADI 


Cînd mina e și zid și cerul nalt 

prin capricioase stele vii și cînd 

de sub pămînt ecouri lungi răzbat, 
se-aud doar inimi de mineri bătind ! 


Ghe. ARAION 
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Incandescenţa adîincurilor 
din Munţii Harghitei 


Munţii Harghitei spun cititorului multe, 
mai ales în ceea ce privește originea lor vul- 
canică ; acest miez geografic de patrie este 
dăruit cu un excepțional pitoresc natural ; 
turistul trecînd pe plaiuri de rezonanță mio- 
ritică este recompensat cu prisosință. Mai 
puțin ştie despre marile bogății ale adîncu- 
lui acestor munți, care, an de an, prin stră- 
dania generoasă a acelor oameni ai adinci- 
lor liniști — geologii, îşi dezvăluie comori 
după comori din necunoscuta lor plămadă. 
Fără braţe care să frămînte roca, îă 

tul neprecupețit al omului, aceste inepuiza- 
bile energii latente ar răminea departe 
de circuitul valorilor materiale. Omul le 
ivește la viață. și a vorbi despre bogățiile 
muntelui înseamnă a vorbi, în primul rind, 
despre eroismul cotidian al făurarilor de 
bunuri materiale, despre abnegația cu care 
își unesc puterile, în această regiune a ţării, 
românii cu secuii dind pămîntului  româ- 
nesc parte din uriașa forță a patriei comu- 
ne.: înseamnă în egală măsură a vorbi des- 
pre îrăţie, despre acea indispensabilă unire 
care naște vulcani de nestăvilit. 

Județul Harghita se afirmă tot mai decis 
în constelația economiei noastre naționale, 
în general, în toate domeniile vieții (econo- 
mic, social, cultural), graţie grijii acordate 
de partidul și statul nostru dezvoltării ar- 
monioase şi echilibrate a tuturor zonelor 
țării. O prezenţă deosebit de pregnantă își 
afirmă județul de la izvoarele Mureșului și 
Oltului în sectorul industriei forestiere și 
a celei miniere. Despre aceasta din urmă, 
creionînd un profil unei mari întreprinderi, 
vrem să vorbim în rîndurile ce urmează. 
Aria de cuprindere a Întreprinderii Miniere- 
Harghita, prilejuieşte revelarea unei vaste 
panorame a muncii, a acelei adevărate 
munci care plămădește „sarea  pămîntu- 
lui“. Drumul duce spre romboidala poiană 


din Munţii Harghitei, garnitura magmatică 
a Carpaţilor noștri cu aur în carne ; decorul 
montan intrat de mult în iarnă, te întimpi- 
nă cu monumentală tăcere. Incepe dialogul 
tainic cu albastrul rătăcitor printre coroa- 
nele falnice ale brazilor, cu vintul șuierînd 
din bice, cu apele veghind calea privindu- 
te cu ochi tulburi, vestind că poartă pe 
unde însemnele minei de caolin, situată un- 
deva înspre izvoare, izvoare ale cerului par- 
că ! Privind spre culme ochiul își dă întîl- 
nire cu piramida albă, inertă, milenară, bă- 
tută de ploi, crescută ca prin miracol în 
leagăn de fulgere. Am ajuns lingă subtera- 
nele caolinului, am ajuns la poarta galerii- 
lor, am ajuns lingă inimi de oameni dînd 
viață pămintului care se oferă numai teme- 
rarilor adincului, Ecouri, zgomote de mori 
se preling printre fulgi de omăt, este un 
foșnet aidoma curgerii nisipului într-o 
imensă clepsidră ;  vagonetele  trepidînd 
se-ndreapiă spre cuptoare! Te  întimpină 
deci izvoarele muncii, o muncă încordată 
desfășurată într-un ritual anume, specific 
muntenilor, oameni mai altiel, mai plini de 
solemnitate, glăsuind rar și apăsat, unde și 
pentru că tac mai mult, încercînd a prinde 
graiul muntelui și al codrului de brazi! La 
1.400 metri altitudine, la stația de prepara- 
re a caolinului, este forfotă mare, o gălăgie 
ce nu încetează decit cînd luna apare-n ne- 
mărginirea boltei. Aici, un colectiv de oa- 
meni harnici, pricepuți, cu meseria învăța- 
tă din tată-n fiu, dau caolinului extras din 


adincurile întunecate. albul imaculat al o- 
mătului de la munte, cel mai alb dintre o- 


mături. Culoarea... alb, așa cum o iscă din 
măruntaiele pămîntului lucrătorii Intre- 
prinderii Miniere — Harghita, este o per- 
formanță în materie! Nu toate „alburile“ 
sînt la iel ! Caolinul Harghitei este un su- 
perlativ absolut. Dar pentru această splen- 


didă realizare se duce ceas de ceas o luptă 
plină de greutăţi, și oamenii sînt mîndri că 
datorită lor caolinul harghitean şi-a făcut 
triumial intrarea în industria noastră, tot 
mai puțin tributară astăzi importului. Acest 
aur alb, fără egal, este tot mai mult solici- 
tat de fabricile de hirtie, faianță, de către 
uzinele de cauciuc. Imbunătăţirea în conti- 
nuare a gradului de alb, deschide caolinului 
Harghitei porțile exportului și, în această 
perspectivă întrutotul onorantă, oamenii ce 
formează acest puternic colectiv, sînt hotă- 
riți să-și facă unanim recunoscută și apre- 
ciată priceperea, ca și marca produselor 
lor, mult dincolo de hotarele țării. 
Vagonetele descărcate din minut în minut 
de colivia puțului de extracție. străbat vreo 
citeva zeci de metri pină la stația de prepa- 
rare. Orice secundă de întirziere este exclu- 
să dintru început. Cu frecvență metronomi- 
că, științific calculată, minereul intră în îlu- 
Xul riguros al obținerii albului așa de cău- 
tat. Orice întirziere ar dăuna calității, în- 
trucit roca alb-gri, așa cum a născut-o pă- 
mîntul, s-ar oxida, fapt care ar prejudicia 
obținerea acelui grad superior de alb. 
Procesul propriu-zis de preparare este foar- 
te complex ; muncitorii, inginerii și tehnici- 
enii, îți povestesc în amănunțime secvență 
cu secvență din campania caolinului alb. 
Pină la elaborarea produsului Îinit concură 
specialiști de diferite profiluri. Salopetele 
albastre alternează cu halatele albe ale chi- 
miștilor, și toate acestea cu căștile de pro- 
tecție specifice oamenilor scormonind în 
subteran, acestor icari ai adincurilor altă- 
dată insondabile. Angrenajul acesta de 
specialități trebuie să funcționeze perfect; 
agregatele sint prinse de asemenea într-un 
cadril ce trebuie repetat mereu în aceeași 
suită de ritmuri și mișcări ; stagnarea unui 
singur agregat ar paraliza întreaga linie 
tehnologică a giganticului organism. Orice 
defecțiune se repară din mers, fiecare mo- 
ment de zăbavă măsurîndu-se în mii de ki- 
lograme din prețiosul produs, atit de solici- 


tat. Instalaţia pentru prepararea caolinului 
a fost dată în iuncțiune în anii socialisinu- 
lui, mai precis în 1952. Ca urmare a lucră- 
rilor ulterioare de dezvoltare, capacitatea de 
producție a crescut de circa patru ori îață de 
volumul inițial al producției. 

La intrarea în galeria principală te salută 
un om despre care am auzit numai lucruri 
bune ; acesta are harul unic, zic unii, de a 
asculta cu urechea plecată la sol vălmășagul 
bănuit al subteranei, ca acei oameni din pa- 
ginile lui Sadoveanu știind într-un chip 
năstruşnic a comunica cu viețuitoarele și 
lucrurile firii. Omul de care sînt mîndri vaj- 
nicii ortaci, este cel care veghează circula- 
ţia în fintinile sub-pămintului.  purtind în 
minte întreagă harta vie a adincimilor, a 
tunelurilor, a punctelor de lucru, organizîn- 
du-le totdeauna, avind trează în permanen- 
ță grija pentru eficiență, calitate superioară, 
pentru efort finalizat la maximum. Este 
maistrul loan Szasz, cel înfrățit cu întune- 
ricul, un modest Hefaistos modern, purtin- 
du-și silueta sprintenă prin galerii, prin a- 
bataje, la oamenii ceilalți care-l aşteaptă ca 
pe un părinte. Aici, sub platoșa de munți, în 
liniștea sacră a somnului pămîntului, la lu- 
minile lămpii de miner, îți urează „noroc 
bun“, (salutul acesta conținînd mai mult de- 
eît oricare altă prețioasă sintagmă filozofi- 
că), artiticierul Ludovic B. Mihaly, care se 
pregătea în dimineața aceea de decembrie, 
împreună cu ceilalți destoinici stăpîni ai a- 
batajelor, pentru „pușcare“, operație care 
mereu o execută îără greș; alături de el 
meșterul Mihai Szics dădea semnalul că 
peretele este pregătit a-și primi încărcătura 
explozivă, pentru că, zice el, muntele tre- 
buie doborit bărbătește, dacă te porți cu mă- 
nuși te lasă flămind! Echipa lui Tantzer 
Fiilâp stătea gata de intervenţie. Am simțit, 
trecînd pe lîngă acești cuceritori ai abisuri- 
lor, în cel mai concret sens posibil, că ei 
sînt cu toții un unic personaj, o singură 
ființă, o voință solidară, de granit. Pe oa- 
menii aceștia i-am întilnit în locul numit — 
Băile Harghita ; sint nemaipomenit de îru- 
MOŞi.... 


P. EMILIAN 


Orizonturile Luetei 


„„Pe drumul pietruit. călătorul coboară iascinat 
de cîntec de coiru; ţinta noului drum este de 
asemenea, o întilnire cu alţi ortaci, din alte punc- 
te miniere ale Întreprinderii, o întilnire cu mi- 
meri lucrind de astă dată în orizontul Luet 

Sintem la orizontul 125, care, într-un fel, consti 
mie chiar viața comunei Lueta. Pe aici se udincesc 
zilnic în crepusculul minei, cei 500 de mineri, sa- 
lutaţi exclusiv de propriile glasuri ricoșate de 
tainițele săpale de el înșiși de-a lungul veacuri- 
lor. Distanţele se pierd în întuneric, lămpile se 
prelungesc în îişii pe șinele paralele care se a- 
iundă în locuri știule numai de cei familiari- 
zaţi cu  volutele labirintului. Ne apropiem 
de_abatajul irontal — 6.664. Aici este locul în 


care Lazăr Mihaly se luptă dur cu alcătuirea 
minerală. Omul care nu de mult a împlinit trei 
decenii nu-și dezminte tinerețea. Exploziile fări- 
mind tăria minereului nu dau niciodată greş. Noi 
tone de siderită, tot mai mullă piine furnalelor 
țării. Același lucru se realizează și în abatajele 
străjuite de Alexandru Gobitzo și Ludovic Pavel. 
Se vinzolesc neostoite aceste bariere ale adin- 
celor comori, ascunse parcă anume de irămintă- 
rile scoarței, spre a da grandoare efortului u- 
man de redescoperire, de dezvăluire a necunos- 
cutului, din ce în ce mai necunoscut... Și poemul 
acesta al continuei dispute cu tainele subsolului 
le este familiar minerilor Luetei., Ecoul exploziei 

ui de supraiață al pădurii 


tare poate doar prin rădăcini să simtă ceva din 
freamătul endogen. Deasupra, arborii se întilnesc 
la vremea sorocului cu loviturile de secure ale ţa- 
pinarilor, făcind ca poemul muncii să se adeve- 
rească deplin, un poem al creșterii fără hotare, 
pe oricare dintre dimensiuni, 

Cărarea altei galerii ne duce acolo unde Andrei 
Marten şi Andrei Andrei nu lasă nici o șansă 
adversarului — pămintului îmbogățit de milenii 
cu atitea tezaure. ce se cuvin a îi ale oamenilor! 
David Suciu, creierul organizatoric al muncii în 
subteran, ne vorbeşte despre confrații săi, despre 
iăurarii care purtind munţii şi codrii pe umeri, ca 
niște mindri flăcăi din Hogaş, desiăşoară aici, 
în craterele adincului, o întrecere bărbătească, 
întrecere despre care ar putea vorbi și îurnaliștii 
Ylăhiţei, cei care duc mai departe procesul de 
valorificare a sideritei, cei care se bucură mai 
mult ca oricine cînd cantitatea de minereu este 
din ce în ce mai mare, rezultat al dialogului băr- 


bătese înire om și vintrele muntelui, acolo în 
subteranele Luetei. 
Dar alături de aceste ritmuri statornicite de vea- 
curi, de ritmurile îniruntării omuli cu natura, 
se cade a vorbi de altele, fără precedent, proprii 
acestor ani de eiervescență creatoare în toate 
murile de activitate, expresie fidelă a politicii 
știinţiiice de dezvoltare multilaterală a patriei, 
promuvate de Partidul Comunist Român, Am nu- 
mit, aici mai sus, ritmul investiţiilor care însu- 
mează multe zeci de milioane, lăsind să se în- 
trevadă dimensiunile viitoare ale minei, aportul 
ei la ponderea economică a județului, a ţării. 
Acum, în aceste zile anunţind rod de an bogat, 
cînd întregul popor abordează noul cincina] cu 
tot entuziasmul, mai pătrundem încă prin aceeași 
galerie direcţională, inaugurată cu mai bine de 
şase decenii in urmă și care nu peste mult timp 
va îi abandonată, lăsind loc altor filoane să se 
racordeze la circuitul energetic al industriei ro- 
mânești. Deasnpra noastră, alte coșuri sînt tăiate 
în minereu ; cele poartă etichete simple: 50, 75, 
100. Din orizonturile acestea, ca niște crengi ţiş- 
nite din trunchi tînăr, alte galerii drepte se în- 
dreaptă spre abataje. Sinţ mulie asemenea 
„crengi“ ; vrînd a le străbate pe toaie, ne-ar lre- 
bui firul Ariadnei spre a putea regăsi traseele 
întoarcerii la lumina de-afară. Sint locuri, unele 
părăsite de mult, de secole, zeci şi zeci de kilo- 
metri scormoniţi, din generaţie in generaţie, de 
aceeași oameni simpli şi diîrji, robuști, tăcuţi, a- 
desea de o deconcertantă duritate, nepotrivită cu 
firea lor bună, duri ca însăși siderita ce le mîn- 
giie aspru miinile; omul împrumută mereu cite 
ceva din tumultul interior al pămintului; chipul 
ferm, încrustat parcă în bronz al minerilor Luetei 
stă de mărturie! 
Poate pentru ultima oară am trecut prin aceste 
puncte de lucru întrucît, într-o zi foarte apro- 
piată- a primăverii viitoare, întreaga producție 
va fi scoasă prinir-un puț adînc de 300 de metri, 
atlat în centrul zăcămîntului, la o depărtare de 
numai un kilometru de gura furnalelor. Sintem 
la ora cînd meșterii acestei fintini s-au scuiundat 
spre marele izvor cu peste 200 de metri, și în- 
tr-una din zilele lui martie se vor întilni cu tu- 
meliştii în punctul zero, unde verticala fîntinii va 
tăia orizontala primei galerii și a celorlalte urmă- 
toare. Va fi unul din acele sublime momente de 
victorie a omulni asupra unui pămint de multe 
ori încspitalier, plin de surprize, închis în sine, 
sfințit prin irudă umană. Pentrm oamenii a căror 
biograiie se desiășoară din tată-n iu aici, ncile 
deveniri ale minei (noul put, alături de noua in- 
stalație de preparare și concentrare a minereu- 
lui) înseamnă cu 16.000 de tone mai mult minereu, 
adică 8.000 tone metal. Şi mai înseamnă ceva, în 
limbajul necunoscut  profanului, celui mut de 
admiraţie în fața aceslor insolite tehnologii : „va- 
lorificarea integrală a zăcămîntulni“ ale cărui 
reverve așteaplă noi generații de mineri. din ce 
în ce mai mîndre de nobila profesie. „Ritmul în 
care se desfășoară lucrările ne dă dreptul la 
admirabile certitudini, la a privi viitorul Intre- 
prinderii noastre cu toată încrederea. Avem un 
pămînt fără seamăn de bogat“ — ne spunea îngi- 
nerul-şei Constantin Știrbu, 


Părăsim locurile Luetei cu o nestrămulață con- 
vingere — și aici noul se afirmă cu putere, de- 
terminaţie comună întregii noastre geograiii eco- 
mnomice, Aparenta glacialitate a culmilor împă- 
durite de brazi pe largi porțiuni pleșuve este, de 
fapt, în profunzime, o vatră incandescentă în care 
se coc îructe de viaţă lungă. Oamenii sint calzi, 
primitori, căliţi, inspirindu-ți forță, elan nestăvi- 
lt. Oamenii Întreprinderii Miniere — Harghita 
slujesc patria străbună coborind în adinc, la seve, 
acolo unde rădăcini izvorăsc și întrețin falnică 


măreața coroană a arborelui vieţii, 


arbore mai 


puternic și mai tînăr ca oricînd pe pămîntul Ro- 


mâniei moderne, soci 
unui sublim des 


liste, țară a îrăției, țară a 
„ unde riul, ramul au jurat 


pentru eternitate credinţă fiilor pămîntului fără 
virstă, gliei-mame hrănindu-se ca să putem în- 


vinge timpul... 
Cc. 
P. S. Imaginile-ioto reproduc aspecte 


trul de cuprindere al Întreprinderii 
Harghita, 


POPESCU 


din perime- 
Miniere — 


MUZEUL DE ŞTIINŢELE NATURII BACĂU 


Vă invită să vizitaţi sălile de expoziţie organizate după următoa- 
rea tematică : Cosmogonie, evoluționism, flora și fauna județu- 
lui Bacău, transformarea naturii de către om. 

Pentru specialiști și amatori Muzeul pune la dispoziţie colecţiile 
științifice care numără 170.000 piese de fluturi, moluște, peşti, pă- 
sări, mamifere, plante inferioare și superioare, lucrări de speciali- 
tate existente în biblioteca muzeului. 

Muzeul oferă contra cost celor interesați : vederi, pliante și volu- 
mele „Studii și Comunicări“ — 1968-1970 — în al căror sumar 
se găsesc valoroase lucrări despre fauna și flora Moldovei rezul- 
tate din cercetările muzeografilor și colaboratorilor. 


Din realizările Muzeului de ştiinţele naturii 
în perioada 1960-1970 


Colecţii — 170.000 piese 
Conferinţe — 104 

Brigăzi științifice — 82 
Lectorate — 25 

Articole de popularizare — 58 
Expoziţii temporare — 47 


Participări la sesiunea de comunicări științifice — 18 
Organizări de sesiuni ştiinţifice — 1 
Lucrări comunicate de personalul științific al muzeului — 27 


Lucrări șidnțiice publicate — 69 


Volume publicate — 4 


Schimb de publicaţii științifice în țară și străinătate — 165 
Acţiuni republicane desfăşurate în laboratoarele muzeului — 4 
Biblioteca — 1.500 volume de specialitate — 860 cărți şi reviste 


de specialitate din 34 țări 


Număr de vizitatori la expoziţia de bază și temporară — 70.000. 


O etichetă de prestigiu: 
„ARTA HARGHITEI“ 


Cooperativa meșteșugărească din judeţul Harghita 
are ca puncte forte, în activitatea sa, arta cerami- 
cii şi a cusălurilor. Ceramica neagră produsă în 
atelierele „Artei Harghitei“ sint prea cunoscute 
pe meridianele lumii, pentru a nu întruni una- 
nime aprecieri și pe plan intern. Produsele de ce- 
ramică (neagră, în diierite alte culori !), avind pe 
etichetă înscris numele firmei se bucură de apre- 
cierile unui public din zece ţări: Canada, Ja- 
ponia, Australia, Anglia, Suedia, S.U.A. etc. A- 
telierele din Miercurea-Ciuc, Cristurul Secuiesc, 
Dănești (întrecindu-le în notorietate pe toate ce- 
lelalte), Mădăraș, Păuleni, Sincrai dau la iveală 
un larg sortiment de produse ceramice, cu exce- 
lentă iuncţie decorativă, căutate tocmai pentru 
aceasta | Amiore, talgere, ulcioare, căni, farfurii, 


Argeș - Astra - 
Abonamentele se pot face la oficiile poștale, factorii poștali sau difuzorii voluntari 
din întreprinderi și instituţii 


tăvi, servicii, vaze, ca și plăci speciale pentru 
înfrumusețarea diferitelor categorii de interioare 
sau exterioare (așa cum pot îi admirate pe 
clădirile O.NT..-ului la Băile Tușnad) etc, — toate 
plăsmuite cu o aleasă frăgezime iolclorică, în 
motive îlorale, cu admirabile briie liniare, jocuri 
ielurite de linii și contururi reproducînd motive 
străvechi, constituie o tentaţie pentru turiști, prin 
deosebita lor modernitate adecvată unei perspec- 
tive decorative contemporane. Reţeaua O.C.M.A.D, 
a U.C.E,C.O.M.-ului, unităţile de artizanat din țară 
găzduiesc întreaga varietate de produse ceramice 
concepute de meșteri pricepuţi ai „Artei Harghi- 
tei“, printre care se numără Palfi Arpad, Ferencz 
Agnela, Lukacs Elisabeta, Paliolvi Ştefan. 

"Ţesăturile cu motive secuiești vestite în R.D.G. 


Franţa sau R.F.G., poartă pecetea aceleiași în- 
deminări artizanale, de reală valoare estetică, și 
de astădată utilul îmbinindu-se cu frumosul în 
modul cel mai fericit posibil. Motive ca iloarea 
soarelui, ghinda, spicul, arborele vieţii etc. bro- 
dale pe pinza de in (șerveţele, iețe de masă, fețe 
de pernă ș.a.) sînt un titlu de mindrie pentru de- 


coratoarele Fiilip Eva și Ferencz Agneta. Deii- 
nitorie pentru arta acestor țesătoare este conser- 
varea purității originale a motivelor, ceea ce nu 
este puţin... Aceeași rețea de magazine artiza- 
nale poate convinge o dată mai mult! 


V. EMIL 


UN CADOU UTIL 


O AMINTIRE PLĂCUTĂ 


LIBRĂRIILE din orașele judeţelor BACĂU și 
NEAMȚ vă oferă un bogat sortiment de cărţi, ar- 
ticole culturale și jucării. 

ICONSULTAȚI în librării listele lucrărilor în 
curs de apariţie pe anul 1971, la care se pot iace 
abonamente, 

ABONINDU-VĂ la lucrările la care vă intere- 
sează vă asiguraţi o bibliotecă bogată și un pre- 
ţios material documentar. 

CĂRȚILE se mai pot obține și 
„CARTEA PRIN POŞTĂ“ str. 
ar. 10, 

VIZITAŢI LIBRĂRIILE cu sortiment complet de 
carte : 

— LIBRĂRIA „VASILE ALECSANDRI“ Bacău, 

Calea Mărășești, 41; 


prin 
Alexei 


secţia 
Tolstoi 


ABONAȚI-VA 


pentru anul 1971 la revistele : 


Ateneu - Cronica - Familia - Ramuri - Tomis - Tribuna 


LIBRĂRIA „CARTEA TEHNICĂ“ Bacău, Li- 
bertăţii, 2; 
LIBRĂRIA „GEORGE CĂLINESCU“ 
ghe Gheorghiu-Dej, Bd. Republicii, 1; 
LIBRĂRIA „MIHAI EMINESCU“, Gheorghe 
Gheorghiu-Dej, Bd. Oituz, 23; 

— LIBRĂRIA din TG. OCNA, str. Victoriei, 27; 

— LIBRĂRIA din MOINEȘTI, str. Tudor Vladi- 
mirescu, 214; 

— LIBRĂRIA „CALISTRAT HOGAȘ*, 
Neamţ, Bd. Chimiei, bloc D-6; 

— LIBRĂRIA „MIRON COSTIN“ din 
str. Şteian cel Mare nr. 55. 


Gheor- 


Piatra. 


Roman, 


LA ACESTE UNITĂȚI puteţi face abonamente 
pentru cărțile din producția editorială 1971. 


ŞTIINŢĂ 


N. Iorga — 
la virsta de 
10 ani (1381) 
și la virsta 
de 60 ani 
(1931) 


Produs, în ultimă analiză, al primului război 
mondial, fascismul a reprezentat cea mai gravă 
malformaţie politică generată de capitalism, a 
fost cea mai tenebroasă rătăcire umană. De în- 
dată ce naziștii au ajuns la putere (30 ian. 1933), 
din agresivitatea economică, socială, politică, 
ideologică, au făcut o dogmă sui generis, mărtu- 
risind publio dorința de a lichida napid sistemul 
de pace de la Versailles şi de a revizui frontie- 
rele răsăritene. In această parte a Europei, deci 
şi în România, hitleriștii au sprijinit cele mai 
reacționare grupări progermane, transformindu-le 
în veritabile coloane a V-a. 

Ca şi în alte părţi, în ţara noastră, comuniștii 
au fost cei dintii oare au dat o energică replică 
pretențiilor belicoase ale proaspătului Fiihrer, ri- 
postă care a avut un puternic răsunet în țară și 
peste hotare. Mase largi de oameni simpli și-au 
manifestat, organizat sau meorganizat, neliniștea, 
indignarea și opoziția hotărită faţă de fascism. 
De asemeni, intelectuali iluștri, făcînd parte din 
organizaţii comuniste sau cu vederi democratice, 
şi-au asumat riscul luptei contra presiunilor cres- 
cînde ale Germaniei hitleriste asupra României, 
cum şi împotriva fasciştilor din interior. Luptei 
lor i se adaugă efortul pe care-l fac în același 
sens — filozofii P. P. Negulescu și Lucian Blaga, 
Rădulescu Motru și Petre Andrei, economiștii 
Virgil Madgearu şi Mitiţă Constantinescu, emi- 
mentul diplomat Nicolae Titulescu și politicianul 
Armand Călinescu. Deasupra lor, prin posibilită- 
ţile intelectuale și, deci, de comunicare și influen- 
țare, s-a ridicat Nicolae Iorga. 

In acest front antifascist, istoricul dovedește un 
curaj ieșit din comun (date fiind condiţiile con- 
crete de atunci), spunindu-și cuvîntul sub forma 
cîtorva sute de articole, declaraţii, conferinţe, co- 


_municări la Academie, însemnări în volumele al 


VI-lea și al VII-lea de „Memorii“. Din diversitatea 
problematicii subordonată ideii centrale — de re- 
probare directă sau indirectă a regimului fascist 
şi a practicilor extremiste de la noi — amintim 
conferințele la radio grupate în cele două volume 
de „Sfaturi pe întunerec“« (1936, 1940), ultimele 
două volume de „Memorii“, diclurile de prelegeri 
„Originea formelor vieţii contemporane“ (1935), 
„Dezvoltarea imperialismului contemporan“ (1940), 
„Idei asupra problemelor actuale“ (1934), „Indrep- 
ări noi în concepţia epocii contemporane“ (1940), 
conferințele „Naţionalism și frontiere“ (1939), „A- 
firmarea vitalităţii românești“ (1940), discursurile 
„Cum apărăm noi Ardealul ?* (1936), „Definiţia 
noii stări de lucruri din România“ (1939), comuni- 
cările la Academie „Un posa al latinităţii în lumea 


NICOLAE IORGA 


luptător 
antifascist 


germanică : Austria“ (1938), „Principiul naționali- 
tăţilor şi greșelile lui Bismarck“ (1930), „Indivi- 
dualism şi solidarism în dezvoltarea istoriei“ (1940) 
și numeroase altele. Dacă mai adăugăm zecile de 
articole apărute mai ales în „Neamul Românesc“, 
dintre care amintim : „Supt ochii șarpelui“, „Quo 
vadis Hungaria ?“, „Spaţiu vital“, „Bunele vremi 
ale lui Attila“, „Superiori şi inferiori“, „Hinden- 
burg“ — avem o imagine a uriașului efort pe care 
l-a depus marele patriot și istoric N. Iorga pentru 
a baricada ascensiunea fascismului. 

Din enunţarea deci a celor citeva titluri de lu- 
crări, mai mari sau mai mici, este evident că isto- 
ricul a fost nu numai îndrăgostit de trecut dar și 
puternic ancorat în realităţile vremii sale. Nici un 
eveniment intern sau extern legat de ridicarea fas. 
cismului m-a rămas mebăgat în seamă, ci a fost 
comentat și — fapt remarcabil —, istoricul şi pa- 
triotul şi-a spus cuvîntul cu toată puterea sa de 
convingere. In acest sens lupta sa antifascistă are 
—- deopotrivă — în vedere evoluția nazismului, 
a revizionismului maghiar și a mişcărilor de extre- 
mă dreaptă de la noi, între acestea  existînd o 
strinsă legătură, 

In perioada guvernării sale (18 aprilie 1931 — 
31 mai — 1932), notează în „Memorii“ la 26 mai 
1931 intenția de a dizolva Garda de fier, far la 
25 martie 1932 va nota că iscălise jurnalul Consi- 
liului de Miniștri pentru suprimarea organizaţiei 
gardiste și a „Cultului Patriei“ — de nuanţă fas- 
cistă. 

Cu venirea însă la putere a hitlerismului (30 ian, 
1933) şi afirmarea brutală a intenţiilor sale econo- 
nice şi politice, Garda de fier devine o adevărată 
coloană a V-a urmărind pregătirea terenului în 
vederea transformării României într-un vasal ger- 
man. Legionarii ajung de o îndrăzneală insolentă 
şi, profitind de toleranța criminală a guvernanților, 
asasimează la 29 decembrie 1933 pe I. G. Duca, 
premierul care îndrăznise dizolvarea (Gărzii de fii 
Manifestările huliganice, actele de teroare şi de- 
claraţiile iresponsabile ale acestei agenturi, au ne- 
liniştit şi revoltat pe istoricul și patriotul Iorga; 
care, mai ales după această tragedie participă cu 
toată dăruirea de care era capabil la combaterea 
flagelului fascist. În articolul „Hindenburg“ (1934), 
istoricul dovedește o clarviziune excepțională in- 
tmind cu precizie evoluţia Germaniei naziste: „Va 
fi avut el (Hindenburg — n.n.) în clipa cînd închi- 
dea ochii viziunea Rinului trecut, a Poloniei inva- 
date, a Vienei anexate sub conducerea lui Adolf 1 
devenit împăratul Reichului al treilea, pe care l-a 
creat ? Ori poate că a binecuvintat pe Dumnezeu 
că-l ia înaintea catastrofei pe care o pregătește 


acesta ?* (p. 392—393). Tot în acest al III-lea volum 
al „Oamenilor cari au fost“ întîlnim expresia re- 
voltei în legătură cu tragedia Austriei începută 
prin asasinarea cancelarului Dolltuss : „Oricine va 
crede ca dinsul în două lucruri: că un popor nu 
poate fi minat cu bomba la o stăpinire care nu-i 
place și că oamenii bombei merită ştreangul...“. 
Va fi intuit marele nostru istoric judecarea viito- 
rilor criminali de război și ştreangurile — prea 
puține la număr — de la Niirenberg ? Nu se ştie. 
Dar, în același an, Nicolae Iorga e silit să treacă 
în rîndul celor care au fost pe „Regele Alexandru 
al Iugoslaviei și pe Louis Barthou, asasinați de 
teroriști la Marsilia. 

Prin formaţia sa intelectuală, prin convingerile 
pe care le-a nutrit o viaţă întreagă, Nicolae Iorga 
era adversarul declarat al tuturor formelor de 
constringere dictatorială. „Nu pot — nota în „Me- 
morii“ la 13 martie 1935 — uita trecutul și mu mă 
pot învoi cu dictatura lui Hitler ca unul care 
sunt legat de libertatea de gindire, căpătată prin 
atîtea secole de luptă“. Istoricul bic e fără 
frică sistemul totalitar subliniind că „nu poate 
exista tiranie mai cumplită decit cea din Germa- 
nia. Nu au voie a-și face case cu terasă pentru 
că Hitler a dat ordin să se facă clădiri numai în 
stil gotic. Și a dat ordin ca toată lumea să se în- 
soare indiferent cum... și cu cine...“ (Originea 
formelor... p. 50). Atmosfera de iad a statului fas- 
cist, în care totul era subordonat ideii de supre- 
maţic a rasei germane, devenea  irespirabilă. 
„Viaţa nu mai este dată pentru a fi trăită armonios 
și frumos... pentru înălțarea acestei omeniri. Se 
substituie o voluptate a perversităţii, făcînd din 
sacrificiu şi supunere virtuți cardinale“, („Dez- 
voltarea“..., vol. 2, p. 452). 

In Parlament, în discuţiile cu diferiți politicieni, 
în presă, istoricul semmalează alarmat îndrăzneala 
tot mai nerușinată a legionarilor și în același timp 
inactivitatea autorităţilor în fața exceselor fas- 
ciste. Nu uită să avertizeze pe Al. Vaida-Voevod 
şi mai ales pe O. Goga de pericolul unei even- 
tuale alianţe cu Germania. „Dumneata te bucuri 
d. Goga — notează Iorga în „Memorii“ la 27 ian. 
1937 — căci vrei să mergem cu nemţii. Vom fi 
siliți să mergem ca slugi“. In plin Consiliu, isto- 
ricul ia cuvîntul arătînd „...spre ce prăpastie duce 
tara îngăduința lor fricoasă... Măsuri trebuie luate 
imediat pînă nu încep asasinatele“ („Memorii“, 
11 februarie 1937), 

In acest deceniu al patrulea, problema naţio- 
nală fusese deformată într-o monstruozitate care 
şi ea va degenera în politica de genocid. Sesizînd 
deci consecințele nefaste ale naționailsmului ex- 
tremist, el va repeta crezul său antifascist afir- 
mînd că „statul naţional nu dă dreptul la tirania 
națională; un stat desnaţionalizator e... un orga- 
nism care lucrează împotriva lui însuși“. („Idei 
asupra...“, p. 182). Impotriva exceselor naţiona- 
liste el va declara răspicat că este „„...o curată 
nebunie răpirea drepturilor elementare ale cetă- 
tenilor care nu sunt de naționalitatea dumitale“ 
pentru că „ altfel, ai naționalismul crud al bitei 
și revolverului“ (ibid., p. 103). 

Cînd se pronunța în problema națională, istori- 
cul avea în vedere antisemitismul deșănțat al fas- 
<iștilor legionari, și revizionismul maghiar spri- 
jinit de către Germania hitleristă. Prin numeroase 
articole, cuvîntări, discursuri, comunicări la Aca- 
demie, istoricul s-a pronunțat hotărît pentru apă- 
rarea hotarelor ţării, inclusiv cu arma. 

Intuind că tăvălugul armatelor fasciste va provoca 
distrugeri apocaliptice, N. Iorga scria despre „Dis- 


i 


Discuţii 


(onştiinta estetică— paralelă 


„cunoaşterii “? 


Şi iată că imposibilitatea operei de artă de a-și 
afla într-un praxis corolarul ei axiologic începe 
să creioneze cîteva explicitări filozofice. „Dialec- 
tica și estetica" — un articol apărut în revista 
„Luceafărul“ (27 sept. 1969), semnat: Marius Du- 
mitrașcu — pornind de la Hegel care spune: 
„Cunoașterea adevărului presupune cunoaşterea 
obiectului liber de orice adaus al reflexiei subiec- 
tive“, dezvoltă acest postulat în virtutea existen- 
ței a două logici posibile, cea a obiectului şi cea 
a subiectului (a omului) — ajungînd la concluzia 
că cea dintii echivalează conștiința gnoseologică 
ce ne dă adevărul gnotic, pe cînd cea de-a doua 
echivalează falsul gnoseologic oferindu-ne falsul 
gnotic. Conştiinţa estetică s-ar înscrie, astfel, în 
falsul gnoseologic, ea fiind „capacitatea umană 
de a modifica conceptual obiectul, de a-i adăuga 
ceva, de a-l inventa total, de a-i anula logica, cu 
singurul scop ca lucrul, obiectul, logica acestuia, 
să poată comunica cît mai vizibil şi cît mai neîn- 
doios adevărul conform căruia omul este un uni- 
vers ireductibil”. 

Mi-e teamă, însă, că acest paralelism, conform 
căruia „orice operă de artă autentică, nu poate 
admite ca propriu raportul de directă proporţio- 
nalitate dintre valoarea ei estetică şi cantitatea 
de adevăr gnoseologic pe care o comunică” — 
va eşua în ultimă instanţă într-un pozitivism idea- 
list, rupînd astfel definitiv posibilitatea conștiin- 
ței estetice de a se numi nu doar „formă de cu- 
moaştere“, ci formă substanțială de cunoaștere. 
Eroarea acestei gîndiri provine mai întîi din opo- 
ziția netă (nu relativă) — om — obiect, sau om — 
natură. Deși ni se spune că cele două atitudini 
fundamentale trebuie înţelese ca aparținind ace- 
luiaşi spirit uman, care prin el însuși nu este ni- 
mic altceva decit rezultatul unei mari și unice 
aventuri „filogenetice“ pe care anorganicul (0- 
biectul însuși) şi-a permis-o şi și-o permite încă, 
se trece prea repede prin acest adevăr, cînd poa- 
te tocmai de la el ar trebui să se pornească. 

S-ar putea dovedi atunci că ceea ce numim „lo- 
gică subiectivă" nu e decit sinteză istoric reali- 
zată a logicii obiectului. (Ca în orice sinteză, în 
mod normal, proprietăţile ei sînt altele decit ale 
compușilor). Noi nu putem opune în mod radical 
subiectului logica obiectului, pentru că aceasta nu 
e niciodată relevată în întregime. Posibilitatea 
mpraxisului“ e şi ea relativă, condiționată de 
timp — iar acesta, știm — e infinit. Postulatul lui 
Hegel e valabil doar ca principiu ideal dar nicio- 
dată posibil practic. (lată deci și rădăcina idealis- 
tă a gîndirii ce ni se propune!). El nu e posibil 
practic — pentru că în cunoașterea obiectului li- 
ber — însăși observaţia, primă treaptă de investi- 
„gare, e condiţionată de subiectivitate. E condiţio- 
nată de reflexul „istoric“ al atenţiei ce intercep- 
tează obiectul liber și care stabilește, conform po- 
sibilității sale, primele raporturi ale logicii aces- 
tuia. Lăsăm la o parte faptul că la rădăcinile sale, 
în preistoria omenirii, conștiința gnoseologică s-a 
format pe chiar terenul sensibilităţii, al unei intui- 


ţii quasi-afective. Cunoașterea umană poartă deci 
în ea acest viciu fundamental. 

Problema se pune însă altfel. Dacă nu vom opune 
omul în mod radical naturii (existenței inconștien- 
te din univers), ci îl vom socoti parte integrantă a 
acesteia, vom înțelege clar că natura își autoima- 
ginează prin om (iar el o verifică practic) pro- 
priile ei legi de existență. Dă adică structură o- 
biectivată a ceva ce era virtual, era (adică) esen- 
ță, lege inconștientă. Această obiectivare a esen- 
ței obiective devine „conștiința subiectivă“, Esen- 
ţa universului stă astfel în capacitatea lui de au- 
toreflectare, mai precis în voința de autoimagi- 
nare. Căci autoreflectarea e, în același timp, pro- 
liferare ierarhică, o lărgire din interiorul lumii 
prin noi structuri succesive, ce obiectivează legea 
imanentă celor anterioare. Se dezvăluie astfel o 
contradicţie funcțională : logica (legea) obiectu- 
lui e abstractă, neînrolată adică în spațiu și timp, 
(Existind, ea nu e). Legea spiritului, a subiectu- 
lui uman, e concretă, e structură (implicit expre- 
sie), e subordonată deci spaţiului (chiar pe a pa- 
tra dimensiune!) şi timpului. Ea relevă,  încar- 
nează și totodată trădează logica obiectului. Căci 
adevărul gnotic devine simultan adevăr ontic! 
Chiar și atunci cînd spiritul pare că realizează 
foarte abstract această logică a obiectului, el se 
înşală — căci cel mai „abstract“ (pentru noi) in- 
strument, cuvîntul, e la rîndul lui un concret. Şi 
orice reprezentare e ea însăși un concret. Spiri- 
tul nu se poate înșela asupra imanenței obiec- 
tului, asupra esenței acestuia, care constituie prin- 
tr-o nouă supraetajare calitativă a lumii, propria 
lui esență. (În ordinea Universului spiritul e de 
asemeni un obiect). Transcendenţa e deci imanen- 
ță (și invers). E paradoxul fundamental, consti- 
tutiv, al existenţei. (Logica obiectului — își auto- 
inventează chipul printr-o „reacţie în lanț“ care 
provoacă ierarhia concretului de la materie la 
conştiinţă). Ce rezultă : 

— Conştiința umană „abstractă“, ca și cea este- 
tică, este axiologică. 

— Conștiința „gnoseologică“ nu realizează decît 
un adevăr gnotic trunchiat, deoarece el este in- 
terceptat prin necesitatea istorică. Fertilitatea o- 
biectului, cea care verifică acest adevăr, e recla- 
mată doar de istorie și nu de capacitatea lui ab- 
solută de fertilitate, care e infinită. (Valoarea de 
întrebuințare nu contrazice „valoarea absolută“, 
e trup din trupul ei dar nu e tot una cu ea — și 
de aici conflictul — opoziţia dialectică dintre ele). 
— Conșştiinţa estetică operează prin sinteze de 
logică, prin raporturi suprapuse, combinate, dat 
fiind plurivalența materiei, a obiectului descătu- 
şat în reprezentare, de imperativul practicii uma- 
ne imediate. Pentru spirit, substanţialitatea cu- 
noașterii nu e decît un grad superior al sinteze- 
lor de logică a obiectului. Intuiţia primordială, ce 
precede cunoașterea reflexivă, e sinteza cea mai 
reușită din punct de vedere uman. De aici va- 
loarea substanţială a artei încă din virsta copilă- 
riei omenirii — faţă de orice altă realizare inse- 


rată de civilizaţie. („Dacă toată cultura e lupta 
eului, chiar a eului naţional cu materia, socot arta 
o luptă nemijlocită. Esenţa acestei lupte este cu- 
noaşterea. Substanţialul este produsul cunoaşterii“ 
— Camil Petrescu), 

De fapt — deși lucrul acesta ne irită ori ne pro- 
voacă neliniști — există, totuși, o echitate: da- 
că obiectele din spaţiul „real“ își pot verifica lo- 
gica lor internă în practica omului, în același 
spaţiu, estetica se verifică și ea în propriul ei 
spațiu, în spirit. Conştiinţa estetică nu realizează 
falsul gnotic, cum s-ar crede, ci preia adevărul yno- 
ticțic la un nou nivel, descoperind obiectului pro- 
prietăți mai multe și mai bogate. Logica obiectului 
verificată în praxis dezvăluie creaţiei umane doi 
timpi : a) reprezentarea mentală, b) reproducerea, 
realizarea practică. Logica obiectului verificată în 
spaţiul estetic, suprapune, prin sinteză, aceşti 
timpi într-unul singur: reprezentarea e în ace- 
lași timp concretețe artistică, înmulţire a lumii 
prin creaţi creaţia, verificare prin ea însăși, a 
reprezentării intrinsece. 

Aș spune că valoarea estetică (conștiința esteti- 
că) descoperă „logica internă foarte prolixă a 
logicii“, card, în mod dialectic, trebuie să con- 
trazică logica obișnuită, trebuie să se nască din 
dezvoltarea acesteia pînă la propria ei negare. 
Conștiinţa estetică, capacitatea umană de a mo- 
difica conceptual obiectul, „ori de a-l inventa to- 
tal, de a-i anula logica“, nu e decit capacitatea 
de a combina automat — sub raport istoric — 
valenţele reale ale obiectului și a-i valorifica 
proprietăți latente, virtuale, Natura repetă, în 
spirit, ceea ce se întîmplă prin chimie cu mate- 
ria: cele cîteva zeci de elemente nu-și vor des- 
coperi proprietăţile inepuizabile în starea lor 
naturală, ci prin combinaţii și produse de com- 
puşi. (Ceea ce nu înseamnă că retorta se expri- 
mă pe sine în proprietăţile noi !). 

Dacă în timpul constituirii sale opera de artă nu 
se poate detaşa de contingent, în schimb ea sus- 
tinde ca finalitate reflexul transcendental al aces- 
uia, 

Opunerea „conștiinței estetice“ unei „conștiințe 
gnoseologice“ e însă o idee nelegitimă, ce pare 
să facă pui. 

întîlnim în „Viaţa Românească“ (nr, 7/1969), în- 
tr-un articol referitor la poezia lui Marin Sores- 
cu, semnat de M. Niţescu, următoarele aserţiuni : 
„Concepţia poeziei ca instrument de cunoaştere e 
o erezie ştiinţilică. Ţinind cu orice preț să in- 
vestim poezia cu atributul cunoașterii creăm o 
falsă premisă cu consecințe negative pentru poe- 
zie. Cine mai poate vorbi în mod serios despre 
o altă formă de cunoaștere decît cea bazată pe 
raționamente, pornind de la datele realului, po- 
sibilă datorită caracterului de universalitate a 
modalităţii noastre de cunoaştere? Celelalte for- 
me, eventual posibile, (sic!) de cunoaștere, (prin 
inițiere, prin revelaţie, cunoaștere extatică) nu 
pot constitui decît surse ale poeziei, foarte fecun- 
de de altfel, adecvate doar ficţiunii poetice, avînd 
deci un caracter particular de sisteme închise şi 
nimic mai mult“. Firește, intenţia dintii a acestor 
rînduri — ar fi bună: să nu reducem poezia la 
planul logic, valid prin praxis, al realităţii (apa- 
rente). Dar cîtă confuzie după aceea! Căutind să 
evite sociologizarea vulgară a artei, dar neinves- 
tigind cu adevărat fenomenologia cunoașterii — 
exegeţii noștri aleg acum calea cea mai comodă: 
dacă arta nu trebuie să copieze exteriorul vieţii, 
ea nu e cunoaștere. Și atunci — ori e un aparte 
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nu mai e nevoie să se întîmple ciocnirea plane- 
trugătorii civilizației“ la 4 martie 1938: „Astăzi 
gură generaţie, să strice tot ce veacurile au în- 
telor..., omul singur ajunge pentru ca într-o sin- 
grămădit pentru mindria însăşi a rasei“ ( „Sfaturi“, 
UR 327). Şi, atunci, prea-binecunoscătorul trecutu- 
lui avea toate motivele să regrete „Bunele vremi 
ale lui Attila“, „cel așa de calomniat“ (1939). 

Ultimii trei ani de viaţă ai istoricului au cu- 
noscut nu numai amărăciunile prevocate de suc- 
cesele fulgerătoare, dar efemere, ale Germaniei 
hitleriste, ci și umilinţele la care omul, profesorul, 
istoricul, patriotul, a fost supus de către legionari 
şi de către stăpînii lor de la Berlin, Deși Garda 
de fier primise o puternică lovitură în urma 
procesului din mai 1938, totuşi Carol al II-lea n-a 
îndrăznit să meargă pînă la capăt cu deoapitarea 
mișcării. Mai mult, slăbind măsurile antigardiste, 
el a încurajat pe legionari care asasinează pe 
Armand Călinescu, ministru de interne. 

Tragediile din vara lui 1940 cu ciuntirea bru- 
tală a teritoriului României n-au făcut decit să 
provoace o explozie de indignare şi ură contra 
fascismului și a Germaniei naziste. Venirea la 
putere a legionarilor — 6 sept. 1940 — alături de 
generalul Ion Antonescu, a marcat începutul ră- 
fuielilor cu toţi adversarii politici. Masacrarea 
deţinuţilor comuniști din închisoarea Jilava, asa- 
sinarea economistului Virgil Madgearu în după- 
amiaza zilei de 27 noiembrie 1940 şi, la ctteva 
ore după aceasta, a lui Nicolae Iorga — toate 
aceste crime subliniază perfect esența dictaturii 
fasciste contra căreia istoricul şi marele patriot 
s-a pronunţat ferm. 

Pină în ultima clipă a vieții, istoricul a trăit 
convingerea că fascismul este sortit pieirii ine- 
vitabile şi că triumful raţiunii asupra rătăcirii 
bezmetice de moment este inevitabil. Istoria i-a 
confirmat — ca de atitea ori — previziunea. 

Tosit CIUCĂ 
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Anca Sârbulescu 


cartea a doua 


Adevăr zic vouă, sint cel ce sint. 

Cu mina stingă uit cavalcadele de pămint. 
Cu ochiul sting vă pierd, 

Cu piciorul stîng mă scufund. 

De cealaltă parte, sînt cerul — 

Apă incoloră, piatră incoloră, afund, 


O, și cîtă singurătate în această vale, 

Pe acest fir de mare, pe acest vînt... 

De nimic nu se izbeşte ecoul, 

Cind urlu în groapa lui sînt. 

Dar noi simţim, frații mei, cum ne pleacă 
Inimile de pămint, la pămînt, 

Dar noi știm, îraţii mei, ce ne strigă 

n sîngele scuturat de vint, 

Dar noi trebuie, semeni de pămînt, de cuvint, 


Să ne smulgem din aer, să fim, 
Să ne descoperim cu o soartă 
Din coasta cerului lepădată 
Pentru odată și pentru niciodată, 


a 


Păzeam poarta de trecere, cînd s-a apropiat. 

i se stingea luminarea, și noapte a fost, 
cind a ajuns. 

e lumina de lună, şi nor am fost, cind a 

bătut. 

e istovea tăcerea, și clopot era, cînd am 

deschis. 


Ed 


mu 


dionysia 
Grăbiţi-vă spre sărbătoarea mea, grăbiți-vă 
le-am spus, 
Pe cînd umbre palide se osîndeau să piară 
Pentru cei nechemaţi, pentru cei neveniţi 
Pentru cei întirziaţi în deșerturi de vară. 


Abia deslușit auzeam tropotind 

Pustiuri asfixiate de goană, 

Călăuze tainice — statomic exod 

Izvorind din nedesăvirșita rană. | 


Dar grăbiţi-vă, dar grăbiți-vă, imploram, 
Viile sîngeră, încep să doară, 

Roșul coclește, în curind va strivi 
Biata amioră imaginară. 


Să începem, să începem a ispăși, 

Osîndiţi toamna crincenă în pocale, 
Cutremuraţi-vă, plingeţi, oaspeţii mei, 
Umpleţi cu vin sufletele goale. 
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mistic, ori o „subiectivitate“  misterios-ireduc- 
tibilă! Din comoditate pozitivistă se asimilează 
cunoașterea doar cu regia silogistică a realităţii 
— pe cînd proliferarea particulară în opera de 
artă sperie noţiunea! De ce? De ce vedem în 
„ficțiune“ doar sisteme închise? Pentru că omi- 
tem din filozofia cunoaşterii noțiunea de esenţă! 
Esenţa ca pol intrinsec al materiei, ca opoziţie in- 
ternă a acesteia. Or, ficțiunea nu e decit imagi- 
nație — iar imaginaţia — relevarea în mii de 
chipuri, proprii sieşi, a acestei opoziții, prin ofi- 
cierea la un nou nivel structural a esenței. E rea- 
lizarea valorii absolute printr-o nouă valoare re- 
lativă, deci prin dialectica negării de sine. E eli- 
berare şi reimprizonierare simultană a imanenţei 
abstracte a materiei. E informaţie existenţială. 
(Ce poate fi mai deschis spre universal ?), 
E de asemeni un divorţ radical față de „conştiin- 
ta ocultă“ (iniţiere, revelaţie, cunoaștere extati- 
că). Aceasta nu e decit opusul poeziei, a artei în 
general. E act mistic, suficient sieşi prin sine, căci 
se consumă dincolo de expresie. Nici un act mis- 
tie nu mai generează ficțiunea, conștiința este- 
tică, E adevărat și una şi alta au o bază comună: 
intuiţia. Aceasta e însă baza oricărei cunoașteri, 
e tulpina din care pornesc ramificaţiile, Fieţiu- 
nea, ca re-prezentare, începe prin impotența rea- 
lizării actului mistic şi prin suprasaturarea canti- 
tativă de sine a actului practic, material social 
(prin paroxismul acestuia). 
Arta e doar „fior metafizic“ şi nu „soluţie meta+ 
fizică“. (Tot Camil Petrescu !). 

Jana MORĂRESCU 
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LUCREȚIU PĂTRĂŞCANU-colaborator activ 


al revistei „Manifest“ 


În anii 1934-1936 apărea, la Iaşi, revista „Mani- 
fest“, publicaţie cu un profund caracter democra- 
tic, în paginile căreia au semnat intelectuali pro- 
gresişti ai Iaşului din acest vreme: Mihail Ralea, 
Ionel Teodoreanu, Andrei Oțetea, Iorgu lordan, 
Eusebiu Camilar, George Ivașcu ș.a. 

Unul din colaboratorii de prestigiu, care a avut 
meritul de a fi imprimat revistei o ţinută ideolo- 
gică revoluţionară, antifascistă, sa fost Lucrețiu 
Pătrășcanu — publicist valoros, om de știință mar- 
ist. Cu toate că activa în ilegalitate, el a publicat 
— îndeosebi sub pseudonimul Victor Mălin — 
în coloanele „Manifest“ ului ample articole ce se 
înscriu pe linia celor mai aprige proteste la adre- 
sa fascismului și reacţiunii. 

Conștient de pericolul ce-l prezenta  fasaismul 
pentru progresul omenirii, Lucrețiu Pătrășcanu. a 
opus acestuia întreaga sa forță intelectuală, o 
rară combativitate, oglindite de articole ca: Răz- 
boiul împotriva Abisiniei, În slujba fascismului, 
Cine sînt trădătorii, La o răspintie a istoriei ro- 
wânești ete. Asouţișul criticii sale s-a îndreptat 
cu vehemenţă atît împotriva fascismului interma- 
țional, cît și a grupărilor legionare din țara moas- 
tră, demascînd fără cruțare acţiunile lor război- 
nice și reacționare, 


În amticolul Războiul împotriva Abisiniei, apă- 
rul la 28 iulie 1935, Lucrețiu Pătrășcanu, ocupîn- 
du-se de manifestările agresive ale fascismului 
italian, trăgea şi unele concluzii de ordin general, 
afirmînd că această dictatură nu este altceva de- 
cît un instrument politic al capitalului financiar, 
în jurul căruia „se string cele mai reacționare, 
şoviniste și războinice grupe ale burgheziei“. În 
căutarea unei ieșiri din criza economică internă, 
acestea „apelează la forma cea mai reacționară 
—- fascismul“. 

Articolul reliefa că ceea ce caracteriza criza re- 
gimului capitalist din Italia acelei vremi era attt 
o instabilitate economică generală cit și o „pro- 
fundă frămîntare și nemulțumire a tuturor stratu- 
rilor largi populare“, care nu se lăsau înșelate de 
abila propagandă a aparatului politic fascist, 

În momentul cînd făcea aceste constatări, au- 
torul avea în vedere faptul că, după 13 ani de 
la instaurarea regimului dictatorial în Italia, aces- 
ta „nu adusese poporului italian nici muncă, nici 
piine, nici libertate“, în schimb îi oferea „posibi- 
litatea morţii «glorioase» pe cîmpiile arzătoare 
ale Abisiniei 

Articolele publicate de Lucrețiu Pătrșcanu în 
„Manifest“ analizează însă, în mod temeinic, şi 


Portret al lui Lucrețiu 
Pătrășcanu (mascat cu 
mustăcioară), în 1938. 


unele aspecte și trăsături ale fascismului româ- 
nesc, dezvăluind politica trădătoare a acestuia, 
antinaţională și reacționară. 

În articolul Cine sint trădătorii (30 noiembrie 
1935) el combate cu vehemență atitudinea ele- 
mentelor de dreapta a căror politică războinică 
şi de subjugare a României hitlerismului era „di- 
rect trădătoare“, Această atitudine nu era în- 
timplătoare, ci se datora faptulu; că „între fas- 
cismul român și cel internaţional exista o strin- 
să legătură“. Autorul argumenta că fascismul nu 
a avut o bază de masă și că acesta nu putea cu- 
ceri puterea în stat decît prin „solidaritatea” reacți- 
unii internaţionale. Articolul milita, totodată, pen- 
tru alăturarea României, în politica externă, de ţări- 
le iubitoare de pace: „Nu ieşirea României din fron- 
tul potrivnic războiului, ci întărirea legăturilor e- 
xistente prin noi și puternice alianțe cu statele 
dușmane hitlerismului și revizionismului“, Cu a- 
iît mai mult, cu cît — conchidea autorul — in- 
teresele naţionale ale maselor erau „potrivnice 
politicii războinice a blocului dictaturilor fascis- 
te și revizioniste“. 

Lupta antifascistă a lui Lucrețiu Pătrășcanu, o- 
glindită în coloanele revistei ieșene, nu s-a limi- 
tat la a constata di'eritele acţiuni ale fascismului 
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și ororile comise de acesta. Cu spiritul său ana- 
litic şi întreprinzător publicistul comunist a dez- 
bătut și a căutat să elucideze acele neajunsuri 
care se făceau simţite în acţiunile taberei anti- 
fasciste. În acest sens, edificator este articolul 
La o răspintie a istoriei românești, publicat în 
„Manifest“ la 25 decembrie 1935. Articolul se re- 
feră la o dispută ce a avut loc în baroul din Il- 
fov, în cadrul căruia s-au înfruntat elementele 
de „stinga“ cu cele de „dreapta“. Dezbaterile, ca- 
re trebuiau să se limiteze la alegerile din barou, 
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nesuastu 
ACTIVITĂŢII 
CREATOARE 


In vremea actuală cînd totul se tehnicizează, 
vechile precepte empirice ale artei de a te des- 
tinde preconizate de cărturarii influențați de uma- 
nismul idilic al lui Rousseau, au cedat locul unei 
veritabile ştiinţe a recuperării forțelor întemeiate 
pe teste şi metode aplicabile în proporții de masă. 
Căci problema cruţării resurselor intelectuale, a 
capacităţii lor de împrospătare și refacere, dobîn- 
dește o însemnătate crescîndă pe măsura modifi- 
cării structurii sociale a marilor comunități umane 
şi a estompării limitelor dintre munca fizică și 
cea intelectuală, 

Repaosul după orele de lucru, relaxarea — spre 
a folosi o noţiune tot mai des întilnită în limbajul 
de astăzi — apare nu numai ca o compensare fi- 
rească a efortului, ci şi ca o desprindere din 
automatismele gîndirii și ale rutinii cotidiene, iar 
nu arareori ca o cerință de a se asigura, figurat 
vorbind, reproducţia lărgită a activităţii creatoare. 

Cîtă vreme vor mai exista încă decalaje între 
condiţiile de viaţă şi de muncă, pe de o parte, și 
exigenţele ființei umane, pe de altă parte, va tre- 
bui să ușurăm adaptarea individului — şi îndeo- 
sebi a citadinului intelectual, în genere cu fragi- 
litate nervoasă crescută — la condiţiile ambientale 
în care își desfăşoară activitatea, E vorba, în pri- 
mul rînd, de crearea la locul de muncă a unui 
cadru care să permită lucrătorului cu mintea să 
se poată consacra nestingherit ocupaţiei sale. Asi- 
gurarea unui microclimat corespunzător în care 
să se îmbine factori ca temperatură sezonieră 
adecvată, cubajul, luminozitatea, puritatea aeru- 
lui, pe lingă absența zgomotului și existența unor 
aspecte estetice — spaţii vegetale, ansambluri 
arhitectonice, oglinzi de ape, forme statuare etc, 
— contribuie la creșterea randamentului muncii 
intelectuale. 

Experții „mașinii umane”, orientați pe făgașul 
igienei intelectului, privesc triada — oboseala, 
surmenajul și uzura — ca un fel de trepte de 
trecere de la aspectele fiziologice la cele patolo- 
gice ale organismului. Din nefericire, datorită 
conduitei neraţionale în modul lor de viaţă, mulţi 
intelectuali chiar și de la noi — îndeosebi din 
orașele mai mari — minimalizează efectele sub- 
minării potenţialului lor biologic, adoptînd un stil 
de lucru care contrazice cele mai elementare re- 
guli ale igienei mentale. Nu activitatea intelec- 
tuală intensă e cauza oboselii şi  surmenajului 


psihic şi organic, ci nerespectarea unui ritm de 
viaţă, munca dezordonată, „în asalt“, lipsa de 
somn, de mișcare suficientă, de exerciţiu fizic, 
ca şi abuzul de cafea, tutun sau alcool. 

Anchetele întreprinse recent în unele ţări din 
Europa occidentală și America au scos la iveală 
consecințele dramatice ale surmenajului mental. 
Astfel ingineri, medici sau juriști, pentru a-și men- 
ține „poziţiile“ în lupta de concurenţă, sînt obli- 
gaţi să renunţe la spectacole, vizite, lecturi și, de 
multe ori, chiar la somn, folosind orele tirzii din 
noapte pentru rezolvarea problemelor legate de 
propria lor îndeletnicire. Unii dintre ei afirmă că 
nu atît exercitarea profesiei îi surmenează, cît 
condiţiile vieţii de fiecare zi, drumurile lungi cu 
fuga după un minut pierdut, zgomotul, interven- 
țiile laborioase şi deseori inutile la diverse insti- 
taţii etc. O urmare a acestei stări de lucruri este 
excesul de medicamente, așa-zise psihotrope, folo- 
site din dorința de a se obţine o stimulare sau o 
liniștire spirituală, o evadare sau poate o uitare 
de sine, fie chiar cu prețul veștejirii corpului. In 
S.U.A, unul din patru cetăţeni consumă stimula- 
toare sau tranchilizante (amfetamine și librium) 
fără să mai vorbim de așa-zisul alcoolism com- 
pensator. De aceea, psihopatologii occidentali vor- 
besc tot mai insistent de diminuarea vigilenței in- 
dividuale în asemenea cazuri și chiar de modifi- 
carea personalităţii datorită schimbărilor produse 
în metabolismul cerebral al persoanelor ce abu- 
zează de droguri sau de alcool, 

Relaxarea constituie, ca atare, o nevoie inexora- 
bilă pentru orice ins, un fel de răscruce unde se 
întîlnesc atît elemente de fiziologie, cît și de psi- 
hologie, care intervin în funcţionarea organismu- 
lui privit într-o perspectivă psihosomatică, ase- 
menea unui tot unitar. Desigur, condiția de bază 
rămîne starea subiectivă a individului, căci fie- 
care persoană pune în acţiune structuri psihofizio- 
logice proprii. Deși măsura cantitativă a relaxării 
e greu de stabilit întrucît electroencefalograma 
nu ne dă încă indicaţii precise în privința acestui 
subtil mecanism cerebral, se poate spune că recon- 
fortarea obţinută prin somn și prin odihna activă, 
reprezintă elixirul muncii intelectuale, secretul 
reconstituirii rezervelor de energie nervoasă. 


1. P, Pavlov, a denumit somnul „salvatorul siste- 
mului nervos“, deoarece nivelele de excitație 


proprii efortului cerebral sînt înlocuite în timpul 
somnului printr-o stare de inhibiţie difuză. 

Dar somnul nu constituie unicul mijloc de rela- 
xare care regenerează forța sistemului nervos al 
omului. Știința contemporană ridică la rang de 
lege a igienei mentale necesitatea odihnei active 
a lucrătorului intelectual prin efort fizic moderat, 
adică asigurarea repaosului organelor obosite și 
solicitarea celor odihnite. De aceea, îndrăgirea 
sporturilor care cer eforturi limitate reprezintă cel 
mai bun derivativ faţă de oboseala şi stereotipia 
unor ocupaţii intelectuale prea sedentare sau mo- 
notone, exprimind nevoia pe care o simte orga- 
nismul de a fi solicitat, rînd pe rînd, de faze de 
activitate şi destindere. 


La sugestia cercetărilor din domeniul fiziologiei 
muncii, s-au creat într-o serie de ţări, în instituţii 
şi întreprinderi, centre de relaxare atașate pe 
lîngă cabinetele medicale. Localul situat la adă- 
post de zgomot și bucurindu-se de avantajele 
unui ambient plăcut, este dotat cu fotolii comode, 
canapele sau șezlonguri și pus sub îndrumarea 
unui monitor cu pregătire psihologică, subordonat 
medicului respectiv. Lucrătorii intelectuali folo- 
sesc timpul pauzelor de amiază în vederea unor 
ședințe de destindere deplină. Evident, s-au ela- 
borat diferite scheme tehnice de relaxare, adevă- 
rate cure de deconectare, unele destul de compli- 
cate, care conduc la o reeducare a comportării 
individuale. Căci relaxarea, după opinia specialiș- 
tilor, nu constituie numai un succedaneu mai puţin 
costisitor al psihoterapiei, dar posedă propriile ei 
posibilități de refacere a organismului obosit, cal- 
mind excitabilitatea sensorială, îndeosebi la zgo- 
mot şi lumină, precum şi emotivitatea, echilibrînd 
caracterul, făcînd să crească luciditatea și randa- 
mentul intelectual, 

Efectele pozitive ale relaxării nu se obţin, așadar, 
printr-o aparatură complexă sau miraculoasă, ci 
prin stabilirea mai întîi a unor baze teoretice 


Semnificaţia 
unei sesiuni 
științifice 


prof. C. Motaş şi prin conferin- 
ţa de presă avînd ca subiect 
„Activitatea umană și menţine- 
rea echilibrului natural în ju- 
dețul Bacău“, Acestea repre- 
zintă o reală contribuţie la 
mișcarea de ocrotire a naturii 
din România, 

Pentru profesorii naturaliști din 
oraș și judeţ şi studenţii de la 
Institutul pedagogic din Bacău, 
muzeul a organizat un ciclu 
de conferințe cu tema: „Valo- 
riicarea instructiv-educativă a 


Muzeul de Științele Naturii din 
Bacău, în colaborare cu  In- 
spectoratul școlar judeţean şi 
ou Societatea de Științe biolo- 
gire, a organizat, între  6—8 
noiembrie ac. în cinstea ani- 
versării a 50 de ani de la în- 
ființarea P.C.R., o amplă sesiu- 
me de comunicări ştiinţific: 
Întregul conţinut al sesiunii, 
conferințele,  comunicările și 
discuţiile pe marginea lucrări- 
lor au demonstrat, ca fapt sem- 
nifioativ că muzeul băcăuan, al 
cărui organizator și îndrumător 
«ste biologul Constantin $ova, 
a adiționat la funcţia cultural- 
educativă şi pe cea științifică, 
de cercetare multilaterală a 
complexelor naturale din Mol- 
dova, realizările acestor cerce- 
tări fiind concretizate în cele 
4 volume ale publicaţiei, „Stu- 
dii și comunicări“, apărute în 
ultimii doi ani și intrate în 
schimbul de lucrări științifice 
cu străinătatea. 

Analiza programului de comu- 
nicări științifice (80 de comuni- 
cări în 4 secţii) evidenţiază a- 
ît complexitatea şi noutatea 
problemelor abordate cât și ca- 
racterul teoretio şi practic al 
acestora. 

Sesiunea a constituit încă un 
prilej de întîlnire între „vete- 
rani“ ai ştiinţei biologice ro- 
mânești: prof. dr. doc, Con- 


stantin Motaș — om de știință 
emerit, prof. dr. doc. Mihai Bă- 


cescu, membru corespondent 
al Academiei R.S.R. prof. dr. 


doc. Adriana Murgoci, conf. 
dr, George Vasiliu şi tineri 
cercetători în plină afirmare, 


de la universităţile, muzeele și 
institutele de cercetare din 
tară. 

Tematica sesiunii a cuprins lu- 
crări care sînt expresia orten- 
tărilor fundamentale în biolo- 
gia modernă: gindirea ecolo- 
gică şi sistematică, evoluționis- 
tă şi orientarea genetică. Pen- 
tru un biolog sesiunea a prile- 
juit demonstrarea în continua- 
re a diversităţii naturii vii din 
România, prezentarea unor noi 
aspecte ale mișcării şi organi- 
zări imateriei vii prin studiul 
complexelor naturale, a fitoce- 
nozelor şi zoocenozelor din 
Moldova şi din alte regiuni ale 
țării. S-au demonstrat fenome- 
ne autecologice și sinecologi- 
ce, relații parazit-gazdă, efec- 
tul izolării reproductive, etc. 
eD asemenea, au fost prezen- 
tate lucrări privind biologia 
celulelor organismelor, a popu- 
laţiilor, biocenozelor și ecosis- 
temelor. Raporturile omului cu 
matura, problemă atit de dez- 
bătută pe plan naţional și în- 
ternațional au fost aduse în 
discuţie prin conferințele; „O- 
ceanul, nădejdea omenirii de 
miine“ de prof, M. Băcescu și 
„Protecţia naturii o problemă 


capitală a timpului nostru“ de 


cercetărilor științifice“, 

Prof. dr. doc. Adriana Murgoci 
a prezentat unele probleme ale 
xecologiei moderne, conf. dr, 
Geonge Vasiliu a abordat pro- 
blema salmoniculturii, cercetă- 
torii lon Bâra și Gogu Gheor- 
ghiţă au expus aspecte din teo- 
ria evoluționistă modernă, iar 
prof. dr. Sergiu Cărăușu și co- 
laboratorii au expus modul de 
valorificare a cercetărilor bio- 
logice în zona Lacului Roşu, 
prin înființarea unui muzeu 
(„Complexul natural Lacul Ro- 
şu“ ) și prin organizarea de ex- 
cursii didactico-științifice de 
biologie generală şi hidrobio- 
logie. 

În închiierea lucrărilor sesiu- 
mii, M. Băcescu — membru 
corespondent al Academiei a 
adus un omagiu călduros ace- 
luia care a fost unul dintre 
deschizătorii de drumuri în 
biologia românească, savantul 
Ion Borcea, propunîndu-se ea 
Muzeul de Științele Naturii din 
Bacău să-i poarte numele, 
Sesiunea științifică de la Ba- 
cău se înscrie ca o pagină de 
reală valoare în istoria mişcă- 
rii culturale și ştiinţifice din 
Moldova și constituie, totoda- 
tă, un exemplu demn de urmat 
de către toate muzeele de știin- 


țele naturii din întreaga țară. 


V. GHENCIU 


N. S. Stănescu 


„Comerţ 
şi 
dezvoltare“ 


Dacă într-o serie de țări ale lumii capitaliste, pen- 
tru perioada de după al doilea război mondial, 
au intervenit în plan economic schimbări impor- 
tante, care au dus la o dezvoltare de anvergură 
şi la un ritm nemaiîntilnit al dezvoltării, în ace- 
lași timp, pentru o altă categorie de țări capita- 
liste se ridică problema unei situaţii de sărăcie 
cronică, de lipsă a industriei, de acută insuficien- 
ţă economică, de subdezvoltare. O prăpastie imen- 
să desparte lumea capitalistă actuală, din punct 
de vedere economic, în două realități esențial di- 
ferite: țări capitaliste a căror industrie a intrat 
în plină eră cibernetică (S.U.A., Japonia, R. F. a 
Germaniei, Anglia, Franţa etc.) şi ţări a căror 
economie abia face primii pași în direcţia formă- 
rii unei industrii proprii (Birmania, India, Irak, 
Maroc, Iran, Sudan, Uruguay, Nicaragua, Chile 
etc.). Iar această prăpastie a decalajului econo- 
mic este mereu adîncită, agravată de intervenţia 
uriașă în economia țărilor dezvoltate a procesu- 
lui de tehnicizare și scientizare a producției. Fe- 
nomenul subdezvoltării, desigur, are implicaţii 
atît de ordin economic cît și politic care se ridică 
la nivel mondial, deoarece în cadrul acestei po- 
larități a lumii capitaliste ţările subdezvoltate, in- 
suficient dezvoltate şi slab dezvoltate, asa-numi- 


ta „lume a treia“, reprezintă aproape trei sferturi 
din populaţia întregii lumi capitaliste. Problema 
reprezintă, în primul rînd, obiect al politicii eco- 
nomice a țărilor subdezvoltate, dar, prin amploa- 
rea ce-o caracterizează, constituie totodată obiect 
al unor preocupări de analize și încercări de so- 
luţionare la nivel O.N.U, În acest context, feno- 
menul subdezvoltării a devenit o permanentă te- 
mă a confruntărilor diverselor teorii, existînd în 
privința sa o întreagă literatură economică. 

Un studiu consistent, desfășurat sintetic pe baza 
unor ample spaţii de cercetare analitică, referitor 
la această problemă de stringentă actualitate, îl 
constituie lucrarea dr. N. S. Stănescu, intitulată 
Comerţ și dezvoltare (Editura politică, București, 
1970). Autorul, pe baza unei abordări științifice 
a fenomenelor, întreprinsă de pe poziţia gindirii 
filozofice marxiste, este preocupat să dezvăluie 
prin ce se definește în esență subdezvoltarea, în 
ce rezidă cauzele reale ale acesteia, care este me- 
canismul concret al manifestării sale și, de aseme- 
nea, în ce privește soluționarea ei, pe ce căi, în 
ce mod și prin ce mijloace trebuie acţionat pen- 
tru o rezolvare pozitivă. Problema subdezvoltării 
cunoaşte astiel, în spiritul acestei lucrări, o tra- 
tare amplă, clădită pe cercetarea în ordine isto- 
rică a faptelor, prin precizarea în aceeași ordine 
a sensului acestora şi a concluziilor care se im- 
pun în perspectiva soluționării lor. Riguros struc- 
turată tematic, cartea implică nu doar diversita- 
tea aspectelor problemei pe capitole, ci și legătu- 
ra strinsă a capitolelor în unitatea problemei. 
Astfel, în Decalajele internaţionale şi subdezvol- 
tarea economică autorul analizează ce este sub- 
dezvoltarea, urmărește stabilirea cauzelor ei 
reale și explicarea acestora, referindu-se astfel 
atit la polarizarea lumii capitaliste în ţări bogate 
şi sărace, cit şi la polarizarea ei în ţări indus- 
triale și regiuni furnizoare de materii prime. A- 
naliza concretă a decalajelor, trecînd prin pris- 
ma acestei duble polarizări, care aduce în discu- 
ţie cuantificarea lor într-o serie de factori cum 
ar fi locul ocupat de o țară subdezvoltată în pro- 
ducţia industrială mondială, locul în agricultura 
mondială, sau locul în sensul venitului naţional, 
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au fost canalizate, în mod ostentativ, de către e- 
lementele legionare, spre o veritabilă dispută po- 
litică care le dădea şanse. Analizind cele  în- 
tîmplate la baroul Ilfov, Lucrețiu Pătrășcanu a- 
trăgea atenţia în mod serios asupra faptului că 
în această împrejurare „a avut loc o desfășurare 
organizată a forţelor combative fasciste“. Alarmat 
de această „organizare“, înflăcăratul luptător fă- 
cea apel insistent la unitatea „stingii“, pentru 
„stringerea forțelor opuse blocului fascist, într-un 
îront larg, popular-democratic“, El nu a neglijat 
mici o clipă importanța unităţii elementelor anti- 
fasciste, subliniind adesea că „numai Frontul de- 
mocratic popular poate oferi drumul salvării cul- 
turii și brumei de civilizaţie“. In același loc, face 
observaţii critice asupra faptului că „stinga“ nu a 
știut să se sprijine pe „acele mase care sint an- 
tifasciste şi care ar fi putut prin prezența lor să 
dea cu totul alt aspect acţiunii politice în jurul 
Palatului de justiţie“. A 

Conștient de rolul Frontului democratic popu- 
lar în lupta contra fascismului, Lucrețiu Pătrăş- 
canu a pledat necontenit pentru ideea făuririi 
acestuia. A combătut cu vehemență elementele 
ce se opuneau sau ignorau această forță: „Prin 
respingerea Frontului popular — arată el, în ar- 
țicolul intitulat În slujba fascismului — condu- 
cătorii reformiști încearcă să facă imposibilă 
stringerea tuturor forțelor antifasciste pe o singu- 
ră linie de acțiune hotărită, împotriva pericolu- 
lui unei dictaturi de dreapta și a războiului...“ În 
acelaşi timp își exprima convingerea că „înche- 
ierea Frontului popular se va realiza și încă rapid 
oricât s-ar opune toți adversarii lui...“. 


Bun conducător și organizator, Lucrețiu  Pă- 
trășcanu vedea întotdeauna faptele prin prisma u- 
nor soluționări practice realiste, De aceea cînd 
se adresa cititorilor, îndemniîndu-i la acţiunea mu- 
nită împotriva fascismului, se baza pe cunoaște- 
rea temeinică a opiniei maselor largi, „ale căror 
sentimente antifasciste sînt cunoscute“, după cum 
preciza într-unul din articolele sale. 

Colaborarea deosebit de activă la „Manifest“ a 
lui Lucrețiu Pătrășcanu, „om de talent și de mare 
energie“, după cum fil caracteriza Nicolae Iorga, 
în memoriile sale, a avut un rol hotărîtor în o- 
rientarea generală a revistei pe poziţiile Partidu- 
lui Comunist, a determinat o impulsionare a ac- 
tivităţii ei. O dată cu primele sale colaborări, revista 
îşi modifică perspectiva de lucru. De altminteri, 
în numărul din 10 iulie 1935 cititorii erau preve- 
niţi că: „Maniiest pășind la o serioasă organiza- 
re şi-a întirziat apariția. Credem că cititorii vor 
observa îmbunătățirile aduse și me vor absolvi“, 
Tot atunci a fost schimbat și formatul publicaţiei. 
Rezultă, aşadar, că Lucrețiu Pătrășcanu prelua, de 
fapt, alături de meobositul luptător antifascist 
George Ivașcu, destinele revistei „Manifest“, pen. 
tru a face din ea o tribună de vehementă com- 
batere a fascismului și a altor neajunsuri sociale 
și politice ce dăimuiau în țara noastră în acea e- 
pocă. Începînd cu numărul amintit, remarcăm o 
tematică mai exigentă și mai combativă, o situa- 
re evidentă pe poziţiile politice ale Partidului 
Comunist Român. 


C. CLOŞCĂ 
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judicioase. In linii mari, se întrevăd două căi me- 
todologice principale: una cu punct de plecare 
fizioterapeutic, cealaltă cu punct de plecare psi 
hoterapeutic. Prin îmbinarea celor două metode 


cercetătorii caută să obțină o sinteză în cadrul 
unei concepții generale, atotcuprinzătoare. De a- 
semenea, urmărind prin tehnici adecvate abordarea 
simptomelor organice, relaxarea constituie un 
auxiliar preţios în recucerirea acelei „înţelepciuni 
a corpului“, de care civilizaţia actuală pare să 
văduvească tot mai mult pe individ. Neindoios 
că la aceasta poate contribui şi artificiul unor 
diversiuni plăcute, care să apropie pe om de na- 
tură, îmbrățișind una din numeroasele îndeletni- 


<iri ca vinătoarea, pescuitul,  grădinăritul, ex- 
<ursiile, turismul etc, Variația preocupărilor în 
timpul liber, în care să fie cuprins sub o formă 
oarecare și exerciţiul fizic, constituie, după pă- 
rerea specialiştilor, o cale fructuoasă de ocrotire 
a capacităţii nervoase, In această privință un 
„exemplu edificator îl constituie o bună parte din 
tineretul studios. Tendinţa de a se bucura de 
<ontactul cu natura în timpul vacanţelor și chiar 
în perioada de învăţămînt, prin practicarea unei 
activităţi sportive după zile de studiu, de tensiune 
nervoasă, asigură schimbarea necesară pentru 
igiena intelectului, bazată pe cerința psihologică 
„a unei alternanţe fericite în ritmul şi durata ocu- 
paţiilor noastre. 

Posibilităţile ce se vor crea tot mai mult la noi 
“în țară pentru ca locuitorii centrelor urbane aglo- 
merate să poată beneficia de cît mai frecvente e- 
-vadări temporare spre spaţiile verzi din regiunile 
rurale, spre munte și spre mare, vor compensa în 
bună parte caracterul artificial al vieţii citadine, 
permiţind fiecărui ins să stabilească un dialog cu 
natura înconjurătoare, să se bucure de activitate 
“sportivă, de emoţii estetice, de relaxare într-o am- 
bianţă legată nemijlocit de ritmurile biologice ale 


omului. 
Mircea PĂDURELEANU 


“DANIEL SUCIU: „Mirii* 
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permite autorului dezvăluirea şi precizarea efec- 
telor sociale, caracteristice subdezvoltării. Cel de 
„al doilea capitol, abordind Direcţia și strategia 
subdezvoltării, vine să arate că dezvoltarea eco- 
momică nu se poate realiza decît  fundamentin- 
du-se pe un temei de necesitate hotăritoare, pe 
un principiu cu valoare de lege, acela al inde- 
pendenţei naţionale. Doar pe această bază, pen- 
tru una sau alta din ţări, dezvoltarea poate să 


“însemne în esenţă activitate economică de indus- 
“trializare, industrializarea fiind condiţie sine qua 
non pentru dezvoltarea întregii economii, a eco- 
momiei în ansamblu. Autorul polemizează, contra- 
punind falsității unor sofisme validitatea  argu- 
mentelor, cu o serie de teorii burgheze referitoa- 
re la diverse aspecte implicate de problema sub- 
„dezvoltării. Al treilea capitol al lucrării — cel 
“despre comerțul exterior al țărilor neindustriale 
— realizează o analiză concretă a structurii co- 
merțului internaţional, analiză condusă în deta- 
lii pînă la precizarea transformărilor din rea- 
litatea economică actuală, la zi, a ţărilor în curs de 
«dezvoltare. În felul acesta, cunoscînd coordona- 
rea tuturor aspectelor și beneficiind totodată în 
tratare de o aparatură de investigație modernă, 
problema supusă dezbaterii se împlineşte  con- 
structiv, unitar. 

Arătînd că ţările cu o economie slab dezvoltată 
îşi au cauze istorice bine determinate, ele fiind 
fostele colonii care și-au scuturat jugul domina- 
iei, faptul subdezvoltării nefiind deci un rezul- 
tat al capacităţii funciare a propriilor acțiuni și 
concepții economice ci o consecință a deformă- 
rii capacităţii lor reale de către interesele eco- 
nomice şi politice ale statelor capitaliste puter- 
mic dezvoltate, autorul precizează că economia 
subdezvoltării nu este pur și simplu doar o eco- 
nomie rămasă în urmă, ci o economie deformată, 
„deviată ca sens din propria capacitate a dezvol- 
tării sale. Soluţionarea subdezvoltării, de aceea, 
necesită un proces real de înlăturare tocmai al 
„caracterului deformat ce caracterizează econo- 
mia pe ansamblu în aceste ţări. Circumscris aces- 
tui imperativ al soluționării concrete, raportul 
dintre dezvoltare şi comerț trebuie să implice, 
aşa cum arată autorul, necesitatea transformării 
„comerţului internațional al ţărilor subdezvoltate 


"relaţiilor internaţionale, respectiv 


dintr-un instrument de inechitate și de exploata- 
re a acestor ţări de către ţările capitaliste dezvol- 
tate într-un stimul al dezvoltării rapide a ţărilor 
rămase în urmă, într-un ferment al redresării și 
consolidării acestora. Stimularea exportului în 
cazul țărilor subdezvoltate trebuie să se  desfă- 
şoare pe o serie de principii fundamentale ale 
independența 
de stat şi suveranitatea, care să ofere acestor 
țări posibilitatea de a trece la industrializare, 
pentru a putea conferi astfel un conținut propriu 
și perspective proprii întregii lor economii. În a- 
cest sens, statele socialiste sînt sprijinitoare fer- 
me ale principiilor unui comerț funcţionînd echi- 
tabil, care să fie bazat pe recunoașterea şi res- 
pectarea avantajelor reciproce, pe neștirbirea in- 
dependenţei naţionale și a suveranităţii, pe de- 
plina libertate a tuturor statelor de a-și rezolva 
problemele interne, pe o reală egalitate în drep- 
turi în cadrul schimbului, pe stimularea avantaje- 
lor reciproce, pe echivalența valorilor. Revelator 
în sensul afirmării de către țara noastră a aces- 
tui sumum de principii e faptul adoptării ca re- 
comandare a propunerii făcute de România la 
Conferinţa O.N.U. pentru comerț şi dezvoltare 
ca țărilor în curs de dezvoltare să li se acorde 
pe credit instalaţii și utilaj pentru industriali- 
zare, plata făcindu-se prin măriuri obținute prin 
aceste utilaje sau prin produse tradiţionale, O- 
rientarea accentuată a țărilor slab dezvoltate 
spre comerțul cu ţările socialiste, are la bază toc- 
mai aplicarea în practică de către ţările socialiste 
a acestui sumum de principii fundamentale. 

Prin bogăţia elementelor aduse în planul anali- 
zei sistematice, prin spiritul viu în care ele sînt 
abordate, prin dezvăluirea falsităţii teoriilor bur- 
gheze referitoare la diverse aspecte ale proble- 
mei cercetate, cartea lui N. S. Stănescu se rele- 
vă astfel ca o lucrare de sinteză care își desfă- 
șoară analizele pe forța argumentului şi a rigu- 
roasei definiri obiective, ştiinţifice a tuturor ele- 
menlelor pe care le ridică abordarea problemei 
subdezvoltării în întregul complexităţii ei. 


Vasile CONSTANTINESCU 


C. Noica: „Rostirea filosofică românească“ 


Cezcetind izvoare filosolice mai vechi şi contrun- 
tindu-le cu istoria limbii şi a culturii românești, 
Constantin Noica a ajuns să deslușească în va- 
rietatea și schimbarea de sensurj a unor cuvinte, 
virtuți filosofice mult mai adinci decit sintem de- 
prinși a vedea, în mod obişnuit. 
Rezultatele acestei cercetări au fost consemnate 
într-o serie de mici eseuri, publicate în mai mul- 
te reviste de cultură și reunite, apoi, într-o pri- 
mă carte : „Rostirea îilosofică românească“, 
Aceste comentarii filosofice au fost grupate în 
cinci cicluri, retlectind cîteva teme fundamenta- 
le : sinele și sinea, liința, devenirea, rînduiala, via- 
ja și societatea, așa cum se reflectă ele în rosti- 
rea românzască. Alte pagini, despre creaţie și 
frumos în rostirea românească, urmează să apa- 
ră mai tirziu, 
Cartea lui C. Noica nu este o lucrare de lingvis- 
tică, așa cum ar putea părea la prima vedere, ci 
o meditaţie filosofică pe marginea limbii romă- 
nești, 
Dacă ar îi o carte de lingvistică, ea ar fi numai 
o juxtapunere de texte filologice sau de fişe le- 
xicologice, insuficientă prin numărul restrins de 
cuvinte la care s-a opril, ca și prin faptul că nu 
ciiainie multe alte ilustrări ale sensurilor posi- 
ile. 
Probabil că istoria limbii noastre — atit populare, 
cit şi literare — ar pulea aduce mulie alte inter- 
pretări, nuanțe şi exempliticări. 
Meditaţia pe care o prilejuiește studiul limbii 1o- 
mâne, în evoluția sensurilor unor cuvinte-cheie, 
e însă mult mai adincă, 
C. Noica nu se consideră un novator, ci un res- 
tituitor de valențe ale exprimării românești. În a- 
ceastă acţiune, el îşi găsește predecesori iluștri, 
printre care cel mai semnilicativ pare a fi marele 
cărturar Dimitrie Cantemir, care a căutat să gă- 
sească unele echivalențe românești ale catego- 
riilor aristotelice, 
Aici nu este, însă, vorba de ostentația unui tra- 
ducător, obsedat să găsească o terminologie „nea- 
oşă“, ci de descoperirea prin studiul limbi; a unei 
vocaţii filosofice probabile a poporului român. 
Prin aceasta, se deschide drumul cercetării unor 
mari zăcăminte sau virtualități de gindire, pe care 
de cele mai multe orj le ignorăm sau le nesoco- 
tim, 
Adesea, în literatura noastră veche, ne farmecă 
ceva inexplicabil, în felul de a spune lucrurilor 
pe nume, 
Uneori, ni se pare că ceea ce ne alrage este sim- 
plitatea şi naivitatea, caracteristice omului „de 
rind“, nelalsiticat de raționamente sofisticate. To- 
uşi, ne retragem repede, considerind această mo- 
dalitate de exprimare ca aparținind unei luni 
patriarhale, de mult depăşite și ireversibile. 
Cu toate acestea, dacă încercăm să legăm aceas- 
tă modalitate de expresie cu istoria poporului ro- 
mân, cu existența sa miraculoasă de-a lungul a- 
titor veacuri pline de restriști și  oprelişti, ' tre- 
buie să presupunem că în ea se cuprinde cel pu- 
țin ceva din alitudinea sau stilul de gindire care 
a făcut posibilă existența acestui popor. 
Retlexiile lui Noica ne sugerează gindul că, în 
ceea ce pe unii îi încintă sub aspect estetic sau 
ca o curiozitate folcloristică, se cuprinde un po- 
tențial mult mai adînc, rămas insuficient inter- 
pretal, dar care constituie o mare experiență de 
gindire, ce nu trebuie să fie izgonită de iormele 
mai nai ale civilizaţiei materiale, ci adincită, fruc- 
tificală, potenţată. 
Multă vreme s-a crezul că lipsa de acces direct 
a poporului român la valorile culturii europene 


„Memoria antiquitatis'* 
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i-a îngreuiat capacitatea de a asimila gindirea 
filosofică universală. 

De asemenea, într-o interpretare strict sociologis- 
tă a folclorului, acesta poate apărea ca expresia 
unui mod de viață legat de economia pastorală 
sau agrară, aparjinind fie comunei primitive, fie 
sclavagismului sau feudalismului. 
Există, însă, atitudini generale-umane care depă- 
şesc condiționarea istorică, adică ţin de perma- 
nențele existenţei, pe deasupra diferențierii so- 
cial-economice, tără a tăgădui, prin aceasta, as- 
pectele supuse relativității istorice din ele. 
Investigația luj C. Noica lace posibilă depăşirea 
opticii relativiste și, mai mult decit atit, deschi- 
de un cimp larg de rețlexe asupra virtualităților 
filosofice ale unui popor ce și-a putut modela atit 
de nuanța atitudinile în faţa vieții. 
Mai mult decit atit, ea relevă posibilitatea reabi- 
litării atitudinilor filosoiice, subminată adesea de 
o anumită ietişizare a ştiinţelor, considerate ca 
fază superioară de gindire, chiar cînd pulveriza- 
reu lor analitică lace să se piardă ceva din adin- 
cimea unei viziuni filosofice mai cuprinzătoare, 
Dacă încercăm să deslușim în gîndirea filosofică, 
însuși germenele gindirii ştiinţifice şi cadrul ge- 
neral al oricărei gindiri posibile — o astiel de 
discriminare apare oarecum spuerficială şi dău- 
nătoare. 
O viziune istorică sau dialectică asupra gîndirii 
umane nu trebuie considerată, în mod necesar, ca 
o anulare a tol ceea ce a realizat experiența u- 
mană, în dilerite elape ale sale ; după cum ideea 
de progres nu lrebuie privită ca o reîntemeiere 
continuă, ci ca un spor calitativ ori ca o adîncire 
a unor drumuri ce au fost deschise cu mult înain- 
te şi care rămin mereu deschise, pentru noi spo- 
ruri, 

Meditaţia lui Noica asupra destinului unor cuvin- 
te este, în același timp, o meditaţie asupra isto- 
riei poporului român, privită nu numai printr-o a- 
litudine paseistă, nostalgică sau melancolică, ci 
și ca un rezervor sau nucleu de posibilităţi, 

Eu poate fi socolită și ca o adincire a concepțizi 
lui Blaga despre „apriorismul românesc“, în care 
sint schițate marile valențe spirituale ce se pot 
degaja dintr-o analiză atentă a modalităţilor spe- 
cifice de manifestare a poporului român. 
Departe de a îi o simplă teoretizare a unei optici 
desuete sau rudimentare, această meditaţie este 
de natură să ne încurajeze în direcția unei sub- 
stanțe spiriluale disponibile, a unei remarcabile 
capaci de a iscodj zone adinci şi de a recepta 
noi aptitudini, 

Teslul pe care îl încearcă meditaţia lui Noica se 
bazează pe coniruntarea sensurilor unor cuvinte, 
cu diferite idei și atitudini fundamentale, ?nre- 
gistrate în istoria universală a culturii filosofice, 
Punind iaţă în taţă texte filosolice, texte literare 
și expresii caracteristice ale limbii vorbite de-a 
lungul veacurilor, cartea sugerează extinerea 
perspectivei filosolice pentru mai multe domenii 
de cultură : pentru lingviști, pentru scriitori, pen- 
tru istoricii literaturii, anitici şi esteticieni, precum 
și, în generui, pentru toți cei ce își apleacă min- 
tea asupra perspectivelor cullurii romănești, 
Ea depășește, astfel, caracterul artiiicial al unor 
construcții strict speculative — oricit de sclipitoa- 
re ur fi acestea — restituind filosofiei funcţia de 
atitudine esenţială, cu o mare rază de interes şi 
valabilitate, pentru toți oamenii, iar nu numai 
penlru o minoritate rafinată, de „turn de fildeș“, 
ruptă de problemele permanente ale existenţei. 


Virgil V. MIRESCU 


În paginile volumului Memoria 
antiquitatis, apărut sub îngri- 
jirea Muzeului de arheologie 
din Piatra Neamţ, sînt abordate 
o multitudine de probleme din 
domeniul diverselor științe is- 
torice. Astfel, specialistul en- 
glez John G. Nandris prezintă, îm- 
ir-un studiu de ninteză, câteva 
dintre cele mai importante așe- 
zări din  neoliticul timpuriu, 
cercetate în Orientul Apropiat 
și Anatolia. Artei decorative de 
pe ceramica neolitică îi este 
consacrat studiul „Decor zoo- 
mori incizat pe ceramica neo- 
„eneolitică  carpato-dunăreană“, 
semnat de Anton Niţu. Pe ba- 
za unei analize riguros ştiin- 
țifice, autorul stabilește rapor- 
turi directe între arta decorati- 
vă din spațiul carpato-dunărean 
și cea orientală, ajungind la 
conduzia că tehnica  inciziei 
decorului zoomori pe ceramica 
Turdaș, ca şi dispunerea anti- 
tetică a animalelor pe ceramica 
Cucuteni-Tripolie, trebuie con- 
siderate drept influenţe ale 
glipticii mesopotamiene. De a- 
semenea, tabletele pictografice 
descoperite la Tărtăria (Transil. 
vânia) constituie dovada circu- 
laţiei pînă la Dunăre a comple- 
xului mesopotamian de peceţi, 
cilindri și tablete. 

Epoca bronzului este reprezen- 
tată prin cîteva materiale de 
mică întindere, însă importan- 
te prin noutăţile pe care le a- 
duc. Așa de pildă, articolele lui 
V. Căpitanu și loan Mitrea in- 
troduc în circuitul științific de 
specialitate valoroase descope- 
Tiri, mai puţin cunoscute. lar 
Adrian C. Florescu contribuie 
la cunoașterea unui nou tip de 


locuinţe în aria culturii Noua, 
descoperit în umma cercetărilor 
efectuate în așezarea din peri- 
oada finală a epocii bronzului 
de ia Piatra Neamţ (Ciritei), 


Complexa problemă dacică be- 
neficiază de contribuţii noi. 
Trecînd în revistă unele din- 
tre cetăţile fortificate din Mol- 
dova, datate în perioada de 
maximă înflorire a vieţii poli- 
tice şi culturale a dacilor, Ni- 
colae Gostar admite ipoteza 
că sfîrșitul lor, ca şi al celor 
din Transilvania, trebuie pus 
în legătură cu războaiele daci- 
ce purtate de împăratul Traian 
(101-102 şi 105-106). Totodată, 
analizind cu discemnămint ele- 
mentele figurative de pe cîteva 
scene ale Columnei lui Traian 
și  interpretindu-le în lumina 
datelor arheologice furnizate de 
recentele descoperiri din Mol- 
dova, autorul ajunge la conclu- 
zia că cel puţin două dintre 
ele (scenele CL și CLI) pot fi 
localizate la răsărit de Carpaţi. 
Din succesiunea anumitor relie- 
furi de pe Columnă se desprin- 
de ideea că ultimele rezistențe 
împotriva invadatorilor romani 
au fost cele ale dacilor din re- 
giunile est-oampatice, Pasionat 
de cercetarea culturii geto-da- 
cice, Vasile Ursachi ne prezin- 
tă cetăţuia dacică de la Brad 
(jud. Bacău), identificată cu 
Zargedava menţionată de Pto- 
lemeu. 

În domeniul numismaticii, Vir- 
gil  Mihăilescu-Birliba relevă 
rolul statisticii în soluţionarea 
unor chestiuni mai dificile, iar 
Şeiva Sanie ne prezintă un lot 
de monede imperiale romane, 


descoperit la Muntenești, și 
implicaţile sale istorice, 

Date prețioase pentru înțelege- 
rea procesului istoric în regiu- 
mile răsăritene ale României 
în secolele VI-VII aduce Dan 
Gh. Teodor care, bazat pe stu- 
diul unor importante documen.- 
te arheologice, dezvăluie trăsă. 
turile romanice ale culturii au- 
tohtone Protodridu, Pe de altă 
parte, Alexandru Andronic 
subliniază influenţa civilizației 
înfloritoare a lumii bizantine 
de la Dunărea de Jos în evolu- 
ţia ulterioară a culturii mate- 
riale a societăţii românești. 
Interesante ni se par și articolul 
deiistorie contemporană al lui 
Ionel Marin, în care ni se înfă- 
țisează starea de nemulțumire 
a populaţiei judeţului Neamţ 
în timpul celui de al doilea răz- 
boi mondial cît şi cel semnat 
de Ioan Scurtu, care relevă ac- 
tivitatea Partidului Comunist 
Român pentru coalizarea tutu- 
ror forțelor politice patriotice 
în vederea răsturnării dictatu- 
Tii militaro-fasciste, 

În probleme de muzeogralie 
este de reţinut contribuţia lui 
Constantin Mătasă la cunoaș- 
terea istoricului muzeului din 
Piatra Neamţ și ilustrarea de 
către Marcel Drăgotescu a 
funcţiilor muzeale în spiritua- 
litatea contemporană. 

Apărută în condiţii grafice bu- 
ne, prezentind un material bo- 
gat și valoros, volumul „Memo. 
ria antiquitatis“ reprezintă un 
instrument de lucru preţios 
pentru toţi cei ce simt nevoia 
unei largi documentări. 


C. BUZDUGAN 


FERNANDO ARRABAL: „...mă vreau grotesc în 
faţa lumii organizate“. 


TINERET '70 


Ge tinerețe 
rămine 
criticii ? 


Premieră la Bacău 


Trei intrebări 
despre 
„Pogoară 


Există o adevărată fascinaţie pe care tineretul o 
încearcă în raport cu experimentul în artă. Aceas- 
tă atracţie irezistibilă este legitimă de mai iza 
ori, "a 
O întîlnim atunci cînd, prin intermediul ei, se 
manifestă oroarea față de efuziunea  pastişelor, 
care îndoliază frumusețile teatrului. Sint momen- 
tele în care au cuvintul în artă cei secătuiţi de 
vlaga fanteziei, imitatorii conștiincioși. Sînt mo- 
mentele în care acești ași ai lipsei de inspirațe 
şi talent încearcă să se instaleze, respectaţi, în con- 
ştiinţa contemporanilor, La ei pare să se refere ex- 
plicit John Boynton Priestley, cînd alege această 
formulare spirituală: „Cine își caută securitatea, ci- 
ne vrea să-și menajeze o carieră dreaptă fără acci- 
dente, va face şi va reface același lucru -— va 
zugrăvi două vaci într-o cîmpie, apoi două vaci 
într-o cîmpie... Și manualele vor siirși prin a 
scrie : «Nu putem omite să-l cităm pe șeful școlii 
celor două vaci într-o cîmpie»“. Sînt, în sfîrșit, 
momentele în care absența convingerilor proprii 
și a autenticului talent nerepetabil conduc la apa- 
riția unei adevărate boli, caracterizată de Cehov 
ca fiind „pentru artist mai rea decit sifilisul sau 
impotența”. 

Simpatia față de experiment ține probabil și de 
modul în care acesta este primit mai întotdeauna 
la început, de reprezentanţii autorizați ai conser- 
vatorismului intransigent, de cavalerii rutinei sîr- 
guitoare. Spiritul generos al tineretului refuză de 
obicei itinerariul pe care îl parcurg și experien- 
tele autentice, noutăţile valabile, trecînd inițial 
pri purgatoriul ironiei și al scepticismului celor 
din jur. 

Dacă toate aceste situaţii — în care sînt puse 
în valoare lipsa de originalitate și un linced con- 
fort antiartistic, scepticismul disprețuitor și ironia 
nemotivată — îndreptăţesc în bună măsură ade- 
ziunea la experiment, se pot identifica, pornind 
de la bune intenţii, şi atitudini excesive. Așa, de 
pildă, se încetățenește cîteodată o adevărată su- 
perstiție, conform căreia viziunea exactă a unei 


An de an, noi absolvenţi ai Institutului de artă 
teatrală şi cinematografică 1, L., Caragiale din 
București iîmprospălează, în schemele teatrelor, 
contingentele numite de tineri actori. Unii vin în 
teatru gata bătrîni, în ciuda virstei lor, adică deja 
epuizați sub raportul posibilităţilor, gata să se 
instaleze în cîte un tip de roluri şi să reziste 
în schemă cît mai mult. Cine sînt? Simplu și în 
același timp greu de spus, Intre ei, cei ajunși la 
institut prin grave confuzii, și la fel de grave 
manifestări de bunăvoință ; modelul de organizare 
actual al institutului — și despre care aflăm din- 
tr-un interviu al rectorului său că e în curs de 
periecţionare — exclude prin însuși modul său de 
a gîndi formarea noilor generaţii de interpreți şi 
regizori, selecţia lor continuă. El nu cheamă su- 
ticient la confruntări aspre, investiție de muncă 
şi de talent, mereu autoapreciată şi apoi apreciată 
de cei care conduc instruirea. Se pleacă de la 
ideea că nu toţi trebuie să fie genii sau, mai rău, 
că unii trebuie să răspundă și unui rol secundar, 
purtatului de tavă despre care s-a vorbit atit de 
mult. Undeva e o fisură în acest sistem de argu- 
mentare, şi anume acolo unde nu se înțelege ca- 
racterul excepţional pe care trebuie să-l aibă arta, 
la toate nivelele sale de manifestare. 

Dar, nu critica școlii ne interesează acum, ci aceea 
a prelungirii efectelor sale pe scenă, în realitatea 


Ce reprezintă astăzi în conștiința spectatorului 
tragedia „Pogoară iarna“? 

Fără a încerca să formuleze un răspuns, nici o 
opțiune de repertoriu şi nici o montare a piesei, 
fie ea cît de fidelă, nu-și află justificarea. Crite- 
riul estetic şi cel etic se întilnesc în lucrarea lui 
Maxwell Anderson cu sensibilitatea activă şi lu- 
didă a omului modern, chemat zilnic să opteze, 
să se pronunțe, să aleagă adevărul de minciună 
într-o lume care a cunoscut din plin erorile ju- 
diciare și ipostazele cele mai rafinate ale vinăto- 
rii de vrăjitoare. 

Scriind „Winterset“ în 1935, Anderson doreşte 
să redea teatrului american măreţia și noblețea 
poeziei. Similitudinea piesei sale cu „Hamlet“ 
merge pînă la simetria destinelor : Mio se dedică 
restabilirii unui adevăr, bătrinul Esdras profesea- 
ză profunde învățături despre viață şi moarte, 
Miriamne devine victima inocentă a iubirii. Nu 
lipsesc versurile nobile şi nici imprecaţia finală 
la căpătiiul celor uciși, ca în marile tragedii 
shakespereane. Dar „Pogoară iarna“ rămîne, în 
pofida acestor raporturi de dependenţă, un act 
artistic autonom, cu referiri dintre cele mai a- 
dînci la societatea americană. Simulacrul de pro- 
ces intentat lu; Romagno are adresă la celebrul 
proces al lui Saoco și Vanzetti, cadrul acţiunii re- 
prezintă o lume a dezmoșteniţilor iar discursul 
emoţionant despre viață, moarte, dragoste, răz- 
bunare, destin se desfășoară printre gangsteri, 
aventurieri și oameni sărmani aflaţi la periferia 
existențai. Stăruia în piesă un nevindecabil sen- 
timent al culpabilității care inundă toate perso- 
najele, culminind cu mărturisirea dostoievskiană 
a judelui Gaunt. Întilnim, așadar, înăuntrul unei 
singure lucrări literare înălțare romantică, rea- 
lism crud, pasiuni pure, mari probleme perene 
ale umanităţii, sondaje sociale. 

La treisprezece ani de la memorabilul spectacol 
al Naţionalului ieșean, teatrul Bacovia reia „Win- 
terset“. Momentul este ales cu intuiţie etică şi 
corespunde unui riguros program estetic al tea- 
trului. Cât priveşte actualitatea piesei, ne vom 
feri să spunem mai mult decit a spus autorul: 


opere ar fi avut-o numai contemporanii ei; toți 
urmaşii, independent de nobilele lor străduințe, 
n-ar mai fi în stare să reediteze frumuseţea şi 
adevărul  dobindite într-o soluţie unică, odată 
pentru totdeauna, şi numai atunci. La  antipod, 
sînt unii care își imaginează, într-o sublimă in- 
genuitale, că Sofocle, Racine, Shakespeare, Cara- 
giale au trebuit să-i aștepte pe... tiranii artei ex- 
perimentale din a doua jumătate a secolului XX 
pentru ca opera lor să fie în sfîrşit înţeleasă și 
comunicată scenic cu mijloace adecvate. 

Dar, dincolo de simpatia legitimă și de excesele 
nejustificate, se pune problema fundamentală, a 
funcţiei şi a valorii experimentului în teatrul con- 
temporan. Premisa discuţiei am vrea să credem 
că o constituie necesitatea imperioasă a experi- 
mentului în cîmpul artei. El trebuie consideraţ o 
sursă permanentă, indispensabilă, de înnoire, deci 
a condiţie vitală a teatrului. Așa cum organismul 
uman supraviețuiește diverselor intemperii îm- 
prospătîndu-și depozitele celulare de bază, și arta 
are nevoie de sîngele experimentului pentru a 
evita degradarea celulelor frumosului și moartea. 
Acceptind această premisă, nu trebuie însă să 
identificăm, să suprapunem în mod rudimentar 
sfera teatrului şi sfera experimentului. Acesta 
din urmă se cere înțeles în general ca o încercare 
de punere în scenă și nu ca o punere în scenă 
definitivă, Este adevărat că o autentică valoare, 
în mod justificat acredilată, îi conferă dreptul de 
transfer din zona încercărilor în aceea a desă- 
vîrşirilor artei spectacolului. Dar mijlocul nu 
poate fi confundat cu scopul, lar experimentul 
rămîne, de cele mai multe ori, o extrem de folo- 
sitoare sursă de regenerare a teatrului, 

Fe de altă parte, experimentul nu cuprinde în- 
totdeauna întreaga zonă a teatrului. Uneori el îşi 
exercită posibilitățile, într-un spectacol, numai în 
legătură cu anumite procedee, fie că e vorba de 
domeniul literar-dramatic sau de tărimul inter- 
pretării expresive a actorului, fie că referința se 
face la tehnica scenică sau la arhitectura sălii 
ş.amd. În alte împrejurări, experimentul apare 


mnei creaţii fără examene și note în carnet, dar cu 
mari și irevocabile repetenţii. 

În teatrele în care tinărul actor este identificat 
cu noul venit — aceptindu-se chiar statutul unui 
nemulțumit sui-generis care va fi el mai apoi îm- 
blînzit — nici nu există de fapt tinăr actor, ci 
doar problema sa. Tinărul actor nu are altă iden- 
tilate decit aceea pe care i-o conferă prezenta 
pe scenă, Nu-i convine, şi motive ar fi suficiente, 
să joace piese prăfuite, în viziuni regizorale de 
serviciu; dar nu transformă, cum se întimplă, 
această rezistență în acreală şi suficiență superi- 
oară. Cînd se exprimă în afara scenei, deziderativ, 
el este un funcţionar care vrea un tampon nou 
sau mînecuţe cumpărate din fondul alocat pentru 
protecţia muncii (aici a încheieturilor amenințate 
de reumatism). Cînd însă, pe scenă, în indiferent 
ce piesă şi regie, îl simt exercitindu-se ca atare, 
responsabil, lucid, demn, cred în existența lui şi 
mă simt angajat, în dialogul cu publicul său, în 
a-l sprijini, 

Deţin între fișele mele şi pe acelea privind evo- 
luţia unor actori pe care îi urmăresc de la termi- 
marea institutului. Credeam în cutare actriță după 
rolul ei în, să zicem, „Omul cel bun din Siciuan“, 
în cutare actor care realizase profilul admirabil 
al unui personaj de poveste într-o adaptare după 
Creangă, în alţii care făceau numele (și renumele) 


„Oamenii trec purificaţi prin suferință, așa că 
vrednici de dispreț cum sîntem în multe privințe 
există în noi toţi o flacără divină infimită, care 
ne cere să fim mai buni decit sintem“, 


Cum este întreţinută această ilacără divină în 
Viziunea regizorului Yannis Veakis?  Spectaco- 
lul de la Bacău debutează excepţional, amplifi- 
cind prin plastica grupurilor și coloana sonoră 
senzaţia oraşului blestemat care distruge exis- 
tențe. Gangsterii patrulează neoruţător, dominind 
înălțimile. Ei sînt destinul, sau cel puţin jandar- 
mii acestuia. Mio apare într-o atmosferă stranie, 
vamestea de exuberanţă și incertitudine; se pre- 
simte că el este purtătorul mesajului tragic. Mem- 
brii familiei Esdras sînt cenușii, înfricoșaţi, cul- 
pabili, dezmoșteniţi de soartă. Judele Gaunt a- 
nunță o altă fațetă a vinei. Finalul primei părți 
are loa într-o ireală aventură a veseliei, o viziu- 
ne funambulescă cu sugestii de circ acoperă sce- 
na. Lumina bruscă din sală me implică brutal în 
spectacol. Am stăruit asupra acestei descrieri, 
pentru că aici intenţiile limpezi ale regiei devin 
sugestive metafore scenice. Partea a doua desco- 
peră inconseovenţele regizorale. Drama de inte- 
rior trenează, explozia este mereu amînată, se 
întimplă prea puţine lucruri dinamice, plastica 
scenică devine un joc în sine, spectacolul își 
trădează pe alocuri propriul limbaj. Regizorul dă 
cîștig de cauză elementului moralizator și aceas- 
tă cenzură apliaată desfăşurărilor actoricești sur- 
dinizează emoția. Din această parte a spectaco- 
lului se rețin scenele de dragoste dintre Mio şi 
Miriamne, comentariul violent și ironic al lui Mio 
cu privire la destinul lui Shadow și finalul a că- 
rui frumoasă plastică luminează întregul specta- 
col. Ce păcat, însă, că măreţia din final este rece 
şi statică! Ne-a plăcut împotrivirea regizorului 
față de rigorile versului. Respectindu-i desfășu- 
marea ritmică, actorii îl vitalizează prin stări şi 
sentimente, Ne-a plăcut de asemenea introduce- 
rea Vagabondului, un personaj de esență tragică 
al cărui rost este să comenteze traiectoria desti- 
nelor şi să aprofundeze pasajele sociale şi etice 
ale spectacolului. 

Cadrul plastic realizat de Diana Ioan și Vladimir 
Popov printr-o succesiune de pasarele s-a vrut un 
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ca o tentativă de sinteză a diverselor procedee, 
interesind și prin noutatea unor subdiviziuni şi 
prin valoarea nouă a ansamblului, 

Punînd însă problema noutăţii, care este axioma- 
tică pentru definirea experimentului, vrem să ară- 
tăm cum credem că se cade interpretată. De la 
început, menționăm că pledăm pentru o soluţie de 
continuitate, adică pentru noutatea în continuitate, 
Fără a refuza revoluțiile teatrale, refuzăm steri- 
litatea experiențelor în vitro, considerind că cele 
mai senzaţionale inovaţii s-au declanşat întot- 
deauna în limitele organismului constituit al tea- 
trului, modificîndu-i pînă acum de mai multe ori 
structurile dar nu natura. 

În acest spirit, sîntem profund interesaţi de crea- 
rea formelor originale, nemaiîntilnite. Dar credem 
că este extrem de fertil și apelul la forme stră- 
lucite de altă dată, care, redescoperite cu talent, 
produc elemente cu desăvirşire noi, înlesnind ade- 
sea recrearea tulburătoare a teatrului. 

Așa, de pildă, fără a subscrie integral la filoso- 
fia teatrului așa cum o concepe Antonin Artaud, 
nu putem nega înriurirea considerabilă  exerci- 
tată de el asupra unor tendințe importante din 
arta spectacolului contemporan. Ori, o frază ini- 
țială dintr-un studiu devenit celebru (sur le theâ- 
tre Balinais) al omului de teatru francez ne tri- 
mite la o declarată sursă de inspiraţie a înnoirilor 
pe care le propune: „Primul spectacol al teatrului 
din insula Bali... repune teatrul în planul său de 
creație autonomă și pură..." 

De altfel, pe o scară mult mai largă, marile forme 
de teatru asiatic, studiul lor aplicaţ şi transplan- 
tările cretoare, au contribuit substanţial la avîntul 
inovator al regiei moderne în Europa de după 
primul război mondial. 

Tot așa, este cu neputinţă de contestat noutatea 
interesantă a soluţiei teatrale propuse de Jerzy 
Grotowsky, despre care Peler Brook spune: „â- 
ceastă experiență reprezintă (în teatru — n.n), 
după părerea mea, munca cea mai importantă 
realizată azi în lume..„.“. Dar și această noutate 
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teatrului din Fiatra Neamţ, care visau la Sibiu să 
reinvie tradiţia echipei lui Radu Stanca. Unsori 
lucrurile au evolua foarte bine, și am plăcerea 
să aplaud asemenea interpreţi în roluri din ce în 
ce mai importante, Alteori, mă întreb care este 
criteriul pe baza căruia am anticipat fals, Şi aici 
lucrurile se complică. În teatre în care ani de zile 
nu s-a întîmplat nimic, s-a produs, uneori grație 
unui animator-director (tînăr, cel puțin în spiritul 
său), o emulaţie care s-a bucurat de participarea 
tinerilor; alteori un regizor a fost acela care a 
constituit facterul de potenţare al rezervei de e- 
nergie și talent al acelorași, Să-l numesc pe Mir- 
cea Braga şi experiența sa — parţială poate, dar 
concludentă — de la Baia Mare, pe Radu Penciu- 
lescu, să-i numesc pe atiîţia alţii sau să am nostal- 
gia celor care au obosit între timp? 

Sper că Horia Lovinescu își va aminti de exce- 
lenta experiență pe care a favorizat-o în urmă 
cu cîţiva ani în teatrul său. Din „Omul care s-a 
transformat în ciine“ — spectacolul astăzi cele- 
brului (da, a devenit totuși celebru) Andrei Şer- 
ban — s-au prefigurat mai apoi nu numai succe- 
sele aceluiași ci şi personalități actoricești. Mă 
indoiesc că văzindu-i pe unii dintre aceştia (1. 
Bog, Florin Măcelaru) Horia Lovinescu nu are 
regrele. Și mă îndoiesc şi de faptul că Ruxandra 


monstru de metal care strivește aspiraţiile eroi- 
lor. Monotonia sa cromatică creează o astfel de 
impresie, dar metafora ni se pare a fi insufidient 
urmărită. Am admirat în schimb extrema funcţio- 
nalitate a decorului, posibilitățile nelimitate pe 
care le oferă mișcării și compoziţiei plastice. 
Cum a răspuns distribuţia unui spectacol care 
îmbină elanul romantic, clasicitatea situaţiilor cu 
teatrul politic de atitudine ? Din punct de vedere 
al interpretării, spectacolul are unitate. Este ade- 
vărat că nu toţi actorii au răspuns cu aceeași 
promptitudine solicitărilor regizorale, dar incon- 
secvențele interpretative nu au fost de natură să 
afecteze arta spectacolului. Vom nota în fruntea 
distribuţiei excepţionala prezență scenică a lui 
Valeriu Pascu (judele Gaunt) care atinge, în spe- 
cial în scena procesului, zone de înaltă profesio- 
nalitate. Bătrînul Esdras îi prilejuieşte lui Mişu 
Rozeanu un rol de compoziție foarte aproape de 
tragedia pură, A existat însă mereu un prag pe 
care actorul nu l-a depășit. Sorin Postelnicu (Mio) 
este exuberant, pătimaș, liric. Scenele de dragos- 
te realizate împreună cu actrița de rară sensibili. 
tate care este Constanţa Zmeu (Miriamne) repre- 
zintă momentele cele mai emoționante ale spec- 
tacolului. L-am fi dorit însă mai aproape de va- 
loarea tragică a personajului. Se mai impun pre- 
zenţele unor actori ca Andrei Ionescu (un Trock 
sigur, insinuant, amenințător) Mircea Crețu (al 
cărui Garth Esdras, în pofida unor ușoare incerti- 
tudini, trece rampa împreună cu încărcătura de 
laşitate a acestui personaj) Gheorghe Serbina (un 
vagabond trist şi expresiv). Actorii care popu- 
lează planul secund al conflictului, Livius Rus, 
Stelian Preda, Florin Blănărescu, Dorel Botoșescu, 
Lori Cambos, Nicolae Roșioru, Doru Atanasiu se 
achită, cu unele excepţii, de partiturile care le-au 
fost încredințate, 
Recenta premieră a teatrului Bacovia se înscrie- 
într-un dialog ferm pe care arta de atitudine îi 
susține cu epoca. Este foarte important ca opțtu- 
nile ulterioare să aparțină acelorași credințe es- 
tetice şi etice. 

Mihail SABIN 
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Studenţii-actori 


şi poezia 


Există, oare, un fel anume de a spune „bine” versuri? Azi, cînd stilul 
declamator al teatrului clasic și romantica căzut în desuetudine, ne 
mai înfiorăm încă ascultînd, pe disc, vocea lui Vraca perorind „Scri- 
soarea III“, ne lăsăm tiriţi de vraja personală lui Emil Botta psalmo- 
diindu-și propriile poeme. Aura Buzescu și Irina Răchițeanu topesc clo- 
pote de bronz şi ferecături de argint vechi în 
rului; Ogăşanu este un tălmaci, sau mai curind un secretar aparent 
spontan al versurilor lui Prevert şi Sorescu, iar personal am fost 
martorii subjugării celor mai eteroclite săli — cu membrii ai corpului 
diplomatic și studenţi plasticieni, nefamiliari ai versului şi verbu- 
lui — de către Caramitru detașînd scăpărătoarea inteligenţă, agre- 
sivă uneori, a lui Claudel și Michaux, Toate acestea dintr-o actua- 
litate limitată la un an sau doi, pentru a nu reactualiza amintiri mai 
îndepărtate, precum Olga Tudorache dăltuind cu haz incomparabil 
cuvintele „Scrumbiei sărate“ a lui Charles Cross. 


incantaţiile  foclo- 


tuaţie dată, 


Am spune mai curind decît că există un anume fel de a recita „bine“ 
versuri, poezie, că există tot atitea feluri ciţi actori mari există. 
Deci, care este locul pe care îl ocupă versul în formarea viitorului: 
nostru actor,în acea pepinieră artistică, care este Institutul de teatru? 
Poezia — mai precis : versurile, căci există o flagrantă deosebire de 
nuanțe — stă la începutul istoriei oricărui viitor actor. Nu în acele 
duioasa amintiri despre recitările de la serbările școlare, ci prin în- 
suși examenul de admitere în Institutul, care le prevede ca pe o 
probă obligatorie. Trecînd peste capcana termenului sfiicios „recita- 
rea unei poezii la alegere“, intuitiv, candidaţii 
piese ce vin întru întîmpinarea scopului comisiei de examinare, res- 
pectiv demonstrarea capacităţii de a evoca o situaţie, de a o dra- 
matiza. În consecinţă, se aleg poeme cu un pronunțat caracter nara- 
tiv, mici monoloage ale unui caracter foarte pregnant, despre o si- 


își aleg îndeobşte 
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incontestabilă nu este de loc ruptă de cele ce au 
precedat-o. Grotowski arată în mai multe rînduri 
că este, într-o anumită măsură, legat — adăugăm 
moi: creator — de „acţiunile fizice“ din teoria 
stanislavskiană, de „biomecanica“ meyerholdiană, 
de teatrul oriental. 

În această ordine de idei, în afara valorilor con- 
sacrate definitiv de istoria artei spectacolului, se 
cer studiate cu mare atenţie și încercările inte- 
resante, de dată relativ recentă. ale unor formaţii 
experimentale din Franța (Theâtre de l'Oeuvre 
al lui Lugn€-Pog, L'Atelier al lui Charles Dullin, 
Baraque de la Chimăre al lui Gaston Baty) din 
Germania (Theater im Zimmer de la Mânchen al 
lui Koch, Kleines Theater al lui Max Reinhardt), 
din Italia (Teatro delle Arti al lui Anton Giulio 
Bragaglia), din Spania (La Barraca al lui Federico 
Garcia Lorca) ș.a. 

'Şi dacă funcţia experimentului — de regenerator 
și sursă vitală permanentă a teatrului — pare 
indubitabilă, ea se exercită desigur cu cea mai 
mare eficiență atunci cînd i se asociază şi o va- 
loare artistică certă, 

În această perspectivă, simplele declaraţii sau 
exerciții amuzante, teribiliste, ba de „reteatra- 
lizare a teatrului“ ba de „„deteatralizare a teatru- 
lui“ (asemenea ideii paradoxale de „prozaizare a 
poeziei”) nu produc nimic sau aproape nimic pe 
teritoriul atît de fertil al artei spectacolului. Tot 
așa cum, de pildă, cei care proclamă că trăim 
astăzi o eră de „civilizaţie a imaginii“, încercînd 
să ajungă pină aproape de excluderea cuvîntului 
din scenă, nu fac altceva decît să nege în ultimă 
analiză teatrul. Fiindcă, presupunind chiar că 
aderăm la idolatrizarea „civilizaţiei imaginii”, nu 
trebuie să uităm nici o clipă că şi cuvintul susține 
cu cea mai mare forță de vibraţie constituirea 
imaginii scenice, că el devine o componentă fun- 
damentală a acestei imagini. De aceea, refuzăm 
cu vehemența convingerii presupusele experimen- 
te care pornesc de la ideea caracterului inutili- 
zabil azi al limbajului articulat, propunind trans- 


ferul într-o sferă de comunicare exclusiv senso- 
rial-intuitivă şi abordarea  preferențială a unei 
așa-zise „sensibilități viscerale“. În aceeași zonă 
a pseudoexperimentului se situează şi diversele 
ispite neproductive, sterile, care exaltă în scenă 
exclusivismul purității formei sau al beţiei ritmu- 
lui, ca și gratuitatea singularităților cu orice preț. 
Subliniind ca o condiţie imperativă valoarea ar- 
tistică a experimentului asociată cu substanța sa 
contemporană, rămîne utilă şi stabilirea relaţiilor 
strict necesare, deosebit de rodnice, dintre teatrul 
experimental şi teatrul constituit în limitele obiş- 
nuite. Ni se pare în acest plan foarte judicioasă 
propunerea făcută de cercetătorul francez Andre 
Veinstein la Congresul internaţional de estetică 
din 1964 de la Amsterdam, propunere care suna 
astfel : „Definirea, în cadrul fiecărei arte, a rapor- 
turilor care s-au stabilit între producţia curentă 
şi producţia rezultată din căutare și determinarea 
contribuţiei aduse de căutare la îmbogățirea şi 
evoluţia fiecărei arte“. 

Identificarea acestor raporturi nu rămîne o opera- 
ție de simplă constatare statistică, ci o probă de 
foc a experimentului, justificîndu-i funcţia esen- 
ială de regenerator, de propulsor al teatrului. 

n concluzie, dacă acceptăm justificată putere de 
fascinaţie pe care experimentul o exercită asupra 
tineretului, vrem să menționăm că numai în apa- 
rență referința se face la o anumită virstă; în 
fond, este vorba despre disponibiltatea unei pros- 
peţimi, a unei tinerei spirituale a talentului tu- 
turor virstelor, care, refuzind inerția, rutina, înno- 
bilează și face să prospere arta. 

Claude Vernard susținea că experiența este o 
veritabilă întrebare pusă naturii. Perfect de acord 
cu această formulare, ne îngăduim  parafraza şi 
aplaudăm din toată inima experimentul cu con- 
diția esenţială ca el să rămînă întotdeauna o su- 
blimă aventură artistică, care nu istoveşte punind 
cu pasiune şi temeinicie veritabile întrebări na- 
turii autentice a teatrului. 


Horia DELEANU 
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Sireteanu n-ar avea și astăzi locul pe o aseme- 
nea scenă. 

Tinereţea nu se conservă; ea n-are nimic de a 
face cu borcanele puse peste iarnă, Se epuizează 
sau se realizează. Cînd mi s-a vorbit de proiectul 
unui teatru afiliat unei Case de cultură a tinere- 
tului, şi care urma să se numească „Eveniment“, 
mi-am oferit voluntar serviciile pentru a face o 
selecţie repertorială, pentru a putea propune un 
plan. Axa lui ar fi fost păstrarea tinereţii. Aveam 
— şi am încrederea — că un asemenea climat se 
poate dovedi stimulator, că el poate decide selec- 
pi abdicări — firești și ele — şi noi adeziuni, 

n urmă cu ani, Sanda Manu (la clasa profesorului 
Ion Finteșteanu) pusese o „Patimă roșie“ ce stir- 
nise elanuri critice pe măsura curajului investit 
în propunerea unei noi deschideri a textului, 
Parcă — dacă-mi amintesc bine — doar Mihail 
Sorbul nu se revoltase, Sau îmi place mie să cred 
că așa a fost. Fapt e că spiritul acestei montări- 
pilot s-a extins în teatrul mare, oficial să-i spu- 
nem. Nu voi afirma că „Troilus și Cressida“ sau 
„D'ale Carnavalului” — spectacolele de mare re- 
velaţie ale acestor ani, își au aici sorgintea. Dar 
că ele, împreună, au prefigurat un profil de tine- 
rețe angajată, deopotrivă estetic şi politic, sînt 
sigur. Anii cînd Marin Moraru mai era Marinuș, 
tînăr, foarte tinăr, cînd Dinică era la fel, cînd 


Ogășanu făcea în „Nu sînt turnul Eiffel“ de la 
Piatra Neamţ rolul afirmării sale, cînd Monica 
Ghiuţă pierdea replica la „Fii cuminte, Cristofor 1“ 
cînd deci, pentru fiecare în parte, foloseam obse- 
dantul „tînăr“, au trecut sau trec rapid. Un tea- 
tru nu e tinăr prin virsta unor interpreţi (făcînd 
sau nu roluri de compoziţie), ci prin spiritul său. 
Cînd joacă înecat doar ce s-a scris pe linia melo- 
dramei, a comediei de bulevard (străine sau ne- 
a0şe), cînd pescuieşte succesul de public al for- 
melor de divertisment, el e bătrin în neputința 
sa. Cînd însă e teatru — și își joacă actualitatea 
şi supraviețuirea ca teatru — nu e numai tinăr, 
dar şi promițător, 
Am notat, deunăzi, numele lui Mircea Diaconu, pe 
acela al Margaretei Krauss, al lui George Mihăiţă 
în fişele mele. Văzusem „Caragiale, dar nm tea- 
tru“ a aceleiași Sanda Manu, și fără să fi socotit 
spectacolul deplin realizat, simțeam ce deschidere 
are, ce direcţii facilitează. Rămîn două lucruri de 
constatat în timp; dacă cei reținuți vor rămîne, 
şi anume cum, tineri și dacă vor pulea, alături de 
alţii, să valorifice deschiderea în care au fost 
atit de intim implicaţi. 
Critica nu poate avea altă tinereţe decît aceea a 
optimismului, 

Mihai NADIN 


Spectacol Iopirceanu 


Recentul spectacol al Naţionalului tieșean, sem- 
nat de Const, Paiu, cuprinzind o dramatizare du- 
pă „Minunile Sfintului Sisoie“, de George Topir- 
ceanu şi selecțiuni din versurile acestuia, nu este 
lipsit de semnilicaţii în planul artei scenice, rea- 
lizind o manilesiă apropiere între scenă și lite- 
ratură, 

Merită subliniat caracterul neconiormist al op- 
iunii, orientată către un poet quasicontestat de o 
parte a critici literare și vizind acea parte a ope. 
rei sale considerată incă mai puţin veprezentati- 
vă şi insuiicient de rezistentă pentru o atare con- 
iruntare. După cum se știe, Topirceanu a iost 
frecvent cultivat pe scenă şi mai ales în emisiu- 
nile de radio şi televiziune în ipostaza sa satiri- 
că, de o indiscutabilă priză la public. Teatrul Na- 
țional din lași s-a reluzat unei asemenea comode 
interpretări. 

După mărturisirile Mariettej Sadova, regia spec- 
tacolului a țintit în mod aproape polemic și la 
vestejirea acelei cabotine modalități, care a dus 
Ja tratarea estradistă a versurilor lui Topîrceanu, 
vulgarizindu-l, 

“Cu alte cuvinte, spectacolul ieșean a abordat poe- 
zia lui Topîrceanu de pe versantul abrupt, grav, 
al acesteia, năzuind relevarea sensurilor ei ma- 
jore. Intenţia merită a ii apreciată, iar selecţia 
operală de Constantin Paiu se vădește, din acest 
punct de vedere, ilustrativă, Atit doar că, ur- 
mindu-se cu prea mult zel acest nobil scop, s-a 
neglijat, în parte, un fapt esenţial și anume spe- 
cificul poeziei topirceniene. Acel atit de caracte- 
ristic umor disimulat prin lirism şi lirism disi- 
„mulat prin umor; acea particulară intlexiune, su- 
„gestivă prin pregnanţă dar şi prin subtilă ambigui- 
tate, rezolvată în sensul superior al termenului ; 
acea seducătoare reverberație a verbului, mereu 
în declarat conilicţ cu propria, comuna sa paro- 
diere prin demonetizare — se cereau a fi valoriii- 


cate scenic cu toată bogăţia lor de nuanţe şi cro- 
matisme. Or, rostind un vers ca „Ai da nebun 
cu calapodul în rînduiala asta crudă“ la fel ca, 
de pildă, eminescianul „Zdrobiţie orînduiala cea 
crudă și nedreaplă“ înseamnă a comite un îla- 
grant delict de interpretare. Vină pe care şi-o 
asumă amintitul spectacol, cu excepții ca „Balada 
molţii“ sau ale citeva poezii, redate într-o to- 
nalitate adecvată, plină de forță dramatică și sen- 
sibilitate, Ar ii de amintit numele unor actori ca 
Adrian Tuca, Petrică Ciubotaru, Virgil Costin, 
Violeta Popescu, Gelu Zaharia, V. Oţeleanu, pre- 
cum şi al luj Constantin Popa, pe umerii căruia a 
slat mai tot greul acestei părți a spectacolului. și 
care iace vizibile eforturi de a regăsi calea către 
o corespunzătoare implinire scenică a respective- 
lor versură, 

Mai în notă și bueurindu-se de un mai cert suc- 
ces de public, „Minunile Siintului .Sisoie“, dra- 
matizare de Constantin Paiu, reprezintă o merito- 
rie convertire scenică a unei proze, rămasă din 
păcale neterminată. O scenograție ingenios _stili- 
zată, un joc plin de savoare (cu unele inexplica- 
bile alunecări pășuniste), un ritm susținut impri- 
mat de regie conilictului au asigurat „ridicarea“ 
spectacolului din planul epicii descriptive în a- 
cela al integrării dramatice propriu-zise. Un epi- 
loq corect a rotunjit un gest estetic de o cores- 
punzătoare ţinută și evidentă finalitate antistică 
şi culturală, 

Petrică Ciubotaru, în rolul lui Sisoie, parcurge cu 
dezinvoltură și antren, o partitură de particulară 
coloratură, Adrian Tuca și George Macovei rea- 
lizează în cite două roluri distincte compoziţii ex- 
presive. Distribuţia, omogenă şi judicios alcătuită, 
mai cuprinde aclorii Silvia Popa, Angela Birsan, 
Valea Marinescu, Gelu Zaharia etc. 


Al. 1. FRIDUŞ 


Două studii despre 
tragedia attică 


Tragedia attică este legată de timpul nostru nu 
numai prin problematica general umană pe care 
o dezbate, prin calitatea de a genera mereu noi 
interpretări, ea refuzind să se dezvăluie în între- 
gime spiritului uman, dar și prin acele „laturi 
obscure“ (aparținind istoriei şi teoriei teatrului 
grec) care suscită mereu interesul cercetătorului 
dornic să ajungă la concluzii mai mult sau mai 
puţin definitive. Cele două studii apărute mai de 
mult, dar a căror valoare este încă intactă — A- 
ram Frenkian: Înţelesul suferinței umane la 
Eschil, Solocle, Euripide, și Mihai Gramatopol: 
Moira, mythos, drama — readuc în actualitate a- 
tit mesajul uman transmis de teatrul grec, cît şi 
problemele nerezolvate definitiv legate de istoria 
şi teoria tragediei antice. 

Poeţii tragici greci nu au acceptat suferinţa ca pe 
o fatalitate a condiţiei umane, ci au încercat să 
pătrundă „înţelesul“ acestei suferințe, cauza di- 
vină sau umană care o produce. Adevărata tra- 
gedie se naște atunci cînd ea capătă un sens filo- 
zofic, cînd poetul nu se mai mulţumeşte să pună 
în scenă legende eroice despre oameni care în- 
fruntă vitregiile soartei, ci caută îndărătul fap- 
telor acestor eroi cauzele lor misterioase. Aram 
Frenkian, bazindu-se pe cunoașterea în original a 
textului și pe cercetarea unui imens material bi- 
bliografic de-a lungul întregii sale vieţi, a căutat 
să descifreze acest „înțeles“ al suferinței umane 
din care s-a născut sentimentul tragicului. 

Sensul tragicului este determinat, după opinia au- 
torului, de evoluţia raportului om-divinitate, ra- 
port care, odată stabilit de Eschil, dă teatrului o 
concepție filozofică și ajută la cristalizarea tra- 
gediei adevărate. (v. și Alfred Croiset, Histoire de 
ia litterature grecque),. În cursul sec. V și IV ae- 
voluat în bună măsură concepţia despre zei; de 
la zeii homerici antropomorii, la divinitatea trans- 
cendentă concepută de Platon este un drum lung. 
Tragedia urmează o evoluţie paralelă: la Eschil 
există o interferenţă între planul divin şi cel 
uman, Sofocle imaginează divinul într-un plan 
transcendent, dirijînd viața omenească fără a se 
amesteca în ea direct. Euripide, sceptic, eliberea- 
ză pe om de sub tirania zeilor și așează tragicul 
în străfundurile ființei omenești, la fel de necu- 
noscute omului ca şi lumea divină. În teatrul lui 
Eschil cele două planuri — uman și divin — se 
interferă, în sensul că oamenii fie că acţionează 
direct sub imboldul zeilor, fie că sînt pedepsiți de 
zei. Depășind măsura, omul lezează un anumit e- 
chilibru al naturii, pe care zeii, din spirit de drep- 
tate, îl refac, strivind adesea pe individul slab 
„Opera poetului nostru tragic — conchide Fren 
kian — este o sublimă teodicee. Tragedia umană 
la el nu-și dezvăluie înţelesul decît proiectată în 
planul zeilor“ (p. 51). 

Dacă la Eschil există un raport direct între vina 
omului și pedeapsa zeilor, la Sofocle oamenii sînt 
loviți pe nedrept de divinitate, dintr-o rațiune ce 
scapă înțelegerii umane. Puterea zeilor este ira- 
țională, misterioasă. Odată destinul omului fixat, 
zeii nu mai intervin, iar eroul tragic se contu- 
rează singur, în felul în care răspunde lovituri- 
lor unei soarte pe care el n-o cunoaște. „Dega- 
jat de acea veșnică interferenţă între lumea di- 
vină şi cea umană, prima dînd acesteia din urmă 
sensul ei la Eschil, Sofocle va fi preocupat în 
primul rînd de acțiunea umană în sine: stabilirea 
caracterului personajelor sale și punerea de a- 
perie acţiunilor lor cu caracterul odată stabilit“ 
p. 54). 

Euripide trăiește într-un moment de scepticism, 
suferind influența sofiştilor presocratici Concep- 
ţia sa despre divinitate este complexă : există în 
tragediile lui zei homerici, antropomorfi, apoi a- 
cești zei sînt repudiaţi și poetul concepe existența 
unui Zeus-eter, o inteligență universală, apropiat 
de cel platonic, pentru ca apoi să-i redea pe zei 
oamenilor (în Ion) purificaţi de atributele lor 
antropomoriice, ei executind doar dreapta jude- 
cată, Dar Euripide descoperă tragicul interior al 
inimii omeneşti; nu zeii, ci caracterele felurite 
ale oamenilor conduc acţiunea spre deznodămîn- 
tul ei. Omul nu mai este ameninţat dinafară ca la 
Eschil şi Sofocle, ci de forţele sale interioare pe 
care el însuși nu le cunoaşte şi nu le poate stă- 
pîni. 

După Aram Frenkian „înțelesul“ suferinței uma- 
ne, sensul tragicului s-ar afla în primul rînd în 
acest raport om-divinitate, om-destin, raport pri- 
vit din unghiuri de vedere deosebite de către cei 
trei tragici : „unitatea divină şi umană la Eschil, 
resemnarea la Sofocle în final, la ultimul poet tra- 
gic negarea acestei unităţi și, în urmă, armoni- 
zarea ei dintr-un punct de vedere mai înalt, ră- 
mânînd în cadrele rațiunii“. Obiecţiile care s-ar 


putea aduce unei astfel de cărţi nu s-ar referi, aşa- 
dar, la definirea acestui sens al tragicului, care 
este unul dintre cele mai posibile, ci poate la ca- 
racterul ades pronunţat didactic, la schematizarea 
unor analize literare. 

Abordind același obiect — tragedia greacă — 
studiul lui Mihai Gramatopol, Moira, mythos, dra- 
ma își propune să reia într-o viziune modernă ma- 
rile probleme ale tragediei attice. Dacă în studiul 
lui Aram Frenkian impresiona claritatea, detaşa- 
rea „apolinică“ față de materialul cercetat, depă- 
şirea erudiţiei în favoarea clarităţii, în studiul lui 
Mihai Gramatopol, mai ales în partea a II-a (ul- 
timele cinci capitole), cititorul este impresionat 
de pasiunea cercetătorului tînăr care nu-și ascun- 
de erudiția, care dimpotrivă îl obligă pe cititor să 
profite tocmai de aceste cunoștințe pe care auto- 
rul şi le-a însuşit și care nu-i umbresc propriile-i 
păreri. Chiar dacă uneori autorul violentează spi- 
ritul dornic de claritate, chiar dacă unele idei se 
reliefează mai greu din pricina digresiunilor în- 
tinse, cartea lui Mihai Gramatopol, atît prin par- 
tea ei eseistică cît şi prin cea riguros științifică, 
te face să revii mereu, să o redescoperi de fiecare 
dată, să o consideri un punct de plecare în abor- 
darea unor probleme pe care doar le sugerează. 
În sfîrșit, acest studiu mai are o mare calitate: 
aceea de a ne face să simțim foarte puternic că 
tragedia attică și toate problemele legate de ea 
sînt actuale, că sîntem direct interesaţi în desco- 
perirea ei perpetuă. 

Definirea celor trei concepte — moira, mythos, 
drama — ar ţine de partea oarecum eseistică a 
lucrării, deşi şi aici autorul are la bază cerceta- 
rea unui bogat material bibliografic. În definirea 
moirei, autorul pleacă de la părerile lui  Aram 
Frenkian, dar completează definirea conceptului 
prin evidenţierea substratului său filozofic, moira 
fiind simbolul filozofic al dependenţei ființei u- 
mane, ca parte integrantă a universalului, de le- 
gile ce guvernează lumea. Din opoziţia om-destin 
se naște la Eschil şi Sofocle sentimentul tragicu- 
lui, Euripide va „banaliza“ și va  „schematiza“ 
ideea destinului, dezbrăcînd-o de haina sa filo- 
zofică și transformînd-o într-un pretext al drama- 
tismului, 

Pentru a redefini mythosul, M. Gramatopol plea- 
că, la fel ca și în alte ocazii, de la Poetica lui A- 
ristotel. EI distinge însă între mitul ca „tipar“ al 
tragediei, ca element interior alături de carac- 
tere și judecată, şi mitul ca simbol al tragicului, 
ce implică misterul, iraţionalul. La Eschil nu nu- 
mai că mitul este tiparul tragediei, „exemplul di- 
vin” — subiectul tragediei, dar simbolul tragic, 
misterul se află în acest tipar. În teatrul lui So- 
focle eroul se detașează de tiparul mitului; asis- 
tăm la „remodelarea mitului“, „tragedia sofoclei- 
că devine ea însăşi un mit“. În ceea ce privește 
smibolul mitului, misterul, acesta este transferat 
de la tiparul mitic la erou. Astfel se împlinește 
conceptul de erou și tragedia însăşi îşi găseşte 
firea adevărată, eroismul fiind natura ei proprie. 
Euripide va demitiza mitul şi în primul rînd îl va 
lipsi de mister. Euripide nu mai creează eroi, 
personajele sale sînt muritorii de rînd. Astfel, a- 
jungem la o idee de bază a cărţii; Euripide cre- 
ează drama. Deosebirile dintre teatrul lui Eschil 
și Sofocle, pe de o parte, şi cel al lui Euripide, 
pe de altă parte, îl determină pe autor să ajungă 
la această disociere în teatrul attic: tragedie la 
Eschil şi Sofocle, dramă la Euripide. Tragicul la 
Eschil și Sofocle rezultă din opoziţia om-zeu, opo- 
ziție care creează eroi, tragicul fiind „acea for- 
mă de cunoaștere născută din suferința pe care 
lupta inegală o implică“ ; dramatismul la Euripide 
se naște din opoziţia dintre doi indivizi umani 
stăpîniți în egală măsură de pasiuni  supraome- 
nești și acest conflict „are nevoie pentru a fi pus 
în evidenţă mai mult de fapte decît de atitudini“. 
Partea a doua a cărţii urmărește receptarea „tra- 
gediei greceşti, a esteticii și spiritului tragic de 
către cultura modernă“. Capitolul Istoricul teorii- 
lor asupra dramei evidenţiază modul cum au fost 
receptate de către moderni teoriile aristotelice, a- 
tit timp cît, de fapt, nu se mergea la cercetarea 
directă a textului. Capitolul — Originile tragediei 
grecești — își propune să reia opiniile (inclusiv 
pe cea a autorului) legate de teatrul grec, opinii 
care au la bază critica filozofică a textului, noile 
descoperiri arheologice, detaşindu-se oarecum de 
canonul Poeticii. 

Sintem legaţi de lumea attică prin acele probleme 
care privesc strict individul și care, așa cum ob- 
serva Eugen Ionescu în Note și contra-note, nu au 
putut fi rezolvate, condiţia umană fiind deasupra 
condiţiei sociale, 


Viorica I. CONSTANTINESCU 


Dinu Ianculescu 


greu început 


Ce păsări oarbe cad între ferestre 
şi mor încet și-ncet nu le mai ştii ? 
Trapeze sure, trape fumurii, 

galopuri strinse, trapuri și căpestre. 


În vestibul așteaptă alţi copii. 

Găleţile-s' sfirșite. Și din zestre. 
În prapuri albe șueră orchestre 
atit de stins că lunecă spre gri. 


Greu început și nesfirșit îngheţ. 
În vase verzi și-n fluiere colind: 
In cerbi îmi plimb pădurile, semeţ, 


le părăsesc de îrunze suferind 
că păsărescul vine la judeţ 
— acum în veci şi pururea — suind. 
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esenţial, atît din punct de vedere al teatrului în general, cît şi al 


“Se aud, deci, fragmentele înfruntării Mircea—Baiazid din „Scrisoarea pedagogice care se referă la sfere cu totul exterioare ei, precum i 
3 poeziei pe scenă (sau nu pe scenă, căci cele mai multe forme ale 


II“, mult Coşbuc şi Topirceanu, mai cu seamă „În jurul unui divorţ“. o bună dicţie, etc. 
adică piese ce se exclud în bună măsură noțiunii pe care vrem s-o r în aceste condiţii, paradoxul îl constituie faptul constatat de acestor spectacole se consumă, în limita posibilităților, într-un teatru 
subscriem „poeziei“, atunci cînd o urmărim în formarea viitorului  oticine a urmărit viața artistică bucureșteană de cîţiva ani încoace. deschis, scenă rotundă, etc.). E drept că majoritatea acestor manifes. 
actor, Practic, în această accepţie (poezia = gindire metaforică), nu În acea pulsaţie de now și insolit pe care o aduce adtivitatea artistică tări sint pregătite dincolo de supravegherea directă a cadrelor di- 
o vom întîlni nici mai departe în cariera studentului de la teatru.  extra-școlară a studenților actori, poezia este înțîlnită cu deosebire.  dactice. Că ele beneficiază indirect de contribuţia profesorilor prin 
Într-adevăr, ea face parte din programa analitică a primului an de Există o adevărată pasiune care îi îndreaptă către alcătuirea unor faptul că aplică cunoștințe dobindite la clasă (chiar dacă se definesc 
studii, însă și aici ca un prim pas către ciştigarea măiestriei imter- montaje ad-hoc din autori precum Sorescu, M. R. Paraschivescu, Prin negare față de ledţie!), că „pun la bătaie“ întreg stadiul de 
pretative pentru viitoare roluri. Este socotită, într-un proces de la Urmuz, Brunea-Fox, Jacques Costin etc., ete. Firește, în aceste con- evoluţie al studentului-actor, demonstrează că poezia pe scenă tre- 
simplu la complex, ca un rudiment de rol, ca un monolog al unui  dițiuni, poezia este augmentată cu tot soiul de elemente spectacu-  buie socotită ca un act de cultură, dincolo de limite didactice, că 
personaj ipotetic. Mai tirziu — și cvasi-permanent în decursul celor lare: mișcare, cîntec, joc al unor piese de recuzită elementară, etc. şiecare actor care cunoaşte şi gustă poezia simte nevcia s-o arti- 
= 3 E E i i Aceste micro-spectacole de poezie nu constituie decit una dintre E paie A 7 E tzirie i 
patru ani de studiu — ea apare și ca materie primă pentru catedra  „odalităţile posibile de articulare scenică a versurilor. Demonstrează,  Culeze scenic într-un moi care fi este propriu numai lui. Deci, a 
de tehnica vorbirii, uneori pentru interesante studii de euritmie, însă însă, interesul special al actorului pentru exprimarea ei pe scenă, în avea buni actori de inteligență și cultură, 
întotdeauna — am spune — pentru edificări tehnice, cu scopuri final 


Radu RUPEA 


forme care depășesc limitele spectaco' tradiţional. Ceea ce este 
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ARTE 


Culoarea, climatul spiritual 
al alegoriei poetice contemporane 


Încremenite pentru veacuri în frontoanele vastelor clădiri publice, 
sau ridicate în parcuri, multe dintre statuile secolului trecut exem- 
plifică ceea ce de obicei înţelegem prin alegorie în arta plastică, 
adică niște forme umane în poze festive, teatrale, reprezentind idei 
abstracte, literare, morale, patriotice ca: Știința, Justiţia, Patria 
Amorul, Viaţa, Somnul, Moartea etc. 

Cea mai deplină imaginaţie şi literatură concurau la convingerea 
că asemenea alegorii exprimă adevăruri umane și sociale. În reali- 
tate ele oglindesc suprastructura unei societăţi care idealiza în for- 
mele clasicismului antic, noțiunile abstracte generale ale moralei, 
ştiinţei, esteticii etc. 

Viaţa ca și arta au cunoscut însă o evoluţie structurală. De la con- 
ținutul său din perioada artei neoclasice a sec. XIX-lea la aspectul 
contemporan al artei plastice, în această evoluţie, alegoria a dobin- 
dit desigur moi sensuri, valențe, expresii. În primul rînd, sfera sa 
a fost restrînsă ca urmare a avintului luat de arta monumentală și 
de statuarul decorativ. Pe de altă parte, apropierea de natură are 
loc mai profund, pe multiple căi subiective. Așa de exemplu autorul 
„Curiozităţilor estetice“, Baudelaire, considera că arta trebuie să 
interpreteze natura în limba cea mai simplă și mai luminoasă. Am- 
ploarea luată de interpretarea naturii, prin mijloacele poeziei, prin 
trăirea emoţională, va deschide alegoriei un drum nou, apropiind-o 
de semnificația poetică. Ruskin considera că arta este iubire, comu- 
niune cu natura, sentimentul cel mai complet. Raportul între ima- 
ginaţie şi idee devine motivul de cercetare estetică a multor critici. 
1 întîlnim la Sainte-Beuve, Theophile Thor (care l-a descoperit şi 
şi pe Vermeer de Delft), la Edmond de Goncourt, la Th. Gauthier, 
dar niciodată nu a atins atitea subtilități de interpretare ca în epoca 
impresionismului şi mai ales ca în epoca modernă a artei contem- 
orane. 

n primul rînd, refermndu-ne la alegorie, ca sens și imagine, ea 
capătă alte coordonate mai intim legate de poezie. Începind cu im- 
presionismul asistăm la această comuniune a artei plastice cu lite- 
ralura. „Eu sînt, deci exist“ exclama A. Gide, exemplificînd ideal 
triumful senzaţiei, care avea loc la sfîrşitul secolului trecut, deopo- 
trivă în pictură și literatură. Cuvintele și culorile servesc acum 
pentru a traduce senzațiile. Poetul „pictează“, pictura metamorfo- 
zează și sugerează poezia. Impresionismul a adus nuanța în armoniile 
cromatice ca și în poezie, viziunea proprie, spontaneitatea și impro- 
vizaţia. Să amintim de asemeni de Marcel Proust, tipic reprezentant 
al impresionismului literar din „Les plaisirs et les jours“ sau din 
„A la recherche du temps perdu“, care împrumuta de fapt principiile 
esteticii impresioniste de la pictorii Monet și Renoir. 

Preluînd din poetul  „Curiozităţilor estetice“, din Baudelaire, 
urmașii impresioniștilor au lansat ideea că frumosul este bizar, că este 
deopotrivă spiritualitate și aspirație spre infinit, fapt care va da ale- 
goriei în arta plastică contemporană sensuri tot mai comune cu ale 
poeziei. Secolul nostru a adus exaltarea personalităţii artistice și 
nevoia de explicaţii. Niciodată nu s-a scris despre artă ca în peri- 
oada aceasta, Rolul criticii a crescut amestecind filozofii cu poeţii, 
scriitorii cu artiștii, tehnicienii cu literaţii. Locul imaginii descriptive, 
cu detalii naturaliste într-un tablou sau într-o sculptură, deși aveau 
semnificaţii abstracte, a fost înlocuit de tentaţia de a justifica ceva, 
filozofic și mai ales poetic, de a evoca universul plastic al artistului, 
rezonanțele sale afective, comuniunea cu cosmosul și cu societatea 
pe un plan spiritual. Toate acestea au condiționat apariția unui gen 
de tablouri şi sculpturi alegorice, ce folosește poezia ca amplitudine 
emoţională. Însăși înţelesul artei are loc în unele cazuri prin mijlo- 
cirea poeziei, Ideea de zbor a lui Brâncuși din „Pasărea măiastră“ 
sau „Pasărea în spațiu“ nu ma; este comentată critic, ci Venerată, 
cîntată. În același mod simbolul recunoștinței exprimat de Brâncuși 
atit de magistral în „Coloana fără sfirșit“ este un exemplu al formei 
poetice, ca limbaj plastic, pe care îl întruchipează alegoria contem- 


porană în arta plastică. Ion Caraion în antologia de texte din „Masa 
tăcerii“ demonstrează această nouă apropiere spiritual poetică de 
creaţie a unui artist. „Această culegere sui-generis de dedicaţii şi 
omagii, de idei şi metafore orchestrate în jurul lui Constantin Brân- 
cuși cuprinde — afirmă lon Caraion în prefața culegerii sale — îna- 
inte de toate, dragoste și a izvorit numai din emanaţiile sculpturii 
sale de conţinut... Brâncuși ? Imagine el însuşi de mare poet și pro- 
mulgator versificind păginităţile. lar poeţii sint nervii lumii. Fără 
ei lumea ar fi un trup amorf și acefal, Fără poeţi, trupul omenirii ar 
semăna cu o colecţie de mădulare aptere ori cu o frunte veșnic 
proptită în pămînt“, 

Astfel, alegoria, înțelegind în continuare ilustrarea unei idei de cea 
mai largă generalizare, dobindeşte sensuri poetice, încît putem vorbi 
azi de o alegorie poetică, de analogii pentru idei abstracte, așa cum 
Picasso a sales un porumbel pentru a reprezenta pacea. 

Ca sens și ca definire stilistică, alegoria poetică se întrepătrunde 
în arta plastică cu lirismul și simbolismul, elemente obișnuite și în 
poezie. 

Există acest echivalent al rezonanței emotive pe care îl are sunetul 
cuvintelor din versurile lirice cu aceea a culorilor din naturile moar- 
te ale lui Ciucurencu, din tablourile lui Țuculescu sau Lucian Gri- 
gorescu. Există și un simbolism al culorilor, unul de semnificaţii so- 
ciale ca de exemplu culoarea roșie reprezentind revoluţia, albastrul 
simbolizîind marea ș.a.m.d., mult extins la Van Gogh, care spunea 
că prin culori exprimă pasiunile umane, şi altul mult ma; intim, 
spiritualizat, esenţializat pină la abstract. F, Leger, care poartă în 
operele sale amprenta caracteristică a epocii noastre mecanizate, a 
deschis în pictură drumul spre o culoare constructivă, stăpinind și 
orchestrind torentul culorilor prin reflexia plastică, ce pornește de 
ia culoarea locală a obiectului concret ridicind-o prin sintetizare 
la valoarea de idee. Cam într-un fel asemănător evidenția şi pictorul 
Jasper Johns gravurile sale din recenta sa expoziţie din sălile Ate- 
neului Român din București. În mișcarea rapidă, în dominaţia epocii 
noasue de către viteză, ochiul nu mai poatz avea o stare de con- 
templaţie îndelungată, el trebuie să aleagă repede, subtil, precis. 
Apare necesitatea ritmului și a contrastului prin care se sesizează 
mai ușor ideea și se redă mai activ viaţa concretă, tumultul orașului, 
întinderile cimpiilor, ca spaţii abstracte dar de semnificaţii diverse 
prin nuanța sau feeria coloristică. Lumină, culoare, mobilitate, ritm, 
viaţă, au devenit elementele poetice ale artei plastice. Individul, în 
imaginea plastică actuală aparent dispare, transformindu-se într-un 
decor mobil. Am putea afirma că lumina și culoarea au dobindit în 
schimb funcțiuni sociale, necesare, așa cum înainte în redarea unei 
idei sub forma alegorică cu conţinut social sau moral, reprezentarea 
idealizantă a figurii umane, în poze clasice, era obligatorie. Culoarea 
a devenit în epoca noastră o necesitate vitală cu o valoare psiholo- 
gică şi infimență morală activă. Ma; putem oare concepe existența 
omului fără o ambianță coloristică ? lată, deci, cum se prefigurează 
un nou conţinut și o formă nouă alegoriei contemporane, prin rolul 
culorii pe care-l considerăm, în primul rind, prin coordonatele poe- 
ziei. Culoarea, sub acţiunea luminii, ne dă sentimentul de forţă, de 
emulaţie, de acțiune, de optimism și viaţă, de mistere sau neliniști. 
Maj putem concepe azi străzile animate ale orașelor fără coloritul 
lor viu, în continuă mișcare și schimbare de nuanțe! Omul iubește 
culoarea. Ea face parte din structura sa spirituală, fiind un mijloc de ex- 
primare, Vidul, albul, negrul, îl neliniştesc. Prin culoarea just folosită 
artistul poate exprima sinteze ale emoţiilor, stări generale psihice 
şi într-un anumit context literaturizat sau filozofic fixată în compo- 
ziții plastice inedite, redă o idee. Pictorul Ion Biţan a exprimat mun- 
ca și construcţia socialistă prin culoarea roșie ca un semn al unui 
drapel ridicat pe un șantier, după cum Vincențiu Grigorescu într-un 
triptic, compozițional și cu mare putere de sugestie, reprezintă patria 
soaialistă, prin cele țrei culori ale drapelului : roșu, galben și albastru, 


în fiecare culoare fiind sgrafitate, respectiv simboluri ale industriei, 
agriculturii şi întinderilor marine. Culoarea nu mai are astfel o sa- 
tisfacţie epidermică ci una de cea mai largă generalizare spirituală. 
Sint mulți, acei artişt; care au înțeles că prin culoare pot obține: 
o nouă ordine plastică și respectiv o nouă senzaţie de „frumos“, echi- 
libru, sublim, satisfacţie estetică, ideal moral sau social, ce constituie 
obiectivele fireşti ale alegoriei. 

Şi ce forță are culoarea! 

Ea poate face un perete să avanseze sau să dispară, poate crea ideea 
de spectacol unei străzi, de magnificiență unei arhitecturi, poate 
intrista sau entuziasma. Ea realizează atmosfera poetică continuă în 
care se complace de secole creatorul popular. 

Problema care se ridică noilor poeţi ai culorii, este de a găsi calea 
și mijloacele adecvate de a se adresa prin culoare colectivităţii, de 
a o emoționa, de a face să înţelegi, deoarece adevărata alegorie se 
adresează și este înțeleasă de colectivitate şi nu doar de un grup: 
restrins de rafinaţi. 

Chiar dacă culoarea dă o certitudine de vitalitate, artistul are obli- 
gația să aleagă, să compună, să armonizeze pentru a realiza „ideea“ 
ca temă principală a unei alegorii poetice de eficienţă socială. 
Alegoria clasică realiza opere constructive, istorice, descriptive, dra- 
matice sau idealizate; epoca noastră a complicat sensibilitatea noas- 
tră, a îmbogăţit sfera ideilor, a adus noi noţiuni. Arta a încetat să 
fie doar o copie a naturii. Oare poezia populară este o copie a cu- 
vintelor tipărite în dicționare ? Arta este și invenţie şi una dintre 
căile ei de îmbogăţire, în care imaginaţia nu are limite, a devenit și 
calea armoniilor coloristice cu semnificaţii alegorice. 


Mircea DEAC 
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LIANA AXINIE: „Icar“ 


Specificul muncii muzeografice 


Muzeogratia este o știință relativ nouă, Istoricul 
de artă nu este neapărat și un muzeograf, în 
schimb, pregătirea muzeografului include cunoş- 
tinţele și calificarea unui istoric de artă, avînd 
în plus un specific al ei, specific pe care vom 
încerca, nu atit să-l definim, cît să-l scoatem în 
evidenţă prin cîteva exemple concrete. 

Pregătirea expoziţiei Ștefan Popescu, de care 
me-am ocupaţ şi care a fos! prezentată și la Ga- 
leria de Artă din Bacău, este, cred, un bun exem- 
plu pentru a ilustra ceea ce se poate numi spe- 
cificul muncii de muzeografie. Fiind prima expo- 
ziție de grafică a pictorului Ștefan Popescu do- 
cumentația s-a bazat pe foarte puţine monografii, 
dintre care una singură se referea la opera sa 
grafică, și anume „Ștefan Popescu desenator”, re- 
dactată de prof. G. Oprescu şi Mircea Popescu. 
Reproducerile din această monografie, în număr 
de 206, sînt însoţite de fişe simple care includ: 
titlul, tehnica, dimensiunile, semnătura, data și co- 
lecţia. Catalogul expoziţiei Ștefan Popescu lre- 
buia să includă, în mod obligatoriu, fișe ştiinţi- 
fice care, în afara elementelor mai sus enume- 
rate, sînt completate cu bibliografia şi reproduce- 
rile din presa vremii, istoricul şi proveniența lu- 
crării respective. 

Este evident că transformarea fișei simple într-o 
fişă ştiinţifică pune în discuţie elementele primei, 
supunîndu-le unor verificări riguroase, Spre e- 
xemplu, lucrarea care a figura! în calalogul nos- 
tru sub titlul „Adio la Florica“ și care este men- 
ționată în monografia mai sus amintită ca da- 
ind din perioada de după anul 1929, este trecută 
în catalogul nostru cu dată certă, Studiile de cer- 
cetare au dus la concluzia că desenul respectiv 
face parle din ciclul „Florica“, album editat în 
anul 1926, deci desenul nu poate fi decît anterior 
datării din monografie. Acest detaliu poate ex- 
plica importanţa fișelor științifice ale unui cata- 
log, cu atît mai mult atunci cînd o asemenea mun- 
că nu a existat anterior, cum este cazul cu lucră- 
rile de grafică ale lui Ştefan Popescu care nu au 
fos! niciodată meticulos studiate. Acest fapt a de- 
terminat însă ca pregătirea documentaţiei, pentru 
expoziţie şi catalog, să fie îndelungată și migă- 
loasă. Studiul bibliografic exhaustiv şi numărul 
mare de desene, acuarele, laviuri și gravuri (peste 
700), existente în diverse colecţii de stat și parti- 
culare din București, au necesitat un volum de 
muncă care s-a desfășurat pe o perioadă de a- 
proape doi ani. Aceste numeroase lucrări ne-au 
oferit însă un material suficient pentru a putea, 
după cercetare, să ne fixăm asupra caracterului 


expoziției avînd în vedere, în primul rînd, va- 
ioarea lor intrinsecă în vederea selecţionării. Cri- 
teriul după care ne-am orientat a avut ca scop 
ilustrarea — prin cele mai reprezentative și ca- 
racteristice lucrări — a diverselor etape străbă- 
tute de artist în decursul a 50 de ani de activi- 
tate creatoare și traiectoria drumului său artistic, 
de la începuturile minuţios academizante pînă la 
viziunea de maturitate personală, sensibilă şi bo- 
gată în evocări lirice, 


Acest aspect dovedește că muzeograful, pe lîngă 
munca analitică, trebuie să ajungă la o viziune 
de sinteză, lucru care necesită cunoașterea conco- 
mitentă atît a operei cât și a activităţii artistului. 
În acest sens, scrierile personale ale lui Șiefan 
Popescu, în bună parte inedite, pe care le-am cer- 
cetat la Biblioteca Academiei R.S.R., la Biblioteca 
Centrală de Sat şi prin bunăvoința familiei ar- 
tistului, ne-au fost de mare folos. 

Reconstituirea datelor biografice, pentru redacta- 
rea cronologiei, poate să pară un lucru relativ 
simplu deoarece Ştefan Popescu a trăit între anii 
1872 şi 1948, cea ce înseamnă că există încă un 
număr de arlişti în viaţă care l-au cunoscut per- 
sonal. Aci intervine însă obligaţia muzeogratului 
care trebuie să se bazeze în munca de cercetare 
pe date certe și documente autentice și nu pe me- 
morie. Spre exemplu, în monografia redactată de 
prof. G. Oprescu și Mircea Popescu, dată a mor- 
ţii artistulu; apare anul 1947, ori Ștefan Popescu 
moare în 1948, lucru confirmat chiar de însuși 
prof. Oprescu în articolul scris la moartea artistu- 
lui în presa vremii, cercetată de noi. În plus, con- 


ȘTEFAN POPESCU : „Bărbier la Meknes“ (Maroc) 


firmarea acestei date o avem şi din actul de de- 
ces pe care l-am verificat. 

O altă dată care a fost modificată de noi este 
aceea a premierii artistului la Expoziţia interna- 
țională de la Miinchen, dată care era trecută, în 
toate menţionările anterioare catalogului nostru, 
ca fiind anul 1904. Nemulțumindu-ne cu dalele 
publicate în aceste materiale (Catalogul Muzeului 
Toma Stelian din 1939, cînd chiar Ştefan Popescu 
era președintele consiliului artistic al muzeului, 
diversele monografii scrise de prof. Oprescu) am 
căutat să verificăm sursele respective care s-au 
dovedit a fi mai precise decit memoria, fie ea 
chiar a artistului în cauză, ajungind astfel la o 
datare precisă: anul 1905. 


Principiul de prezentare a lucrărilor în catalog a 
fosţ cel cronologic, operațiune destul de ane- 
voioasă deoarece cele mai multe din lucrările lui 
Ștefan Popescu nu sînt datate. Atribuirea unor da- 
tări, fără incertitudini, a fost făcută prin epuiza- 
rea tuturor posibilităţilor, pe bază de documentare, 
prin găsirea unor indicaţii biografice (călătorie, 
expoziţie etc.), a reproducerilor din presa vremii, 
prin confruntarea unor desene cu picturi datate și, 
în ultimă instanţă, prin studierea facturei liniei u- 
nei anumite perioade, pe bază de comparații de 
stil în diferite etape ale activităţii creatoare a 
artistului. 

Cu toate că și în trecut Ștefan Popescu a fost 
cunoscut ca un bun desenator, totuşi el a fost 
cotat mai mult ca pictor. Întrebarea firească pe 
care ne-am pus-o, avînd o vedere de ansamblu 
asupra operei sale, a fost aceea de a sesiza sem- 
nificaţia creaţiei grafice care — departe de a fi 
acel desen pregătitor de pictor, avînd funcţia de 
schiţă pentru un tablou — este un desen de sine 
Stătător, adică operă de grafică. Credem că a- 
ceastă expoziţie a avut menirea de a restabili 
tocmai valoarea aceste. laturi a creaţiei sale şi 
locul care i se cuvine în tradiția şi evoluţia gra- 
ficii românești. Și nu întimplător îl vom găsi pe 
Ștefan Popescu, încă din 1921, alături de Jean Al. 
Steriadi, punînd bazele primului salon de grafică 
„alb—negru“, la noi în ţară. 

Dacă locul lui Ştefan Popescu în pictura româ- 
nească este modest, față de marii lui contemporani 
Luchian, Petrașcu, Pallady, Iser sau Tonitza, locul 
lui în grafica românească ni se pare cu totul deo- 
sebit. Explicaţia ne-o dă însuși artistul care fiind 
toată viaţa bolnăvicios mărturisește: „...Ceea ce 
însă mă prăpădește este că nu pot lucra cum tre- 
buie şi unde trebuie. Vă puteţi închipui sufe- 
rința unui peisagist care nu poate lucra priină- 
vara, toamna sau iarna căci vremea e sau prea as- 
pră sau prea schimbătoare. O adiere de vint, un 
strop de ploaie, pe mine mă trimite acasă...“, 
Poate că ceea ce l-a împiedicat pe Șlefan Fo- 
pescu să devină un mare piclor a fost, de fapt, 
premisa care a contribuit la formarea graficianului 
de incontestabilă valoare, Ștefan Popescu, 


Liza DAMADIAN 


Grupul 
„Penelul alb“ 


Trei profesori de desen — Aurel Stanciu, Ștefan 
Piistavu, Mihai Butnaru — și un profesor de lim- 
ba română — Miluș Semenov — se prezintă, (du- 
pă debutul promițător de acum clțiva ani de la 
regionalele băcăuane ale plasticienilor din învă- 
țămint) cu o expoziţie de grup — „Penelul alb“ 
— pentru o confruntare maj substanțială cu pu- 
blicul. În ansamblu, expoziţia reilectă două preo- 
cupări distincte : una pentru o stilizare ponderată 
în care claritatea şi ritmul apar ca o necesitate 
interioară şi alta pentru realizarea unor profi- 
turi picturale nu prin descrierea vizibilă a mo- 
tivului abordat, ci printr-un mod original de răs- 
fringere a acestuia, mod care este o emoție trans- 
pusă în limbajul plastic, 

Din acest punct de vedere, însăși constituirea 
grupului „Penelul alb“ nu ni se pare ciluși de pu- 
țin fundamentată, și orice încercare de a găs; un 
numitor comun pentru fracțiile sale artistice este 
sortită eșecului, Căci, în timp ce Miluș Semenov 
aduce în lucrările sale o viziune modernă, un ne- 
astimpăr și o combustie interioară alimentate de 
seva unor studii serioase după Boccioni,  Bon- 
nard și Kokoschka, ceilalți doi componenți prin- 
cipali ai grupului — Aurel Stanciu și Ștefan Pris- 
lavu — deși minuiesc cu dezinvoltură acuarela și 
ii cunosc virtuțile nu reușesc incă să-și treacă 
trăirile prin laboratorul meticuloaselor elaborări, 
pentru a evada din limitele consacrate ale unei 
realităţi în vederea constituirii unor imagini au- 
tentice și perene, printr-o epurare substanțială 
a acestei realităţi de pitorescul ei mărunt și coh- 
venţional, 

Pe de ali parte, la constiluirea unui grup de 
plasticieni nu poate î; neglijat nivelul artistic al 
componenților săi, pentru a se păstra, şi din acest: 
punct de vedere, o anumită unitate ; or, cel de-al 
patrulea expozant al „Penelului alb“, Mihai But- 
neru, constituie o notă disonantă în grup. 

Demn de remarcat este, de asemenea, faptul că 
in potida registruluj tematic comun și a unor pre- 
dilecții cromatice pentru brunurile dense și moi, 
în lucrările lui Aurel Stanciu şi Ştefan Pristavu, 
se observă preocuparea pentru un limbaj artistic 
propriu, ceea ce va permite, în viitor, o delimitare: 
și mai precisă a personalităţii lor artistice. În- 
deminarea cu care minuiesc acești doi acuarelişti 
penelul, notind tot ce-i impresionează prin pete 
de culoare transparente așternute de obicei pe 
ud, ne duc fără să vrem cu gindul la contluența 
artei lor cu cea a unor predecesori și profesori 
— a lui Arnold şi Adrian Podoleanu, în prirtuua 
rind. 


Grigore V. COBAN 


MERIDIANE 
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Imnurile Vedice sint invocaţii elogioase adresal 
naturii. Mitologia vedică, ca orice mitologie a antichi 


planuri naturistice, rituale, 


divinităților, fie  iorţelor 
recurge la un amestec de 


sociale şi istorice, prezentate artistic prin adăugarea u- 
nui mare număr de simboluri. Ele s-au transmis de-a lungul mileniilor 


exclusiv pe 


cale orală, ajungind la noi nealterate datorită umia sau mai multor moduri de a se 
recita. Caracterul lor sacru le-a asigurat trecerea prin timp fără nici o modilicare sau 


alterare, fenomen unic în literaturile lumii. 


Rig-Veda sau Veda imnurilor — pariea cea mai plină de poezie din care pu- 
blicăm un fragment, cuprinde un număr de 1017 imnuri, Ele au fost compuse cu mult 
mai înainte de năvălirea arienilor în India. În ele nu se pomenește nimic despre de- 
osebirea dintre caste şi nici despre credința în transmigraţia suiletelor. 


imn. înțelepciunii 


Cuvintul — prim, în lume, ca germen al vorbirii, 
A îost BRAHMANASPATI, — s-o spuneţi orișicui ; 
Precum, oricare lucru, spre a-i pricepe chipul, 
A căpătat un nume după măsura lui. 


Şi tot ce-a fost în oameni, mai bun, mai cald, 
mai bine, 

A căpătat o formă și-un nume-adevărat, 

Abia în clipa-n care, descoperindu-și tair > 

Străvechii oameni, prieteni cu zeii s-au leqat. 


Acolo unde RIŞII au plăsmuit vorbirea 

Dind gustului vesiminte, făcind-o auzită, 
Trecind-o și prin suflet și curăţindu-i zgura, 
Precum făina morii se curăță prin sită 


Prin îelul de gindire, prin ordinea vorbirii, 
Se recunosc brahmanii din orice loc ar fi 
Își recunosc și clanul și treapta-nțelepciunii, 
Doar după-nvăţătură și îelul de-a vorbi. 


Prin jertiele cu care brahmanul cheamă zeii 
Coboară în adîncuri pe-al graiului făgaş, 
Şi cată cu ardoare în inima smerită, 
Cuvinte potrivite pe-al gindului lăcaș. 


Cînd au găsit acolo în sfintele adincuri, 

Cuvîntul magic, singur, știutul de profeţi, 
L-au scos sclipind aiară şi dăruindu-l lumii, 
L-au răspindit prin cîntec cej șapte cîntăreţi. 


Dac-au avut vedenii, n-a îost nimic aievea. 
Dacă-i păru c'aude, urechea l-a minţit; 
— Imaginea zărită a fost înșelătoare: 
Femeie-ndrăgostită cu chip împodobit. 


Iar de cumva vreunul, în Sacra-Adunare, 

Stă împietrit și mindru ca oamenii sătui, 
Pe-acela, niciodată nu-l puneţi la-ncercare. 

— Să știți că-i o himeră învăţătura lui. 

Ştiinţa lui nu-i vacă cu ugerele pline, 

Ci doar înșelătoare icoane și culori, 

Că el aude numa; părelnice cuvinte, 

Ce nu vor da de-apururi spre iructe albe flori. 


Brahmanu] ce vreodată și-a părăsit vreun prielen, 
Desi-i era asemeni, la îel de învățat, 

Va pierde pe vecie a graiului virtute, 

Şi dmmul mîntuirii pe veci e încuiat. 
Uitaţi-vă la oameni: urechi, și ochi, și gură, 
Dar ce deosebire e totuși între ei! 

Prin spirit le aleargă gindiri deosebite, 

Şi osebite haruri în rivna către zei. 


Cu toţi ei sînt asemeni cu apele din lacuri, 
Adinci, de-ajung la umăr, ori alţii pin-la gură, 
Dar cei ce ne sînt prieteni ne răcoresc ca riul, 
Cînd merai la scăldătoare pe-a soarelui căldură. 


Ei 
3 


Cind brahmanii se-adună în locuri tăinuite, 
Şi-n inimă cresc limpezi imagini și idei, 
Cuvinte potrivite, şi imnuri, și formule, 
Se nasc şi prind viaţă rostite cu temei. 


Atunci, cei plini de haruri se leapădă de-acela 
În care duhul trage spre zeii cei obscuri, 
Iar toată adunarea grăind sărbătorește, 
Rosteşte grav versete din Sacrele-Scripturi. 


Acei brahmani în care nu-i vie sirguința, 
Şi la mijloc de cale oprescu-se miraţi, 

Îşi vor avea-ntreruptă desăvirșirii calea, 
Şi nici nu vor ajunge brahmani adevăraţi. 


Figurină din faianță reprezentind o preoteasă 


cu șerpi 


Vorbirea lor e seacă, și trudnică, și goală, 
Nepricepînd nimica, nimic nu ne vestesc; 
Ca apele din baltă stătute și bolnave, 

Sub care doar miazme amare putrezesc. 


De brahmanul în care stăpînă e virtutea, 
Se bucură din suilet întregul său Conclav, 
El vine-n adunare zimbind cu modestie, 

Cu dirză stăpinire, ca un războinic brav. 


Căci el le dă la ceilalţi din harul său virtute, 
Le-agoniseşte hrană și duhul le sfințește, 

Şi-n lupta ce brahmanii o dau cu destrămarea, 
E pavăză acelui pe care îl slujește. 


Dintre brahrani, întiiul, sporește-n vers cîntarea, 
Al doilea se rostește în ceremonial, 

Al treilea recită știința învățată, 

Şi-al patrulea răspunde de-al jertiei ritual. 


tălmăcire de 
Ton Larian POSTOLACHE 


x) Brahmanaspati sau Brihaspati — în panteonul 
vedic. divinitate care prezidează formulele sa- 
cre, rugăciunile şi puterea magică a cuvintelor. 
EI inspira brahmanilor formulele rostite la in- 
vocări și la sacrificii. 

xx) Rişi — Cei șapte mari înţelepţi care prezi- 
dează ca divinități, cele şapte slele din cons- 
telaţia Ursa-Mare. 
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Capodopere ale tinereţi 


Rimbaud: „Un anotimp în infern“ 


Autorul Iluminărilor moşteneşte obsesia călătoriei 
de la Baudelaire. Corabia beată se află, desigur, 
în continuarea Călătoriei lui Baudelaire.  Poe- 
mele scrise înainte Anotimpului în infern pregă- 
tesc „viziunea“ rimbaudiană. S-a observat că 
Bateau ivre este „mai puţin elanul viziunii cît 
mitul său“. Baudelaire a vrut „să pună la încer- 
care ordinea instaurată de oameni, să depășească 
binele şi răul (nu spune el, «Infern sau Cer, ce 
importanţă are...»)...”. „Dar el nu a căutat ieşirea 
decît în moarte, prin moarte“ (Yves Bonnefoy, 
Rimbaud par lui meme, p. 55-56). Rimbaud a găsit 
o altă ieșire. Prin tentativa de a deveni vizionar, 
el a încercat suferința, cum spunea el însuși, 
„toate formele de dragoste, de suferinţă, de ne- 
bunie“. 

În Anotimp..., Rimbaud a căutat un răspuns la 
„problema schimbării vieţii“, continuînd unele 
idei ale lui Novalis, pe linia idealismului magic, 
Poetul francez adaugă aici un fapt important: lu- 
mea poate fi schimbată nu numai prin efortul su- 
iletului magic (Novalis) ci și prin dereglarea sim- 
țurilor, care implică o dereglare a mecanismului 
realului. 

S-a spus că opera lui Rimbaud are un cuvînt 
cheie: explozie. Dacă sensibilitatea lui Lautrea- 
mont era „comprimată“, cea a lui Rimbaud este 
„explodată”, dinamitînd realul, fragmentindu-l și. 
fără a voi să-l refacă, reunind, într-o nouă „arhi- 
tectură“, fragmentele lui. Rezultatul e ceea ce 
numea Hugo Friedrich — irealitatea senzorială. 
Creaţia prin cuvînt în ciclul Un anotimp în infern 
e uneori haotică, halucinantă: desigur, reeditînd 
„geneza“, ea nu putea fi altfel. Anotimpul... nu 
este numai creaţia „ireolului“ ci, pentru  Rim- 
baud, și o „autocreaţie“, o desprindere. Este a- 
ceastă desprindere de real absolută ?, țelul ei e 
acea transcendență goală despre care vorbeşte 
Hugo Friedrich ? Dislocarea realului nu e, în mod 
absolut, o operă distructivă. Vizionarul Rimbaud 
caută un alt real, o altă existență: „Uneori între- 
văd pe bolta cerului țărmuri nesfîrşite, acoperite 
de albe noroade cuprinse de bucurie. Am plăsmuit 
toate sărbătorile, toate triumlurile, toate drame- 
le... Da, ceasul cel nou este cel puţin foarte as- 
pru. Pot spune că izbînda-i a mea... Toate amin- 
lirile scîrnave pier. Ultimele păreri de rău îşi iau 


tălpășița“ (Un anolimp în Infern, Rămas bun, 
trad. N. Argintescu-Amza). 
Anotimpul... e, fără îndoială, nu numai o „pe- 


deapsă“, sau este o „pedeapsă cathartică”, de: 
gur nu în planul moral, ci numai în acela al ri- 
valităţii, în fond neantagonice, dintre „real“ și 
„ireal“. După tentativa de a descoperi „aștri noi, 
o carne nouă, graiuri noi” (Ibid.), dincolo de a- 
cea autopolemică „întoarcere“ (mai mult iluzorie) 
la lucrurile realului preexistent, se află timpul 
iluminări Și în zori, înarmaţi cu flacăra răbdă- 
rii, vom păși în oraşele minunate” (Ibid.). Vechiu- 
lui antagonism romantic trup-suflet, generat de o 
neîntreruptă ancorare într-un real agresiv ori în 
visul provocat de acest real, i se oferă răgazul 
depășirii: „Voi avea răgazul, așadar, să cuprind 
adevărul într-un suflet și un trup“. Această ulti- 
mă frază a Anotimpului... exprimă absolutul re- 
voltei rimbaldiene față de creştinism. Revelația 
acelei lumi a adevărului în sfîrşit regăsit, unit în 
adevărul celor două emisfere care fac întregul o- 


mului, înseamnă negația dogmei creștine, a ade- 
vărului creat de ea, precum și depășirea realu- 
lui care le-a generat. 

În abisul existenţei, continua tensiune a voinţei 
de depășire e creatoare; „Munca omenească! ia- 
tă explozia ce luminează din cînd în cînd abisul 
meu... Ah! iute, mai iute puţin; acolo, dincolo de 
noapte, veşnice răsplăți viitoare...“. Obsesia de- 
pășirii nu se dovedește zadarnică: vizionarul 
realizează posesiunea altor spaţii și a altui timp: 
„lată și ajunul. Să ne lăsăm pătrunși de toate nă- 
valnicele valuri de vigoare și de iubire adevăra- 
tă. Şi-n zori de zi, înarmaţi cu flacăra  răbdării, 
vom păși în orașele minunate... Da, ceasul cel nou 
este cel puţin foarte aspru. Pot spune că izbînda-i 
a mea... Toate amintirile scîrnave pier. Ultimele 
păreri derău își iau tălpășița“. laată realizată, cel 
puțin poetic, „dereglarea tuturor simțurilor“. Din- 
colo se află o ală existenţă, şi, ca un pandant al 
ei, o altă artă? Rimbaud nu spune, întrucit, ase- 
menea lui Balthazar Claes, personajul lui Balzac, 
trece „dincolo“ chiar în momentul în care „reali- 
zează“ absolutul. 

Deşi divagaţia, „evadarea“ din subiect, contradic- 
ţia sint elemente esenţiale ale stilului lui Rim- 
baud, totuşi, s-a spus cu multă dreptate, poetul 
revine mereu la sine, la acel eu artilicial reali- 
zat, la acea comunitate cu existența. Cineva scria 
chiar, trădîndu-l întrucîtva pe Rimbaud, că „acest 
om concret, Rimbaud, iată-l redevenit, în propriii 
săi ochi, adevăratul subiect al reflecţiei” (Y. Bon- 
netoy, p. 126). Din această perspectivă, în ade- 
văr, Alchimia Verbului are aerul unui autopor- 
tret 

Despre ultimul poem al Anotimpului... s-a 
că exprimă căutarea Rimbaud a 
„realism existenţial“, sau chiar o revenire la o- 
mul Occidentului, Este una dintre aparențele pe 
care ni le oleră poetul ca o revanșă pentru „amur- 
gul“ Occidentului. Finalul ciclului rămîne, real- 
mente, expresia unei desprinderi, sugestia unei 
alte existenţe : „Iată ajunul... 

În nici un caz ultimele poeme din Anotimp... nu 
sugerează o reconciliere cu s . Yves Bonnefoy 
îl „trădează“ încă o dată pe Rimbaud cînd scrie 
că în finalul Anotimpului,.. poetul „a încercat să 
se întoarcă la sine.. A fi pentru sine însuși fiul...” 
omului care a eliberat omul de greșala sa dindu-i 
dragostea sa Rimbaud nu a putut concilia cu sine 
pentru că, în mod lucid, a renunţat la sinele său 
moștenit și a încercat dobindirea unui sine arti- 
ficial care a cuprins în el tăcerea. Rimbaud a a- 
juns la tăcere nu ca efect al concilierii cu sine 
ci ca urmare a asum 


spus 


de către unui 


i în sine a „sinelui“ exis- 
tenței, ceea ce echivalează cu „dispariţia“ în e- 
xistență. Timpul subiectiv a dispărut în favoarea 
unui timp nou care e acela al Rămasului bun (ul- 
timul poem al Anotimpului...) timpul desprinderii, 
al adevărului într-un suilet și un trup, adică un 
metatimp 


Ion CONSTANTINESCU 


Minimax-ul, 
nat, al cărui 
mii 
planul educaţiei «estetico-politice, s-a constitui! 
acum trei ani și beneliciază de tutela generoasă 
a Casei de cultură din raionul Lichtenberg  — 
Berlin. 

Iniţiatorul acestui teatru este Alfred Lux, actor 
complet, cu largi disponibilități pentru compozi- 
ție și pantomimă. Colegele sale Genia Lapuhs şi 
Frika Goâpelt aduc fiecare un gen și un tempe- 
rament distinct, prima de profil satiric în descen- 
dență populară, a doua de profil lirico-dramatic. 
Repertoriul aborda de Minimax poate comporta 
interesante discuţii. EI este în general un reper- 
toriu în problematică actuală și, ceea ce îl poate 
innobila dar şi deservi, reprezintă o sumă de a- 
daptări după opere clasice sau 
(„Reineke Fuchs“, de pildă, este un scenariu scris 
după binecunoscuta lucrare a lui Goethe, în timp 
ce „Schlach Vieh“, o adaptate, la două personaje 
şi un magnetolon, a pizsei dramaturgului prog:e- 
sist vest-german, Christian Geissler), îie scena- 


teatru 
nume 


profesionist 
vrea să 
imum de mijloace, maximum de rezultate în 


de  buzu- 
insemne; cu 


contemporane 


rii originale de genul „Cuierului nr. 1“. În toate 
cazurile, cej irei actori ai Minimax-ului sint şi au- 
torii scenariilor. 

Micul teatru este ioarte activ. Unele dintre pie- 
sele stagiunii au los jucate de peste o sută de 
ori la sediu, dar mai ales în deplasare, în săli şi 
amfiteatre de studii, în case de cultură și cluburi 
uzinale. De la Marea Baltică pină la Dresda pre- 
zența sa se face tot mai simțită. 


După o discuţie substanţială și edilicatoare, pe 
care am avut-o la sediul de pe Hermann Dunker 
Strasse am dat curs invitaţiei amabile a domnu- 
Alfred Lux de a-l vedea jucînd Ja Meissen, 
Cunoșteam în lii mari subiectul dramei lui 
Geissler dar nu mă așteplam la o tălmăcire atit 
de sugestivă a ideilor. 
Au fost 42 de minute de recital actoricesc. Alfred 
Lux juca cu o remarcabilă ușurință, portretizind 
în linii puține, dar apăsale, pe industriașul cu 
mintea obeză, pe olițerul mașinal, pe ziaristul ne- 
glijent şi avid de nimicuri sensaţionale, pe ipo- 
critul preot etc, in iine, reușind să creeze senza- 
ţia goluluj intelectual instalat în compartimentul 
unui tren, despre care nimeni nu ştie în ce direc- 
ție merge şi pe care nici vocea lucidă a istoriei 
(Erika Gâpelt este comentatorul spectacolului şi 
regizorul ei tehnic) nu-l poate opri, pentru că 
„semnalul de alarmă nu huncţionează“. 
La întrebarea, unde ? răspund mugetele vitelor 
duse la abator, într-un tren de mariă, a cărui pre. 
zență ne este comunicată prin ilustrația sonoră, 
Așadar o iormulă de teatru ieșită din comun, uni- 
cul teatru de acest gen din R.D.G., care de la 1 
iunuarie 1971 va avea și dreptul de reclamă şi a- 
bonament, lucru echivalent cu recunoaşterea ofi- 
cială a meritelor sale. 

Ernest GAVRILOVICI 


lu 


DINO CAMPANA — CIÎNTURI ORFICE, Cvasinecunoscut la noi si 
puțin discuta! chiar în Italia, Dino Campana e dintre aceia care au 
recurs la poezie ca la o terapeutică, scriind nu atît dintr-o vocaţie 
specială cît din nevoia de a-şi regăsi un echilibru pierdut. Poezia lui 
e aşadar un efort teribil de reabilitare existenţială, dictat de o mare 
deziluzie adăugat unei de asemenea mari însingurări („Murise o can- 
ţonetă ușor vulgară / Lăsindu-mi inima-n mine amară / Și mergeam 
fără dragoste dus de soartă / Depunîndu-mi inima din poartă în 
poartă : / Cu Ea care nu s-a născut dar e moartă / Și mi-a lăsat ini- 
ma fără dragoste : / Și inima duce-n durere : / Las inima mea la fie- 
care poartă“). Alergător al Himerei, poetul priveşte cu ochi străin 
mişcarea din juru-i, crispîndu-se la fiecare atingere cu obiectele ei; 
poezia e mereu minoră cîtă vreme poetul nu reuşeşte să iasă din 
micul său chin spre o considerare, într-un plan mai larg și mai sub- 
til, a propriei sale existențe. Dino Campana, așa descriptiv-prozaic 
cum e, şi așa de primitiv în compoziţia poemelor, trebuie privit așa 
cum sînt priviți în seara arenelor toreadorii fără șansă. Poezia n-a 
fost iubita, ci, mai degrabă, neputinţa lui. De aici chinul de a o scrie 
şi iluzia că ea ar putea fi mai mult decit simpla rostire („Versuri- 
le-mi sînt minunate : cuiva / Mici fleacuri de bilci vor părea / Se-n- 
şală amar, aveţi de-a face / Cu tot ceea ce-n ele vă place“), Ca te- 
rapeutică ea se dovedește pe cît de incomodă pentru psihologia poc- 
tului pe atit de ineficientă. Poezia nu-i restabilește poetului italian 
echilibrul lăuntric; desigur, nu-i accentuează nici dezechilibrul; îl 


plasticizează. Imagismul Cintărilor oriice e abrupt și construit, pro- 
vocînd imaginaţia lectorului la replică. Se simte în el tumultul in- 
terior, dezordinea psihică și neputința de a alege fără teamă un ori- 


zont ferm. Dino Campana nu are conștiința (estetică) a propriei sale 
poe avind în schimb, prin poezie, conștiința stării sale existen- 
ţiale. Farmecul poemelor lui de aici vine, din chinul acesta sufle- 
tesc dat pe faţă fără a urmări vreo clipă „interesul” artistic, expre- 
sivitatea spunerii poetice, Sensibilul cititor de poezie și bun cunos- 
cător al literaturii italiene care este poetul Dragoș Vrânceanu a 
transcris în limba română, cursiv și fidel, „boala de sufle!“ a lui 
Dino Campana. 


Cronica traducerilor 


ANDRE FRENAUD — CU URĂ DRAGOSTEA MEA POEZIA 


Robustă şi energică, uneori pînă la violență, poezia francezului An- 
dr& Frenaud se situează la frontiera dintre liric și epic, la punctul în 
care cele două zone interferează ; un punct care se constituie el în- 
suşi ca o a treia zonă, diferită de celelalte deși pare a fi sinteza lor. 
Poetul are un ochi foarte sigur al detaliilor semnificative, privește 
lumea în cercuri dese și concentrice spre a ajunge la măsura ultimă 
a lucrurilor. Totul se supune lucidităţii cu o fervoare rar întilnită 
încît discursul poetic are aspectul unui proces reflexiv în care ima- 


ginea joacă rolul de concluzie („Viaţa care trecînd înfiripa de mîn- 
tuială / furtuna primăvăratecă și trecea mai departe, / viața — vîntul 
cu sute de făgăduieli / niciodată ţinute — ce trecea mai departe, / 
cu sute de isprăvi și urgii / și trecea mai departe viața, vintul, / 
viața atit de blajină cînd vrea“). Într-un fel poezia lui Frenaud este 
o neîntreruptă aventură spre polii magnetici ai existenței omului, 
spre, cu alte cuvinte, redescoperirea esenței acestuia dincolo de con- 
venţionalitatea ce pare a-l îi cuprins în chip iremediabil. Refuzînd 
mistificarea, poetul refuză deopotrivă căderea în pasivitate; poezia 
ca expresie a individualității presupune cu necesitate opțiunea acti- 
vă și participarea lucidă. Acesta este și sensul subtil al acelei fru- 
moase şi sugestive sintagme: cu ură dragostea mea poezia care în- 
chide un adevărat manifest liric („Ca un șarpe ce urcă în susul riu- 
rilor / ca o spadă care cade, renaște fără o vorbă, / ca o muiere 
grasă clocotind de minie, / ca două vrejuri de fasole care răsar / 
deasupra pămîntului greblat, / ca pe-un zid ce-l năruie / văpaia sa- 
lamandrei, singur foc / ea traversează scînteietoare golul, / ca vîn- 
tul chinuit de noapte /obscură ca un vierme lucitor, / rămuroasă ca 
o stea stinsă-ndelung / care deodată se reaprinde, / cu ură dra- 
gostea mea, poezia.“), Calm între contradicţiile lumii, Frenaud vrea 
să facă din poezie un fel nobil de salvare și un fel ferm de luptă, mai 
bine zis un fel de salvare prin luptă. Lirica lui justifică un atare 
punct de vedere; îl justifică şi îl onorează. 

Versiunea Mariei Banuș, deosebi! de curată și expresivă, permite ci- 
titorilor noștri contactul cu o voce poetică de un timbru foarte pu- 
ternic în mai multe privințe. 


Laurenţiu ULICI 
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GUNNAR GUNNARSSON 


. 

[| Cei doi îşi aveau locuința aiară din sat. Pe amin- 
doi îi chema Snjoltur şi, ca să-i deosebească, lu- 
mea ii numea de obicej Snjoltur cel bătrin şi mi- 
cul Snjollur. Însă ei între ei nu-și spuneau de- 
cît Snjoliur. Era un obicei de mult înstăpinit ; se 
prea poale ca cei doi, avind același nume, să se 
fi simţit mai strins legaţi unul de celălalt folo- 
sindu-l fără deosebire, Snjoliur cel bătrin era 
irecut de cincizeci de ani iar cel mic tocmai îm- 
plinise doisprezece, 

Erau nedespărțiţi; liecare se simțea pierdut în lip. 
sa celuilalt. Şi așa fusese dintotdeauna, după ci- 
te își mai amintea micul Snjolfur, Amintirile lui 
taică-său mergeau ceva mai îndărăt. Își mai adu- 
cea astiel aminte că în urmă cu treisprezece ani 
trăia la ferma lui, la o fugă de cal depărtare de 
sat; avea o nevastă cumsecade şi trei copii zdra- 
veni în care-și punea toată nădejdea. Apo; roata 
norocului s-a-ntors, și nenorocirile l-au izbit una 
după alta. Oile i s-au prăpădit de pestă, vacile de 
tenie și de alte molimi de soiul ăsta. Apo; copiii 
s-au molipsit de juse măgărească și s-au stins toți 
trei, la scurt timp unul după altul „că i-au coborit 
în aceeaşi groapă. 

Snjolfur a renunțat la fermă şi a vindut bucata 
de pămint ca să aibă cu ce plăti datoriile. Apoi 
a cumpărat fişia din Peninsulă, atară din sat, A 
injghebat acolo o baracă despărțită în două în- 
căperi printr-un paravan și o magazie pentru us- 
cat pește, După ce a isprăvit cu toate astea mai 
rămăseseră parale cit să-i ajungă pentru o băr- 
cuță. Și cam asta-i tot ce avea. 

A lost plin de nevoj şi necazuri traiul lor acolo, 
Trudeau amindoi din greu și se obișnuiau anevoie 
cu gindul strimtorii şi a grijii pentru ziua de mii- 
ne. Cel mai adesea nu aveau ce minca pină nu 
ieșeau în larg, şi nu rareori se culcau flăminzi 
de-a binelea. Le mai răminea te miri ce pentru 
imbrăcăminte și gospodărie, 

În lunile de vară nevasta lui Snjoliur lucra la us- 
cătoria de peşte a agentului comercial, dar zilele 
prielnice uscatului erau după voia domnului și 
banii cu țiriita. A maj trăit doar atit ci să-l adu- 
că pe lume pe micuțul Snjolfur, şi ultimul lucru 
pe care a apucat să-l mai facă a fost să-i hotă- 
rască numele. Începind de atunci, tatăl și fiul au 
vieţuit singuri în baracă. 

Micul Snjoliur avea amintir; şterse ale timpuri- 
lor de cruntă amărăciune. Zile întregi de chin 
şi zbucium le petrecuse în casă. Nu era nimeni 
care să-i poarte de grijă pe vremea cînd era prea 
mik ca să poată ieși In larg cu taică-său, iar 
Snjoliur bătrinul era nevoit să-l lege de piciorul 
patului pentru a-l ieri de primejdii în lipsa lui. 
Căci bătrinul nu putea să rămină acasă tot timpul; 
cineva trebuia să facă rost şi de ale gurii. 

Mult mai deslușit își amintea băiatul de timpuri 
ceva mai fericite „de zile surizătoare de vară pe- 
trecute pe marea însorită cînd stătea la pupă și 
se uita cum taică-său scotea peştele sclipitor din 
adinc. Dar chiar şi vremurile acelea erau um- 
brite de amărăciune, pentru că erau zile cînd 
cerul lăcrima, şi atunci Snjollur cel bătrin ieşea 
singur în larg. 

Dar cu timpul micuțul Snjolfur crescuse indea- 
juns ca să-l poată însoți pe taică-său pe orice 
vreme, Începind de atunci petrecuseră  mulțu- 
miţi fiecare ceas din zi și din noapte ; nu se pu- 
teau despărţi nici măcar pentru un minut. Dacă 
unul dintre ei se zvircolea în somn, celălalt se 
trezea în aceeași clipă; şi dacă unul nu putea să 
doarmă, celălalt nu închidea ochii de fel. 
Cineva ar î; putut să creadă că erau împreună 
pentru că aveau prea multe lucruri să-și spună. 
Dar nici gind de așa ceva. Se cunoşteau atit de 
bine, și aveau încredere atit de deplină unul în- 
tr-altul, încît cuvintele erau de prisos. Zile în 
şir nu-şi rosteau decit citeva vorbe trunchiate; 
erau la fel de mulţumiţi să tacă impreună sau să 
vorbească impreună. Nu era nevoie decit de o 
privire a unuia pentru ca să  priceapă celălalt 
totul, 

Printre puţinele cuvinte pe care şi le schimbau, 
era totuși o irază care revenea mereu; asta cind 
bătrinul Snjolfur vorbea fiului său. Suna cam 
așa: „Lucrul de căpetenie e să-ți plătești dato- 
riile, să nu fii obligat nimănui cu nimic și să te 
increzi în Providenţă“. 

Și adevărul e că cei doi preferau să moară de 
foame decit să cumpere ceva pentru care nu pu- 
teau plăti pe loc. Îşi acopereau goliciunea cu 
pînză de sac cusută şi peticilă la nesiirșit, dar 
rămăseseră neimpovăraţi de datorii. Cei mai 
mulți dintre vecinii lor aveau datorii mai mari 
sau mai mici; unii dintre ei și le acopereau la 
agentul comercial, cînd dădea dumnezeu, şi nu- 
mai în parte. 

Dar după cite ştia mkul Snjoliur, el şi cu tatăl 
său nu rămăseseră niciodată datori cu vreun 
slanț nimănui, 

Înainte de-a [i venit el pe hame, bătrinul figura 
şi el în catastiiul agentului, ca toți ceilalţi, dar 
se ferise întotdeauna să vorbească prea mult 
despre asta și băiatul nu ştia nimic de atacerile 
de odinioară. 

Singura lor grijă era să se știe aprovizionaţi pen- 
tru iarnă, cind zile în şir pescuitul era zădărnicit 
de furtună și valuri. Peștele care îi scotea din 
iarnă era uscat sau saramură, Vindeau o parte 
din el, de care credeau că se pot lipsi, așa fel 
încit să aibă cîţiva bănuţi de rezervă în casă la 
sosirea iernii. Rareori le mai răminea ceva, şi 
citeodată dulapul era gol înainte de siirșitul ier- 
nii; tot ce se putea minca fusese consumat de 
mult la vremea cînd se împrimăvăra și cei doi fă- 
cuseră de multe ori cunoștință cu foamea. Uri de 
cîle ori vremea le îngăduia, visleau în larg, dar 
se întorceau adesea cu mai nimic şi te miri ce pe 
iundul bărcii. Dar asta nu le întuneca dispoziţia, 
Nu se plingeau niciodată; își purtau povara să- 
răciei, oricit ar fi fost de grea, cu aceeași seni- 
nătate pe care o simțeau în rarele Imprejurări 
cind norocul le suridea. 

Erau în armonie şi aici ca în toate celelalte, Se 
mingiiau întotdeauna cu gindul că dacă astăzi 
rămineau ilăminzi, domnul le va dărui o cină, 
miine sau poimline. Primăvara îi găsea palizi şi 
traşi la taţă, chinuiţi de vise urite şi nopți nedor- 
mite. 


Gunnar Gunnarsson (n. 1889) e unul dintre cei mai de seamă prozatori ai Islandei, țara 
îm care gustul pentru narațiune s-a păstrat intact din vremea ciclurilor de saga pină in 


timpurile moderne. În cău 


rea unui public cititor mal numeros, Gunnarsson Și-a pu 


blicat primele scrieri în Danemarca. În 1939 s-a reintors in Islanda, unde avea să se 
stabilească definitiv pentru a scrie în limba maternă romanele și povestirile ce aveau 
să-l facă vestit, Printre creaţiile sale amintim romanul în cinci părţi „Schitul din munţi“ 


(Fjalkirk jan) și, nuvela 
popularitate in rindurile cititorilor îsi 


„În ajun“ (Adventa). Romanele sale istorice se bucură de mare 
ezi. Povestirea „Tatăl şi îiul“ (Fedgarnir) a 


apărut pentru prima dată în 1916, în paginile periodicului literar „Eimreidin“ 


(atâi și iiul 


ŞI intr-o astiel de primăvară, eare pe deasupra 
se întimplase să lie mai rece şi mai vintoasă ca 
de obicei, In care zilele liniştite se număraseră pe 
degete, ghinionul se abătu din nou pe la casa 
bătrinului Snjoltur. 

Într-un zori de zi o avalanșă s-a rostogolil peste 
baraca din Peninsulă şi i-a îngropat pe cei doi, 
Nici el nu știa cum micul Snjoliur izbuli să-şi 
scurme o ieșire de sub morman. Dar de îndată 
ce-şi dădu seama că nu putea să-l scoală pe 
laică-său de unul singur, s-a repezit în sat și a 
trezit oamenii din somn. Ajutorul sosi prea lir- 
ziu. Cind au dat de el, bătrinul era suiocat. 

l-au așezat deocamdată trupul pe o lespede la 
adăpostul unei grote înguste dintr-o stincă apro- 
piată ; urmau să facă rost de o sanie și să-l du- 
că-n sat. 

Micul Snjoliur rămase vreme îndelungată lingă 
taică-său şi-i mingiie părul cărunt; în tot timpul 
ăsta murmura ceva, dar nimeni n-a putut să audă 
ce spunea. Dar nu plingea și nu dădea semne de 
deznădejde. Cei din echipa de salvare socoteau 
cu toții că băiatul era o îiință ciudată, care nu 
vărsase nicj o lacrimă la moartea lui taică-său, 
fapt pentru care nu puteau să nu-l condamne, 
„E tare", spuneau oamenii, dar iără admirație, 
„Dar asta-i cam prea de tot”. 

Și pe semne că tot din cauza asta nimeni nu l-a 
mai băgat în seamă pe micul Snjoliur, Cind e- 
chipa de salvare s-a îndreptaţ înapoi spre sat, 
ca să ia o Imbucătură şi să aducă o sanie pentru 
cadavru, băiatul a rămas singur la Peninsulă. 
Avalanșa smulsese baraca din loc şi o făcuse zob; 
sliipii goj scoteau capetele din mijlocul morma- 
nului, unelte şi obiecte de gospodărie se zăreau 
din loc în loc — cînd a mina pe ele erau ca 
şi țintuite în zăpadă. Micul Snjoliur a coborit la 
țărm să vadă ce se alesese de barcă. Cind a vă- 
zut cu cîtă nepăsare se jucau valurile cu ră- 
mășițele ei, amestecate printre blocuri de  ză- 
padă sub linia fluxului, s-a încruntat şi mai tare 
dar n-a spus nimic, 

De data asta nu mai zăbovi mult pe mal. Inapo- 
indu-se la grotă se așeză ostenit lîngă trupul în- 
ghețat al lui taică-său. Mare ananghie, se ginăi 
el; ar îi putut să vindă barca, dacă n-ar îi fost 
zdrobită. Trebuia totuşi să facă rost într-un îel 
de bani de înmormintare, Snjoltur obișnuia me- 
reu să spună că în primul rind trebuia să ai bani 
puși deoparte pentru îngropăciune, pentru că nu 
era rușine mai de neiertat decit să fii îngropat 
pe socoteala parohiei. În ceea ce-l privea, mai 
spunea el, era destul de liniştit în privința asta. 
Puteau să moară amindoi cu cugetul împăcat 
cind le va îi sosit sorocul, Aveau baraca, barca, 
sculele, și la urma urmei chiar terenul, Era des- 
tul pentru a acoperi preţul sicriului şi al slujbei 
de înhumare, precum şi cite o ceașcă de caisa 
pentru cei ce ar fi catadixit să treacă pe acolo cu 
acest prilej. Dar acum, ca niciodată, taică-său 
dăduse greș. Murise, și o dată cu el se dusese de 
ripă totul, în alară de terenul de la  Peninsulă. 
Dar ce să mai iacă acum cu el dacă baraca se nă- 
ruise? Pe semne că avea să moară de  toame. 
N-ar îi mai simplu să dea o fugă pînă la țărm și 
să se azvirle în mare? Dar atunci parohia avea 
de îngropat doi morți. Și vina ar îi fost doar a 
lui dacă amindoi ar fi zăcuţ într-o groapă a ru- 
şinii. Nu-l răbda inima să iacă așa ceva, 
Micului Snjoliur îi plesnea capul de puzderia gin- 
durilor care-l frămintau, Simţi că-i vine să lase 
totul baltă. Dar cum poţi oare să laşi totul baltă 
atita timp cit n-ai nici măcar unde să te adăpos- 
teşti. Era prea îrig să poală rămine aiară peste 
noapte. 

Băiatul stătu şi chibzui. Apoi se apucă să care 
sillpi, rămăşiţe de birne şi alte resturi către gura 
peșterii. Propt; birnele mai lungi în picioare de-a 
curmezișul gurii peşterii — tare ar mai [i vrut 
să-l ştie pe taică-său între patru pereți — le-a 
îngrămădit cum a pului și a astupa crăpăturile 
cu bucăţi de pinză de velă, sau orice altceva mai 
la îndemină, şi sfirşi prin a azvirii cîteva lopeţi 
de zăpadă ca să căptușească pe dinaiară toată 
hardughia. În curind peştera deveni un loc mai 
primitor decit cerul liber, deşi cel mai de căpete- 


nie lucru era să-l aibă pe Snjoliur lingă el în a- 
cele citeva zile premergătoare Inhumării; putea 
să mai dureze o săptămină, sau chiar mai mult. 
Nu era treaba chiar uşoară să-i faci un sicriu 
şi să sapi pămintul îngheţat bocnă, Și era să iasă 
un sicriu ca vai de eapul lui dacă era să-l facă el 
singur, cu propriile lui mijloace. 

După ce isprăvi cu adăpostul, micul Snjoliur se 
strecură înăuntru şi se întinse lingă  taică-său. 
Era ostenit și somnul îi dădea tircoale. Tocmai 
era să adoarmă, cind își aduse aminte că nu se 
hotărise cum avea să plătească înmormintarea. 
Într-o clipă fu din nou treaz de-a binelea. Tre- 
buia să se descurce fără prea multă zarvă, — și 
deodată i se ivi o licărire de nădejde. la urma 
urmei nu era Chiar cu neputinţă. Ar fi putut să 
suporte cheltuielile de înmormintare și să-și gă- 
sească şi lui un rost cel puţin pentru început. 
Somnul îi fugise de pe pleoape. Se strecură afară 
din peșteră şi o apucă zorit spre sat, 

Mergea de-a lungul străzii, îndreptindu-se către 
prăvălie, fără să se uite la dreapta sau la stinga, 
nepăsător la privirile neprietenoase ale celor din 
parohie. „Nenorocitul, n-a vărsat nici măcar o la- 
crimă la moartea lui taică-său“, bombăneau acei 
elfen respectabili, cu inimi largi și nobilă sim- 
ire. 

Cind ajunse la locuinţa agentului comercial, mi- 
cul Snjolfur pătrunse de-a dreptul în prăvălie şi 
întrebă dacă n-ar putea să stea de vorbă cu stă- 
pinul, Vinzătorul se uită lung și şovăi o bucată 
pînă să se urnească spre ușa biroului și să bată. 
Peste o clipă patronul însuși deschise ușa pe ju- 
mătate. Cind îl zări pe micul Snjoltur, şi află că 
vrea să-i vorbească, acesta întoarse din nou pri- 
virea către băiat, şi după ce-l măsură de sus 
pină jos îl polti înăuntru. Băiatul își lăsă căciula 
pe tejghea și nu mai aşteptă să-l roage a doua 
oară. 

„Ei, băiete ?* întrebă negustorul. 

Puştiul mai că se pierduse de tot cu firea, dar se 
sumeți pe cit putu şi întrebă cu glas șovăielnic 
dacă domnia sa știa cumva că la Peninsulă erau 
condiţii loarte prielnice de debarcare. 

„Țărmul unde debarcați dumneavoastră e mult 
mai prost ca al nostru“. 

Aerul neliresc de grav al băiatului îi smulse un 
zimbet negustorului. Mărturisi că auzise vorbin- 
du-se despre locul acela. 

Apoi micul Snjoliur intră de-a dreptul în miezul 
Iucrurilor: dacă i-ar închiria negustorului lișia 
de țărm de la Peninsulă pe timpul verii, cam cît 
ar li acesta dispus să-i plătească la debarcarea 
năvoadelor de pește din arhipelagul Fărăe ? „Dar 
asta numai pentru vara viitoare, băgați de 
seamă 1“, 

„N-ar fi mai limpede dac-aș cumpăra locul ?“ în- 
trebă negustorul, silindu-se din răsputeri să-şi 
ascundă hazul. 

Micul Snjolfur se opuse cu hotărire. Nu, asta 
n-avea de gind. „Atunci s-a zis cu casa mea“, 
spuse el. „Dacă vind locul rămîn fără casă“. 
Negustorul se grăbi să-l convingă că în nici un 
chip nu va mai putea locui acolo, de unul singur, 
sub cerul liber, 

„Nu te vor lăsa oamenii, băiete“. 

Dar puştiul tăgădui cu tărie că s-ar fi allat acolo 
sub cerul liber; că doar își înjghebase deja un 
culcuș destul de primilor. 

„De îndată ce sosește primăvara o să-mi clădesc 
o nouă baracă. Nu-i nevoie să fie prea mare, și 
lemn se găseşte destul pe acolo. Dar, după cum 
bănuiese că ştiţi, l-am pierdut pe Snjoliur și barca 
pe deasupra. Nu cred că se mai poate aduna 
ceva din ea. Și pentru că nu mai am barcă, m-am 
gindit să închiriez coasta şi în felul ăsta să scot 
ceva bani. Fără îndoială că cei din Fărde imi vor 
găsi ceva de-ale gurii dacă am să le dau ajutor 
la debarcat şi descărcat. De acolo pot să visleas- 
că în orice parte vor. Fără să mă laud, dar vara 
trecută ei erau deseori nevoiți să rămină acasă, 
pe cind eu şi cu Snjoliur ieșeam cu ușurință în 
larg. Deosebirea e că țărmul nostru are apă adin. 
că — după cum obișnuia să spună și Snjoliur“. 
Negustorul îl întrebă pe oaspete la ce preț se 
gindise. 


„Ncă nu ştiu cit o să coste înmormintarea“, răs- 
punse orfanul cu voce scăzută, „Mi-ar trebui atît 
eiîi să pot plăti pentru îngropatul lui Snjoltur, şi 
atunci m-aş socoti mulţumit oricum“, 

„Atunci hai să zicem că...“, interveni negustorul! 
și continuă spunindu-i că de sicriu şi toate cele 
tebuincioase se va îngriji chiar el, şi micul 
Snjoliur nu va mai trebui să se frăminte, 


Fără să-și dea seama, se trezi deschizînd ușa mi- 
cului oaspete. 

Dar băiatul rămase pe loc, de parcă nici n-ar fi 
băgat de seamă. 1 se citea pe laţă hotărirea de-a 
pune la punct afacerea pentru care venise, Expre- 
sia aceea îngrijorată mai stăruia încă pe fața lui 
prematur înăsprită şi dirză, 

„Cind vă soseşte vasul cu mărfuri?“, 
Negustorul răspunse că în nici un caz a doua zi, 
ci poate peste două zile. Dar intrebarea băiatu: 
lui îl nedumerea; pentru că cei doi, tatăl și fiul, 
nu obișnuiseră să intrebe de măriuri pină nu a- 
veau banii gheaţă pentru plată, 

Micul Snjoltur se Incăpățina să privească drept 
în ochii negustorului. Cuvintele i se cam potic- 
neau în gitlej, dar în cele din urmă izbuti să-şi 
rostească Intrebarea: „Oare n-avea nevoie dom- 
nul agent comercial de un băiat care să ajute în 
depozit“, 

Negustorul nu tăgădui. 

„Dar pentru asta trebuie să fi primit coniirma- 
rea“, adăugă el zimbind, 

Părea că micul Snjoltur se așteptase la răspunsul 
dale, A de anina seamă că iai rac lui se termi- 
ase, dar cu toate acestea îl rugă rietar 
să vină puţin cu el in dosul prăvălie lest, bă- 
iatul păşind Inainte şi îndreptindu-se spre movila 
de grohotiș din apropiere. Se opri în fața unui 
bolovan, îl apucă și-l ridică fără vreo sforțare 
vădită, după care 11 azvirli cițiva pași mai încolo. 
Apoi se întoarse către negustor: 


„Noi am numit piatra asta „Slăbănogul“. Băiatul 
pe care l-aţi avut astă vară n-a putut nici măcar * 
s-o urnească, două degete, darămite s-o azvirle“, j 
„Bine, văd că ești mai zdravăn decît el, și trebuie + 
să te iolosesc într-un fel sau altul, chiar dacă i 
încă nu ţi-ai primit contirmarea“, răspunse ne- . 
gustorul cu blindeţe, [] 
„Primesc şi miîncarea pe tot timpul ăsta? Și; voi - 
avea aceeași simbrie ca şi cel de anul trecut ?* j 
continuă puştiul, care era dintre aceia ce vor să * 
știe din timp cum stau lucrurile. i 
„Bineînţeles“, răspunse negustorul, care era şi el * 
odată dispus să nu se tocmească. | 
„Asta-i bine — înseamnă că n-am să mă maj că- 
ciulesc pe lingă cei din parohie“, spuse nice A 
Snjolfur ceva mai inseninat. Cel care are ceva i 
de pus în el și pe el nu e un cerșetor. „Snjoliur * 
spunea asta adesea“, adăugă el cu mindrie, după | 
care-și ridică demn iruntea şi pieptul și-i întinse 
mina viitorului său patron, 

„La revedere. Deci am să trec pe aici mu mline, - 
ci poimiine“, Însă domnul agent comercial 141 | 
chemă înăuntru pentru o clipă şi-l conduse că- * 
tre bucătărie. Băiatul se aila acum în căldura 
plăcută a cuhniei, = 
Stăpinul îl întrebă pe bucătar dacă n-avea să-i | 
dea ceva mincare prichindelului, ceva cald pe cit . 
cu putință. | 
Dar micul Snjoliur nu primi invitația, Fi 
„Nu ţi-e foame?“ întrebă patronul cu uimire, | 
Băiatul nu tăgădui. $; celelalte cuvinte de-abia 
îşi mai iăcură loc pe viriul limbii pe sub tăișul . 
loamei, ascuţit acum și mai virtos de mirosul bu- | 
catelor, Dar se împotrivi ispitei, 

„Nu sînt cerșetor“, spuse el. 

Negustorul era mihnit și se mustra pentru neîn- 
deminarea lui. Se apropie de puştiul cel Indărăt- - 
nic, îl mingiie pe cap, și îl conduse în sufragerie | 
în timp ce lăcea un semn bucătarului. s 
„Nu ți s-a întimplat să-l vezi pe taică-tău pot- | 
tindu-și musafirii să bea ceva sau să soarbă a - 
ceașcă de cafea cînd se înlimpla să treacă cineva | 
pe la voi?“ il întrebă el pe un ton destul de; 
aspru. 

Micul Snjolfur îu nevoit să-i dea dreptate. 

„Păi vezi“, spuse negustorul. „Rinduiala  bunet E 
cuviințe iți cere să acorzi ospitalitate, — şi SĂ, 
primeşti la rindu-ți. Dacă respingi o invitaţie bi- 
nevoitoare fără o pricină anume, asta înseamnă 
sfirșitul prieteşugului. Tu eşti oaspele akki, şi eu . 
bn să te ospătez. Noi am pus la cale un tirg se- | 
ros; și ce-i mai important, ne-am invoit asupra * 
unei slujbe bune. Dacă nu primeşti cea mai obiş- ) 
nuită găzduire, nu văd cum am putea să ne ințe- * 
legem asupra celorlalte“. 

Băiatul oită: poate că negustorul avea dreptate. 
Dar el se grăbea.  Snjoliur rămăsese singur la 
Peninsulă. Își plimbă privirea prin încăpere și a- 
pni adăugă grav : „Întii și-ntii trebuie să-ţi plă- 
teşt; datoriile, să nu fii obligat nimănui cu at 
mic, şi să te-ncrezi în Providenţă“, 

„Asta-i cit se poate de adevărat“, încuviință ne- 
gustorul în timp ce-și scotea batista din buzunar. » 
„Așchia nu sare departe de trunchi“, mormăi el | 
şi-l binecuvintă pe prichindel bătindu-l uşurel cu * 
mina pe umăr. 

Băiatul era surprins să vadă un om în toată firea 
cu lacrimi în ochi. 

„Snjoliur n-a plins niciodată”, spuse el, și apoi 
continuă : „Eu era cit pe-aci cînd l-am văzut mort. 
Dar m-am gindit că n-o să-i placă și m-am slă- 
pînit*, 

O clipă după aceea lacrimile îl năpădeau pe mi- 
cul Snjoltur. Era totuși o mingiiere, îie ea cit de 
neînsemnată, să te sprijini pentru o clipă de 
pieptul cuiva, 


În românește de 
Mircea BUCURESCU şi Dan MUIAȘCU 
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